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खंड एवं इकाई पǐरचय 
खंड पǐरचय 

पğकǐरता एव ंजनसंचार èनातकोर पाɫयĐम 6 के ‘Ǻæय –Įåय जनसचंार Ĥͪवͬध खंड 6 
का आप अÚययन रहे है। यह खंड टेलȣͪवजन Ǔनदȶशन, टेलȣͪवजन आलेख, एव,ं टȣ.वी धारावाǑहक 
लेखन कȧ ईकाइयɉ का है। 

आज टेͧलͪवजन जनसचंार का एक मह×वपणू[ एव ं सशÈत माÚयम है। टेलȣͪवजन के 
काय[Đम Ǔनमा[ण मɅ रोजगार अपार संभावनाए है। अत: इसके ͧलए आवæयक है ͩक आपको 
टेलȣͪवजन Ǔनदȶशन टेलȣͪवज़न के ͧलए आलेख-लेखन व टȣ.वी. धारावाǑहक कैसे ͧलखे जाते है? 
आǑद के बारे मɅ जानकारȣ दȣ जाए। 
इस खंड मɅ तीन इकाइयां है। 1. टेलȣͪवजन Ǔनदȶशन , 2 टेलȣͪवज़न आलेख एव ं3 टेलȣͪवज़न 
धारावाǑहक लेख: 

इकाई पǐरचय 
इकाई 24 ‘टेलȣͪवजन Ǔनदȶशन ͩक है। ͩकसी भी टेलȣͪवज़न काय[Đम मɅ Ǔनदȶशक ͩक 

मह×वपणू[ भूͧमका होती है Ǔनदȶशन के अभाव मɅ ͩकसी भी टेलȣͪवजन  धारावाǑहक ͩक कãपना 
नहȣं ͩक जा सकती है। टेलȣͪवज़न काय[Đम ͩक सफलता या असफलता Ǔनदȶशक पर भी Ǔनभ[र है। 
अÍछा Ǔनदȶशक चाहे तो काय[Đम ͩक गǐरमा मɅ चार चंद लगा सकता है। 

Ĥèतुत इकाई मɅ टेलȣͪवज़न काय[Đम Ǔनमा[ता और Ǔनदȶशक एव ंछायाकार, Ǔनदȶशक एव ं
कलाकार, Ǔनदȶशक एव ं संपदक, Ǔनदȶशक एव ं तकनीकȧ Ǔनदȶशक, Ǔनदȶशकȧय शेलȣ के त×व- 
कथावèतु ͩक पकड़ Ǻæया×मकत, ग×या×मकता, अͧभनय एव ंसंगीत और ÚवǓन आǑद पहलुयो ͩक 
ͪववेचना ͩक गई है। 

इकाई 25 टेलȣͪवज़न आलेख मɅ सबƨ है। टेलȣͪवज़न के ͧलए आलेख (िèĐÜट) ͧलखना 
कला है। सभी लेखक टेलȣͪवज़न के ͧलए आलेख नहȣ ंͧलख सकत।े टेलȣͪवज़न आलेख एव ंरेͫडयो 
आलेख मɅ बहु त अंतर है, दोनɉ ͩक लेखन शलेȣ ͧभÛन है। 

टेलȣͪवज़न के ͧलए अÍछा आलेख या पटकथा उसे कह सकते है जो मौͧलक Ǿप से कैमरे 
ͩक भाषा को सशÈत बनाने मɅ उसकȧ मदद करने के ͧलए ͧलखा गया हो। टेलȣͪवज़न आलेख एव ं
कैमरा एक दसूरे के परूक है। 

Ĥèतुत इकाई मɅ टेलȣͪवज़न आलेख एव ंलेखक कȧ िèथǓत, टेलȣÜले/िèĐनÜले मɅ अंतर, 
टेलेͪवजन आलेख के Ĥकार – सोप आपेरा, एǓतहाͧसक, धाͧम[क एव ं ͬĠलर, टेलȣͪवज़न समाचार 
एव ंवतृͬचğ, आलेख कȧ भाषा, टॉक शो का आलेखा, ͪव£ापन, पाæचा×य संगीत, थीम, आलेख एव ं
Ǻæय का संबधं आǑद के बारे मɅ जानकारȣ दȣ गई है।  

इकाई 26 ‘टेलȣͪवज़न धारावाǑहक लेखन’ कȧ है। आज दरूदश[न एव ंǓनजी टेलȣͪवजनो मɅ 
धारावाǑहकɉ कȧ धमू है। इसमे दो राय नहȣ ं है ͩक टेͧलͪवज नमाÚयम का उपयोग मुÉय Ǿप से 
सूचना एव ं मनोरंजन के ͧलए बेहतर ढंग से ͩकया जा सकता है। धारावाǑहक इस सदंभ[ मɅ 
उãलेखनीय काम करत ेहɇ। Èयɉͩक इसमे मनोरंजन तो होता हȣ है और यǑद उपयोगी बनाया जाए 
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तो टȣ.वी. धारावाǑहक अĤ×य¢ Ǿप से सामािजक Ǒहतɉ के संदेश के Ĥसारण का आलंबन भी बन 
सकते हɇ।  
इस इकाई मɅ टेलȣͪवज़न धारावाǑहक सामािजक उपयोͬगता, टȣ.वी. धारावाǑहक ¢ेğ मɅ ͪवèतार, 
टȣ.वी. धारावाǑहक  के मौͧलक त×व, आइͫडया/ͪवचार, ͪवषय वèत,ु कɉèटेट नोट, कथासार, èथान 
एव ं चǐरğ, ĚȣटमɅट, टȣ.वी. आलेख एव ं èĐȧन Üले मɅ अतंर, और £ानदȣप का आलेख आǑद 
ǒबÛदओंु ͩक ͪववेचना ͩक गई है।  
 आशा कȧ जाती है Ĥèततु खंड कȧ तीन इकाइयां आपको टेलȣͪवज़न-आलेख के ͪवͪवध-
प¢ɉ कȧ जानकारȣ देगी। आप इसके अÚययन के बाद एक कुशल एव ंयोÊय टेलȣͪवज़न आलेख 
लेखक बन सकɅ गे।     
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इकाई 24 टेलȣͪवजन Ǔनदȶशन  
इकाई कȧ Ǿपरेखा 
24.0 उƧेæय 
24.1 Ĥèतावना 
24.2 टेलȣͪवजन काय[Đम Ǔनमा[ता और Ǔनदȶशक 
24.3 Ǔनदȶशक और लेखक  
24.4 Ǔनदȶशक एव ंछायाकार 
24.5 Ǔनदȶशक एव ंयǓूनट के अÛय सदèय 

24.5.1 सहायक Ǔनदȶशक 
24.5.2 कैमरा सहायक / Ĥकाश सहायक  
24.5.3 ÚवÛयाकंन सहायक 
24.5.4 इलेÈĚȣͧशयन 
24.5.5 मंच सÏजा/वेषभूषा एव ंअÛय 

24.6 Ǔनदȶशक एव ंकलाकार  
24.7 Ǔनदȶशक एव ंसàपादक 
24.8 Ǔनदȶशक एव ंतकनीकȧ Ǔनदȶशक  
24.9 Ǔनदȶशकȧय शैलȣ के त×व  

24.9.1 कथावèत ुकȧ पकड़ 
24.9.2 Ǻæया×मकता 
24.9.3 ग×या×मकता 
24.9.4 अͧभनव 
24.9.5 संगीत एव ंÚवǓन 

24.10 उदाहरण 
24.11 शÞदावलȣ 
24.12 कुछ उपयोगी पèुतकɅ  
24.13 Ǔनबधंा×मक Ĥæन 

24.0 उƧेæय  
ͩकसी भी टेलȣͪवजन काय[Đम मɅ Ǔनदȶशक कȧ भूͧमका उपयोगी होती है । वह काय[Đम 

चाहे दस सɇकÖड का ͪव£ापन हो या वषɟ तक चलने वाला धारावाǑहक या व×ृतͬचğ । Ǔनदȶशक 
कȧ भूͧमका के ǒबना यह संभव नहȣ ंहै । इसͧलए यहा ंǓनदȶशन कȧ मह×ता के बारे मɅ ͪवèतार 
से समझना जǾरȣ है । अÍछा Ǔनदȶशक चाहे तो काय[Đम कȧ गǐरमा मɅ चार चांद लगा सकता 
है। सारा दारोमदार उसी पर Ǔनभ[र करता है । 
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इस इकाई मɅ आपको टेलȣͪवजन और Ǔनदȶशन के बारे मɅ ͪवèतार से Ĥामाͨणक 
जानकारȣ दȣ जा रहȣ है । Ǔनदȶशन के अभाव मɅ ͩकसी भी टेलȣͪवजन धारावाǑहक कȧ कãपना 
नहȣ ंकȧ जा सकती है । 

इस इकाई के अÚययन के बाद आप 
 टेलȣͪवजन Ǔनदȶशन ओर उसकȧ उपयोͬगता से पǐरͬचत हो जाएंगे । 
 टेलȣͪवजन काय[Đम Ǔनमा[ता और Ǔनदȶशक के आपसी संबधं तथा काय[ शलैȣ को जान 

पाएंगे । 
 टेलȣͪवजन Ǔनदȶशक एव ं लेखक, Ǔनदȶशक एव ं छायाकार के काय[, उ×तरदाǓय×व तथा 

उनकȧ भूͧमका के बारे मɅ समझने लगɅगे । 
 Ǔनदȶशक एव ंयǓूनट के अÛय सदèय सहायक Ǔनदȶशक, कैमरा सहायक, Ĥकाश सहायक, 

ÚवÛयांकन सहायक, इलेÈĚȣͧशयन मंच सÏजा एव ं वेशभूषा सहायक के काय[कलापɉ से 
अवगत हो सकɅ गे । 

 इसके अǓतǐरÈत टेलȣͪवजन Ǔनदȶशक एव ंकलाकार, Ǔनदȶशक एव ंसंपादक, Ǔनदȶशक एव ं
तकनीकȧ Ǔनदȶशक के संबधंɉ, काय[ शैलȣ तथा आͫडयो-ͪवͫडयो सामĒी उ×पादन के बारे 
मɅ जान सकɅ गे । 

 Ǔनदȶशकȧय शैलȣ के त×व-कथावèत ुकȧ पकड़, Ǻæया×मक, ग×या×मकता, अͧभनय एव ं
संगीत और ÚवǓन के ͪवèततृ काय[¢ेğ से पǐरͬचत हो जाएंगे । 

 आप टेलȣͪवजन काय[Đम का सफलता पवू[क Ǔनदȶशन कर सकɅ गे । 

24.1 Ĥèतावना  
यह तØय ͩकसी भी देश के टेलȣͪवजन काय[Đमɉ के Ǔनमा[ण के ͧलए सव[माÛय एव ं

मह×वपणू[ है ͩक Ǔनदȶशक कȧ भूͧमका ͩकसी जहाज के कÜतान कȧ तरह होती है । जैसे ͩकसी 
जहाज कȧ सफल एव ंसंकट ͪवहȣन याğा कȧ िजàमेदारȣ उसके कÜतान कȧ होती है यɮयͪप उसके 
साथ कई अÛय सहयोगी भी होत ेहɇ, उसी तरह ͩकसी अÍछे काय[Đम के Ǔनमा[ण के ͧलए ͩकसी 
अÍछे Ǔनदȶशक का होना जǾरȣ है । इसीͧलए इसे टेलȣͪवजन मɅ भी 'कैÜटन आफ द ͧशप' कहा 
जाता है । यǑद काय[Đम तकनीकȧ या कला×मक Ǻिçट से बेहतर बनता है तो इसका Įेय या 
अपयश इसके Ǔनदȶशक को हȣ ͧमलता है । कÜतान के साथ जहाज पर चाहे ͩकतने भी द¢ 
सहयोगी हɉ ͩकÛत ुकÜतान कȧ अयोÊयता उÛहɅ भी ले डूबती है । टेलȣͪवजन काय[Đमɉ के Ǔनमा[ण 
मɅ भी कलाकार, छायाकार एव ंअÛय तकनीकȧ सहयोगी चाहे िजतने द¢ हो ͩकÛत ुǓनदȶशक कȧ 
अयोÊयता ढेर सारे अपयश का कारण बन जाता है । इस Ǻिçट से देखɅ तो यह तØय ͩफãम 
कला पर भी लाग ूहोती है । कई दश[क ͩफãम Ǔनदȶशक के नाम पर ͩफãम देखने जात ेहɇ । 

पहले दश[क èव.मेहबबू, शांताराम, ͪवमलराय, गǽुद×त और èव.राजकपरू कȧ ͩफãमɅ 
उनके Ǔनदȶशक होने कȧ वजह से देखत ेथे Èयɉͩक ͩफãम के कला×मक एव ंतकनीकȧ प¢ पर 
इनके åयिÈत×व कȧ èपçट छाप ͧमलती थी । आज भी सफल टȣ.वी. काय[Đमɉ मɅ इनके 
Ǔनदȶशकɉ के åयिÈत×व के छाप कȧ तलाश कȧ जा सकती है । बी.आर. चौपड़ा (महाभारत), 
रामानÛद सागर (रामायण), रमेश ͧसÜपी (हमलोग एव ंबǓुनयाद) जैसे Ǔनदȶशकɉ को टȣ.वी. कȧ 
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भाषा पर पकड़ के ͧलए पहचाना जा सकता है । Èयɉͩक उसकȧ लता कȧ Ǔनरंतरता कȧ डोर मɅ 
टȣ.वी. काय[Đम कȧ माला को तैयार ͩकया जाता है । इसे पटकथा लेखन से लेकर छायांकन, 
संपादन रख कलाकारɉ के अͧभनय मɅ भी देखा जा सकता है । 

काय[Đम के परेू Ǔनमा[ण कȧ ĤͩĐया मɅ Ǔनदȶशक का Ĥभाव हȣ नजर आता है । चाहे 
काय[Đम का èवǾप धारावाǑहक हो या व×ृता×मक हो या समाचार Ĥसारण हो या काय[Đम छोटा 
हो या बड़ा, सभी Ǔनदȶशक के åयिÈत×व से जुड़ ेलोग अपनी-अपनी भूͧमका Ǔनभाकर अलग हो 
जात ेहɇ; ͩकÛत ुएक माğ Ǔनदȶशक हȣ वह åयिÈत होता है जो Ĥसारण के बाद भी जुड़ा रहता है। 
दसूरे शÞदɉ मɅ कहा जाएं तो टेलȣͪवजन Ǔनदȶशक कȧ भूͧमका एक उÍचकोǑट के रसोइए कȧ तरह 
होती है, िजसे तमाम Ĥकार के मसालɉ का बेहद समुͬचत उपयोग करना आता हो, िजसे लेखन 
से लेकर Ǔनमा[ण एव ंĤसारण तक कȧ åयवèथा कȧ परूȣ जानकारȣ हो । भले हȣ उसे द¢ता 
हाͧसल न हो ͩकÛत ु Ǔनमा[ण एव ंĤसारण तक कȧ िèथǓतयɉ का £ान होना ͩकसी Ǔनदȶशक के 
ͧलए अ×यÛत मह×वपणू[ माना जाता है । èव.èटेनलȣ व यǒूĦक के शÞदɉ मɅ 'ͩफãम Ǔनमा[ण कई 
रचना×मक एव ंतकनीकȧ Ǔनमा[णɉ का धारावाǑहक है और यह उसके Ǔनदȶशक का दाǓय×व है ͩक 
ͩकस हद तक सहȣ Ǔनण[य ले पाता है' । टȣ.वी. काय[Đम के साथ ठȤक ऐसी हȣ बात लाग ूहोती 
है । शायद यहȣ कारण है ͩक ͪवæव के कई समी¢कɉ ने ͩफãम Ǔनदȶशकɉ को सुपरèटार माना है 
तो कई लोगɉ कȧ इस पर आपि×त भी है । खासकर कलाकारɉ को लगता है ͩक ͩफãमɅ या 
टेलȣͪवजन काय[Đम उनकȧ लोकͪĤयता के कारण सफल होती हɇ । जब ͩक सÍचाई यह है ͩक 
कलाकार भी Ǔनदȶशक के नाम से Ĥभाͪवत होत ेहɇ और उÛहɅ देखकर हȣ ͩकसी ĤोजेÈट से अलग 
होत ेया जुड़त ेहɇ । 

24.2 टेलȣͪवजन काय[Đम Ǔनमा[ता और Ǔनदȶशक 
टेलȣͪवजन Ǔनमा[ण कȧ कला यɮयͪप ढेर सारे कलाकारɉ एव ं तकनीकȧ ͪवशेष£ɉ कȧ 

कãपना का यथाथ[ Ǿप होती है । चू ंͩक Ǔनदȶशक कȧ भूͧमका इन तमाम कला×मक ¢ेğɉ को 
जोड़ने कȧ होती है इसͧलए इसे साधारण नहȣ ंमाना जा सकता । संगीतकार, ͬचğकार, वेष-
भूषाकार, मंच सÏजाकार, छायाकार, उपÛयासकार या संपादक, èĐȧन से लेकर टȣ.वी. Ǔनमा[ण से 
जुड़ े सभी कलाकार अपनी èवतÛğता के साथ अलग-अलग Ǿप से काम करत े हɇ । ͩकÛत ु
Ǔनदȶशक इन तमाम èवतंğ ͪवभागɉ के साथ अपनी कãपना कȧ तारतàयता से जोड़कर ͪवͧशçट 
Ĥभाव पदैा करने वाला रचना×मकता कलाकार है । लेͩकन जबसे इलेÈĚाǓनक कैमरे का इèतमेाल 
टेलȣͪवजन के ¢ेğ मɅ होने लगा है तब से Ǔनदȶशक कȧ भूͧमका गौण हो गई है और आमतौर पर 
अब पूजंी लगाने वाला Ǔनमा[ता हȣ Ǔनदȶशक कȧ भूͧमका Ǔनभाने लगा है । 

ͩफãमɉ मɅ भी आमतौर पर Ǔनमा[ता हȣ Ǔनदȶशक कȧ भूͧमका Ǔनभात े रहे थे । 
वी.शांताराम, राजकपरू ͪवमलराय, स×यिजत राय जैसे महान Ǔनदȶशकɉ ने भी Ǔनमा[ता कȧ भूͧमका 
भी Ǔनभाई है । ͩकÛत ुटेलȣͪवजन मɅ यह Ĥचलन और Ïयादा बढ़ गया है । इस Ǻिçट से देखा 
जाएं तो Ǔनदȶशक कȧ भूͧमका माğ कला×मक एव ंतकनीकȧ प¢ तक हȣ सीͧमत नहȣ ं रहती 
बिãक इस के Ǔनमा[ण के ͧलए धन जुटाने का Ĥय×न भी करना पड़ता है । इसे अÛय शÞदɉ मɅ 
कहा जाएं तो टेलȣͪवजन के ¢ेğ मɅ Ǔनदȶशक हȣ एक ऐसा िजàमेवार त×व है िजसे धन जुटाने से 
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लेकर Ǔनमा[ण एव ंĤसारण तक कȧ åयवèथा करनी पड़ती है । हालांͩक अपने बोझ को कम 
करने के ͧलए वह अपने सहायक भी ǓनयÈुत करता है ͩकÛत ुसब का संचालन एव ंनेत×ृव उसी 
के हाथ मɅ होता है । 

यहा ं टेलȣͪवजन काय[Đम Ǔनमा[ता और Ǔनदȶशक के बीच एक ͪवभाजक रेखा है, उसे 
समझना आवæयक है । भारतीय दरूदश[न मɅ Ǔनदȶशक को Ǔनमा[ता के Ǿप मɅ जाना जाता रहा है 
जबͩक मूल Ǿप से Ǔनमा[ता दरूदश[न संèथा होती है । जबͩक ͪवदेशɉ या Ǔनजी ¢ेğ कȧ कंपǓनयɉ 
मɅ काय[Đम Ǔनमा[ण के ͧलए ͪव×तीय åयवèथा करने वाला åयिÈत Ǔनमा[ता कहलाता है । 
इसͧलए उसे यह अͬधकार होता है ͩक वह Ǔनदȶशन कȧ िजàमेवारȣ भी èवय ंहȣ संभाले या ͩकसी 
अÛय को यह दाǓय×व सɋपे । इस संदभ[ मɅ उãलेखनीय है ͩक Ǔनमा[ता तो अपनी पसंद के 
Ǔनदȶशक का चुनाव कर सकता है ͩकÛत ुǓनदȶशक चाहे भी तो अपनी पसंद का Ǔनमा[ता नहȣ ंचुन 
सकता । यह बात अलग है ͩक कोई Ǔनमा[ता-Ǔनदȶशक कȧ योजना के अनसुार धन लगाने को 
तैयार हो जाएं ͩकÛत ु Ǔनमा[ता के पास यह अͬधकार सरुͯ¢त होता है ͩक वह ͩकसे अपना 
Ǔनदȶशक बनाए या खुद Ǔनमा[ता-Ǔनदȶशक कȧ भूͧमका Ǔनभाए । सामाÛय तौर पर टेलȣͪवजन मɅ 
èवय ंहȣ Ǔनमा[ता एव ंǓनदȶशक होता है । जैसे ͩफãमɉ मɅ नामी-ͬगरामी Ǔनमा[ता आज भी अपनी 
ͩफãमɉ का Ǔनमा[ण एव ंǓनदȶशन èवय ंहȣ करत ेहɇ, चाहे वे सुभाष घई हɉ या æयाम बेनेगल या 
राकेश रोशन । कभी-कभी अपवाद के Ǿप मɅ खुद Ǔनमा[ता कȧ भूͧमका मɅ रहकर दसूरɉ को भी 
Ǔनदȶशन का अवसर देत ेहɇ ͩकÛत ुऐसे अवसर कम हȣ आत ेहɇ । 

24.3 Ǔनदȶशक एवं लेखक 
जैसे Ǔनमा[ता एव ं Ǔनदȶशक के बीच संबधंɉ को Ǔनधा[ǐरत करने वालȣ एक अåयÈत- सी 

सीमा रेखा होती है । वसेै हȣ लेखक और Ǔनदȶशक के बीच भी एक ऐसी पारदशȸ रेखा होती है, 
िजसे तकनीकȧ Ǻिçट से ͪवभािजत करना कǑठन होता है । लेखक कȧ कãपना के त×व एव ंǾप 
जब मुǑġत होकर सामने आ जात ेहɇ तब उसे यथाथ[ Ǿप मɅ Ǔनदȶशक हȣ ढालता है । Èयɉͩक 
कथा या पटकथा ͧलखने के बाद लेखक कȧ भूͧमका समाÜत हो जाती है और जहा ंयह समाÜत 
होती है वहा ं से Ǔनदȶशक कȧ भूͧमका शुǾ होती है । आमतौर पर यह भी देखा जाता है ͩक 
Ǔनदȶशक अपनी कãपना कȧ कथा वèत ुको बड़ ेया छोटे परदे पर उतारने कȧ कोͧशश करता है; 
ͩफर भी बड़ ेǓनमा[ता-Ǔनदȶशक इसके ͧलए लेखकɉ को भी अपने साथ जोड़ लेत ेहɇ । 

चू ंͩक ͩफãम या टेलȣͪवजन पटकथा लेखक अपनी åयावसाǓयक Ǔनपणुता के कारण 
एकाĒता के साथ Ǔनदȶशक को सहयोग देते हɇ । इसͧलए इससे Ǔनदȶशक को कãपना के यथाथ[ 
Ǿप को परदे पर लाने मɅ सुͪवधा ͧमल जाती है । यहा ंऐसा कोई Ǔनयम नहȣ ं है ͩक लेखक 
Ǔनदȶशक नहȣ ंहो सकता या Ǔनदȶशक लेखक नहȣ ंहɉ सकता । गलुजार ͩफãम Ǔनमा[ण मɅ अब से 
पहले गीत लेखक के Ǿप मɅ जुड़,े ͩफर पटकथा रख संवाद लेखक कȧ भूͧमका Ǔनभाई और ͩफर 
èवतंğ Ǿप से Ǔनदȶशन का काय[भार भी संभाला । 'ͧमजा[ गाͧलब' टȣ.वी. कला कȧ Ǻिçट से 
गलुजार कȧ Įेçठ कृǓत मानी जा सकती है । Ǻæयɉ के Ĥभाव को संवादɉ के सहयोग से ͩकतना 
Ĥभावी बनाया जा सकता है, धारावाǑहक इसका सबसे उ×तम उदाहरण है ।  
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लेखक कȧ भूͧमका इसीͧलए मह×वपणू[ होती है ͩक वह Ǻæय-Ĥभाव एव ंशÞद-Ĥभाव के 
बीच ͩकतना संतुलन बनाने मɅ सफल होता है और यǑद नहȣ ंहोता है तो इसको संतुͧलत करने 
कȧ िजàमेवारȣ Ǔनदȶशक कȧ होती है । कई बार काय[Đम Ǔनमा[ण के दौरान लेखक अपने ͧलखे 
गए Ǻæयɉ एव ंसंवादɉ के साथ इस हद तक भावना×मक संबधं जोड़ लेता है ͩक उसका संपादन 
उसे गवारा नहȣ ंहोता । यǑद वह Ǔनदȶशक है तो उसे काट नहȣ ंसकता ͩकÛत ुयǑद कोई दसूरा 
Ǔनदȶशक है तो उसके ɮवारा संपाǑदत या उस Ǒहèसे को काटा जाना लेखक सहन नहȣ ंकरता । 
यह åयावसाǓयक Ǻिçट से उͬचत नहȣ ंहै । चू ंͩक टेलȣͪवजन काय[Đम Ǔनमा[ण åयिÈतगत Ǿप से 
èवतंğ योगदान के बावजूद एक सामूǑहक कला है इसͧलए इसे सàमान का मुƧा नहȣ ंबनाया 
जाना चाǑहए। चू ंͩक यह Ǔनदȶशक का माÚयम है और कैमरे के माÚयम से ͩकसी भी महान कृǓत 
को दबुारा ͧलखने कȧ कोͧशश कȧ जाती है । इसͧलए इस हकȧकत को भी लेखकɉ को èवीकार 
कर लेना चाǑहए । इस Ĥकार जैसे हȣ लेखक या पटकथा लेखक अपना आलेख Ǔनदȶशक को 
सुपदु[ कर देता है उसकȧ सàपि×त Ǔनदȶशक कȧ हो जाती है । 

इस संदभ[ मɅ एक मह×वपणू[ तØय यह है ͩक लेखक और Ǔनदȶशक के बीच के संबधंɉ 
कȧ लया×मकता मɅ Ïयादा अंतर नहȣ ं होना चाǑहए । जब तक दोनɉ कȧ कãपनाशीलता का 
धरातल एक नहȣ ंहोता तब तक ͩकसी भी कãपना या आइͫडया को यथाथ[ Ǿप नहȣ ंǑदया जा 
सकता । शायद बहु त कम लोगɉ को मालमू है ͩक èव. ͪवमलराय कȧ ͩफãम 'मधमुती’ कȧ 
पटकथा èव. ऋि×वक घटक जैसे बगंला ͩफãमɉ के महान Ǔनदȶशक ने ͧलखी थी । िजसका 
पǐरणाम यह हुआ था ͩक इस वष[ सबसे Ïयादा परुèकार 'मधमुती' ͩफãम को उसकȧ असाधारण 
गणुव×ता के ͧलये Ǒदए गए थे । गरज यह ͩक संवेदना एव ंकãपनाशीलता के धरातल पर यǑद 
दोनɉ कȧ मानͧसकता एक है तो उसका Ĥभाव काय[Đम कȧ èतरȣयता पर पड़ता है । इसͧलए 
जǾरȣ है ͩक टेलȣͪवजन काय[Đम का Ǔनमा[ण करत ेसमय लेखक एव ं Ǔनदȶशक दोनɉ कȧ ͪवचार 
धाराए, कãपनाशीलता एव ंकथात×व ͪववादाèपद नहȣ ंहɉ और संवेदना के èतर पर भी दोनɉ मɅ 
तालमेल हो । इस Ĥकार कȧ आशंका तब नहȣ ं होती जब Ǔनदȶशक èवय ं लेखक या पटकथा 
लेखक भी होता है । वह ͩकसी धारावाǑहक या काय[Đम को अपनी कãपना से कहȣं ले जा 
सकता है या कहȣ ंकाट सकता है । लेखक एव ंǓनदȶशक के बीच यǑद सहȣ तारतàय बठै गया हो 
तो हम लोग, बǓुनयाद, तारा, शांǓत जैसे धारावाǑहको कȧ रचना संभव है । 

24.4 Ǔनदȶशक एवं छायाकार 
एक बार यǑद Ǔनदȶशक ͩकसी आलेख को èवीकृत कर लेता है तो उसके बाद कȧ ĤͩĐया 

मɅ छायाकार का चुनाव करना पड़ता है । Ǔनदȶशक और छायाकार का संबधं बड़ा हȣ संिæलçट 
ͩकÛत ुसंवेदनापणू[ होता है Èयɉͩक Ǔनदȶशक अपने चǐरğ को िजस Ǿप मɅ Ĥèतुत करना चाहता है 
उसको यथाथ[ Ǿप कैमरे एव ंĤकाश के सहयोग के साथ छायाकार हȣ दे सकता है । इसͧलए 
कãपनाशीलता के आधार पर Ǔनदȶशक एव ंछायाकार कȧ मानͧसक धाराओं एव ंउसके èतर कȧ 
एकǾपता बहु त जǾरȣ है । दोनɉ के बीच समझदारȣ िजतनी गहरȣ होगी ͩफãम का छायांकन 
उतना हȣ संवेदनशील होगा । इस मɅ दो राय नहȣ ंहो सकती । इसीͧलए ͩफãम Ǔनदȶशकɉ और 
छायाकारɉ का एक बार गठबधंन हो जाने के बाद आसानी से नहȣ ं टूटता । èव. राजकपरू के 
ͪĤय कैमरा मैन राघ ूकरमकर उनकȧ तमाम ͩफãमɉ मɅ छायांकन करत ेरहे । मानͧसक तौर पर 
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वे दोनɉ इतने करȣब हो गए थे ͩक 'िजस देश मɅ गगंा बहती है' का Ǔनदȶशन भी राजकपरू ने 
अपने छायाकार के हाथɉ सɋप Ǒदया था । कुरोसावा ईगमर वग[मैन जैसे Ǔनदȶशकɉ के ͪĤय 
छायाकार èवेन नवेͩकèट रहे । 

इसमɅ दो राय नहȣ ं है ͩक दोनɉ के संबधं इतने जǑटल हɇ ͩक इÛहɅ भी एक दसूरे के 
अलग करके देखना कǑठन है । आलेख तैयार होने के बाद परूȣ ͩफãम का Ǻæय Ǔनदȶशक अपने 
मिèतçक मɅ उतारता है िजसे कैमरामैन याǓन छायाकार साकार करके Ǒदखला देता है । दसूरे 
शÞदɉ मɅ कहा जाएं तो Ǔनदȶशक कȧ हर बात, उस के मिèतçक के हर Ĥेम को छायाकार यथाथ[ 
Ǿप मɅ सामने रख देता है । इसͧलए दोनɉ के बीच संवेदनशीलता कȧ गहराई को इसी से समझ 
लेना चाǑहए । इन दोनɉ के बीच कला×मक संबधंɉ के साथ भावना×मक संबधंɉ का होना उतना 
हȣ जǾरȣ है । इसके अǓतǐरÈत छायाकार को Ǔनदȶशक के साथ उन आÚयाि×मक या दाश[Ǔनक 
मूãयɉ को भी समझने कȧ कोͧशश करनी पड़ती है, िजसे लेखक ने अपनी कãपना के साथ 
कलमबƨ करने कȧ कोͧशश कȧ है । दसूरे Ǿप मɅ देखɅ तो छायाकार अपने कैमरे, उसके ͪवͧभÛन 
कोणɉ एव ंĤकाश के सहयोग से उन Ǻæयɉ को दोबारा Ĥèततु करता है िजसे लेखक ने पहले हȣ 
कलम से ͧलख Ǒदया है। कैमरे और कलम के इèतेमाल का संतलुन बनाए रखने मɅ Ǔनदȶशक कȧ 
भूͧमका मह×वपणू[ होती है Èयɉͩक परदे तक लाने मɅ अंǓतम Ǔनणा[यक वहȣ ंहोता है । अब यǑद 
Ǔनदȶशक के पास कैमरे के इèतेमाल या उसकȧ तकनीक का सामाÛय £ान न हो तो ͩफर 
काय[Đम Ǔनमा[ण मɅ असुͪवधा होती है या वांǓछत पǐरणाम नहȣ ं Ǔनकलत े हɇ । इस संदभ[ मɅ 
अͬधकतर टेलȣͪवजन काय[Đमɉ के Ǔनमा[ण मɅ आए Ǒदन ͪवसंगǓतया ंउजागर होती रहती हɇ । 

चू ंͩक वीͫडयो कैमरे मɅ ÚवǓन एव ंǺæय कȧ ǐरकाͫडɍग कȧ ĤͩĐया आसान सी लगती है 
इसीͧलए अͬधकतर Ǔनमा[ता èवय ंहȣ Ǔनदȶशन करने लग जाते हɇ । जबͩक काय[Đम Ǔनमा[ण कȧ 
अÛय ĤͩĐयाओं से वे पǐरͬचत नहȣ ंहोत े। पǐरणाम यह होता है ͩक अपनी अãप£ान के कारण 
ͩकसी कुशल कारȣगर के चÈकर मɅ फंस जात ेहɇ और पǐरणाम जब सामने आता है तो पता 
चलता है ͩक िजस Ĥकार से Ǔनदȶशक यह Ǔनमा[ण काय[Đम बनाना चाहता था वसैा न बनकर 
जैसा छायाकार या अÛय तकनीͧशयनɉ ने चाहा था वसैा बन गया है । यह टेलȣͪवजन काय[Đम 
Ǔनमा[ण कȧ दखुद िèथǓत है ͩक नाम भले हȣ Ǔनदȶशक के Ǿप मɅ ͩकसी ओर का ͧलखा जा रहा 
है । जबͩक वह परूा काय[Đम छायाकार या अÛय तकनीͧशयनɉ कȧ मजȸ से बनाया गया है । 
यह ͩकसी भी Ǿप मɅ उͬचत नहȣ ंहै । 

Ǔनदȶशक एव ंकैमरामैन कȧ गहरȣ सुǽͬचपणू[ता एव ंसंवेदना×मक èतर पर एकǾपता एव ं
आपसी समझदारȣ से हȣ अÍछȤ कृǓत कȧ रचना कȧ जा सकती है । चाहे वह धारावाǑहक या 
व×ृतͬचğ या ͪव£ापन का हȣ काय[Đम Èयɉ न हो । 

24.5 Ǔनदȶशक एवं यूǓनट के अÛय सदèय 
जैसा ͩक यह माना जा चुका है ͩक टेलȣͪवजन काय[Đम के Ǔनमा[ण मɅ हर åयिÈत 

अलग- अलग èवतंğ Ǿप से काय[ करत ेहु ए एक सामूǑहक कला कȧ सफलता के ͧलए िजàमेवार 
होता है । यहा ं केवल लेखक या छायाकार हȣ काफȧ नहȣ ंहोत े िजनके साथ ͧमलकर Ǔनदȶशक 
काय[Đम का Ǔनमा[ण कर सकता है । इनके अǓतǐरÈत यǓूनट के अÛय दसूरे सहायक भी होते हɇ। 
िजनका Ǔनदȶशक के साथ काय[Đम के Ǔनमा[ण के दौरान सीधा संबधं होता है । भले हȣ उनका 
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ͪवभाग सहायक के Ǿप मɅ होता है ͩकÛत ुबहु त हȣ मह×वपणू[ होता है । इनमɅ सबसे पहला नाम 
Ǔनदȶशक के सहायक का ͧलया जा सकता है ।  

24.5.1 सहायक Ǔनदȶशक 

इस åयिÈत कȧ भूͧमका भी मह×वपणू[ होती है Èयɉͩक काय[Đम Ǔनमा[ण के दौरान इससे 
संबंͬ धत तमाम ͪवभागɉ के साथ संबधं एव ंतालमेल ǒबठाए रखकर Ǔनदȶशक को सहयोग देना 
इसका दाǓय×व होता है । यह Ǔनमा[ता के Ĥबधंक या Ǔनमा[ता से ͧमलकर Ǔनमा[ण ĤͩĐया को 
सहज बनाए रखता है तथा Ǔनमा[ण के दौरान जǾरत कȧ वèतुओं कȧ सूची बनाकर तैयार रखने 
से लेकर कलाकारɉ को सहȣ समय पर सेट पर लाने कȧ िजàमेवारȣ भी लेनी होती है । यǑद 
धारावाǑहक या अÛय Ĥकार कȧ टेͧल नाटकɉ का Ǔनमा[ण हो रहा हो तो इसके साथ कÛटȣÛय ूबाय 
या गल[ का सहयोग भी ͧलया जा सकता है जो संवादɉ या आलेख के अनǾुप कलाकारɉ को 
तैयार कर सकत ेहɇ । 

24.5.2 कैमरा सहायक/Ĥकाश सहायक 

हालांͩक ͫडिजटल कैमरे के आͪवçकार से ऐसे सहायकɉ पर होने वाले खचɟ मɅ कमी आ 
गई है Èयɉͩक Ĥभावशालȣ कैमरे के ͧलए अब Ïयादा Ĥकाश åयवèथा कȧ जǾरत नहȣ ंहै ͩफर भी 
छायाकार को अÛय सुͪवधाए Ĥदान करने के ͧलए इनका सहयोग ͧलया जा सकता है । जैसे 
कैमरे को एक जगह से दसूरȣ जगह या Ěाइपाड को ढोकर अÛय लोकेशन पर ले जाना या वसैा 
कोई भी काम िजसे करना छायाकार को सुͪवधा Ĥदान कर सहायक कैमरामैन या Ĥकाश सहायक 
कर सकत ेहɇ । हालांͩक कम Ĥकाश कȧ जǾरत नए ͫडिजटल कैमरɉ मɅ तो होती है ͩफर भी 
अÍछे कैमरा पǐरणाम के ͧलए Ĥकाश तो जǾरȣ है हȣ । इसके ͧलए भी इनका उपयोग ͩकया जा 
सकता है । 

24.5.3 ÚवÛयाकंन सहायक 

हालांͩक इन कैमरɉ मɅ ǒबãटन माइक कȧ åयवèथा पहले से हȣ होती है िजसके ͧलए 
ͩकसी सहायक कȧ जǾरत नहȣ ंहोती । लेͩकन इस ÚवÛयाकंन कȧ गणुव×ता åयावसाǓयक Ǻिçट 
से अÍछȤ नहȣ ंमानी जाती । इसके ͧलए अलग से माईĐोफोन कȧ जǾरत होती है । इन कैमरɉ 
मɅ दो माइक कȧ एक साथ åयवèथा कȧ जा सकती है । इसके ͧलए अलग से सहायकɉ कȧ 
जǾरत होती है । Ǔनदȶशक के साथ इनका बेहतर संबधं हो यह जǾरȣ है । इसे अंĒेजी मɅ बमू 
मैन भी कहा जाता है, हालांͩक ͩफãम मɅ न ͧसफ[  सहायक कȧ बिãक 'साउंड ǐरकाͫड [èट' कȧ भी 
जǾरत होती है । 

24.5.4 इलेÈĚȣͧशयन 

ͩफãम Ǔनमा[ण मɅ चू ंͩक ढेर सारȣ लाईटɅ एक साथ लगानी पड़ती हɇ इसͧलए एक 
इलेÈĚȣͧशयन कȧ जǾरत अलग से होती है ͩकÛत ुͫडिजटल कैमरा कȧ ǐरकाͫडɍग मɅ आम तौर पर 
यह काम सहायक छायाकार/Ĥकाश सहायक के सहयोग से परूा ͩकया जाता है । ͩकÛहȣ ंͪवशेष 
पǐरिèथǓतयɉ मɅ इनकȧ संÉया घटाई या बढाई जा सकती है । 
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24.5.5 मंच सÏजा, वेषभूषा एव ंǾपसÏजा 

इनके अǓतǐरÈत मंच सÏजा, वेशभूषा, Ĥोपटȹ एव ंǾपसÏजा जैसे अनेक अनभुाग हɇ जो 
सीधे Ǔनदȶशक कȧ आवæयकता से जुड़ े हु ए हɇ और आलेख के अनसुार चǐरğɉ एव ंलोकेशन के 
ͧलए जǾरȣ माने जाते हɇ, जैसे यǑद धारावाǑहक का Ǔनमा[ण हो तो उसके ͧलए मंच सÏजा, 
वेशभूषा एव ंǾप सÏजा कȧ जǾरत होगी । उन चǐरğɉ कȧ Ǿप सÏजा, मंच सÏजा, आलेख मɅ 
वͨण[त चǐरğɉ के अनǾुप कȧ जाएंगी । यǑद व×ृत ͬचğ का आलेख है तो वाèतͪवक लोकेशन पर 
काय[Đम ǐरकाड[ ͩकया जाएगा । इतने कलाकारɉ का संबधं ͩकसी भी Ǔनदȶशक के साथ होना 
बहु त जǾरȣ है । यह Ǔनदȶशक हȣ है जो अपने आलेख के अनसुार ͩकसी कãपना को ठोस Ǿप मɅ 
ढालने कȧ Ĥेरणा देता है । यह उसके नेत×ृव कȧ ग×या×मक ¢मता का Ĥभाव है जो सब को 
संचाͧलत करता है और 2001 मɅ गÜुत काल से चाणÈय एव ंइसके ऐǓतहाͧसक पǐरवेश को छोटे 
परदे पर उतारने कȧ Ĥेरणा देता है । यह Ǔनदȶशक हȣ है जो काय[Đम Ǔनमा[ण कȧ केÛġȣय Ĥेरणा 
शिÈत है । 

24.6 Ǔनदȶशक एवं कलाकार 
यǑद टेलȣͪवजन काय[Đम कȧ कथावèत ु धारावाǑहक या व×ृता×मक ͬचğɉ के ͧलए 

कलाकारɉ ɮवारा नाटकȧय Ĥभावɉ को उ×पÛन करने कȧ जǾरत होती है तो कलाकारɉ का चयन 
भी जǾरȣ ĤͩĐया है । कलाकारɉ का चयन केवल Ǔनदȶशक आलेख कȧ कãपनाशीलता के अनसुार 
करता है । िजसके ͧलए कम से कम Ǿप सÏजा के बाद Ïयादा से Ïयादा ͪवæवसनीय एव ं
Ĥभावी चǐरğ कȧ ĤèतुǓत कȧ संभावना बनी रहे । ͩफãमɉ मɅ तो 'èटार ͧसèटम' कȧ वजह से 
खासकर बालȣवडु मɅ, चǐरğɉ के चुनाव मɅ Ǔनदȶशकɉ को काफȧ कǑठनाइयɉ का सामना करना पड़ता 
है । वत[मान मɅ बहु त कम ऐसे ͩफãम Ǔनदȶशक हɇ जो कलाकारɉ पर Ǔनयğंण रख पाते हɇ । वना[ 
बालȣवडु मɅ Ǔनदȶशकɉ से Ïयादा कलाकारɉ का वच[èव बना हुआ है Èयɉͩक Ǔनमा[ता मानता है ͩक 
उसकȧ कमाई के मलू मɅ कलाकारɉ के नामɉ कȧ मǑहमा है, जब ͩक हालȣवडु मɅ आज भी 
Ǔनदȶशकɉ का वच[èव बना हुआ है। 

टȣ.वी. काय[Đमɉ मɅ अभी तक ऐसी पǐरपाटȣ शुǾ नहȣ ंहु ई है, कुछ असामाÛय ͩकèम के 
काय[Đम जैसे 'कौन बनेगा करोड़पǓत', 'जीतो छÜपर फाड़ के' मɅ मशहू र ͩफãम अͧभनेताओं ने 
अपना वच[èव Ǒदखलाने कȧ कोͧशश कȧ है ͩकÛत ुकहना कǑठन है ͩक वे अपना जाद ूकब तक 
बरकरार रख पाएंगे । गरज यह ͩक Ǔनयमानसुार कलाकारɉ को तो Ǔनदȶशक कȧ कãपना को 
साकार करने कȧ कोͧशश करनी चाǑहए लेͩकन यह संबधं Ǔनदȶशक-Ǔनदȶशक पर Ǔनभ[र करता है । 
एक Ǔनदȶशक िजसने परेू काय[Đम कȧ ǐरकाͫडɍग अपनी मिèतçक मɅ तैयार कर लȣ है वह चाहता 
है ͩक अͧभनेता उसके Ǒहसाब से अͧभनय करे जबͩक एक अनभुवहȣन या अयोÊय Ǔनदȶशक सारा 
कुछ कलाकारɉ कȧ इÍछा पर छोड़ देता है । इन दोनɉ Ĥकार के Ǔनदȶशकɉ के काय[Đमɉ कȧ 
गणुव×ता मɅ काफȧ फक[  हो जाता है । 

यǑद कलाकारɉ के अͧभनय पर से Ǔनदȶशक का वच[èव समाÜत हुआ तो बहु त संभव है 
ͩक पǐरणाम और Ĥभाव आलेख के ǒबãकुल ͪवपरȣत हो जाएं । इसͧलये Ǔनदȶशक को यह èपçट 
होना चाǑहए ͩक कौन सा कलाकार Èया कर सकता है? आलेख मɅ वͨण[त चǐरğ के शारȣǐरक 
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गठन अͧभनय कȧ ͪवͪवधता, संवाद अदायगी कȧ ¢मता एव ंउसके हाव-भाव के अनǾुप कोई 
कलाकार है अथवा नहȣ?ं 

24.7 Ǔनदȶशक एवं संपादक 
काय[Đम कȧ परूȣ ǐरकाͫडɍग के बाद पहला काय[ संपादन का होता है । इसके दौरान 

Ǔनदȶशक संपादक के साथ ͧमलकर काय[Đम कȧ गǓत, संगीत कȧ लया×मकता एव ंएन.जी.शॉɪस 
कȧ कटाई-छंटाई कर काय[Đम को Ĥसारण के योÊय बनाता है । कई समी¢कɉ का मानना है ͩक 
अलग से काय[Đम का Ǔनमा[ण तो संपादन टेबल पर होता है । कई मामलɉ मɅ यह सहȣ भी है । 
यǑद Ǔनदȶशक एव ंसंपादक कȧ कला×मक Ǻिçट कȧ Ǒदशा और गǓत एक सी है तो इसका Ĥभाव 
काय[Đम कȧ गणुा×मकता पर देखा जा सकता है । खासकर वीͫडयो संपादन कȧ मशीनɉ मɅ 
अनÛत Ĥकार के Ĥभाव उ×पÛन करने कȧ असीͧमत संभावनाए हɇ । संपादन ĤͩĐया आधुǓनक 
तकनीकȧ सुͪवधाओं के कारण काफȧ सèती एव ंĤभावो×पादक हो गई है । इसीͧलए यǑद आलेख 
के अनसुार या इससे अलग हटकर संपादक और Ǔनदȶशक चाहɅ तो असभंव को भी संभव बनाकर 
टेलȣͪवजन के परदे पर उतार सकत ेहɇ लेͩकन इसके ͧलए Ǔनदȶशक एव ंसंपादक के काãपǓनक 
एव ंबौͪƨक तरंगɉ कȧ एकलयता होनी आवæयक है । 

यह भी एक तØय है ͩक यǑद संपादक चाहे तो ͩफãम कȧ काया संपादन के दौरान 
बदलकर रख सकता है । ͩकÛत ुइसके ͧलए Ǔनदȶशक का Ǔनयğंण होना आवæयक है । ǒबना 
Ǔनदȶशक कȧ सहमǓत के ͩकसी भी Ĥकार का Ĥसारण उͬचत नहȣ ं होगा Èयɉͩक यह एक हȣ 
åयिÈत है जो इस ͪवधा के हर राह पर गहरे Ǿप से जुड़ा होता है, जबͩक हर ͪवभाग èवतंğ 
Ǿप से काय[ कर रहा होता है । ͧसफ[  Ǔनदȶशक हȣ वह åयिÈत है जो ͩक सबकȧ èवतंğता का 
सàमान करत ेहु ए अपनी कãपना एव ंͪवधा पर पकड़ रखने के कारण एक सूğ, एक लय, एक 
उƧेæय और इसकȧ कला×मकता एव ंतकनीकȧ प¢ मɅ संतुलन बनाते हु ए ͩकसी काय[Đम को 
Ĥसारण के योÊय बनाता है । 

24.8 Ǔनदȶशक एवं तकनीकȧ Ǔनदȶशक 
ͧसफ[  संपादन टेबल पर हȣ संपादक के साथ Ǔनदȶशक कȧ िजàमेदारȣ ख×म नहȣ ं हो 

जाती। इसकȧ तकनीकȧ गणुव×ता बनाए रखने के ͧलए अͧभयांǒğकȧ ͪवभाग से भी सहयोग लेना 
जǾरȣ होता है । यǑद ǐरकाͫडɍग लोकेशन पर हो रहȣ हो तो और बात है ͩकÛत ुयǑद काय[Đम 
èटूͫडयो मɅ हो रहा हो और एक से अͬधक कैमरɉ का उपयोग ͩकया जा रहा है तो इसमɅ 
तकनीकȧ Ǔनदȶशक का सहयोग लेना जǾरȣ हो जाता है Èयɉͩक मãटȣ कैमरे कȧ åयवèथा से जुड़ े
अÛय आवæयक उपकरणɉ कȧ सुͪवधाए Ĥदान करना तकनीकȧ Ǔनदȶशक कȧ िजàमेदारȣ होती है । 
वह ǐरकाͫडɍग से लेकर Ĥसारण तक समèत Ĥकार के अͧभयांǒğकȧ एव ंतकनीकȧ उपकरणɉ एव ं
सुͪवधायɅ मुहैया कराता है । इसͧलए यǑद तकनीकȧ Ǔनदȶशक कȧ भूͧमका काय[Đम मɅ जरा सी भी 
ढȣलȣ होती है तो इसकȧ Ĥसारण एव ंतकनीकȧ गणुव×ता परूȣ कला×मक को लेकर बठै सकती हɇ 
। 
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24.9 Ǔनदȶशकȧय शैलȣ के त×व 
यǑद इस परेू संदभ[ को देखɅ तो पता चलता है ͩक ͩकसी भी टेलȣͪवजन काय[Đम के 

Ǔनमा[ण से लेकर Ĥसारण तक Ǔनदȶशक हȣ एक ऐसा åयिÈत है जो हर èतर पर गहरे जुड़ा हुआ 
है। इसͧलये यǑद उसे 'कैÜटन आफ Ǒद ͧशप' कȧ सं£ा दȣ गई है तो अèवाभाͪवक नहȣ ंहै । यह 
तो उसकȧ ͬचÛता का एक प¢ है जो Ǔनमा[ण के हर èतर से जुड़ी है ͩकÛत ुइससे अलग कुछ 
और मह×वपणू[ तØय हɇ जो ͩकसी Ǔनदȶशक को एक शलैȣ Ĥदान करत े हɇ िजसकȧ वजह से 
Ǔनदȶशक सबसे अलग Ǒदखलाई पड़ता है । कमोवेश ͪवͧशçट शैलȣ के Ǔनàन ͧलͨखत त×व ͩकसी 
न ͩकसी Ǿप मɅ सभी Ǔनदȶशकɉ के पास होत ेहȣ हɇ । 

24.9.1 कथावèत ुकȧ पकड़ 

हालांͩक जैसा पहले भी ͧलखा गया है ͩक टेलȣͪवजन काय[Đमɉ के Ǔनमा[ता आज कल 
èवय ंहȣ Ǔनदȶशक का काय[भार संभालने लगे हɇ ͩकÛत ुउन Ǔनदȶशकɉ को िजÛहɅ दसूरे Ǔनमा[ता या 
Ǔनजी कंपǓनया ंअपने काय[Đमɉ के Ǔनदȶशक के Ǿप मɅ अनबुंͬ धत करना चाहती हɇ या करती हɇ 
उनमɅ कथावèत ुके चुनाव कȧ ĤǓतभा होती है । इसͧलए चाहे ͩफãम हो या टेलȣͪवजन काय[Đम 
ͩकसी Ǔनदȶशक कȧ कãपनाशीलता या ǽͬच का पता उसके कथावèत ुके चुनाव से हȣ चल जाता 
है। यǑद वह कला×मक ͩफãमɉ या टȣ.वी. के काय[Đमɉ मɅ Ǔनमा[ण कȧ ¢मता रखता है तो ऐसी 
हȣ ͩकसी Èलाͧसक साǑह×य या गभंीर लेखक कȧ रचना का चुनाव करेगा । ठȤक इससे ͪवपरȣत 
यǑद वह सामाÛय èतर कȧ Ǔनदȶशकȧय ĤǓतभा का åयिÈत होगा तो Èलाͧसक के नाम पर नाक 
भɋ ͧसकोड़ता हुआ हãकȧ-फुãकȧ ͪवषयवèत ुका चुनाव करेगा । उसके आलेख के चुनाव से हȣ 
उसकȧ ǽͬच का अंदाजा हो सकता है । 

24.9.2 Ǻæया×मकता 

ͩकसी Ǔनदȶशक कȧ ĤǓतभा का अनमुान काय[Đम कȧ Ĥभावशालȣ या अĤभावी 
Ǻæया×मकता से भी लगाया जा सकता है, उसके छायांकन करने कȧ शलैȣ और 1800 के Ǻæयɉ 
को ͩकतने Ǿप मɅ ǾपाǓयत करने कȧ ¢मता है । इससे भी उसकȧ शैलȣ का अÛदाजा हो सकता 
है । 

24.9.3 ग×या×मकता 

हर Ǔनदȶशक कȧ ͩकसी भी Ǻæया×मक छͪव को Ĥèतुत करने कȧ अपनी शलैȣ होती है । 
कोई कैमरे कȧ धीमी गǓत को पसंद करता है । ͩकसी Ǔनदȶशक के कैमरे कȧ गǓत बड़ी आĐामक 
ढंग से गǓतशील रहती है । कोई Ǔनदȶशक कैमरे और सÞजेÈट, दोनɉ मɅ गǓत चाहता है, तो कोई 
सÞजेÈट को िèथर रखकर कैमरे का कोण बदल कर देखने मɅ ǽͬच लेता है । ͩकसी Ǔनदȶशक को 
कैमरे का फाèट जूम इन अÍछा लगता है तो ͩकसी को èलो पǓैनगं या जूम इन बहु त भाता है। 
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24.9.4 अͧभनय 

कलाकारɉ कȧ अͧभनय शलैȣ से भी Ǔनदȶशक कȧ शलैȣ का अÛदाजा लगाया जा सकता 
है। उदाहरण के ͧलए Ǒदलȣप कुमार के अͧभनय को ͪवमलराय कȧ ͩफãमɉ और बी.आर. चौपड़ा 
के Ǔनदȶशन मɅ बनी ͩफãमɉ के अͧभनय का बारȣकȧ से Ǔनरȣ¢ण करɅ तो आप को पता चल 
सकता है ͩक हर Ǔनदȶशक हर कलाकार को ͪवͧभÛन कोणɉ से देखता है और Ĥèतुत करता है । 

24.9.5 संगीत एव ंÚवǓन 

इन त×वɉ के इèतमेाल से ͩकसी भी Ǔनदȶशक कȧ शैलȣ का Ǔनधा[रण कर सकत ेहɇ । 
बहु त से ऐसे Ǔनदȶशक है ͩक संगीत या पाæव[ संगीत का इèतेमाल Ǻæय कȧ तीĭता को उभारने 
के ͧलए करत ेहɇ या कुछ ऐसे Ǔनदȶशक भी हɇ जो वातावरण कȧ ता×काͧलक ÚवǓनयɉ को Ïयादा 
मह×व देत े हɇ । कोई Ǔनदȶशक परूȣ ͩफãम मɅ खामोशी को साउंड संगीत से भरता है । कोई 
आवæयकतानसुार संगीत का इèतेमाल करता है । 

24.10 उदाहरण 
इस परेू संदभ[ को यǑद Úयान से देखɅ तो आमतौर पर एक Ǔनदȶशक के ͧलए टेलȣͪवजन 

ͪवधा कȧ कला×मक एव ंतकनीकȧ जानकारȣ के साथ संगीत, साǑह×य, ͬचğकला एव ंनाɪयकला 
जैसी अÛय ͪवधाओं के साथ 'इÛटरएÈशन' भी बहु त जǽरȣ है । आज सेटेलाईट चैनलɉ के ɮवारा 
अͬधकतर काय[Đमɉ को गौर से देखɅ तो Ǔनदȶशकȧय वच[èव कȧ कमी Ǒदखलाई पड़ सकती है 
Èयɉͩक कहȣ ंकलाकारɉ के अͧभनय का वच[èव है तो कहȣ ंरेͫडयो से Ĥभाͪवत संवादɉ का । यहा ं
तक ͩक छोटे-छोटे शÞदɉ के साथ अͬधकतर काय[Đमɉ मɅ कट देखे जा सकत ेहɇ । उदाहरण के 
ͧलए-  
कट - सुनो 
  कहो 
कट – तुम बाजार जा रहे हो । 
कट – हां, 
कट - मɇ सोच रहȣ थी 
कट - Èया?  
कट - लो देखो रमेश आ गया 

इस परेू संवाद मɅ रेͫडयो का Ĥभाव देखा जा सकता है । यहा ंǓनदȶशक के होने या नहȣ ं
होने का कोई फक[  नहȣ ंपड़ता Èयɉͩक आलेख एव ंǓनदȶशन के èतर पर कहȣ ंकोई संबधं Ǒदखलाई 
नहȣ ंदेता । इस Ǻæय मɅ Ǔनदȶशक का काम इतने सारे कट एव ंसंपादन से बचात ेहु ए कम समय 
मɅ Ǻæय का उƧेæय दश[कɉ के सामने रखना था । उदाहरण के ͧलए इसे इस तरह से भी 
ͩफãमाया जा सकता है-प×नी पǓत से पछूती है- Èया तुम बाजार जा रहे हो, कैमरा टू शाट 
पोिजशन पर है, पǓत सर Ǒहलाता है । तभी रमेश का Ĥवेश Ǒदखलाई पड़ता है । 
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24.11 शÞदावलȣ  
दोनɉ ͪवधाओं के (ͩफãम, टेलȣͪवजन) के पाǐरभाͪषक शÞद लगभग एक हȣ हɇ Èयɉͩक 

पहले बाéय छायांकन या समाचारɉ कȧ कवरेज के ͧलए 16 एम.एम. ͩफãम कैमरे का इèतमेाल 
ͩकया जाता था । ͩकÛत ु टȣ.वी. कैमरे खासकर 3 एन.जी. कैमरे के आͪवçकार के कारण 
काय[Đमɉ के Ǔनमा[ण मɅ 16 एम.एम का इèतेमाल लगभग नहȣ ंके बराबर होता है ͩकÛत ुउसके 
पǐरभाͪषत शÞद टेलȣͪवजन कैमरे के ͧलए भी इèतेमाल ͩकए जात ेहɇ । कुछ सामाÛय Ǿप से 
Ĥचͧलत शÞद इस Ĥकार हɇ- 
Èलोज अप -  सी.य ू
ǒबग Èलोजअप -  बी.सी.य ू
ͧमड Èलोजअप -  एम.सी.य ू
ͧमड शॉट[ -  एम.एस. 
लोग शॉट -  एल.एस 
एÈसĚȣम लॉग शॉट -  एÈसĚȣम एल.एस. 
पǓैनगं शॉट -  लेÝट टू राइट/राइट टू लेÝट 
Ǒटãप अप/Ǒटãट डाउन   
टु शॉट    
कट   
ͫडजाãव   

24.12 कुछ उपयोगी पुèतकɅ  
1. पटकथा लेखन-मनोहर æयाम जोशी, राजकमल Ĥकाशन, नई Ǒदãलȣ 
2. टेलȣͪवजन लेखन-असगर वजाहत, Ĥभात रंजन, राधाकृçण, नई Ǒदãलȣ 

24.13 Ǔनबंधा×मक Ĥæन  
1. टेलȣͪवजन Ǔनदȶशन से आप Èया समझत ेहɇ? ͪववेचना कȧिजए । 
2. 'कुशल Ǔनदȶशन के अभाव मɅ कोई भी टेलȣͪवजन काय[Đम सàपÛन नहȣ ं ͩकया जा 

सकता' । इस कथन कȧ ͪववेचना करत ेहु ए अपने ͪवचार åयÈत कȧिजए । 
3. टेलȣͪवजन यǓूनट के ͪवͧभÛन सदèयɉ का पǐरचय देते हु ए उनके मह×व तथा टȣ.वी. 

काय[Đम मɅ उनके योगदान को रेखांͩकत कȧिजए । 
4. Ǔनदȶशकȧय शैलȣ के ͪवͧभÛन त×वɉ कȧ समी¢ा कȧिजए । 
5. संͯ¢Üत ǑटÜपणी ͧलͨखए 

1. कथावèत ुकȧ पकड 
2. अͧभनय 
3. मंच सÏजा एव ंवेश-भूषा 
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4. Ǻæया×मकता? 
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इकाई 25 टेलȣͪवजन आलेख  
इकाई कȧ Ǿपरेखा 
25.0 उƧेæय 
25.1 Ĥèतावना 
25.2 टेलȣͪवजन आलेख (िèकÜट) एव ंलेखक कȧ िèथǓत  
25.3 टेͧलÜले/िèकन Üले 
25.4 टेलȣͪवजन आलेख के Ĥकार  

25.4.1 सोप आपेरा 
25.4.2 ऐǓतहाͧसक 
25.4.3 धाͧम[क एव ंͬĠलर 
25.4.4 टेलȣͪवजन समाचार एव ंव×ृतͬचğ 

25.5 आलेख कȧ भाषा 
25.6 टाक शो का आलेख 
25.7 ͪव£ापन 
25.8 पाæचा×य संगीत 
25.9 थीम 
25.10 आलेख एव ंǺæय का संबधं  
25.11 Ýयचूीरिèटक धारावाǑहक 
25.12 साराशं 
25.13 Ǔनबधंा×मक Ĥæन  

25.0 उƧेæय 
आलेख याǓन èĐȧÜट ͩकसी भी टेलȣͪवजन काय[Đम कȧ आधार ͧशला है, िजस पर परूȣ 

कȧ परूȣ इमारत खड़ी होती है । चाहे उस कȧ लàबाई 10 सेकÖड कȧ हो या आधा घटें कȧ या 
ͩफर वषɟ तक चलने वाले सोप आपेरा कȧ । यह आलेख हȣ है जो सबको बांधकर रखता है और 
काय[Đम कȧ सफलता का कारण बनता है । इसीͧलए आलेख का मह×व एव ंउसकȧ बारȣͩकयɉ को 
समझाना ͩकसी भी काय[Đम Ǔनमा[ता के ͧलए जǾरȣ होता है । 

आलेख कȧ सफलता और उसकȧ मह×ता का अंदाजा इसी से लगाया जा सकता है ͩक 
'शोले ͩफãम' के संवाद के कैसेट सफल ǑहÛदȣ ͩफãम के गीतɉ कȧ तरह सामूǑहक उ×सव के 
अवसर पर बजाएं जात े थे । इसͧलए टेलȣͪवजन काय[Đम Ǔनमा[ण मɅ भी आलेख के èवǾप, 
Ĥकार एव ंइसकȧ आवæयकता को समझना बेहद जǾरȣ है । एक तरह से टेलȣͪवजन काय[Đम 
Ǔनमा[ण का ककहरा आलेख से हȣ शुǽ होता है ।  

Ĥèतुत इकाई के अÚययन के बाद आप जान सकɅ गे- 
 आलेख (िèĐÜट) ͩकसे कहत ेहɇ? आलेख का टेलȣͪवजन मɅ Èया मह×व है? 
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 आलेख एव ं लेखक कȧ Èया िèथǓत है? टेलȣͪवजन माÚयम मɅ लेखक का मह×व Ǒदन 
पर Ǒदन कैसे बढ़ता जा रहा? 

 टेलȣÜले एव ंèĐȧन Üले ͩकसे कहत ेहɇ? 
 टेलȣͪवजन के ͧलए जो आलेख ͧलखे जाते हɇ, वे ͩकतने Ĥकार के होते हɇ? इनकȧ Ĥमुख 

ͪवशेषताएं Èया हɇ?  
 टेलȣͪवजन समाचार एव ं व×ृत ͬचğ कȧ अवधारणा एव ं èवǾप से आप पǐरͬचत हो 

सकɅ गे। 
 आप एक सफल आलेख- लेखक बन सकɅ गे । साथ हȣ आलेख-लेखन ͪवधा से भलȣ 

भांǓत पǐरͬचत हो सकɅ गे । 

25.1 Ĥèतावना 
टेलȣͪवजन ͪवधा इलेÈĚाǓनक माÚयमɉ मɅ रेͫडयो एव ं ͩफãम के बाद कȧ ͪवधा है । 

इसीͧलए कला×मक एव ंतकनीकȧ Ǻिçट से इनका Ĥभाव पड़ना èवाभाͪवक है । इसͧलए आलेख 
लेखन मɅ भी इनका Ĥभाव देखा जा सकता है । संवादɉ पर रेͫडयो तथा कैमरे कȧ तकनीक मɅ 
ͩफãम का हू बहू Ĥभाव है जबͩक बारȣकȧ से अÚययन करɅ तो इनका Ĥभाव होते हु ए भी यह 
माÚयम इन दोनɉ से ͧभÛन है । संवाद जǾर है ͩकÛत ुहू बहू रेͫडयो के संवाद दश[कɉ को बोͨझल 
करत ेहɇ । उसी Ĥकार लांग शाट या ͧमड शॉट के एंͬगल से ͧलखे गए आलेख इतने Ĥभावी नहȣं 
होत ेÈयɉͩक टेलȣͪवजन को Èलोजअप का माÚयम माना जाता है । 

असल मɅ यह ͪवधा रेͫडयो के संवादɉ एव ंकैमरे के कोणɉ के बीच एक संतुͧलत ǐरæता 
Ǔनधा[ǐरत करती है । यǑद संवादɉ के गठन और संरचना पर अͬधक Úयान Ǒदया जाता है तो 
कैमरे कȧ भूͧमका लगभग नगÖय हो जाती है और कैमरा एक मूक दश[क कȧ तरह केवल संवादɉ 
को ǐरकाड[ करता रहता है । ठȤक इसके ͪवपरȣत जब कैमरे को गǓत दȣ जाती है तो उसके 
अनǾुप संवाद न ͧलखे जाने पर दश[कɉ को इसका Ĥभाव अटपटा लग सकता है । इस िèथǓत 
मɅ अÍछा आलेख उसे माना जाएगा जो कैमरे एव ंकलाकार या ͩकसी भी सÞजेÈट के बीच के 
ǐरæत ेको संतुͧलत ढंग से Ĥèतुत कर सके । आलेख का इèतेमाल ͪवजुअãस कȧ संवेदनशीलता 
को बढ़ाने के ͧलए ͩकया जाना चाǑहए िजसे कैमरे कȧ कलम से ͧलखा जा रहा है । उसके ɮवारा 
छोड़ी गई खालȣ जगहɉ को हȣ शÞदɉ से भरा जाना चाǑहए । 

दसूरे शÞदɉ मɅ कहा जाएं तो आलेख और कैमरे के बीच का संबधं अंधे और लंगड़ ेकȧ 
दोèती जैसा होना चाǑहए ͩक दोनɉ एक दसूरे का परूक बनकर एक सशÈत टȣ.वी. काय[Đम 
तैयार कर सकɅ  । इसीͧलए यह तय है ͩक टेलȣͪवजन के ͧलए कुछ भी ͧलख देना आलेख नहȣ ं
माना जा सकता । Įेçठ आलेख या पटकथा उसे कह सकत ेहɇ जो मौͧलक Ǿप से कैमरे कȧ 
भाषा को सशÈत बनाने मɅ उसकȧ मदद करने के ͧलए ͧलखा गया हो । उदाहरण के ͧलए 
Ǔनàनͧलͨखत Ǻæयɉ को दो तरह के संवादɉ से ͧलखा जा सकता है- 

1. Ǻæय एक-सुबह का समय 1 मोहन अपने बगीचे मɅ टहल रहा है । उसका नौकर टहलत े
हु ए देख रहा है । तभी उसकȧ नजर अचानक एक रɅगत ेहु ए सांप पर पड़ती है जो मोहन के पांव 
कȧ तरफ बढ़ा जा रहा है । तभी मोहन का नौकर जोर से ͬचãलाने लगता है । अरे मोहन 
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बाब.ू....भाͬगए जãदȣ । वह सांप आपकȧ ओर चला आ रहा है । जãदȣ कȧिजए.....'' मोहन का 
यह संवाद रेͫडयो आलेख कȧ Ǻिçट से उपयÈुत हो सकता है ͩकÛत ुजब यह Ǻæय टȣ.वी. के ͧलए 
ͧलखा जाएगा तो उस का èवǾप कुछ इस Ĥकार होगा- 

2. Ǻæय एक-कैमरा लांग शाँट पर मोहन को बगीचे मɅ टहलत ेहु ए कवर करता है । जूम 
इस शाट मɅ मोहन का नौकर भी शाͧमल है जो मोहन को टहलत ेहु ए देख रहा है । 

मोहन के नौकर का ǐरएÈशन शॉट/मोहन के परै का Èलोजअप, ͧमडशाट पांव से दरू 
एक सांप रɅग रहा है । मोहन के नौकर का Èलोज अप । कट सांप का Èलोजअप । कट मोहन 
के पांव का चलत े हु ए Èलोज ! ͧमडशॉट नौकर और सापं । नौकर जोर से ͬचãलाता है । 
माͧलक सांप............कट । मोहन ǽक जाता है । यǑद इन Ǻæयɉ को मोटे तौर पर गौर करɅ तो 
पाएंगे एक हȣ कलम से रेͫडयो के ͧलए ͧलखा गया है जब ͩक दसूरा उसी कलम से कैमरे के 
ͧलए ͧलखा गया है । दोनɉ Ǻæयɉ मɅ शÞद हɇ ͩकÛत ुपहले Ǻæय मɅ शÞदɉ कȧ Ĥधानता है िजस मɅ 
Įåय त×व को Ĥधानता दȣ गई है । दसूरे मɅ Ǻæय है िजस मɅ Ǻæय त×व को Ĥधानता देने के 
ͧलए शÞदɉ का इèतेमाल ͩकया गया है । 

25.2 टेलȣͪवजन आलेख एवं लेखक कȧ िèथǓत 
यह अजीब सी ͪवडàबना है ͩक टेलȣͪवजन मɅ पटकथा लेखन िजतनी कला×मक ͪवधा है 

उस अनǾुप से इसे समझने कȧ कोͧशश नहȣ ंकȧ गई । इसͧलए आज जब टȣ.वी. माÚयम 
पाæचा×य एव ंसàबƨ देशɉ के ͧलए एक आउट डेटेड इलेÈĚाǓनक ͨखलोने के Ǿप मɅ संĒहालय कȧ 
वèत ुबनने जा रहा है । भारत जैसे ͪवकासशील और गरȣब देशɉ मɅ आज भी बजाएं इसके तंğ 
और ͪवधा कȧ वाèतͪवकता को समझने के, इसके Êलमैर से Ĥभाͪवत हो रहे हɇ । इसकȧ 
चकाचɋध एव ंजादईु Ĥभाव ने, गरȣब देश कȧ जनता को इस हद तक आकͪष[त कर ͧलया ͩक 
इसके मूल èवǾप को समझने का अवसर हȣ नहȣ ं ͧमला । दरूदश[न के माÚयम से (Èयɉͩक 
1997 तक देश मɅ इसका एकाͬधकार रहा) जो कुछ भी टȣ.वी. संèकृǓत के नाम पर Ǒदया उस 
पर रेͫडयो कȧ भाषा शलैȣ और गǽुता एव ंͩफãम तकनीक का Ĥभाव छाया रहा । उɮघोषणा एवं 
कंपेयीरंग कȧ शैलȣ आज भी दरूदश[न कȧ उतनी हȣ परुानी है िजतनी रेͫडयो कȧ है । 'तो आइए', 
हम आप को ͧलए चलत े हɇ । तो आइए हम देखत े हɇ...तो लȣिजए Ĥèतुत है अब आप के 
सामने....जैसे वाÈय आज भी बेमानी है ͩकÛत ुपरàपरा को तोड़ने मɅ डर लगता है Èयɉͩक इसके 
èथानापÛन शÞदɉ का इèतेमाल करने से घबराहट होती है । इसके ͧलए अनभुव और ͪवधा कȧ 
जानकारȣ भी जǾर होती हे । 

ͪवशेषकर दरूदश[न के संबधं मɅ यह कहना गलत नहȣ ंहोगा ͩक आलेख या इसके लेखक 
को सबसे Ïयादा गरै जǾरȣ माना गया है । अब तो दरूदश[न केÛġɉ पर इन पदɉ पर बहाल 
'िèĐÜट राईटर' कȧ जǾरत को हȣ समाÜत कर Ǒदया गया है । आæचय[ यह है ͩक जैसे-जैसे 
टेलȣͪवजन का ͪवèतार हुआ वसेै-वसेै इस कȧ जǾरत केÛġɉ पर समाÜत होती गई । यहȣ कारण 
है ͩक अपवाद èवǾप हȣ ͩकसी संगीत या न×ृय के काय[Đमɉ मɅ आलेख का कैÜशन आपने देखा 
होगा। दरूदश[न का यह दçुĤभाव Ǔनजी चेनलɉ पर भी देखा जा सकता है । शायद हȣ ͩकसी 
आलेख के अनसुार (टेलȣÜले को छोड़कर) टȣ.वी. के काय[Đमɉ कȧ ǐरकाͫडɍग कȧ जाती है । पसैा 
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बचाने कȧ Ǻिçट से आलेख (िèĐÜट) लेखन कȧ िजàमेवारȣ संचालकɉ एव ंउɮघोषकɉ के ऊपर डाल 
दȣ गई िजससे åयावसाǓयक Ǿप से अÍछे आलेख लेखकɉ कȧ पीढ़ȣ को पनपने का अवसर नहȣ ं
ͧमला । 

टेलȣͪवजन जैसे माÚयम मɅ लेखन का अपना एक ͪवशेष मह×व है । Ĥमुख पटकथा 
लेखक कमलेæवर का इस संदभ[ मɅ मानना है 'लेखक के ǒबना टेलȣͪवजन जैसा माÚयम नहȣ ंचल 
सकता । लेͩकन यह बड़ी ğासदȣ है टेलȣͪवजन कȧ ͩक यहा ंलेखकɉ के Ħांड नेम नहȣ ंबन पाए । 
अगर एकाध लोगɉ को छोड़ दɅ तो नहȣ ंबना । उसका मूलǾप से कारण यहȣ है ͩक यहा ंपर 
åयावसाǓयक Ǿप से सफल हो सकने कȧ Ǔनमा[ताओं मɅ अͬधक होड़ है । तो ठȤक है हमारा इससे 
कुछ जाता नहȣ ंहै । लेͩकन वगरै लेखक के ͩकसी सीǐरयल Ǔनमा[ता का काम नहȣ ंचल सकता । 
लेͩकन, लेखक मɅ भी बहु त कुछ होना चाǑहए' । (टेलȣͪवजन लेखन, पçृठ 7) 

मनोहर æयाम जोशी ने टेलȣͪवजन माÚयम मɅ लेखक के मह×व को ĤǓतपाǑदत करत ेहु ए 
कहा है-'टेलȣͪवजन का माÚयम ͩफãम कȧ अपे¢ा बहु त अͬधक शÞद Ĥधान है । इसमɅ ǑदÊदश[क, 
कैमरामैन, संपादक, साउंड ǐरकाͫड [èट वगरैह के ͧलए कर Ǒदखाने के ͪवशेष कुछ नहȣ ंहोता । 
दश[कɉ को बांधे रखने का सारा दारोमदार लेखक कȧ कलम के कमाल पर हȣ है । भारतीय 
टेलȣͪवजन मɅ भले हȣ अब तक ͩफãमɉ कȧ तरह Ǔनमा[ता और ǑदÊदश[क को हȣ मह×व Ǒदया जा 
रहा हो लेͩकन पाæचा×य देशɉ मɅ धारावाǑहक लेखन के ¢ेğ मɅ लेखक कȧ भूͧमका हȣ केÛġȣय 
मानी जाती है । वहा ंधारावाǑहकɉ के Ǔनमा[ता खुद लेखक हȣ होत ेहɇ । (टेलȣͪवजन लेखन) । 

असगर वजाहत के शÞदɉ मɅ- 'टेलȣͪवजन कȧ ͪवकास याğा ने टेलȣͪवजन के ͧलए लेखन 
का मह×व बढ़ाया है । पहले ͧसफ[  ͩफãम उɮयोग हȣ था जहां åयावसाǓयक लेखन के ͧलए लेखक 
जुड़त ेथे । टेलȣͪवजन आज ͩफãम उɮयोग के मुकाबले मɅ उठ खड़ा हुआ है और लेखकɉ को एक 
ओर 'Êलैमरस' मुकाम ͧमल गया है । 'हमलोग' के Ĥसारण ने लेखकɉ को एक नई राह Ǒदखाई । 
धीरे- धीरे लेखकɉ के ͧलए राèत ेखुलने लगे । धारावाǑहकɉ कȧ संÉया बढ़ने लगी । 'हमलोग' से 
जहां ‘सोप आपेरा' शÞद का Ĥचलन हुआ, तो 'ये है जो िजÛदगी' और 'कÈकाजी कǑहन' के साथ 
'ͧसरकाम' शÞद का Ĥचलन दआु । 'करमचंद' के Ĥसारण ने जाससूी धारावाǑहकɉ का राèता 
खोला। इसके अलावा अलग-अलग तरह के समाजɉ और पǐरवारɉ पर केिÛġत धारावाǑहकɉ का 
Ĥचलन हुआ’। 

इसके अǓतǐरÈत 'कब तक पकुाǾ,' 'मलैा आंचल', 'राग दरबारȣ' सǑहत बगंला 
उपÛयासकार शरतचÛġ के उपÛयासɉ, ĮीकाÛत', 'चǐरğहȣन' सǑहत कई Ĥͧसƨ उपÛयासकारɉ के 
उपÛयास भी दरूदश[न के ͧलए धारावाǑहक बने । साठ और स×तर के दशकɉ मɅ जहा ंधारावाǑहक 
उपÛयास छापने का काम 'धम[यगु', 'साÜताǑहक ǑहÛदèुतान' जैसी पाǐरवाǐरक पǒğकाओं ने ͩकया 
था, अèसी के दशक मɅ वहȣ काम टेलȣͪवजन ने ͩकया । लेखकɉ का पाठक-संसार बढ़ा । 'तमस' 
और 'मालगाड़ी डेज' कȧ सफलता इसके उदाहरण हɇ । (टेलȣͪवजन लेखन, पçृठ 20) 



26 
 

25.3 टेͧलÜले / टेलȣͩफãम 
कई समी¢कɉ ने टेलȣͪवजन काय[Đमɉ मɅ टेͧलÜले कȧ जगह टेलȣͩफãम शÞद का भरपरू 

इèतेमाल ͩकया है जो टȣ.वी. कȧ ĤकृǓत के अनǾुप नहȣ ंहै । जो काय[Đम इ.एन.जी. कैमरे या 
ͩकसी भी Ĥकार के वीͫडयो कैमरे के साथ बनाए जाते हɇ उÛहɅ ͩफãम से जोड़ना ताͩक[ क एव ं
åयावहाǐरक Ǿप से उͬचत नहȣ ंहै । Èयɉͩक वीͫडयोĒाफȧ से ͩफãम ͪवधा का ͩकसी भी Ĥकार का 
संबधं नहȣ ंहै । ͩफãम का आिÜटकल या ǓनगेǑटव ͪĤटं, इ.एन.जी. के टेप से ǒबलकुल हȣ अलग 
होता है । आज भी ͪवæव के अÛय चैनलɉ ɮवारा Ĥसाǐरत वीͫडयो कैमरे ɮवारा ǐरकाड[ काय[Đमɉ 
मɅ ͩफãम का नाम नहȣ ंजुड़ता बिãक उसकȧ जगह टेͧलÜले का नाम आता है जो हर Ǻिçट से 
उͬचत है । उसी Ĥकार èĐȧन Üले शÞद है जो ͩकसी ͩफãम के ͧलए िजतना आवæयक त×व 
माना जाता रहा है उसका चौथाई भी 'èĐȧन Üले' से टȣ.वी. के परदे को लेना देना नहȣ ं है । 
अपवाद èवǾप महाभारत, रामायण या चाणÈय जैसे ͩकसी धारावाǑहक के ͧलए 'èĐȧन Üले' 
ͧलखा गया होगा ͩकÛत ु åयावहाǐरक जीवन मɅ टȣ.वी. काय[Đमɉ के ͧलए èĐȧन Üले कȧ 
आवæयकता नहȣ ंहोती । वसेै भी èĐȧन शÞद का सहȣ संबधं ͧसनेमा हाल के परदे से Ïयादा है 
और टेलȣͪवजन के èĐȧन से कम है । 

यहा ंपटकथा से Ïयादा उपयÈुत आलेख कहना हȣ रहेगा Èयɉͩक पटकथा का कैनवास 
70 एम.एम. से लेकर 35 एम.एम. तक कȧ ͪवराटता समेट लेता है जबͩक साधारण èतर पर 
टȣ.वी. का परदा 61 से.मी. तक ͧसमटकर रह जाता है । पटकथा मɅ कैमरे के ͧलए काफȧ èकोप 
बना रहता है जब ͩक टेलȣͪवजन आलेख मɅ सभी कला×मक Ǿपɉ मɅ कैमरा ͧसफ[  Èलोजअप मɅ 
बांध Ǒदया जाता है । टȣ.वी. को Èलोजअप का माÚयम कहा जाता है । इसका ता×पय[ यह हुआ 
ͩक इसमɅ ͧमड Èलोजअप का भी वसैा èथान नहȣ ं है । Èलोजअप के बाद माğ एक हȣ शॉट 
बी.सी.य ू (ǒबग Èलोजअप) हȣ बचा रहता है । िजसमɅ कैमरे कȧ गǓतशीलता ǒबãकुल बÛद हो 
जाती है । ऊपर नीचे या दाएं-बाए करना ǓनताÛत असभंव होता है । यǑद आप कैमरे कȧ इस 
मूवमɅट को Úयान मɅ नहȣ ं रखɅगे तो संभव है जो आलेख तैयार कर रहे हɇ उसके संवाद इस 
एंͬगल पर नहȣ ंफब पाए । इसीͧलए टȣ.वी. के ͧलए आलेख ͧलखना उतना आसान नहȣ ं है 
िजतना समझा जाता रहा है । इस संदभ[ मɅ èटार टȣ.वी. पर Ĥसाǐरत होने वाले दो धारावाǑहकɉ 
का िजĐ करना आवæयक है िजसे गौर से देखɅ तो टेलȣͪवजन के तकनीक के मƧेनजर संवाद 
ͧलखे और इसकȧ ǐरकाͫडɍग कȧ जाती है । इन दो धारावाǑहकɉ का नाम है 'द बोãड एÖड द 
ÞयǑूटफुल' एव ं 'साÛताबारबरा' । इन दो धारावाǑहकɉ मɅ सब से Ïयादा Èलोजअप एव ंबी सी.य ू
का इèतेमाल ͩकया गया है, जबͩक ठȤक इसके ͪवपरȣत कई-कई धारावाǑहकɉ मɅ तो कैमरा लोग 
शाट पर िèथर रहता है और कलाकार आते-जाते रहत े हɇ । कभी-कभी कैमरा जूमइन या 
Èलोजअप से फाèट जूम आउट हो जाता है । अब ऐसे काय[Đमɉ के ͧलए पटकथा या टȣ.वी. 
पटकथा कȧ जǾरत हȣ नहȣ ंरह जाती।  
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25.4 टेलȣͪवजन आलेख के Ĥकार  
टेलȣͪवजन आलेख को चार भागɉ मɅ बाट सकत ेहɇ । 1. सोप आपेरा, 2. ऐǓतहाͧसक, 

3. धाͧम[क एव ं ͬथलर, 4. टȣ.वी. समाचार एव ं वतृͬचğ । पहले Ĥकार मɅ हम धारावाǑहक 
काय[Đमɉ को ले सकत े हɇ, िजनमɅ नाटकȧय त×व एव ं भंͬगमाओं कȧ Ĥधानता होती है । 
धारावाǑहकɉ के भी कई Ǿप होत ेहɇ । 

25.4.1 सोप आपेरा 

कुछ तो टेलȣͪवजन काय[Đम ĤǓतǑदन Ǒदखाए जात ेहɇ िजÛहɅ सोप आपेरा कȧ Įेणी मɅ 
रखा जाता है । कुछ साÜताǑहक के Ǿप मɅ Ǒदखाए जात ेहɇ । सोप आपेरा कȧ खूबसूरती यह है 
ͩक यह धारावाǑहक वषɟ-बरस टȣ.वी. पर ͩकसी पǐरवार के इद[ ͬगद[ घमूती हु ई कहानी का Ǒहèसा 
होती है जो उनके जीवन कȧ यथाथ[ता को समय के साथ Ǒदखलात ेचलत ेहɇ । इस चĐ मɅ कई 
अͧभनेता तो उसी काय[Đम के साथ बचपन से जवान और जवान से बढ़ेू हो जात ेहɇ । इनके 
ĤǓतǑदन कȧ संवेदनाओं को दश[कɉ तक पहु ँचात े रहत े हɇ । उसी Ĥकार उस धारावाǑहक के 
Ǔनदȶशक एव ं लेखक-तकनीͧशयन सभी बदलत े रहत े हɇ और यह ĤǓतǑदन Ǒदखाया जाता है । 
जबͩक साÜताǑहक धारावाǑहकɉ कȧ घटना को संयोिजत Ǿप से Ǒदखलाया जाता है िजसमɅ भटकने 
कȧ गुजंाइश लेखक के ͧलए नहȣ ंबचती । 

'शांǓत' देश का पहला सोप धारावाǑहक था जबͩक 'हम लोग' पहला साÜताǑहक 
धारावाǑहक के Ǿप मɅ रेखांͩकत ͩकया जा सकता है । हालांͩक ͪवदेशी सोप धारावाǑहकɉ कȧ 
तुलना मɅ Ïयादा वषɟ तक 'शांǓत' का Ĥसारण चल नहȣ ं पाया । Èयɉͩक इसकȧ सोच एव ं
कथानक कȧ धरातल आयाǓतत थी । 'सोप-आपेरा ' ͪवधा का Įीगणेश मैिÈसको, पेǾ जैसे लेǑटन 
अमेǐरकȧ देशɉ से माना जाता है । सन ्1950 तक 'सोप आपेरा' रेͫडयो पर हȣ आत े थे, पर 
इसके बाद बढ़त ेउपभोÈतावाद ने इसे टेलȣͪवजन कȧ सफलतम ͪवधा के Ǿप मɅ èथाͪपत ͩकया । 
उसके बाद अमेǐरकȧ टेलȣͪवजन ने उसे बाजार के सबसे ǒबकाऊ माल के Ǿप मɅ èथाͪपत ͩकया । 
Ĥͧसƨ लैǑटन अमरȣकȧ उपÛयासकार माǐरयो वगͧस लहोसा ने अपने Ĥͧसƨ उपÛयास 'आट 
जूͧलया एÖड द िèĐÜट राइटर' मɅ लैǑटन अमरȣकȧ देशɉ मɅ रेͫडयो सोप-आपेराओं कȧ लोकͪĤयता 
का बहु त हȣ अÍछा खाका खीचा है और यह भी बताया है ͩक उनके लेखकɉ कȧ ĤǓतçठा समाज 
मɅ हȣरो कȧ तरह होती है । 

भारत मɅ 'हमलोग' को पहला सोप-आपेरा माना जाता है और उसके पǐरवारɉ के साथ 
भारतीय जनमानस कȧ संवेदना के जुड़ जाने के कारण भी इसकȧ सोप-आपेरा कȧ कोǑट मɅ डाल 
Ǒदया गया है । 'हमलोग' कȧ सफलता के पीछे सबसे बड़ा कारण उसका पहला धारावाǑहक होना 
हȣ माना जाना चाǑहए । 

दरूदश[न पर जब से Ĥायोिजत काय[Đमɉ का दौर शुǽ हुआ, धीरे- धीरे भारतीय आम 
पǐरवार टेलȣͪवजन के पदȶ से गायब होने लगे और उनकȧ जगह बड़ ेऔɮयोͬगक घरानɉ कȧ 
टÈकर, टूटत-ेǒबखरत ेपǐरवार, वधैता कȧ मांग करत ेअवधै संबधं सामने आने लगे । दरूदश[न 
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पर Ǒदखाई गई अपने जमाने कȧ सबसे लोक ͪĤय Ĥेम कहानी 'ͩफर वहȣ तलाश' के छुप- छुपकर 
ͧमलने वाले Ĥेमी-Ĥेͧमका धीरे-धीरे पीढ़ȣ के रोज बदलत ेरोमांस मɅ बदल गया । 

वाèतव मɅ टेलȣͪवजन का बड़ा दश[क वग[ आज भी आम मÚय वग[ हȣ है । लेͩकन 
टेलȣͪवजन को सचंाͧलत करने वालȣ शिÈतयां कनवेट और सैट èटȣफɅ स कालेज जैसी जगहɉ से 
पढ़-ͧलखकर बाजार मɅ कम कर रहȣ है । ये हȣ वे लोग हɇ जो बाजार मɅ बठैकर ‘साÝटवेयर’ देखत े
हɇ और यह तय करे हɇ ͩक कौनसा काय[Đम सफल होगा और ͩकसमɅ पसैा लगाना चाǑहए? जाǑहर 
है िजस पǐरवार, समाज ͩक कहानी, उÛहɅ समझ मɅ नहȣं आती तो उसके ͧलए वे यह कहते हɇ ͩक 
इसे कौन समझेगा? याǓन िजसे ये नहȣं समझत,े उसके ͧलए ये मान लेत ेहɇ ͩक इसे समझने 
वाला कोई भी नहȣं है । हम यह कह सकते हɇ ͩक इस तरह के ‘सोप आपेरा’ बाजार ɮवारा थोपे 
गए हɇ – भारतीय दश[क वग[ पर । 

 
लेͩकन यह भी यथाथ[ है ͩक इस तरह के काय[Đम लोकͪĤय भी खूब हु ए । 'èवाͧभमान' 

इसका उदाहरण है । लेͩकन इस Ĥकार का पहला सोप आपेरा 'खानदान' नहȣ ंचल पाया । ͩफर 
आया 'बǓुनयाद' अतीत और वत[मान का अƫतु संगम था । इसमɅ और पीढ़ȣ दर पीढ़ȣ चलने 
वालȣ इस कहानी ने 'सोप आपेरा' का सूğ Ǒदया भारतीय Ǔनमा[ताओं, लेखकɉ को । इस 
धारावाǑहक ने यह बताया ͩक 'सोप आपेरा' कȧ कहानी मɅ ऐसे सूğ होने चाǑहए जो कभी ख×म 
न हɉ । ǒबãकुल उसी तरह बढ़ती चलɅ जैसी ͩक कथावाचकɉ कȧ कहानी चलती हɇ । 

'बǓुनयाद' के बाद इस तरह कȧ कहाǓनयɉ का ͩफãमाकंन टेलȣͪवजन के ͧलए बढ़ता गया 
। आरàभ मɅ 'सोप आपेरा’ हÝत ेमɅ एक बार दरूदश[न पर Ǒदखाए जात ेथे आधे घटें के ͧलए । 
ͩफर बाद मɅ ये हÝत ेमɅ दो बार Ǒदखाए जाने लगे । बाद मɅ जब दरूदश[न का दोपहर का 
काय[Đम शुǽ हुआ तो 'डेलȣ सोप’ शुǽ हु ए । याǓन रोज-रोज Ǒदखाए जाने वाला धारावाǑहक । 
'शांǓत’ इसी तरह का पहला धारावाǑहक था । 

धीरे-धीरे Ĥाइवेट चैनलɉ पर 'सोप आपेराओं’ कȧ धूम मच गई । देश के पहले ǑहÛदȣ 
चैनल' जी टȣ.वी. पर इस तरह के धारावाǑहकɉ कȧ बाढ़ आ गई । 'तारा’ जी टȣ.वी. का सफलतम 
'सोप आपेरा’ है । (टेलȣͪवजन लेखन, पçृठ 28) 

25.4.2 ऐǓतहाͧसक 

धारावाǑहकɉ का एक Ĥकार ऐǓतहाͧसक धारावाǑहकɉ का भी होता है जो ͩकसी ऐǓतहाͧसक 
काल खंड कȧ कथाओं पर आधाǐरत होता है । इस देश मɅ रामायण, महाभारत से लेकर 
गÜुतकाल के चǐरğɉ चाणÈय एव ंचÛġगÜुत तथा टȣप ूसुãतान आǑद पर आधाǐरत धारावाǑहक 
बनाए गए है, िजÛहɅ भारतीय टेलȣͪवजन के दश[क अपने छोटे परदे पर देख चुके हɇ । जबͩक 
हाèय धारावाǑहकɉ को भी भारतीय दश[कɉ ने काफȧ सराहा है । यह हाèय (कामेडी) धारावाǑहकɉ 
का चलन 'ये जो है िजÛदगी’ से Ĥारàभ हुआ है और अभी तक इसी शैलȣ के हाèय धारावाǑहकɉ 
के दश[न हो रहे हɇ । 
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असगर वजाहत ने कामेडी धारावाǑहकɉ का उãलेख करत े हु ए ͧलखा है- 'भारतीय 
दरूदश[न पर पहला कामेडी शो 'ये जो है िजÛदगी’ को माना जाता है । हालांͩक काय[Đम के 
मुताǒबक पहला शो के पी. सÈसेना का ͧलखा हुआ 'बीवी नाǓतयɉ वालȣ’ माना जाता है । देश मɅ 
जब Ĥाइवेट चैनलɉ कȧ बाढ़ आ गई तो हर चैनल के सामने यह समèया आई ͩक ऐसे 
'साÝटवेयर’ कैसे ͪवकͧसत ͩकए जाएं ͩक ͪवͪवधता बनी रहे Èयɉͩक हर चैनल पर लगभग एक 
हȣ तरह के काय[Đम आने लगे थे । तो ऐसे मɅ ‘ͧसरकाम' का एक नया Ǿप सामने आया । यह 
था कामेडी शो के साथ-साथ 'टाप-टेन Ǒदखाने का । पहले दरूदश[न ने 'आल द वेèट’ नामक 
काय[Đम शुǽ ͩकया । इसी Ĥकार जी टȣ.वी. पर आजकल Ǒदखाया जा रहा धारावाǑहक 'कोलगेट 
टाप टेन’ भी इसी तरह का एक काय[Đम है और संभवत सवा[ͬधक लोकͪĤय कामेडी शो भी है । 
इसी Ĥकार जी टȣ.वी. का एक अÛय 'ͧसरकाम’ जो ͩक बहु त लोकͪĤय हुआ वह है 'ͩफãमी 
चÈकर’ । इस Ĥकार कामेडी का एक अÛय Ǿप भी है जो ͩक 'नÈुकड़’ धारावाǑहक से बना । 
इधर 'कामेडी शो’ का एक Ǿप देखने मɅ आया है वह है 'परैोडी शो’ का । कुछ हद तक इसकȧ 
शुǽआत हम 'ͩफãमी चÈकर’ से हȣ मान सकत ेहɇ । 

हालांͩक हाèय धारावाǑहकɉ के ͧलए ͧसरकाम (ͧसचुएशन कामेडी) ͧलखना काफȧ मुिæकल 
काम है । इससे भारतीय पǐरवेश एक अजीब सा नकचढ़ा समाज को संर¢ण देता रहा है जहां 
हंसना एक èतरहȣन वाला काम माना जाता है । आप चाहɅ तो क×ल कर दɅ ͩकÛत ुआप ͩकसी 
को हंसाने का अͬधकार नहȣ ं रखत ेहɇ । मनोव£ैाǓनक Ǻिçट से बीमार पǐरवेश मɅ èवèथ एव ं
हाèय रस कȧ बहु त जǽरत है ͩकÛत ुआज भी तमाम धारावाǑहकɉ का मुÉय कɅ ġ ǒबÛद ुप×नी, 
सास, बहु, ससरु और दामाद है । इनसे अलग ͩकसी धारावाǑहक का आलेख देखने को नहȣ ं
ͧमलता । बाद मɅ 'मु ंगेरȣलाल के हसीन सपने' कȧ लोकͪĤयता ने 'ͧसरकाम' को इस माÚयम के 
ͧलये उपयÈुत बनाया। इसी Ĥकार 'कÈकाजी कǑहन’ बी.बी के लोकͪĤय धारावाǑहक 'यस 
ĤाइमǓनèटर’ कȧ तज[ पर पहला राजनीǓतक हाèय-åयÊंय Ĥधान 'ͧसरकाम’ था । 

25.4.3 धाͧम[क एव ंͬĠलर 

हालांͩक धाͧम[क कथानकɉ एव ंउपकथानकɉ पर धारावाǑहक बनाए जाएं अथवा नहȣं यह 
ͪववाद का ͪवषय है । 'महाभारत’, 'Įीकृçण’, ' ॐ नम: ͧशवाय,' 'ͧशव महापरुाण’, 'जय हनमुान’ 
जय गणेश, ͪवçण ुपरुाण, महाशिÈत, जैसे पौराͨणक कथाओं पर भी धारावाǑहक बनाए गए हɇ । 
हालांͩक होना तो यह चाǑहए था ͩक नए माÚयम कȧ एव ंͪवèतार के ͧलए नए Ĥकार के आलेख 
और नई भाषा कȧ खोज कȧ जाती ͩकÛत ुसबसे आसान धाͧम[क रख पौराͨणक कथाओं के साथ 
ͨखलवाड़ करना था । सो परàपरागत Ǿप मɅ आलेख कȧ यह शैलȣ भी टȣ.वी. मɅ काफȧ लोकͪĤय 
इसके अǓतǐरÈत ͬĠलर और जाससूी शैलȣ के आलेख भी इसी के Ǒहèसे हɇ ͩकÛत ुइनके ɮवारा 
िजस Ĥकार कȧ और अंध ͪवæवास और तक[ हȣनता का जाल फैलाया जा रहा है । उसे 
अͧभåयिÈत कȧ èवतंğता को Úयान मɅ कुछ भी परोसने का अͬधकार टेलȣͪवजन को ͧमला हुआ 
है । 
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ͬĠलर का अथ[ है अपराध कथाओं को आधार बनाकर बनाए गए धारावाǑहक । ये 
धारावाǑहक जाससूी Įेणी हȣ रोमाचंक होत ेहɇ । इसमɅ एक फक[  यह है ͩक एक हȣ कहानी इसमɅ 
चलती रहती है । दरूदश[न के मेĚो चैनल Ǒदखाया जा रहा 'राजा और रैÛवो' इसका एक अÍछा 
उदाहरण है । जी टȣ.वी. पर Ǒदखाया जा रहा 'दाèतान’ सफल 'ͬĠलर' है । ͬĠलर से ͧमलता 
जुलता है धारावाǑहक है 'हारर’ । èटार Üलस पर चैनल के सफल धारावाǑहक 'एÈस फाइãस’ कȧ 
नकल पर भी कुछ धारावाǑहक आए । आज कल सोनी टȣ.वी. पर 'आहट’ Ǒदखाया जा रहा जो 
ͩक एक मनोरंजन हारर धारावाǑहक है । (टेलȣͪवजन के ͧलए लेखन, पçृठ 32) 

25.4.4 टȣ.वी समाचार एव ंव×ृतͬचğ 

जैसाͩक ऊपर टेलȣͪवजन आलेख के बारे मɅ िजĐ ͩकया गया है ͩक आलेख का चाहे 
कोई भी Ǿप हो िजस कथा×मकता एव ंअͧभनय कȧ Ĥधानता है वे टेलȣÜले कȧ Įेणी मɅ हȣ आते 
हɇ । इसीͧलए इसका फलक बहु त हȣ ͪव है । ͩफर भी इसका एक और मह×वपणू[ प¢ समाचार 
एव ंव×ृत ͬचğɉ के Ǔनमा[ण से जुड़ा हुआ है । इसे दश[क टȣ Ûयजू एव ंडाÈयमेूĚȣ के Ǿप मɅ 
Ïयादा जानते हɇ । चू ंͩक टȣ.वी. समाचारɉ कȧ भाषा पर आकाशवाणी और ͩफर पğक का Ĥभाव 
पड़ने के कारण इसका सहज èवǾप ͪवकͧसत नहȣ ं हो पाया, जबͩक åयावहाǐरक Ǻिçट से 
समाचारɉ के अ कȧ भाषा को ͪवजुअãस के समथ[न मɅ åयवहार करना चाǑहए था, िजससे उसकȧ 
द¢ता Ĥभावो×पादकता बढ़ता ͩकÛत ुसम के शÞदɉ के पांͫड×य और गǐरçठता पर इतना जोर 
Ǒदया गया है ͩक Ǻæयɉ के सहज Ĥभाव भी नçट हो गए हɇ । 26 जनवरȣ या 15 अगèत का 
'आंखɉ देखा हाल’ का दरूदश[न से Ĥसारण का èमरण करɅ जो इस तरह सुनाई प 'मɇ देख रहा हू ँ
भारत के जवानɉ के चेहरे अदàय साहस और शौय[ के Ĥतीक Ǒदखाई पड़ रहे हɇ और मौसम भी 
ĤसÛन होकर इनका हौसला आफजाई कर रहा है । मेरȣ Ǻिçट िजधर भी जाती है सैकड़ɉ हाथ 
हवा मɅ लहरा रहे हɇ । जोश है, जुननू है । भारत को ͪवæव के सामने महान बनाकर रखने कȧ 
ताकत है ।' जबͩक इस कमɅĚȣ के साथ Ǻæय Ǒदखलाये जा रहे हɇ संभव है इस से अलग हɉ और 
अलग होने कȧ वजह से परूा संवाद दश[कɉ के ͧलए बे लग रहा हो । सब से हाèयाèपद िèथǓत 
तो बड़-ेबड़ ेचैनलɉ के समाचारɉ मɅ 'उãलेखनीय है’ या 'कहा जाता है’ शÞदɉ के Ĥयोग से उ×पÛन 
हो जाती है । इसीͧलये दरूदश[न के आलेख कȧ भाषा का èवतंğ ͪवकास नहȣ ंहो पा पहले रेͫडयो 
और बाद मɅ ͪĤÛट मीͫडया कȧ भाषा का Ĥभाव बढ़ता गया । 

टेलȣͪवजन आलेख का एक èवǾप व×ृता×मक आलेख का होता है िजसे Ĥचͧलत एव ं
åयावहाǐरक शÞदɉ से डाक लेखन कह सकत ेहɇ । इस Ĥकार के लेखन मɅ इǓतहास और कãपना 
का सहȣ ͧमĮण हȣ एक दश[नीय आलेख का दे सकता है । यǑद इन दोनɉ त×वɉ मɅ से ͩकसी 
एक त×व कȧ भी अͬधकता हु ई तो आलेख के बोͨझल होने का बना रहता है । वसेै भी 
दèतावेजɉ कȧ नीरसता को ऐǓतहाͧसक संदभɟ मɅ Ĥèतुत करना आसान नहȣ ंहै और सरस साथ 
तो बहु त हȣ कǑठन है । सरसता का अभाव हȣ दश[कɉ कȧ संÉया घटने का Ĥमुख कारण है । 
इसीͧलए जब छ या टȣ.वी. के परदे पर डाÈयमूɅĚȣ का Ĥसारण ͩकया जाता है, तब आमतौर पर 
दश[कɉ कȧ ǽͬच घट सी जाती है । यǑद कथावèत ुको नए Ǿप मɅ एव ंĤभावशालȣ ͪवजुअãस के 
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साथ Ĥèतुत ͩकया जाएं तो दश[कɉ कȧ कमी नहȣ ंर आज भी 'नेशनल ÏयोĒाͩफकल चैनल’ या 
'ͫडèकवरȣ चैनल’ के दश[कɉ कȧ संÉया कम नहȣ ंहै । 

समाचारɉ कȧ माğा दरूदश[न के जमाने मɅ सीͧमत होती थी । लेͩकन आज दरूदश[न मɅ 
समाचारɉ को ͪवशेष Ǒदया जा रहा है । दरूदश[न का 'आज तक' 24 घटें का सूचना Ĥधान चैनल 
इसका एक उदाहरण है । दरूदश[न सभी चैनलɉ पर समाचारɉ कȧ माğा मɅ वृͪ ƨ हु ई है । èटार 
टȣ.वी. नेटवक[  ने भी 'èटार Ûयजू’ नामक चैनल 1 शुǽ कर Ǒदया था जो अभी भी चल रहा है । 
इसी तरह समाचार आधाǐरत काय[Đम भी होत ेहɇ जैसे दरूदश[न के Ǒदनɉ मɅ 'ताना-बाना' नाम कȧ 
संèकृǓत पǒğका Ǒदखाई जाती थी । 'सुरͧभ' एक और कला-संèकृǓत पǒğका है, तो 'साÜताǑहक 
आज तक’ जैसे समाचार पǒğकाएं भी Ǒदखाई जाती रहȣ हɇ । 

समाचारɉ के संदभ[ मɅ हर चैनल कȧ अपनी भाषा है । इसी कारण समाचार और 
समाचार ͪवæलेषण ͧलखने के Đम उस चैनल कȧ भाषा नीǓत को Úयान मɅ रखना आवæयक होता 
है ।  

25.5 टȣ.वी. आलेख कȧ भाषा  
इस संदभ[ मɅ खासकर दश[कɉ कȧ Ǒदलचèपी बनाए रखने के ͧलए जǾरȣ है ͩक आलेख 

संवाद िजसे कमɅĚȣ कहा जाता है बहु त हȣ सीधे सादे एव ंसहज हो और दश[कɉ के सामने Ǒदखाए 
जा रहे ͪवजुअãस के Ĥभाव को ɮͪवगुͨ णत करत ेहɇ । ͩकÛत ुआमतौर पर भारतीय डाÈयमूɅĚȣ 
Ǔनमा[ण मɅ शायद हȣ आलेख के आधार पर शूǑटगं कȧ जाती है । बहु त हȣ कम Ǔनमा[ता इस 
ĤͩĐया से Ǔनमा[ण करत ेहɇ । आमतौर पर ͪवजुअãस को देखकर आलेख तैयार करवाए जात ेहɇ 
और आलेख हो ͪवजुअãस कȧ उपलÞध सामĒी के अनǾुप बनाया जाता है । कभी-कभी तो 
लेखक कȧ माğ डोपशीट के आधार हȣ आलेख तैयार करना पड़ता है । 

25.6 टाक शो का आलेख 
इसके अǓतǐरÈत टेलȣͪवजन कȧ ͪवधा ने अͧभåयिÈत के ͧलए रेͫडयो एव ंͩफãम माÚयम 

से èवतंğ होकर एक नई शैलȣ का आͪवçकार ͩकया है । असगर वजाहत ने टाक शो एव ं
टेलȣͪवजन के ͪवͪवध काय[Đमɉ कȧ भाषा पर अपने ͪवचार यɉ åयÈत ͩकए हɇ- 'टाक शो एव ं
अÛय काय[Đमɉ मɅ कई Ĥकार से लेखन ͩकया जाता है । यह Ïयादा Ǔनभ[र उस काय[Đम पर 
करता है, याǓन उसका दश[क वग[ Èया है? उसका Ĥèतुतकता[ कौन है? एक सफल लेखन बनने 
के ͧलए यह जǾरȣ नहȣ ंͩक आप ǑहÛदȣ भाषा मɅ पारंगत हɉ, बिãक अपमाकȶ ट ǑहÛदȣ कȧ आपको 
ͩकतनी जानकारȣ है । ऐसे मɅ आपको Ǒदãलȣ ͪवæवͪवɮयालय के 'कैàपस’ कȧ भाषा को Úयान मɅ 
रखना चाǑहए, उन जैसɉ कȧ बातचीत को Úयान से सुनना चाǑहए । और अगर इसका अवसर 
नहȣ ंͧमल पाए तो इस तरह के काय[Đमɉ कȧ भाषा को हȣ Úयान पवू[क देखना चाǑहए' । 

इसी तरह ͪवͪवध काय[Đमɉ के लेखन के Đम मɅ इस बात का भी Úयान रखना चाǑहए 
ͩक वह काय[Đम ͩकस चैनल पर Ĥसाǐरत होने वाला है । हर चैनल कȧ अपनी एक भाषा होती 
है। 
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25.7 ͪव£ापन 
टेलȣͪवजन के ͪवèतार के साथ हȣ आप देखɅगे ͩक ͪव£ापन ͪवधा कȧ गǓतͪवͬधया ंभी 

असाधारण Ǿप से बढ़ गई हɇ । इसका सीधा मतलब यह भी है ͩक टेलȣͪवजन का Ĥ×य¢ संबधं 
आͬथ[क-बाजार से जुड़ा हुआ है । जैसे-जैसे समाज मɅ उ×पाद वèतुओं कȧ सीमाए åयापक हु ई हɇ, 
उसी Ĥकार उपभोÈता समाज मɅ भी बढ़ोतरȣ हु ई है । पहले उ×पादɉ के ͪव£ापन ͧसनेमाघर के 
दश[कɉ को Úयान मɅ रखकर तैयार ͩकए जात े थे । ͩकÛत ुअब वीͫडयो कैमरे के ɮवारा टȣ.वी. 
दश[कɉ को एक बहु त बड़ ेभाग के ͧलए ͪव£ापन बनाए जात ेहɇ । 

इस Ĥकार ͪव£ापन के ¢ेğ मɅ ĐांǓतकारȣ पǐरवत[न होने के कारण ͪव£ापनɉ के ͧलए 
आलेख तैयार करने कȧ मांग भी बढ़ȣ है । ͩकÛत ुͪव£ापन के ͧलए आलेख तैयार करना गागर 
मɅ सागर भरने जैसा दाǓय×व है जो कǑठन काय[ है । कम से कम शÞदɉ, Ïयादा से Ïयादा 
Ĥभावशालȣ ͪवजुअãस एव ं इसके अनǾुप तेज एव ंआĐमक गǓत से कैमरे का इèतेमाल रख 
ÚवǓन संगीत के आकष[क Ĥयोग से उपभोÈताओं को ǐरझाने के ͧलए जǾरȣ होता है । हालांͩक 
ͪव£ापन पहले भी तैयार ͩकए जात ेथे लेͩकन अब कàÜयटूर के Ĥभाव से इसे और भी अͬधक 
चम×कृत करने वाले Ǻæयɉ से भरपरू बनाया जा सकता है । 

25.8 पाæचा×य संगीत 
पाæचा×य संगीत मɅ वीͫडयो एलबम बनाने कȧ तकनीक ने भारतीय Ǔनमा[ता Ǔनदȶशकɉ को 

भी Ĥभाͪवत ͩकया है, िजस मɅ कàÜयटूर ĒाͩफÈस एव ं ͫडिजटल Ĥभावɉ से एक नई मोहक 
दǓुनया कȧ रचना कȧ जा सकती है । आमतौर पर टȣ.वी. काय[Đम को नाटक से अͧभनय त×व, 
रेͫडयो से संवाद अदायगी और ͩफãम से छायांकन के त×व का ͧमला जुला Ǿप माना जाता है । 
ͩकÛत ुसंगीत के ¢ेğ मɅ कàÜयटूर के सहयोग से इस ͪवधा मɅ अभतूपवू[ ĐांǓत आई है । िजसकȧ 
संभावनाओं से ͪवæव का दश[क चम×कृत है । कैमरा, ÚवǓन, Ĥकाश एव ंसंगीत का ऐसा अƫु त 
संयोजन है िजसे इस माÚयम कȧ Įेçठ मौͧलक उपलिÞध के Ǿप मɅ रेखांͩकत ͩकया जा सकता 
है। इस ͪवधा के बाजार ने आलेख कȧ जǾरत को एक नया èवǾप Ǒदया है । िजसका èवǾप 
परàपरागत Ĥभावɉ से हटकर है, िजसे कैमरे के ĤǓत ĥेम कȧ गǓत कȧ जǾरत होती है । जबͩक 
टȣ.वी. कȧ धारावाǑहकɉ मɅ आलेख कȧ गǓत इतनी तेज नहȣ ंहोती है । 

कई लेखक यह मानते हɇ ͩक टेलेͪवजन धारावाǑहकɉ मɅ Ǻæय भले हȣ Ïयादा न हो ͩकÛत ु
संवादɉ का Ïयादा से Ïयादा इèतेमाल ͩकया जाना चाǑहए । धारावाǑहकɉ मɅ कैमरे के मूवमɅट कȧ 
Ïयादा जǾरत नहȣ ंहोनी चाǑहए । इन लेखकɉ के अनसुार कलाकार और कैमरे के बीच संवाद 
कȧ Ĥधानता होनी चाǑहए । Ǔनदȶशक के ǒबना भी धारावाǑहकɉ का Ǔनमा[ण संभव है । इनके 
अनसुार कलाकार कैमरे के सामने यǑद संवादɉ कȧ अदायगी होती रहे और कैमरा आन रखा जाय 
तथा कलाकार दनादन एक दसूरे पर संवादɉ को गोͧलयɉ कȧ तरह एक दसूरे पर इèतेमाल करता 
चला जाएं । यह टȣ.वी. माÚयम कȧ लोचदार ĤकृǓत का पǐरणाम है ͩक पहले इसका उपयोग 
रेͫडयो कȧ तरह ͩकया जाता रहा और अब अखबार कȧ तरह होने लगा है ।  
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29.9 थीम  
आलेख का ĤाǾप चाहे जैसा हो थीम उस कȧ आ×मा होती है । हर Ĥकार के आलेख 

कȧ एक थीम होती है । यहा ंतक ͩक यǑद 30 या 10 सेकÖड के èपाट भी ͧलखे जात ेहɇ तो 
उसमɅ एक थीम होती है, िजसके ͬगद[ ͪव£ापन कȧ रचना कȧ जाती है । इसी थीम को 
अͧभåयिÈत देने के ͧलये परूा नाटक रचा जाता है । यह थीम एक तरह से देखा जाएं तो परेू 
नाटक का बौͪƨक त×व होता है । यǑद परेू आलेख मɅ लेखक को यह भी पता न हो ͩक आͨखर 
उसके ͧलखने का मतलब Èया है तो वह लेखन बेमानी हो जाता है । 

यह थीम भी मुÉयत: दो Ǿपɉ मɅ लेखक के पास उपलÞध होते हɇ या तो ͩकसी Ĥकार 
के संदेश के Ǿप मɅ या ͩकसी ͪवचार के Ǿप मɅ िजसे केिÛġत कर एक घटें, आधा घटें या इससे 
Ïयादा घटंɉ का ताना बाना बनुा जाता है । यहा ंतक ͩक सोप धारावाǑहकɉ मɅ भी एक थीम 
होती है िजसका संबधं Ǒदन ĤǓत Ǒदन कȧ नाटकȧय घटनाओं से जुड़ा रहता है । आलेख का परूा 
तानाबाना हȣ थीम कȧ अͧभåयिÈत के ͧलए रचा जाता है । यह बात अलग है ͩक दश[कɉ को 
उससे ͩकस हद तक Ĥभाͪवत ͩकया जा सकता है और इसे सफलता से अͧभåयिÈत देने के ͧलए 
ͩकस Ĥकार कȧ तकनीक का सहारा ͧलया जाता है । Èयɉͩक एक हȣ थीम पर दज[नɉ टेलȣͪवजन 
के काय[Đम बनाए जा सकत ेहɇ और दज[नɉ के Ĥभाव दश[कɉ को अलग-अलग तरȣकɉ से Ĥभाͪवत 
कर सकत ेहɇ । 

25.10 आलेख एवं Ǻæय का संबंध  
आलेख का ĤाǾप तैयार करने से पहले ͩकसी आलेख के त×वɉ को समझना जǾरȣ होता 

है Èयɉͩक ͩकसी भी काय[Đम के Ǔनमा[ण से पवू[ आलेख पहलȣ शत[ होती है । उस आलेख कȧ 
सफलता इस तØय पर Ǔनभ[र करता है ͩक उसका संबधं उसकȧ Ǻæया×मकता के साथ ͩकतना 
गहरा जुड़ा हुआ है । यǑद ऐसा नहȣ ंहै तो कैमरे के सामने आकर कुछ भी कह देने से दश[कɉ 
पर Ĥभाव नहȣ ं पड़ता । इसͧलए आलेख के ĤाǾप तैयार करत े समय शÞद एव ं Ǻæय के 
आÛतǐरक संबधंɉ का Ǔनवा[ह भी जǾरȣ होता है । ऐसा भी नहȣ ंलगे ͩक कलाकार जब रो रहा है 
तो उसके चारɉ ओर हǐरयालȣ हो और रंगǒबरंगे फूल ͨखले हɉ या जब हंस रहा हो या ĤसÛन हो 
तो उसके पाæव[ मɅ ठंूठ पेड़ या रेत हȣ रेत Ǒदखलाई पड़ े। इसͧलए इनके बीच के नाजुक संबधंɉ 
का Úयान रखना उͬचत है 1 

25.11 Ýयूचǐरिèटक धारावाǑहक  
आलेख के Ĥकार को तय करत ेसमय इसके Ýयचूǐरिèटक धारावाǑहकɉ के बारे मɅ भी 

उãलेख करना जǾरȣ है । आज से लगभग 10 वषɟ पवू[ टेलȣͪवजन पर एक सफल अंĒेजी 
धारावाǑहक 'èटार Ěैक’ का Ĥदश[न ͩकया जा रहा था िजस मɅ एक यान के अÛतǐर¢ मɅ सैर 
करने के दौरान कई अÛय Ēहɉ के लोगɉ से मलुाकात, संघष[ एव ंͪवजय कȧ कहानी कहȣ गई थी 
। आज चू ंͩक वीͫडयो तकनीक एव ंकàपयटूर कȧ अनतं संभावनाओं ने एक से बढ़कर एक 
खचȸले Ýयचूǐरिèटक धारावाǑहकɉ का Ĥसारण ͩकया है । िजस मɅ ͩकसी भी Ĥकार के असंभव को 
आसानी से संभव ͩकया जा सकता है । èपेशल इफेÈɪस के ɮवारा तैयार ͩकए गए धारावाǑहकɉ 
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मɅ मनोरंजन कȧ अचूक ¢मता है िजससे दश[क ĤǓत Ǒदन ǾबǾ हो रहा है और जो अब तक 
रेͫडयो, नाटक एव ं ͩफãमɉ मɅ असंभव लग रहा था । इस Ǒदशा मɅ टेलȣͪवजन ने अपनी 
संभावनाओं के ऐसे ɮवार खोल Ǒदए हɇ जो अब तक ͪवशेष£ɉ के ͧलए अपǐरͬचत थे और 
संभावना यह है ͩक टेलȣͪवजन माÚयम से कई ऐसी गÜुत संभावनाओं से सा¢ा×कार हो सकेगा 
िजसकȧ लेखक ने कãपना तक नहȣ ंकȧ होगी । 

25.12 सारांश इकाई  
यǑद आलेख से जुड़ ेतØयɉ और टȣ.वी. काय[Đमɉ के Ǔनमा[ण मɅ इसकȧ åयावहाǐरकता को 

देखɅ तो पाते हɇ ͩक टȣ.वी. आलेख का ͪवशुƨ èवǾप ͪवकͧसत नहȣ ं हो पाया । रेͫडयो एव ं
पğकाǐरता कȧ भाषा ने इसकȧ भाषा कȧ मूल ĤवǓृत को Ĥभाͪवत कर Ǒदया । ऐसी हȣ िèथǓत 
कैमरे कȧ åयाकरण को लेकर है । ͩफãमɉ के कैमरे कȧ शÞदावलȣ को टȣ.वी. कैमरे पर Ïयɉ का 
×यɉ लाद Ǒदया जैसे लाग ंशाट, ͧमड Èलोजअप या एÈसĚȣम लाग ंशाट । आलेख मɅ भी पटकथा 
या टेलȣͪवजन जैसे शÞदɉ को अनावæयक Ǿप से इसकȧ तकनीक से जोड़ा गया जबͩक टेलȣͪवजन 
ͪवधा मɅ इसकȧ जǾरत नहȣ ंहै । धारावाǑहकɉ के ͧलए नाटकɉ के आलेख कȧ ĤकृǓत इस ͪवधा के 
ͧलये Ïयादा माकूल है?  

 
पाæचा×य संगीत के एलबम कȧ तकनीक ने मौͧलक Ǿप से आलेख कȧ जǾरत को 

èथाͪपत ͩकया इसके अǓतǐरÈत Ýयचूǐरिèटक Ĥधान धारावाǑहक िजनमɅ कàÜयटूर ĒाͩफÈस एक 
ͫडजीटल Ĥभावɉ कȧ Ĥधानता रहती है आलेख कȧ तकनीक को नए Ǿप मɅ Ĥèतुत करने कȧ 
संभावना के ɮवारा खोले । साथ हȣ ͪव£ापनɉ कȧ दǓुनया मɅ ĐािÛतकारȣ पǐरवत[न ने टेलȣͪवजन 
को ͪवæव के बहु त बड़ ेआͬथ[क संसार से जोड़ Ǒदया । कई धारावाǑहकɉ ने इस िèथǓत मɅ भी 
लेखक कȧ भूͧमका को Ǔनदȶशक कȧ हैͧसयत से Ïयादा मह×वपणू[ माना है । आमतौर पर Ǔनमा[ता 
हȣ Ǔनदȶशक के Ǿप मɅ Ǒदखलाई पड़त ेहɇ ͩफर भी आलेख कȧ ͩकसी भी काय[Đम मɅ चाहे समाचार 
हो या डाÈयमेूÛĚȣ जǾरत होती है । आलेख के ǒबना ͩकसी टेलȣͪवजन के काय[Đम कȧ कãपना 
नहȣ ंकȧ जा सकती । 

25.13 Ǔनबंधा×मक Ĥæन 
1. 'टेलȣͪवजन आलेख ͩकसी भी टेलȣͪवजन काय[Đम कȧ आधार ͧशला है’ । इस कथन कȧ 

समी¢ा कȧिजए ।  
2. टेलȣͪवजन आलेख (िèĐÜट) ͧलखत ेसमय ͩकन-ͩकन बातɉ का Úयान रखना जǾरȣ है? 
3. टेलȣͪवजन आलेख के ͪवͧभÛन Ĥकारɉ कȧ ͪववेचना कȧिजए । 
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4. 'टाक शो' से आप Èया समझत ेहɇ? 'टाक शो’ का आलेख ͧलखत ेसमय ͩकन ǒबÛदओंु 
का Úयान रखना जǾरȣ है? ͪवèतार से समझाइए । 

5. Ýयचूǐरिèटक धारावाǑहक ͩकसे कहत ेहɇ? ͩकसी एक धारावाǑहक का उãलेख करत े हु ए 
अपने ͪवचार Ĥकट कȧिजए ।  

6. भारत मɅ 'सोप-आपेरा’ का Įीगणेश ͩकस धारावाǑहक से माना जाता है? इस धारावाǑहक 
के बारे मɅ ͪवèतार से जानकारȣ दȣिजए । 

7. दरूदश[न के धाͧम[क सीǐरयलɉ मɅ से कौन सा सीǐरयल आपको अÍछा लगा? समी¢ा 
कȧिजए । 

8. संͯ¢Üत ǑटÜपͨणया ͧलͨखए  
1. ͬĠलर 
2. ͧसरकॉम 
3. टȣ.वी. Ûयजू 
4. व×ृत ͬचğ 
5. आलेख कȧ भाषा 
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इकाई 26 टेलȣͪवजन धारावाǑहक लेखन  
26.0 उƧेæय 
26.1 Ĥèतावना 
26.2 टेलȣͪवजन धारावाǑहक : सामािजक उपयोͬगता 
26.3 टȣ.वी. धारावाǑहक ¢ेğ मɅ ͪवèतार 
26.4 टȣ.वी. धारावाǑहक के मौͧलक त×व 

26.4.1 आइͫडया/ͪवचार 
26.4.2 ͪ वषयवèत ु
26.4.3 कांसेÜट नोट 
26.4.4 कथासार 
26.4.5 èथान एव ंचǐरğ 
26.4.6 ĚȣटमɅट 

26.5 टȣ.वी. आलेख एव ंèĐȧन Üले मɅ अंतर 
26.6 £ानदȣप का आलेख 
26.7 साराशं 
26.8 Ǔनबधंा×मक Ĥæन 

26.0 उƧेæय 
एक अÍछे टेलȣͪवजन धारावाǑहक आलेख के ͧलए सबसे मह×वपणू[ त×व कौन-कौन से हɇ 

इसकȧ जानकारȣ के ǒबना सफल काय[Đम का Ǔनमा[ण नहȣ ंहो सकता । Èयɉͩक Ǻæय माÚयमɉ मɅ 
संतुͧलत शÞदɉ कȧ भूͧमका काफȧ मह×वपणू[ है । कैमरे कȧ भाषा तो देश, भाषा कȧ सीमाओं से 
काफȧ ऊपर होती है । ͩकÛत ुशÞद जुड़ने से एक ओर उस कȧ ¢ेğीयता Ǔनिæचत हो जाती है तो 
दसूरȣ ओर कैमरे ɮवारा छोड़े गए ǐरÈत èथान को भरने से उसकȧ अͧभåयिÈत कȧ ¢मता बढ़ 
जाती है । यह बड़ा हȣ नाजुक एव ंसंवेदनशील मामला है । टेलȣͪवजन कȧ यह ͪवशेषता अÛय 
माÚयमɉ से अलग करती है । ͩफãम मɅ भी ऐसा हȣ ǐरæता है ͩकÛत ुसंतुͧलत करने के ͧलए 
काफȧ समय लग जाता है । जबͩक टेलȣͪवजन मɅ इस संवेदनशील संतलुन कȧ त×काल जǾरत 
हो जाती है । 

Ĥèतुत इकाई के अÚययन के बाद आप Ǔनàन ǒबÛदओंु से अÍछȤ तरह पǐरͬचत हो 
सकɅ गे- 

 टेलȣͪवजन धारावाǑहक कȧ पǐरभाषा, èवǾप एव ंउसका सामािजक मह×व । 
 टेलȣͪवजन धारावाǑहक का ¢ेğ एव ंͪवèतार । 
 टȣ.वी. धारावाǑहक लेखन के मूल त×व । 
 आइͫडया/ͪवचार, ͪवषय वèत,ु कांसेÜट नोट, कथासार, èथान एव ंचǐरğ, ĚȣटमɅट । 
 टȣ.वी. आलेख एव ंèĐȧन Üले मɅ अंतर । 
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 इसके अǓतǐरÈत आप टेलȣͪवजन धारावाǑहक लेखन के मूल त×वɉ को समझकर 
टेलȣͪवजन के ͧलए एक धारावाǑहक ͧलख सकɅ गे । 
 

26.1 Ĥèतावना  
आज सामािजक जीवन कȧ ͪवडàबना यह है ͩक जहा ंलोगो के पास बठै कर हȣ दो कौर 

अÛन खाने कȧ फुस[त नहȣ ंहै । सडकɉ पर लोग अफरा-तफरȣ मɅ एक हाथ मɅ फाèट-फूड लेकर 
खात े हु ए दौड़ ेचले जा रहे हɇ और गलाघोटू संèकृǓत का एक Ǒहèसा बन गए हɇ । वहा ंयǑद 
बठैकर Ǔनयमानसुार भोजन करने कȧ åयवèथा कȧ जाएं तो शायद उनके ͧलए अटपटा लगेगा जो 
भोजन करने कȧ पारàपǐरक संèकृǓत को जानना नहȣ ंचाहते और जानकर भी उसका अनसुरण 
करने कȧ इÍछा नहȣ ंरखत े। भले हȣ यथाथ[ Ǿप मɅ ऐसा संभव नहȣ ंहो लेͩकन भोजन करने कȧ 
शैलȣ एव ंउसका सांèकृǓतक èवǾप तो तब भी रेखांͩकत ͩकया जाएगा । ठȤक इसी Ĥकार कȧ 
िèथǓत टेलȣͪवजन माÚयम के ¢ेğ कȧ है । Ǔनत नए उपĒह चैनलɉ के घमासान मɅ Ǔनयमानसुार 
आलेख तैयार करने कȧ फुस[त ͩकतने चैनलɉ के पास है? कहना कǑठन है ͩकÛत ुफाèट फूड कȧ 
तरह फाèट आलेख तैयार करने कȧ जǾरत से इनकार नहȣं ͩकया जा सकता । गरज यह ͩक 
åयिÈत ǒबना खाए रह नहȣ ं सकता चाहे वह फाèट फूड हȣ Èयɉ न हो? उसी Ĥकार चाहे 
आकाशीय टȣ.वी. चैनलɉ का Ĥभाव या दबाव ͩकतनी हो, आलेख मɅ उन त×वɉ का ǓनǾपण 
Ǔनयमानसुार इसकȧ ĤकृǓत के अनǾुप न हो, ͩकÛत ुआलेख कȧ जǾरत है हȣ । खासकर जब 
एक से बढ़कर एक धारावाǑहकɉ कȧ झड़ी लगी हो । 

26.2 टȣ.वी. धारावाǑहक कȧ सामािजक उपयोͬगता 
इसमɅ दो राय नहȣ ंहै ͩक टेलȣͪवजन के माÚयम का उपयोग मुÉय Ǿप से सचूना एव ं

मनोरंजन के ͧलए बेहतर ढंग से ͩकया जा सकता है । धारावाǑहक इस संदभ[ मɅ उãलेखनीय 
काम कर सकत ेहɇ । Èयɉͩक इससे मनोरंजन तो होता हȣ है यǑद और उपयोगी बनाया जाएं तो 
टȣ.वी. धारावाǑहक अĤ×य¢ Ǿप से सामािजक Ǒहतɉ के संदेश के Ĥसारण का आलàबन भी बन 
सकत ेहɇ। धारावाǑहकɉ का इस Ǒदशा मɅ मह×वपणू[ योगदान हो सकता है । चू ंͩक आज अफरा-
तफरȣ का माहौल है इसͧलए कमजोर आलेखɉ के कारण सभी धारावाǑहक दश[कɉ को आकͪष[त 
करने मɅ असफल रहे हɇ ।  

एकाͬधकार के जमाने मɅ दरूदश[न के ɮवारा Ĥसाǐरत ͩकया जाने वाला ऐǓतहाͧसक पहला 
धारावाǑहक आज भी कई लोगɉ को याद होगा लेͩकन इसके बाद िजतने भी धारावाǑहक Ĥसाǐरत 
होत े रहे उÛहɅ या तो दश[कɉ ने नहȣ ं देखा या आकͪष[त कर नहȣ ंपाए । कुछ सोप शैलȣ के 
धारावाǑहक 'शांǓत’ या 'èवाͧभमान’ भी Ĥसाǐरत ͩकए गए ͩकÛत ु वे इसͧलए अĤभावी रहे ͩक 
उनकȧ कथावèत ु मूल Ǿप से आयाǓतत थी । समाज के िजस वग[ का यह धारावाǑहक 
ĤǓतǓनͬध×व कर रहा था वसैा 'द बोãड एÛड द Þयटूȣफुल’ वग[ भारतीय समाज मɅ नहȣ ं है । 
इसͧलए शुǽआती एͪपसोड ने तो अपने खुलेपन के कारण भारतीय मǑहलाओं के एक वग[ को 
Ĥभाͪवत तो ͩकया ͩकÛत ुअǓतनाटकȧय बोãडनेस कȧ वजह से इस कȧ चूलɅ Ǒहल गई । वसेै भी 
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भारतीय समाज अभी मानͧसक Ǿप से तैयार नहȣ ंहुआ है ͩक 'साÛता बारबरा’ कȧ तज[ पर कोई 
धारावाǑहक 10-15 वषɟ तक देखता रहे । 

26.3 टȣ.वी. धारावाǑहक का ¢ेğ ͪवèतार 
ͪवæव के लगभग सभी देशɉ के टेलȣͪवजन Ĥसारणɉ मɅ धारावाǑहक हȣ एक ऐसी ͪवधा है 

िजसके दश[कɉ कȧ संÉया घटती नहȣ ंहै । धारावाǑहक का चाहे जो भी ͪवषय हो ͩकÛत ुकमोवेश 
सभी धारावाǑहकɉ के दश[क ͧमलत ेरहत ेहɇ । आज भी कुछ चैनलɉ ɮवारा भूत-Ĥेत कȧ कहाǓनयɉ 
और इससे जुड़ ेअंध ͪवæवासɉ को संर¢ण देने वाले धारावाǑहक बनाए जा रहे हɇ और ऐसे 
काय[Đमɉ के Ǔनमा[ण मɅ ĤǓतयोͬगताएं भी बड़ी हɇ । ͩफर भी इनके दश[कɉ कȧ संÉया मɅ कमी 
नहȣ ंआती Ǒदखलाई देती । यǑद तकनीकȧ एव ंकला×मक Ǿप से इसकȧ ĤèतुǓत भåय है तो न 
ͧसफ[  इस के दश[क ͧमलत े हɇ बिãक ऐसे धारावाǑहकɉ से Ǔनमा[ता अपनी लागत और मुनाफा 
ͪव£ापनɉ से बटोर लेत ेहɇ । इसीͧलए आज कȧ ĤǓतयोͬगता×मक दौड़ मɅ सवाल यह नहȣ ंहै ͩक 
Èया ǒबक रहा है बिãक मह×वपणू[ यह है ͩक Èया और कैसे बेचा जा रहा है । उपĒह ɮवारा 
Ĥसारण कȧ सुͪवधाओं ने इसे और Ïयादा लोगɉ तक पहु ँचाने कȧ सुͪवधा तो Ĥदान कȧ हȣ है । 
इस संदभ[ मɅ यह सहȣ है ͩक टेलȣͪवजन जैसे माÚयमɉ कȧ तकनीक के मƧेनजर नए-नए ͪवषयɉ 
पर नए ढंग से आलेख तैयार होने चाǑहए ।  

दरूदश[न ने धारावाǑहकɉ के शुǽआती दौर मɅ देश के लगभग सभी चोटȣ के साǑह×यकारɉ, 
लेखकɉ कȧ कृǓतयɉ पर आधाǐरत धारावाǑहकɉ का Ĥसारण ͩकया था ͩकÛत,ु 'मैला आंचल’ या 
'Įीकातं’, 'भारत एक खोज’ को उतना बड़ा दश[क नहȣ ं ͧमला िजतना 'तारा' को ͧमला था । 
Èयɉͩक साǑहि×यक या कला×मक कृǓतया ंउस धरोहर कȧ तरह हɇ िजसके èपश[ करने से उंगͧलयɉ 
के दाग लगने का अंदेशा बना रहता है । इसͧलये इÛहɅ छोड़ने या इनकȧ ĤèतुǓत के ͧलए èवǾप 
बदलने के बजाएं इÛहɅ उसी Ǿप मɅ Ēहण ͩकया जाना उͬचत होगा । उदाहरण के ͧलये कुछ 
कलाकारɉ ने कहाǓनयɉ का मचंन करने कȧ शुǽआत कȧ है और उनका मानना है ͩक उससे 
कहाǓनयɉ को ढेर सारे लोगɉ तक पहुचँाने कȧ कोͧशश कȧ जाती है । जबͩक यथाथ[ Ǿप देखने 
पर सÍचाई यह है ͩक मंच पर पहु ँचने या Ĥèतुत ͩकए जाने पर उस का èवǾप बदल चुका 
होता है । भले हȣ नाम 'कहानी’ लेखक का लगा रहता है ͩकÛत ुमचं पर Ĥèतुत होत ेहȣ असल 
मɅ लेखक का नाम भी बदल जाता है । कहाǓनयɉ का कहानीपन तभी तक मौͧलक है जब तक 
उसे उसी Ĥकाͧशत Ǿप मɅ पढ़ा जाएं । थोड़ी फेर बदल उसकȧ èवाभाͪवकता से मेल नहȣ ंखाती । 
इसͧलए धारावाǑहकɉ के लेखन के संबधं मɅ यǑद मौͧलक आलेख टȣ.वी. तकनीक कȧ Ǻिçट से 
ͧलए जाएं तो उस कȧ गणुव×ता बनी रहती है और दश[क Ĥभाͪवत होत ेहɇ । 

26.4 टȣ.वी. धारावाǑहक के मौͧलक त×व  
जहा ँतक टेलȣͪवजन धारावाǑहक लेखन के मौͧलक त×वɉ को Úयान मɅ रखने कȧ बात है 

बहु त संभव है ͩक åयावसाǓयक जीवन मɅ ऐसा करना संभव नहȣ ंहो । Èयɉͩक त×काल जǾरत 
कȧ संèकृǓत ने जीवन के हर èतर पर मूãयɉ को Ĥभाͪवत ͩकया है । इसका असर धारावाǑहक 
लेखन कȧ गणुव×ता पर भी पड़ा है लेͩकन बावजूद इसके कई जǾरȣ त×व ऐसे हɇ ͩक िजनके 
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समावेश करने के ǒबना धारावाǑहक èवǾप नहȣ ं बन सकता जो ͩकसी भी धारावाǑहक के 
आवæयक त×वɉ मɅ से एक है । 

26.4.1 आइͫडया/ͪवचार 

इस संदभ[ मɅ सबसे पहला त×व है ͩक आइͫडया या ͪवचार । सव[Ĥथम ͩकसी भी 
Ǔनमा[ता या Ǔनदȶशक के मन मɅ धारावाǑहक बनाने का ͪवचार पदैा होता है और इसके बाद वह 
ͪवषय कȧ तलाश करने लगता है । Ĥोफेशनल धारावाǑहक Ǔनमा[ता ͪवषय कȧ तलाश मɅ अनेक 
टȣ.वी. चैनलɉ ɮवारा Ĥसाǐरत धारावाǑहकɉ के दश[कɉ कȧ सÉंया भी Úयान मɅ रखत े हु ए सवȶ¢ण 
के दौरान ĤाÜत आकड़ɉ पर भरोसा करत े हɇ । Ǻæय माÚयमɉ मɅ ͪवषय वèत ुकȧ तलाश मɅ 
जोͨखम नहȣ ंउठाने कȧ परàपरा ͩफãमɉ से ͧमलती है । यǑद ͩफãम कȧ फामू [लेबाजी को Úयान 
मɅ रखɅ तो ͪपछले 20 वषɟ से èमगलर, पुͧ लस, राजनीǓत और एक ईमानदार पुͧ लस के ͬगद[ 
कहाǓनया ंघमूती हु ई नजर आती हɇ । फक[  इतना होता है ͩक खोया हुआ भाई ͧमल जाता है । 

टेलȣͪवजन या ͩफãम के ͧलए आपने अगर कुछ ͧलखा है तो उसका कोई मूल ͪवचार 
होना चाǑहए । जब आप Ǔनमा[ता से ͧमलत ेहɇ तो उसे आपका आइͫडया या ͪवचार एक ͧमनट 
मɅ बताना होता है । Èयɉͩक Ǔनमा[ता के पास इतना समय नहȣ ंहोता ͩक वह हर लेखक कȧ परूȣ 
कहानी सुने । इसͧलये आप उसे आइͫडया बतात ेहɇ और उसे वह आइͫडया पसंद आता है तो 
वह आपकȧ कहानी सुनने मɅ Ǒदलचèपी Ǒदखलाएगा अÛयथा यह कह देगा ͩक आपका यह 
आइͫडया मेरे ͩकसी काम का नहȣ ंहै । 

बतौर लेखक आप इस बात का Úयान रखɅ ͩक आपके आइͫडया मɅ थोड़ा नयापन हो 
और बाजार कȧ शतɟ के मुताǒबक भी हो । अब सवाल यह उठता है ͩक ͪवचार कहा ंसे ͧमलɅ? 
तो सहाब ͪवचार तो आपके आसपास हȣ होत ेहɇ । आप जो पढ़त ेहɇ, जो देखत ेहɇ, जो सुनत ेहɇ 
आपकȧ कहाǓनया ंउसी से पदैा होती हɇ । अशोक चĐधर ने 'आइͫडया ͪवचार’ पर ͧलखा है- 
'पटकथाकार का जमीन से जुड़ा होना और उसका åयापक अनभुव £ान से संपÛन होना जǾरȣ 
है। जो åयिÈत िजतने हȣ लोगɉ से ͧमला होगा और जीवन मɅ सामािजक संबधंɉ का िजतना 
गहरा अनभुव उसे होगा और उन अनभुवɉ का सूêम ͪवæलेषण वह कर सकता होगा उतना हȣ 
बड़ा पटकथाकार वह बन सकता है ' । 

26.4.2 ͪ वषय वèत ु

वसेै हȣ जब से तारा, शांǓत, खानदान और सास जैसे धारावाǑहकɉ ने रखैल Ĥथा कȧ 
वकालत कȧ है । आज दरूदश[न या Ǔनजी चैनलɉ ɮवारा Ĥसाǐरत धारावाǑहकɉ कȧ कथा वèत ुएक 
जैसी हȣ नजर आती है । इसͧलए यथाथ[वादȣ या भारतीय समाज कȧ वाèतͪवक समèयाओं से 
जुड़ ेधारावाǑहकɉ का एकदम अकाल सा Ǒदखलाई पड़ता है । यǑद आइͫडया या ͪवचार के बाद 
ͪवषय कȧ Ǻिçट से देखɅ तो 80 ĤǓतशत धारावाǑहकɉ के ͪवषय èğी-पǽुष के अवधै संबधंɉ को 
सामािजक èवीकृǓत Ǒदखाने के Đम मɅ नए मूãयɉ कȧ èथापना का है । 

धारावाǑहक Ǔनमा[ता इस तØय से पǐरͬचत हो गए हɇ ͩक विज[त मूãयɉ के Ĥदश[न से 
दश[कɉ कȧ Ǒदलचèपी Ïयादा हȣ बढ़ जाती है । इसͧलये वे अपने धारावाǑहकɉ मɅ ऐसे गभंीर 
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ͪवषय को नहȣ ंलात े। इनके साथ-साथ हाèय धारावाǑहकɉ को देखɅ तो वहा ंभी समाज के आपसी 
ǐरæतɉ के मधुर संबधंɉ के बावजूद फूहड़ मजाक ͩकया जाता है िजसमɅ सास-बहु, ससुर-दामाद या 
पǓत-प×नी जैसे ǐरæत ेहोत ेहɇ । हाèय धारावाǑहक मɅ भी पǓत प×नी के ͪववाहे×तर संबधंɉ को 
ͪवषय बनाकर Ĥèतुत ͩकया जाता है । 

26.4.3 कांसेÜट नोट 

ͪवचार और ͪवषय तय कर लेने के बाद लेखक एक छोटȣ सी कथा का èवǾप देकर 
उसकȧ संभावनाओं पर ͪवचार करता है िजसे 'कांसेÜट नोट' भी कह सकत ेहɇ । यह धारावाǑहक 
कȧ संभावनाओं कȧ एक कंुजी कȧ तरह होता है या यह कहा जाएं ͩक इस छोटे से नोट मɅ 13 
से लेकर 504 कͫड़यɉ कȧ लàबी Įृंखला का मंच होता है तो अ×यिुÈत नहȣ ंहोगी । आज कȧ 
भाग दौड़ मɅ मूल मंğ सुनने के अलावा इसकȧ åयाÉया सुनने कȧ जǾरत नहȣ ं है । इस मंğ 
नमुा नोट से लेखक के मिèतçक मे धारावाǑहक कȧ èपçट Ǿपरेखा का पǐरचय भी ͧमल जाता है 
। जैसे परेू हांडी के चावल के उबलने का अंदाजा दो चार दानɉ को देखकर हो जाता है वसेै हȣ 
लेखक का एक ͧमनट कȧ कहानी या वन लाईन èटोरȣ बड़ी काम आती है ।  

'कांÛसेÜट नोट’ कȧ åयाÉया करत ेहु ए असगर वजाहत ने ͧलखा है- 'िजसमɅ आपने अपने 
ͪवचार ͧलखे, उसके साथ हȣ उस ͪवचार कȧ पçृठभूͧम, उसकȧ मौͧलकता, ͩकस Ĥकार के दश[क 
वग[ को आकͪष[त करेगा वह ͪवचार, उसमɅ मनोरंजन के त×व Èया-Èया हɇ, इसको इंडèĚȣ कȧ 
भाषा मɅ 'काÛसेÜट नोट’ कहत ेहɇ । जब ͩकसी चैनल को Ǔनमा[ता अपना धारावाǑहक बेचने जाता 
है जो वहा ंचैनल के अͬधकारȣ उसी 'कॉÛसेÜट नोट’ को पढ़कर धारावाǑहक के बारे मɅ पहलȣ राय 
बनाते हɇ । इसͧलए इस 'काÛसेÜट नोट’ कȧ बड़ी मǑहमा है और इस इंडèĚȣ मɅ कई लोग ऐसे 
होत ेहɇ िजनकȧ ÉयाǓत बहु त बǑढ़या ‘काÛसेÜट नोट' ͧलखने वाले के Ǿप मɅ होती है । इसͧलए 
एक लेखक के Ǒदमाग मɅ अपनी कहानी का ͪवचार एकदम èपçट होना चाǑहए । अगर आपको 
हȣ अपनी कहानी कȧ èपçट समझ नहȣ ंहै तो आप दसूरɉ को कैसे समझा पाएंगे? हालȣवडु कȧ 
ͩफãम इंडèĚȣ मɅ तो एक मुहावरा भी चलता है 'वन ͧमनट èटोरȣ’ यानी एक ͧमनट कȧ कहानी। 
वहां आइͫडया या ͪवचार के ͧलए यह मुहावरा चलता है ' । 

26.4.4 कथासार 

इस 'वन लाइन èटोरȣ’ को जब दसूरे Ǿप मɅ ǾपाÛतǐरत करत ेहɇ तब वह कथासार का 
Ǿप ले लेता है । इसमɅ धारावाǑहक बनने वालȣ कथा का आǑद 'मÚय एव ंअंत िजसे ÈलाईमेÈस 
कहत ेहɇ’ उसका संकेत होता है । इस कथासार मɅ जहा ंधारावाǑहकɉ के मुÉय पाğɉ से पǐरचय 
होता है, वहा ं इस के तकनीक का èवǾप भी सामने आता है, जो लगभग तीन èतरɉ पर 
ͪवभािजत Ǿप होता है । इसमɅ धारावाǑहक लेखन के तीन èवǾप के दश[न होत ेहɇ । 1. कहानी, 
2. आलेख, 3. संवाद । 

पहला èवǾप कहानी है, दसूरा है आलेख इसे पटकथा भी कहत ेहɇ ͩकÛत ुपट शÞद का 
अथ[ बड़ा परदा है और यह सीधे ͩफãम से उठा ͧलया गया है, जबͩक टȣ.वी. धारावाǑहकɉ का 



41 
 

कैमरा एंगल ͩफãम कȧ तरह बहुआयामी नहȣ ंहोता है । इसͧलए पटकथा का कोई मतलब नहȣ ं
रह जाता जबͩक आलेख का ͪवèतार åयापक है । चाहे तो इसके संवाद कैमरा को एक ĥेम मɅ 
ͩफÈèड करके बोले जाएं जबͩक पटकथा कैमरे एव ंसंवाद के बीच तालमेल और उसके आपसी 
संबधंɉ के मƧेनजर ͧलखी जाती है । 

आमतौर पर टȣ.वी. को पटकथा कȧ जǾरत होती नहȣ ं Èयɉͩक पटकथा के अनसुार 
ǐरकाͫडɍग होना असभंव है । कथासार का तीसरा मह×वपणू[ प¢ है संवाद । जैसा कहा गया है 
ͩक जैसे इसकȧ पटकथा कैमरे को Úयान मɅ रखकर नहȣ ं ͧलखी जाती वसेै हȣ इसके संवाद भी 
èवतंğ Ǿप से नाटकȧयता के साथ गढ़े जात ेहɇ । लेखक को कैमरे से Ïयादा उसके Įवणीय प¢ 
पर Ïयादा Úयान देना पड़ता है । यहा ं एक Ǒदलचèप बात यह है ͩक िजतने एपीसोड मɅ 
धारावाǑहकɉ को बांटा जाता है । उसके उतने हȣ कहानी आलेख और संवाद के त×व èवतंğ Ǿप 
से ͧलखे जात ेहɇ । चू ंͩक टेलȣͪवजन धारावाǑहकɉ का Ǔनमा[ण ͩफãमɉ कȧ शूǑटगं कȧ तरह नहȣं 
ͩकया जाता इसͧलए कथा, पटकथा और संवाद अलग-अलग ͧलखने जैसी िèथǓतया ंउ×पÛन नहȣं 
होती । 

संवाद-लेखन के बारे मɅ यह कहा जाता है ͩक अÍछा संवाद वह है जो ͩक वह बताए 
जो आपके चǐरğ मɅ नजर नहȣ ंआ रहा हो । Úयान रͨखए ͩक आप कोई उपÛयास, कहानी या 
नाटक नहȣ ं ͧलख रहे हɇ जहांͩक अपने पाğ कȧ Ïयादातर जानकाǐरया ंआपको अपने संवादɉ के 
माÚयम से देनी होती है । इसͧलए धारावाǑहक कȧ गǓत को बनाए रखने के ͧलए छोटे-छोटे 
संवाद ͧलखे जाने चाǑहए । याद कȧिजए 'èवाͧभमान’ के पहले ढाई सौ एͪपसोड इसͧलए बहु त 
लोकͪĤय हु ए Èयɉͩक उनकȧ गǓत बहु त तेज थी । 

ǑहÛदȣ के Ĥͧसƨ उपÛयासकार अमतृलाल नागर का मत है ͩक भाषा पढ़कर नहȣ ंसुनकर 
आती है । इसͧलए जब कभी आप लोगɉ को बातचीत करत ेदेखɅ तो उनकȧ भाषा को Úयान से 
सुǓनए । िजतना आप लोगɉ को सुनɅगे, अलग- अलग वग[ के लोगɉ को सुनɅगे आपके संवादɉ कȧ 
भाषा उतनी अÍछȤ होगी । 

संवाद मɅ अपने कुछ Ĥमुख पाğɉ को पहचान देने के ͧलए 'तͩकया कलाम’ का इèतेमाल 
करना चाǑहए । ͩफãमɉ मɅ नायक-नाǓयकाओं ͪवशेषकर खलनायकɉ को ͪवͧशçटता Ĥदान करने 
हेत ुइसका Ĥयोग होता है । उदाहरणत: ͩफãम 'ͧमèटर इंͫडया' मɅ खलनायक बात-बात मɅ कहता 
है 'मोगबंो खुश हुआ’ या 'ĐांǓत’ मɅ Ĥेम चोपड़ा कहता है 'शंभ ूका Ǒदमाग दोधारȣ तलवार है ।’ 
वह कोई जुमला भी हो सकता है या कोई आदत भी हो सकती है । (टेलȣͪवजन लेखन, पçृठ 
50) 

26.4.5 èथान एव ंचǐरğ 

धारावाǑहकɉ का èथान, चǐरğ और कैमरɉ का मूवमɅट Ǔनिæचत होता है । इसͧलए आप 
देखɅगे ͩक ͩफãम कȧ शूǑटगं मɅ िजतना खच[ और अÛय औपचाǐरकताओं के संपÛन होने मɅ 
िजतना समय लगता है उससे कहȣ कम समय मɅ एक धारावाǑहक जो घटंɉ मɅ समाÜत होता है, 
ǐरकाड[ हो जाता है । दसूरे शÞदɉ मɅ यह कहे ͩक एक धारावाǑहक कȧ (भारतीय मानदंडɉ के 
Ǒहसाब से बनने वाले) ǐरकाͫडɍग परेू एक Ǒदन मɅ 2- 3 एͪपसोड, िजसका आउटपटु एक घटें से 
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डेढ घटें का होता है आसानी से Ǔनकल आता है जबͩक माğ दो सवा दो घटें कȧ ͩफãम शूǑटगं 
मɅ लगभग परेू 365 Ǒदन तो लग हȣ जात ेहɇ । गरज यह ͩक यǑद ͩफãम शूǑटगं के Ǒहसाब 
धारावाǑहकɉ को ǐरकाͫडɍग मɅ कथा, पटकथा एव ंसंवाद कȧ बारȣͩकयɉ पर Úयान Ǒदया जाएं तो परेू 
Ǒदन भर मɅ शायद हȣ एकाध एͪपसोड कȧ ǐरकाͫडɍग संभव हो सके । 

अतएव ं Ǔनवेदन यह है ͩक यǑद ͩफãम शÞदावͧलयɉ को हू बहू टȣ.वी. के खांचे मɅ ͩफट 
करना चाहे तो असुͪवधा हो सकती है Èयɉͩक दोनɉ कȧ तकनीकȧ एव ंकला×मक पƨǓतया ंएक 
दसूरे से ͧभÛन हɇ । इसͧलए ͩफãम कȧ Ǻिçट से कथासार के तीन अंग तो हो सकत ेहɇ । (कथा, 
पटकथा और संवाद) ͩकÛत ुटȣ.वी. मɅ यह लाग ूनहȣ ंहो सकता । इस ͪवधा मɅ पटकथा गौण हो 
जाता है । केवल कथानक और संवाद, नाटकɉ कȧ तरह बचे रह जात े हɇ । मूल Ǿप से 
धारावाǑहकɉ के èवǾप का अवलोकन करɅ तो उनका आलेख नाटकȧय त×वɉ से भरपरू होता है 
और यह टेलȣͪवजन माÚयम से नजदȣक भी Ǒदखलाई देता है । इसीͧलए åयावहाǐरक Ǻिçटकोण 
से ͩफãम कȧ पटकथा को टेलȣͪवजन के आलेख से ͧमलाने कȧ कोͧशश न करɅ तो उͬचत होगा । 
इस का आलेख रंगमंचीय त×वɉ से ͧमलता जुलता Ĥभाव ͧलए होता है । 

मनोहर æयाम जोशी का मत है ͩक 'चǐरğ ͬचğण के ͧलए हमɅ कहानी के अनसुार सभी 
Ĥमुख एव ंछोटे पाğɉ का 'बायोडाटा' तैयार कर लेना चाǑहए । 'बायोडाटा’ मɅ अपने पाğɉ के बारे 
मɅ एक-एक छोटȣ जानकारȣ ͧलख लɅ । इसके अǓतǐरÈत लेखक को अपनी कहानी मɅ कोई ऐसा 
Üवाडटं जǾर रखना चाǑहए, िजसके इद[-ͬगद[ उसके पाğɉ कȧ इÍछाएं टकराए । 

कहानी मɅ नायक िजतना सशÈत हो, आपका खलनायक भी उतना हȣ सशÈत होना 
चाǑहए । आपके चǐरğ मɅ कुछ ऐसी इÍछाएं भी होनी चाǑहए िजनसे वशीभतू होकर वह काय[ 
करे। इसी तरह कई तरह के पाğ या चǐरğ होने चाǑहए । ठȤक उसी तरह जैसे एक पǐरवार मɅ 
कई तरह के लोग होत ेहɇ । इस तरह आपके पाğɉ का कुछ Ĥोफेशन भी होना चाǑहए । Ĥोफेशन 
मɅ भी इस बात का Úयान रखना चाǑहए ͩक वह Ĥोफेशन ऐसा हो िजसमɅ साव[जǓनक जीवन कȧ 
घटनाएं कुछ आ सकती हɇ । आमतौर पर टेलȣͪवजन या ͩफãमɉ के कुछ टाइप Ĥोफेशन होते हɇ, 
िजनका Úयान रखना चाǑहए । जैसे वकȧल, उɮयोगपǓत, नेता, पुͧ लस अफसर आǑद । चǐरğ, 
Ǔनमा[ण के ͧलए पटकथा लेखक को अपने आस-पास चǐरğɉ कȧ तलाश करनी चाǑहए िजनका ͩक 
वह इèतेमाल कर सके । इसके अलावा Èलाͧसको का अÚययन करना चाǑहए और ͩफãमɅ देखनी 
चाǑहए हालȣवडु-बालȣवडु दोनɉ कȧ । 

26.4.6 ĚȣटमɅट 

जहा ंतक टेलȣͪवजन आलेख मɅ ĚȣटमɅट का Ĥæन है, वहा ंभी थोड़ी कंजूसी Ǒदखलानी पड़ 
सकती है । ĚȣटमɅट का मतलब है Ǻæयानसुार कथा । ͩकÛत ुआप देखɅगे ͩक धारावाǑहक चाहे 
ͩकसी भी देश का या ͩकसी भी भाषा का हो, Ǻæय नहȣ ंबदलत े। पाğɉ का आना जाना बदलता 
रहता है । 'यस Ĥाइम ͧमǓनèटर’ या 'Ǒहयर इज लूसी’ या भारतीय धारावाǑहक को ले लɅ आम 
तौर पर कैमरा कलाकारɉ एव ंउनके संवाद अदायगी पर Ǒटका रहता है । अनावæयक Ǿप से 
मूवमɅट नहȣ ंकरता । धारावाǑहकɉ कȧ ǐरकाͫड [ग इधर ͩकसी ͪवषय को लेकर डाÈयमेूÛĚȣ या अÛय 
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दसूरे काय[Đमɉ के ͧलए सभंव है ͩक आप को ĚȣटमɅट ͧलखने कȧ जǾरत पड़ ेͩकÛत ुधारावाǑहकɉ 
मɅ तो कलाकारɉ के मूवमɅट इतने नाटकȧय एव ंèवत : èफूत[ होत ेहɇ ͩक ĚȣटमɅट एक फैशनेबल 
शÞद जैसा लगता है । ͪव£ापन जैसे काय[Đमɉ के Ǔनमा[ण मɅ भी ĚȣटमɅट ͧलखने कȧ जǾरत हो 
सकती है ͩकÛत ुइसे हर ¢ेğ मɅ लाग ूनहȣ ंͩकया जा सकता । 

तो ͩफर टेलȣͪवजन के इस ͧसƨाÛत को हȣ खाǐरज करना पड़ सकता है ͩक टȣ.वी. 
Èलोजअप का माÚयम है । जब Èलोजअप मɅ हȣ सÞजेÈट को Ǒदखाना है तो ͩफर मंच-सÏजा 
रख इसके अनेक तामझाम कȧ जǾरत हȣ नहȣ ंरह जाती है । इस Ǻिçट से मानना पड़ता है ͩक 
िजन काय[Đमɉ मɅ सेट कȧ भåयता पर खच[ ͩकया जाता है वे ͩफãम के åयाकरण एव ंचमक-
दमक से Ïयादा Ĥभाͪवत है । छोटे परदे पर चमक-दमक वाले चɋͬधयात ेसेट के पाæव[भूͧम मɅ 
होने के कारण अͧभनेता वसेै भी Ĥभावशालȣ नहȣ ंǑदखलाई पड़त ेशायद इसͧलए भी टȣ.वी. एक 
ऐसा माÚयम है िजस का उपयोग ͩकसी भी ता×काͧलक धटनाओं के ͧलए ͩकया जा सकता है 
Èयɉͩक यह ͩफãम Ǔनमा[ण कȧ औपचाǐरकताओं से ǒबलकुल ͧभÛन है और 'इसे ͩफãम कȧ 
पाæव[भूͧम से हटकर èवतंğ Ǿप से देखने कȧ कोͧशश कȧ जानी चाǑहए । 

ͩफãम या टेलȣͪवजन जैसे Ǻæय माÚयमɉ के ͧलए आइͫडया, ͪवचार के अनǾुप ͧलखी 
गई कहानी मह×वपणू[ नहȣ ंमानी इकाई 26 जाती है Èयɉͩक हर कहानी एक जैसी होती है । 
Ǻæय माÚयम के ͧलए मह×वपणू[ होता है । ĚȣटमɅट याǓन Ǻæयानसुार कथा, इसे हालȣवडु कȧ 
भाषा मɅ 'èटेप बाई èटेप ĚȣटमɅट’ भी कहा जाता है । इसमɅ कहानी उस तरह ͧलखी जाती है, 
िजस तरह उसे Ǒदखाया जाना होता है । Ǔनदȶशक उसी ĚȣटमɅट के आधार पर ͩफãम के Ǻæयɉ कȧ 
कãपना करता है ।  

ĚȣटमɅट मɅ एक Ĥकार से पाğɉ, कहानी कȧ घटनाओं, उसके संवादɉ सबकȧ झलक देनी 
पड़ती है । ĚȣटमɅट से हȣ Ǔनमा[ता-Ǔनदȶशक यह समझ लेत ेहɇ ͩक आपकȧ कहानी मɅ ͩकतना दम 
है और आपके लेखक के Ǿप मɅ उसकȧ पहचान भी होती है । इसͧलए ĚȣटमɅट नोट का दमदार 
होना आवæयक है । इसी मɅ आपके पाğɉ को शरȣर ͧमलता है । आमतौर पर 10- 15 पेजɉ का 
ĚȣटमɅट नोट आदश[ माना जाता है । 

ĚȣटमɅट नोट के साथ एͪपसोड के आधार पर कहानी का ͪवभाजन भी ĚȣटमɅट का एक 
मह×वपणू[ Ǒहèसा होता है । इसे हालȣवडु कȧ भाषा मɅ 'वन लाईनर’ कहा जाता है । 'वन लाईनर’ 
याǓन एक पिंÈत मɅ Ǻæय कȧ कहानी कहना । 'वन लाईनर’ तैयार करने के बाद संपणू[ पटकथा 
ͧलखने मɅ सुͪवधा होती है । इस 'वन लाईनर’ मɅ इस बात का Úयान रखना चाǑहए ͩक हर 
एͪपसोड मɅ एक समान नाटकȧयता हो । इस Ĥकार के नाटकȧय धारावाǑहक टेलȣͪवजन के ͧलए 
सबसे ǒबकाऊ माने जात ेहɇ । (धारावाǑहक लेखन के मूल त×व, पçृठ 45) 

26.5 टȣ.वी. आलेख एवं èĐȧन Ýले मɅ अंतर 
धारावाǑहकɉ के Ǔनमा[ण को भी ͩफãमी चæमे से उतारकर देखने कȧ जǾरत है । इसके 

बाद यǑद इस के आलेख कȧ रचना कȧ जाएं तो सभंव है ͩक इसमɅ और भी सहजता Ǒदखलाई 
पड़ े । हम लोग, बǓुनयाद, रामायण, महाभारत जैसे धारावाǑहकɉ के लेखन मɅ ͩफãमी Ĥभाव 
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èपçट Ǿप से देखा जा सकता है Èयɉͩक इस के Ǔनदȶशकɉ कȧ Ǻिçट 70 एम.एम. के ĤोजेÈटर के 
ͪवèतार कȧ रहȣ थी । 

ͩफãम कȧ पटकथा का एक उदाहरण Ĥèतुत है । 
1. ͩकसी घर का अंदर का भाग :- मोहन का कमरा । Ǒदन । जनरल शाट । मोहन अपने 

कमरे कȧ बालकनी से नीचे देख रहा है । æयामा आती है । मोहन उसके आने का पदचाप 
सुनता है । वह मुड़कर देखता है । æयामा देखती है । उसके चेहरे पर मुèकराहट है । उसे 
मुèकराहट देखकर आæचय[ होता है । वह दो कदम आगे चल कर आती है और मोहन के करȣब 
हो जाती है । 

मोहन :- ऐसे Èयɉ देख रहȣ हो? मुझ पर ͪवæवास है या नहȣ?ं 
æयामा :- जी हां सर । (वह धीमी आवाज मɅ कहती है) । मोहन उस कȧ हालत को 

देखकर उस कȧ पीठ थपथपाता हु ए कहता है । 
मोहन :- कोई बात नहȣ,ं तुम मुझ पर ͪवæवास करो । 
æयामा :- जी सर...असल मɅ मɇने जानबझू कर..........। मोहन सर Ǒहलाता है । उसे 

समथ[न देने कȧ कोͧशश करता है । 
मोहन :- कोई बात नहȣ ंæयामा.....कोई बात नहȣ ंकहत ेहु ए चला जाता है । æयामा बड़ै 

शीट ठȤक करने लगती है ।  
अब यǑद इस पटकथा के इस Ǻæय को ͩफãम कȧ तरह टेलȣͪवजन के परदे पर उतारने 

कȧ कोͧशश करे तो इतने संवाद को ͩफãमाने के ͧलए कैमरे कȧ पोिजशन बदलनी पड़ सकती है 
। इसकȧ Ĥकाश åयवèथा बदलनी पड़ सकती है । ͩकÛत ुयǑद टȣ.वी. आलेख इस Ǻæय का 
ͧलखना हो तो केवल एक शाट मɅ इस Ǻæय कȧ ǐरकाͫड [ग कȧ जा सकती है ।  

Ǻæय 1. घर का आÛ×य भाग । मोहन का कमरा । मोहन बालकनी से झांक रहा है । 
æयामा आकर खड़ी हो जाती है । कैमरा लॉग शाट से जूम इन होकर टू-शाट पर ठहरता है । 
मोहन मुडकर देखता है । 

मोहन : ऐसे Èयɉ देख रहȣ हो? मुझ पर ͪवæवास नहȣ ंहोता? 
æयामा :- जी सर..... 
मोहन :- कोई बात नहȣ,ं मुझ पर ͪवæवास रखो । 
æयामा :- जी सर, असल मɅ मɇने जानबझू कर... 
मोहन :- मɇ समझता हू ँ। कह कर चला जाता है । (कैमरा जाते हु ए Ǒदखलाता है । 

æयामा का ǐरएÈशन शॉट) इन दोनɉ उदाहरणɉ मɅ आप देखɅगे ͩक दसूरे मɅ ͩफãमी पटकथा गायब 
है और उसकȧ जगह रंगमचंीय गǓतशीलता ने ले लȣ है । 

यहा ंपर दो धारावाǑहकɉ का उãलेख करना उͬचत Ĥतीत होता है । पहले 'खानदान’ 
िजसके Ĥ×येक एपीसोड मɅ या तो कैमरा या कलाकार गǓतशील रहत े हु ए संवाद बोलत ेहɇ और 
परूा धारावाǑहक इस Ǻिçट से सबसे अलग Ǒदखलाई देता है । इसके अͬधकांश शॉट Èलोजअप 
या बी.सी.य.ू मɅ ͧलए गए हɇ । इससे èपçट पता चलता है ͩक इसमɅ Ǔनदȶशक कȧ कãपनाशीलता 
का भी Ĥ×येक Ǻæय के साथ लगाव है जबͩक 'हम पांच’ मɅ कलाकार अपनी भूͧमका के अनसुार 
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कैमरे के सामने आते-जात ेहɇ और कैमरा Ïयादा Èलोजअप के शाɪस मɅ ͪवæवास नहȣ ंरखकर 
कलाकारɉ कȧ अͧभनय ¢मता पर Ǔनभ[र करता है । 

26.6 £ानदȣप का आलेख  
इस संदभ[ मɅ लेखक का अपना धारावाǑहक '£ानदȣप’ 1986-88 मɅ Ĥ×येक शुĐवार को 

7.40 पर ठȤक ͬचğहार से पवू[ Ĥसाǐरत हुआ था । इस काय[Đम के आलेख का एक Ǻæय 
Ĥèतुत करना Ĥासंͬगक है, िजसे अपने हȣ Ǔनदȶशन मɅ डी.डी.-1 चैनल से Ĥसाǐरत ͩकया गया था 
। इस काय[Đम का उƧेæय समाज मɅ शैͯ¢क व सांèकृǓतक चेतना को जागत करने का Ĥयास 
करना था । इसमɅ £ानदȣप मंडल के सामािजक कायɟ कȧ सूचना से लेकर इÛटरåय ूएव ंछोटे-
छोटे नाटकɉ का Ĥदश[न ͩकया जाता था । संयोग यह था ͩक 1973 से हȣ उपĒह दरूदश[न के 
ͧलए लेखक आलेख ͧलखता रहा था । तब èवतंğ Ǿप से पğकाǐरता का रहा था । 1973 मɅ 
पहला नाटक 'पǽुषाथ[’ ǐरकाड[ ͩकया गया था िजसे वत[मान मɅ काय[Đम Ǔनयğंक Įीनाथ 
खंडेलवाल ने Ĥèतुत ͩकया था । 1974 मɅ लेखक Ǔनयͧमत Ǿप से दरूदश[न मɅ 'िèĐÜट राइटर’ 
के पद पर काय[ करने लगा था । 

£ानदȣप काय[Đम के लेखक एव ं Ǔनदȶशक Ǿप मɅ Ĥèतुत इस आलेख को देखɅगे तो 
इसके संवादɉ कȧ गǓतशीलता, èथान एव ंएक साथ कैमरे के सामने कम से कम चǐरğɉ के 
अͧभनय कȧ ͪवशेषता ͧमल सकती है । इस आलेख मɅ इस संभावना को Úयान मɅ रखा गया है 
ͩक दसूरे Ǔनदȶशक अपनी सुͪवधा के अनसुार कैमरे कȧ 'पोजीशन को तय करके ǐरकाͫडɍग कर 
सकत ेहɇ और ͩकसी अÍछे आलेख मɅ इतनी लोच तो होनी हȣ चाǑहए । 

इस आलेख मɅ एक ͩकशोर कȧ मानͧसकता से बदलत े हु ए सामािजक मूãयɉ के ĤǓत 
ͬचÛता एव ंिज£ासा Ĥकट कȧ गई है जो नहȣ ंचाहता है ͩक उसकȧ बहन से कोई दसूरा åयिÈत 
बात करे Èयɉͩक उसने बचपन मɅ सामािजक वज[नाओं के तहत जाना ͩक लड़कȧ और लड़के के 
बीच संवाद करना उͬचत नहȣ ंहै । ͩकÛत ुइस Ǻæय मɅ वह अपनी आंखɉ के सामने यह पǐरवत[न 
देख रहा है । 

एͪपसोड- 2 
देवन का घर । डाइǓनगं टेबल पर बठैा होम वक[  मɅ åयèत है । ͩकचन मɅ मàमी खाना 

पका रहȣ है । दȣदȣ पास मɅ बठैकर èवेटर का ͫडजाइन बना रहȣ है तभी दरवाजे पर घटंȣ बजती 
है । (इसे कैमरा एक पǓैनगं शाट मɅ कवर कर सकता है) 
सुमन : देब ूदेखना तो कौन है? (दोबारा घटंȣ बजने पर) 
मàमी : (ͩकचन से) देब ूदेखना तो कौन है? 
देवन : (ͬचढ़कर) मुझ ेकोई नहȣ ंदेखता ͩक मɇ होमवक[  कर रहा हू ँ। (वह उठता है, दरवाजा 

खोलता है, आवाज देता है, दȣदȣ......) 
सुमन : हाय नरेश तुम........अभी आयी.....। (देवन चुपचाप आकर बठै जाता है ͩकÛत ुͫडèटÞड[ 

है । उस यवुक का आना अÍछा नहȣ ंलगता । इसͧलये उसका Úयान बँट जाता है ।) 
कट 
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(Ĝाइंग Ǿम मɅ) 
सुमन : कैसे आए? घर ढंूढने मɅ तो तकलȣफ नहȣ ंहु ई? 
नरेश : तकलȣफ होती भी तो मɇ ढंूढ़ Ǔनकालता और ͩफर इतना छोटा कèबा है ͩक अगर ͩकसी 

के घर मɅ छɋक लगे जोरदार तो परेू कèबे को पता चल सकता है । 
सुमन : मेरे घर भी छɋक का पता लगा है तुàहɅ, मेरȣ मàमी इसमɅ माǑहर है....बहु त अÍछा 

खाना पकाती है .....। 
नरेश : मुझ ेÈया पता? मुझ ेतो कभी नहȣ ंͨखलाया । 
सुमन : झूठ Èयɉ बोलते हो ? कई बार तो लंच लेकर गई थी । 
नरेश : वह तो ठंडा था..गम[ तो ͨखलाया हȣ नहȣ.ं....। 
 (तभी देवन अंĒेजी कȧ ͩकताब लेकर आता है) 
देवन : दȣदȣ, इसका मतलब जरा समझा देना....। 
सुमन : अभी तो तुम मैØस बना रहे थे, उसे परूा कर लो ͩफर अंĒेजी बता दूंगी...। 
देवान : मैØस तो बना ͧलया.....। 
सुमन : अभी थोड़ी देर ǽको....मɇ बता दूंगी- ठȤक? 
 (देवन उठकर आता है । अपना फुटबाल Ǔनकालता है और अकेले हȣ खेलने लगता है । 

फुटबाल बार-बार ĜांगइंगǾम मɅ फɅ कता है और लेकर आ जाता है तथा सुमन उठकर आ 
जाती है ।)- तुम थोड़ी देर के ͧलए बाहर नहȣ ंखेल सकत ेइͫडयट- जाओ बाहर जा कर 
खेलो । 

नरेश/देवन : (का Èलोज अप ͩĥज शॉट डीजाãव संजीव)  
 हालांͩक मɇ खेलना नहȣ ंचाहता था, ͩकÛत ुउस आदमी को जो मेरȣ बहन से ͧमलने 

आया था और हंस-हंस कर बातɅ कर रहा था, अÍछा नहȣ ंलगा । अनजाने मɅ हȣ वह 
मेरा शğ ुहो गया । हालांͩक मɅ उसे तंग करने कȧ कोͧशश कर रहा था................या 
ͩफर मɇ èवय ंहो रहा था.............Èयɉ हो रहा था...................मुझ ेनहȣ ंमालमू । 

 
देवन : (जोर से बाल फɅ कता है । दȣवार से लगकर काचं के शो-पीस तोड़ता हुआ नरेश को 

लगता है । सुमन गèुसे मɅ आकर उसे पीट देती है ।) 
सुमन : इͫडयट, मɇने तुàहɅ बाहर जाकर खेलने को कहा, लेͩकन सुनता नहȣ.ं...तोड़ Ǒदया 

न....ͩकतना अÍछा शो-पीस तोड़ Ǒदया न....ͩकतना अÍछा शो-पीस.....डडैी ने मेले मɅ 
खरȣदा था...। 

माँ : Èया हुआ? Èया टूट गया?  
सुमन : इसने बाल से डडैी का शो-पीस तोड़ Ǒदया..। 
माँ : Èया कर Ǒदया देब.ू...यहा ंफुटबॉल खेलने कȧ Èया जǾरत थी....। 
देवन : मɇ खेल नहȣ ंरहा था...मा ँमɇने फɅ का तो बस दȣवार से लगकर उछल गया.., । 
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सुमन : नरेश को भी चोट लगी....तूने जानबझू कर मारा....आने दो डडैी को...जाकर उठा 
इसे.....। 

नरेश/देवन (Èलोजअप ĥȧज) (हालांͩक शीशा तोड़ना अÍछा नहȣ ंलगा, ͩकÛत ुउठाने के बहाने 
मुझ ेइस कमरे मɅ रहने का अवसर ͧमला) 

 
सुमन : त ू चुन Èया रहा है देब.ू....जãदȣ-जãदȣ उठा और जा चाय ले आ (यह सुनकर 

तमतमात े हु ए नरेश कȧ ओर देखता है और चला जाता है । थोड़ी देर मɅ चाय लेकर 
उपिèथत होता है । वह सोचता है ͩक इतनी गम[ चाय है ͩक चाय पीत ेहȣ उसके गले 
मɅ जलन होने लगी है । वह चीखने लगा है और पानी-पानी ͬचãलाने लगा है, लेͩकन 
यथाथ[ मɅ चाय रखकर देवन चला जाता है । अपने होम वक[  पर ͬचǓंतत होकर बठै 
जाता है ।) 

माँ : देख तो देब,ू हलवे मɅ चीनी ठȤक है या और डलेगी? 
देवन : ͩकसके ͧलए मा?ं 
माँ : सुमन का सहपाठȤ है न, उसके ͧलए....। 
देवन : Èयɉ? उसके ͧलए हलवा Èयɉ? 
माँ : Èया हुआ बेटा....वह रोज-रोज थोड़ ेहȣ आता है? 
देवन : मा ंइतनी अÍछȤ चीजɅ ͨखलाओगी तो रोज-रोज नहȣ ंआने लगेगा? 
मा ं: त ूसचमचु भोला है.....अÍछा चख चीनी ठȤक है..... 
देवन : (अनमने भाव से चखकर) ठȤक है । अब चीनी डालने कȧ जǾरत नहȣ ंहै ।..... 
(मा ंचलȣ जाती है । वह और ͬचǓंतत हो जाता है । Ĝाइंग Ǿम कȧ बातɅ सुनने कȧ कोͧशश मɅ 

दरवाजे से कान लगा कर सुनता है) 
कट 

नरेश : तरेा बड़ा भाई नहȣ ंआता? 
सुमन : आज छु͠ी है...........इसͧलए डडैी के साथ हȣ कहȣं गया हुआ है । छोटे भाई से तो 

ͧमल हȣ चुके ...........। 
नरेश : हा.ं...पǐरचय हो गया.........कल Èया करोगी? कल भी तो छु͠ी है....। 
सुमन : कल तो मɇ लाइĦेरȣ मɅ रहू ंगी-लाइĦेरȣ कल खुलȣ है........। 
नरेश : मɇ संभव हुआ तो जǾर आऊंगा । 
(तभी मा ंदेवन को) 
माँ : वहा ंखड़ा Èया सुन रहा है त?ू जा, यह नाæता उÛहɅ दे आ......(देवन घरूता हुआ Üलेट 

पकड़ता है और उनके बीच रखकर बाहर चला आता है ।) 
कट 

(पाक[  मɅ वह चुपचाप अकेला बठैा है । ͬचǓंतत तभी सुमन खोजती हु ई आती है) 
सुमन : त ूयहा ंबठैा है....डडैी तेरȣ तलाश कर रहे हɇ । 
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देवन : वे पीटɅगे? 
सुमन : तूने उनकȧ Üयारȣ चीज जो तोड़ दȣ । 
देवन : मɇने जानबझू कर नहȣ ंतोड़ा, बॉल से लग कर टूट गयी...........। 
सुमन : ठȤक है- ठȤक है । यह सफाई डडैी को देना.....चल अभी...... 
(वह सहमता हुआ उठता है) 

कट 
(घर मɅ Ĥवेश करता है । चारɉ ओर देखता है । डडैी को नहȣ ंपाकर चेहरे पर प͠ी चढ़ाए वीǾ 

का Ĥवेश)  
देवन : डडैी.....डडैी......।  
वीǾ : यस इͫडयट द Ēेट................तूने कांच का शो-पीस तोड़ Ǒदया.....? आज तेरȣ हɬͫडयां 

इसी तरह तोड़ी जाएंगी.............बहु त Ǒदनɉ के बाद फंसे बÍचे । 
देवन : डडैी कहा ंहɇ......? (वीǾ इधर-उधर ढंूढने का नाटक करता है । ͩफर जेब देखता है ।) 
वीǾ : अरे डडैी तो जेब मɅ भी नहȣ ंहɇ । लगता है डडैी ͩकचन मɅ हɇ । रसगãुले खा रहे हɇ.....। 
देवन : मा.ं...डडैी कहा ंहɇ? 
माँ : (ͩकचन से) बाद मɅ आएंगे बेटे.......तेरे ͧलये हलवा ला रहȣ हू.ँ.....। 
वीǾ : खा ले.....खा ले हलवा, ͩफर डडैी को आने दे तब देखना जलवा.....। 
सुमन : शटअप वीǾ ? त ूइतना Èयɉ डरा रहा है इसे? 
वीǾ : यह अपने को हȣरो समझता है । 
सुमन : समझने दे, तुàहारा Èया जा रहा है? 
(मा ंहलवा लेकर आती है) 
माँ : ले, खा ले.....। 
देवन : नहȣ,ं मɇ नहȣ ंखाऊँगा....। 
वीǾ : æयोर.....ला भी मुझ ेदे दे..........। 
माँ : माǾंगी....इसे खाने दे......। 
वीǾ : यह नहȣ ंखाता मां....हलवा इसे अÍछा नहȣ ंलगता । Èयɉ देब?ू आज तो मार खाएगा 

मार.....डडैी के हाथɉ धमा धम धमाधम 
 (देब ूमा ंके हाथ से हलवा लेकर चला जाता है....दसूरे कमरे मɅ)  
 (समय का अÛतराल Ǒदखाने के ͧलए घड़ी कȧ चलती सुई को ͫडजाãव करके Ǒदखाया 

जाता है । वह घड़ी देखता है । डडैी के आने का इंतजार..दरवाजे कȧ घटंȣ बजती है । 
देब ूसहम जाती है, ͩकÛत ुपड़ौस के मेजर शमा[ अपनी बेटȣ के साथ आते हɇ...........देवी 
झांक कर देखता है) 

माँ : आइए मेजर साहब................कैसे याद आयी पड़ोस कȧ? 
मेजर : बस भाभी जीं आज छु͠ी थी, नीता ने कहा देवन के यहा ंजाऊंगी...Įीमती जी खाना 

पकाने मɅ लगी थी, सो मɇ नीता को छोड़ने चला आया....। 
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माँ : आओ बेटȣ.....देब ूअÛदर है अपने कमरे मɅ.....चाय पीते जाइए मेजर साहब....। 
मेजर : कहा ंहै Įीमानजी....? 
माँ : अभी उÛहȣ ंके आने का इंतजार हो रहा है । एक जǾरȣ मीǑटगं थी.....सो चले गए.....। 
मेजर : ओ.के. । जब मɇ नीता को लेने जाऊंगा तो चाय भी पी लू ंगा । अभी मɇ चलता हू ँ। 
माँ : आओ बेटȣ......। 
मेजर : ओके बेटȣ, मɇ घटें भर बाद मɅ आऊंगा । ठȤक....बाय-बाय भाभी.....। 

कट 
(नीता देवन के कमरे मɅ) 
नीता : हाय देवन.....होम वक[  कर ͧलया मैØस का...? 
देवन : नहȣ.ं....।  
नीता : मझुे बता दो न....कल मɇ Èलास मɅ नहȣ ंथी। 
देवन : मेरȣ कापी मɅ है.....देख लो.....(वह कापी दे देता है) 
(मा ंका Ĥवेश) 
माँ : कुछ खाओगी बेटȣ.....हलवा अÍछा लगता है? 
(तभी उसकȧ नजर हलवे पर पड़ती है । अरे तूने तो खाया हȣ नहȣ.ं.....। खा ले बेटा...डडैी 

तुàहɅ कुछ नहȣ ंकहɅगे....मɇ उÛहɅ मना कर दूंगी....और मɇ ले आती हू.ँ.तुम दोनɉ खा लो 
ͧमलकर....।)  

नीता : मɇ खा कर आ रहȣ हू.ँ...। 
माँ : हलवा थोड़ ेन खाया होगा, पगलȣ कहȣ ंकȧ...।  
(वह चलȣ जाती है) 
नीता : Èया हुआ देब.ू..तुमने कुछ ͩकया है Èया? 
देवन : नहȣ ंतो....बस एक शो-पीस टूट गया है । डडैी ने खरȣदा था । 
नीता : Èया तुàहारे डडैी इसके ͧलये पीटɅगे? 
देवन : नहȣ ंतो.............Èयɉ पीटɅगे........ͩफर दसूरा आ जाएगा । 
नीता : ͩफर डरे हु ए Èयɉ हो? 
देवन : कौन मɇ....? नहȣ ंतो..मेरे डडैी नहȣ ंपीटत,े कभी नहȣ.ं....। 
नीता : तो ͩफर तुमने हलवा खाया Èयɉ नहȣ.ं.? 
देवन : वो? मɇ सोच रहा था कोई और आ जाएं और तुम आ गयी हो न..मɇ अभी खा लेता 

हू.ँ...। हलवा अÍछा है (खाकर) तुम भी थोड़ा लो न? 
(मा ंका Ĥवेश) 
माँ : लो मɇ इसके ͧलए भी ले आयी...लो बेटȣ....(देकर चलȣ जाती है) 
नीता : तमु और ले लो....मेरे ͧलये काफȧ है । मɇ Ïयादा हलवा नहȣ ंखाती....। 
देवन : लाओ.....मुझ ेतो हलवा बहु त अÍछा लगता है । मां रोज-रोज बनाती है । डडैी को भी 

बहु त अÍछा लगता है......हम रोज डडैी के साथ हलवा खात ेहɇ..डडैी हमɅ..., 
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नीता : तमु डडैी-डडैी Èयɉ करने लगे? 
देवन : ओ हां.....हलवा अÍछा है । है न? टेèटȣ.....तुàहारे डडैी कब आएंगे? 
नीता : घटें भर बाद....। 
देवन : इतनी जãदȣ Èयɉ...? तुम आज यहȣ ंरह जाओ । हम दोनɉ पढ़ाई करɅगे....मɇ तुàहारे 

सारे मैØस ठȤक कर दूंगा । 
नीता : नहȣ ं देब.ू...मɇ Ïयादा नहȣ ं रह सकती । हम लोग आज ͩकसी के यहा ंखाना खाने 

जाएंगे, लचं....करने.....। 
देवन : तुम शाम को चलȣ जाना......मेरा मतलब है, तुम मेरे यहा ंलंच कर लो....- और पापा 

को फोन से बता दो......तुàहारे साथ मैØस करना अÍछा लगेगा । 
नीता : बात तो ठȤक है, चलो फोन करके बता देत ेहɇ । 
देवन : हां चलो....आज तुम लंच मेरे साथ करना । मां को बहु त खुशी होगी.....वह बहु त खुश 

होती है यǑद ͩकसी को लंच या ͫडनर पर बलुाती है......(दोनɉ फोन के पास पहु ँचत ेहɇ । 
तभी फोन कȧ घटंȣ बज उठती है । देवन उठाता है......।) 

देवन : हैलो....कौन डडैी? ओह हां...आप आधा घटें मɅ आएंगे....जी...कोई बात नहȣ.ं...यस 
डडैी...आधा घटें मɅ...(वह परेशान हो जाता है । हैलो-हैलो कȧ आवाज आती रहती है । 
वह फोन रख देता है)  

नीता : तमुने डडैी से बात Èयɉ नहȣ ंकȧ? 
देवन : वे आ रहे हɇ न? आधा घटें मɅ । ͩफर बात कर लू ंगा.....तुम फोन तो करो......। 
नीता : (डॉयल करती है, कोई नहȣ ंउठाता) लगता है मàमी कहȣं गयी हु ई है,....थोड़ी देर मɅ 

ͩफर फोन कर लू ंगी । चलो मैØस करत ेहɇ । 
देवन : हा ंतुम चलो.....मɇ मां को बोल कर आता हू.ँ........। 

कट 
(ͩकचन मɅ) 

देवन : .....मàमा.....डडैी थोड़ी देर मɅ आएंगे। 
माँ : तो Èया हुआ? त ूइतना डरा Èयɉ है? मɇ बोल दूंगी....यह शीशा मुझ से टूट गया है....। 
देवेन : लेͩकन मàमा....दȣदȣ और भैया? 
माँ : त ूइसकȧ ͬचÛता मत कर....अभी बलुाती हू ँउÛहɅ....सबको मना कर दूंगी......सभी कहɅगे 

ͩक यह शीशा मɇने तोड़ा है....मुझसे टूट गया है । 
देवेन : लेͩकन डडैी तुम पर नाराज हɉगे मां......। 
माँ : कोई बात नहȣ.ं....एक बार और सहȣ । वे तो मुझ पर नाराज होत े हȣ रहत े हɇ.....त ू

ͬचÛता मत कर, आने दे.....मɇ संभाल लू ंगी । 
देवेन : सच मां...तुम ͩकतनी अÍछȤ हो....। 
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(èवगत) उस Ǒदन मुझ ेलगा था ͩक मा ँको लोग मां Èयɉ कहत ेहɇ? मुझ ेउस Ǒदन मा ंदǓुनया 
कȧ हरेक महान वèत ुसे महान आसमान से भी ऊंची लग रहȣ थी....मुझ ेलगा था ͩक 
यǑद मा ंनहȣ ंहोती; पता नहȣ ंÈया होता । तभी तुझ ेͪĤया कȧ बात याद आ गयी थी । 

कट 
 (नीता के साथ कमरे मɅ मैØस करता हुआ) 
देवेन : ये दसूरȣ मा ंÈया होती है? तुझ ेमालूम है? 
नीता : दसूरȣ मा?ं नहȣ ंतो....Èयɉ? 
देवेन : जानती हो ͪĤया कȧ दसूरȣ मा ंहै? मतलब ͩक उसकȧ पहलȣ मा ंकहा ंगयी....? 
नीता : या तो चलȣ गई होगी चौपड़ा आÛटȣ कȧ तरह या मर गयी होगी......। 
देवेन : अरे अब समझ मɅ आया । तभी दसूरȣ मा ंसे पहलȣ मां अÍछȤ होती है....यह ͩकतनी 

अÍछȤ है कȧ हम दोनɉ कȧ पहलȣ माँ है...(तभी माँ कȧ आवाज-) 
कट 

(डाइǓनगं टेबल पर दȣदȣ, भैया और मां बठेै हɇ) 
माँ : देखो बेटा....मɇने इनको समझा Ǒदया है ͩक वे तुàहारा नाम नहȣ ंबताएंगे और चुप रहɅगे । 

यǑद डडैी ने इनसे पछूा भी तो.....ठȤक है? 
वीǾ : तमु तो मा ं बीच मɅ आ गयी वरना आज मɇ देखता देब ू का तबला कैसे बजाया 

जाता....ताक ͬधनाͬधन.... तान.....। 
माँ : त ूचुप रहता है ͩक नहȣ?ं Èयɉ डरा रहा है उसे त?ू 
सुमन : मɇ चुप तभी रहू ंगी..जब भी मɇ तुझ ेकोई काम कहू ँत ूकर देगा.ना नहȣ ंकहेगा? बोलो 

मंजूर है..? ठȤक है....। 
वीǾ : और मेरा भी....त ूरोज मेरȣ माͧलश कर Ǒदया करेगा....। 
माँ : त ूजा देब.ू...दçुट कहȣ ंका अपने छोटे भाई को सताने मɅ मजा आता है.....? 
वीǾ : आज तो मजा आएगा...जब पछूɅ गे ͩक वह कȧमती शो-पीस कहा ंगया? कैसे टूटा? मा,ं 

मɇ अब भी कहता हू ँत ूझूठ बोलकर डडैी का गèुसा अपने ऊपर मत ले....आज ͪपट 
जाने दे हȣरो को..।  

माँ : तझुे मɇ माǾंगी.त ूजǾर मेरे हाथɉ ͪपटेगा.....। 
वीǾ : चोट तुझ ेहȣ लगेगी मेरȣ मा.ं.. 
(देब ूचला जाता है । तभी घटंȣ बजती है । मैØस करत-ेकरत ेअचानक उसके मु ंह से Ǔनकलता 

है...डडैी आ गए....वह ǒबजलȣ कȧ गǓत से उठकर खड़ा होता है और बातɅ सुनने कȧ 
कोͧशश करता है ।)  

कट 
(डडैी का एक आदमी के साथ Ĥवेश । उसे Ĝाइंग Ǿम मɅ ǒबठा कर अÛदर आत ेहɇ । ͩकचन के 

पास मा)ं  
माँ : आ गये आप......? काफȧ देर से आपका इÛतजार कर रहȣ थी । 
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महɅġ : हा,ं मीǑटगं लàबी ͨखचं गयी । 
माँ : चाय पीएंगे......? 
महɅġ : हा ंचाय बनाओ । लेͩकन ĜाइंगǾप मɅ शीश ेवाला शो-पीस कहा ंहै? 
माँ : मुझ ेइसी के बारे मɅ आपसे बात करनी है.....। 
महɅġ : Èया हुआ? 
माँ : असल मɅ मुझसे भूलवश वह शीशा ͬगर कर टूट गया । 
महɅġ : अÍछा तो और टूट गया? अरे भागवान, टूटा तो मझु से हȣ था, ͩकÛत ुइतना नहȣ ंͩक 

जोड़ा नहȣ ंजा सके । इसे जोड़ने के ͧलए हȣ तो इस आदमी को बलुाया था । एक Ǒदन 
मुझसे हȣ साफ करत ेहाथ से ͩफसल कर ͬगर गया था । 

माँ : तब तो अÍछा हुआ टूट गया.........टूटे शीश ेको घर मɅ रखना भी ठȤक नहȣ ंअÍछा ͩकया 
देब ूने ।  

महɅġ : देब ूने........? 
माँ : हा ंदेब ूने हȣ चुनकर बाहर फɅ क Ǒदया । 
महɅġ : कहा ंहै देब.ू..देब.ू..(देब ूका Ĥवेश) 
देब ू: जी डडैी.......। 
महɅġ : तुमने फोन Èयɉ रख Ǒदया.....मɇ बताना चाह रहा था ͩक तुàहारȣ टȣचर ͧमलȣ थी, 

तुàहारȣ तारȣफ कर रहȣ थी.ं..आई एम Ĥाउड आफ य ूमाई ͫडयर.....। अÍछा हुआ तुमने 
शीश ेको तोड़कर बाहर फɅ क Ǒदया वलै डन माई बॉय (देब ूके चेहरे पर खुशी,) दरवाजे 
पर घटंȣ, मेजर आत ेहɇ ।) 

महɅġ : हैलो मेजर शमा[.....। 
मेजर : अब मɇ चाय पी कर जाऊंगा । अभी थोड़ी देर पहले आया तो आप नहȣ ंथे, ǒबना चाय 

ͪपये चला गया । 
कट 

देब ू: लगता है तुàहारे पापा आ गए.....। 
नीता : मɇ बोल कर आती हू.ँ.......। 
देवेन : जा भी सकती हो....मैØस तो परूा हो हȣ गया और मɇ कल èकूल मɅ लेता आऊंगा । 
नीता : कल तो छु͠ी है.... 
देवन : तो परसɉ ले लेना.........। 
नीता : ठȤक है...मɇ जा रहȣ हू.ँ....। 
देवेन : ओके नीता.....बॉय-बॉय.......। 
देब ू(देब ूका Èलोजप का फेस) : मɇ अनावæयक डरा हुआ था । कभी कभी सामने Ǒदखाई देने 

वाला डर इतनी जãदȣ दमु दबाकर भाग जाता है । जैसे वह मुझ से हȣ डर गया हो । 
शीशा टूटने के कारण डडैी कȧ डांट का डर वसेै हȣ Ǔनकल गया 

 जैसे काफȧ उमस के बाद बाǐरश हो रहȣ हो । 
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 Ǻæय..देब ू बाǐरश मɅ भीग रहा है...मधरु संगीत.......देब ूका उछलता हुआ शॉट ĥȧज 
टाइटãस के बाद ͫडजॉãव । 
हालांͩक सुपर कंàयटूर एव ंͫडिजटल संभावनाओं के यगु मɅ टेलȣͪवजन माÚयम मɅ अनेक 

Ĥयोग चल रहे हɇ । इनमɅ से एक है ǐरयͧलटȣ टȣ.वी. । इस Ĥयोग मɅ भी कहȣ ंन कहȣ ंएक 
आलेख कȧ जǾरत होती है । जबͩक कलाकारɉ को वाèतͪवक अͧभनय के ͧलए èवतंğ छोड़ Ǒदया 
जाता है । ͩकÛत ुĤ×येक एपीसोड को एक दसूरे से जोड़ने के ͧलए आलेख कȧ जǾरत होती है, 
जो परàपरागत ढंग से ͧलखे गए आलेखɉ से अलग होता है । हालांͩक अमेǐरका एव ंजापानी 
समाज मɅ ǐरयलटȣ टȣ.वी. के Ĥसारण का दौर शुǽ हो गया है । अभी हाल मɅ हȣ 'सरवाईवर’ 
शीष[क से लगभग 16 कͫड़यɉ का एक धारावाǑहक का Ĥसारण एक उपĒह चैनल के ɮवारा 
Ĥसाǐरत ͩकया गया । इससे पता चलता है ͩक आलेख लेखन कȧ संभावनाओं के भी नए आयाम 
देखने को ͧमल सकत ेहɇ ।  

26.7 सारांश  
टेलȣͪवजन धारावाǑहक आज लोकͪĤय हो रहे हɇ । धारावाǑहक ऐसी ͪवधा है िजसके 

दश[कɉ कȧ संÉया घटती नहȣ ं है । दरूदश[न ने Ĥारàभ मɅ सभी साǑह×यकारɉ कȧ कृǓतयɉ पर 
धारावाǑहक बनाए थे । धारावाǑहक के मौͧलक त×व आइͫडया/ͪवचार, ͪवषयवèत,ु कांसेÜट नोट, 
कथासार, èथान एव ंचǐरğ तथा Ěȣटमेटं है  

26.8 Ǔनबंधा×मक Ĥæन  
1. 'धारावाǑहक' से आप Èया समझत े हɇ? टेलȣͪवजन के ͧलए धारावाǑहक के ¢ेğ एव ं

ͪवèतार पर अपने ͪवचार åयÈत कȧिजए । 
2. टेलȣͪवजन धारावाǑहक के मूल त×वɉ कȧ ͪववेचना कȧिजए । 
3. टȣ.वी. आलेख एव ंèĐȧन Üले मɅ अंतर èपçट कȧिजए । 
4.  'अÍछा आलेख सहज शÞदɉ से बनता हɇ’ । इस कथन कȧ समी¢ा कȧिजए ।  
5. संͯ¢Üत ǑटÜपͨणया ंͧलͨखए 

1. कासेंÜट नोट 2. ĚȣटमɅट 3. आईͫडया/ͪवचार 4. कथासार 
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छाğ ǑटÜपणी 
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छाğ ǑटÜपणी 
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