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खडं एव ंइकाई पǐरचय 

एम. जे. एम. सी. पाɫयĐम के ɮͪवतीय Ĥæन पğ “फȧचर लेखन एवं पǒğका सàपादन के Ĥèतुत चतुथ[ खÖड मɅ”समी¢ा 
लेखन” पर सͪवèतार चचा[ कȧ गई हɇ। 

समी¢ा का शािÞदक अथ[’अÍछȤ तरह देखना’ या जाँच करना हɇ। दसूरे शÞदो मɅ इसका अथ[”सàयक ई¢ा” होता हɇ। 

ͩकसी वèतु, रचना या ͪवषय के सàबÛध सàयक £ान ĤाÜत करना, Ĥ×येक त×व का ͪववेचन करना समी¢ा हɇ। फȧचर लेखन 
के इस खÖड मɅ समी¢ा के सàबÛध मɅ åयापक Ǿप से ͪवæलेषण और ͪववेचन उपलÞध हɇ। यहाँ यह समझाने का Ĥयास ͩकया 
गया हɇ ͩ क अÚयायंकता[ समी¢ा और आलोचना का भेद भी समझ लेनी चाǑहए। ͪ वɮवानɉ मɅ इन दोनɉ के बीच अंतर पर मतभेद 
रहा हɇ। ͪवèतार मɅ ना जाते हु ए इतना èपçटȣकरण पया[Üत हɇ, ͩक समी¢ा का अथ[ पुèतक या ͩकसी ͪवधा ͪवशेष ͩक अपनी 

एकल सीमाओं के èतर से हȣ ͧलया जाता हɇ, जबͩक आलोचना का ¢ेğ åयापकता रखता हɇ और वह पुèतक या ͪवधा ͪवशेष 
के पǐर¢ेğ तक हȣ सीͧमत नहȣं हो जाता हɇ। 

समाÛयतः यह अèवीकार नहȣं ͩ कया जा सकता हɇ ͩ क समी¢ा आलोचना ͪ वधा का उप ͪ वभाजन हȣ हɇ Èयोͩक आलोचक 
ͪवधा, लेखक और ĤवǓृतयɉ को कɅ ġ मɅ रखकर चचा[ करता हɇ , जबͩक समी¢ा मɅ उÈत तीनɉ ͩ क चचा[ ना करके पुèतक या ͪ वधा 
ͪवशेष को कɅ ġ मɅ रखकर समकालȣन लेखन या ǽझान के पǐरपेêय मɅ वèतु ͪवशेष ͩक समी¢ा करता हɇ सं¢ेप मɅ यह कहा जा 
सकता हɇ ͩक आलोचना का ¢ेğ छोटा और ͩकसी कृǓत–ͪवशेष पर आधाǐरत रहता हɇ। Úयान रखना है ͩक समी¢ा को रचना ͩक 
पुनः रचना या पुनः सजृन कहा जाता हɇ। 

इकाई 17 नाटक समी¢ा –‘1’ हɇ िजसमɅ नाटक समी¢ा ͩ क ͪ वशेषताओं, नाटक समी¢क से अपे¢ाओं के साथ –साथ 
नाटक समी¢ा के मानदंडɉ का उãलेख ͩकया गया हɇ। इÛहे पढ़कर आप Ǔनिæचत Ǿप से नाटक समी¢ा के ͪवषय मɅ भी बहु त 
कुछ जान सकɅ गे। कुछ उदाहरण पढ़कर आप यह भी जान सकɅ गे ͩक नाटक ͩक समी¢ा कैसे ͩक जाती है। 

इकाई 18 नाटक समी¢ा –2 हɇ। इस इकाई को पढ़कर आप यह पायेगे ͩ क रंगमंच या ͬ थयेटर से èवयं संबंͬधत रहने 
वाले समी¢क और माğ नाटक अÚयेता समी¢क ͩक समी¢ा का èवǾप Èया औरकैसा रहता हɇ। अतः सोƧेæय Ǿप से समी¢ा 
सàबÛधी दो इकाइयाँ यहाँ Ĥèतुत ͩ क गई हɇ। इस दसूरȣ इकाई मɅ नाटक ͩ क उ×पि×त और पǐरभाषा के साथ नाटक के मूल त×वɉ 
ͩक चचा[ भी कȧ गई है। समी¢ा और नाɪय समी¢क कȧ योÊयताओं के साथ समी¢ा ͬ थयेटर या रंगमंचीय के कǓतपय ͧसƨांतɉ 
का पǐरचय भी ͧमलेगा। िजसमɅ वत[मान मɅ बहुचͬच[त नाटकɉ कȧ समी¢ा भी आप पायेगे। 

इकाई19’ ͩफãम समी¢ा’ से संबिÛधत हɇ इस इकाई को पढ़कर आप ͧसनेमा या ͩफãम के सàबÛध मɅ कुछ गहराई 
से जान सकɅ गे कȧ तथा जान सकɅ गे उसकȧ समी¢ा एक èवतंğ ͪ वधा के Ǿप मɅ ͩ कस Ĥकार अपनाई जा सकती हɇ। ͩ फãम समी¢ा 
के अǓनवाय[ त×व एवं समी¢क के मह×व से भी पǐरͬचत हɉगे। कुछ ͪवशेष ͩफãम समी¢ाओं से भी पǐरͬचत हो सकɅ गे। 

इकाई 20 “कला समी¢ा” से संबिÛधत हɇ। इस इकाई के अÚययन से आप कला समी¢ा के अͧभĤाय समझ कर कला 
समी¢ा एवं कला कȧ आलोचना मɅ अÛतर कर सकɅ गे और कला समी¢ा के मह×व से भी पǐरͬचत हो सकɅ गे।यहȣ नहȣं, कला 
समी¢ा के ͪवͧभÛन प¢ɉ तथा कला समी¢क के गुणɉ एवं कला समी¢ा कȧ ͪवशेषताओं से भी पǐरͬचत हो सकɅ गे 

इकाई21 “ पुèतक समी¢ा” से संबिÛधत हɇ इसमɅ पुèतक समी¢ा Èया हɇ, पुèतक समी¢ा के Ĥकार, पुèतक समी¢ा 

का इǓतहास, पुèतक समी¢ा के ͪवͪवध अंग, पुèतक समी¢ा कȧ तैयारȣ और ĤèतुǓत तथा पुèतक समी¢ा कȧ ͪवशेषताएँ आǑद 
ǒबÛदओंु पर ͪवèततृ Ĥकाश डाला गया हɇ। इसमɅ आप कुछ पुèतक–समी¢ाएं भी पढ़ पाएँगे। 

उपयु [Èत अÚययन के आधार पर यह Ǔनिæचत हɇ ͩक आप समी¢ा और उसके ͪवͪवध ͪवधागत èवǾपɉ से पǐरͬ चत 
हो चुके हɇ तथा यह ͪ वæवास ͩ कया जा सकता हɇ ͩ क इस सैƨािÛतक अÚययन के उपरांत आप åयावहाǐरक Ǿप मɅ जब इस Ĥकार 
ͩक समी¢ा से जु ड़ेगे तो अßयास ͩक Ǔनरंतरता से आप एक उ×तम कोǑट के समी¢क बन सकते हɇ। आवæयकता आपके èवतः 
Ĥयासɉ एवं समी¢ा Ĥविृ×त ͩक गहनता कȧ हɇ। िजतना Įम और अßयास ͪवकाͧसत होगा, ͪवͪवध समी¢ा İोत भी सुिèथर हो 
सकɅ गे और आप समी¢ा ¢ेğ मɅ नाम कमा सकɅ गे। 
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इकाई 17 नाटक समी¢ा– 1  
इकाई कȧ Ǿपरेखा 
17.0 उƧेæय 
17.1 Ĥèतावना 
17.2 समी¢ा और आलोचना 
17.3 समी¢ा Èया है 
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17.10 नाटक और रंगमंच कȧ पǒğकाएँ 
17.11 साराशं 
17.12 ǓनबÛधा×मक Ĥæन 

17.0 उƧेæय 
Ĥèतुत पाठ को पढ़कर आप बता सकɅ गे ͩक : – 

 समी¢ा Èया है? 
 नाɪय समी¢ा ͩकस तरह ͪवͧशçट है? 
 नाɪय समी¢क से Èया अपे¢ाएँ हɇ? 
 नाɪय समी¢ा के मानदÖड Èया होने चाǑहए? और 
 नाɪय समी¢ा कैसे कȧ जानी चाǑहए? 

17.1 Ĥèतावना 
ͪपछले पाठɉ मɅ आप पèुतक समी¢ा, ͩफãम समी¢ा आǑद के ͪवषय मɅ पढ़ चुके हɇ। Ĥèतुत 

पाठ, नाटक समी¢ा के ͪ वषय मɅ है। इस पाठ मɅ आपको पğ–पǒğकाओं मɅ नाटक समी¢ा कȧ आवæयकता 
और मह×व के ͪ वषय मɅ जानकारȣ ͧ मलेगी। साथ हȣ यह भी पता चलेगा ͩ क समी¢ा Èया होती है तथा 
नाटक कȧ समी¢ा कȧ Èया ͪ वशेषताएँ, अपे¢ाएँ, कǑठनाइयाँ और समèयाएँ हɇ। नाटक कȧ समी¢ा ͩ कस 
Ĥकार कȧ जानी चाǑहए तथा नाटक के समी¢क से Èया अपेͯ¢त है, यह भी आप इस पाठ मɅ पढɅगे।  

17.2 समी¢ा और आलोचना  
साǑह×य अथवा कला कȧ कृǓत और कृǓतकार के ͪ वæलेषण–ͪववेचन और मूãयाकंन के ͧलए Ǒहदंȣ 

मɅ ' आलोचना ' (समालोचना) और 'समी¢ा' दो शÞद Ĥचͧलत हɇ। अंĒेजी मɅ इनके ͧलए Đमश: 
Criticism और review शÞद हɇ। Ĥæन उठता है ͩक Èया ये दोनɉ शÞद समानाथȸ हɇ अथवा इनमɅ 
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कोई अÛतर है। åयापक Ǿप मɅ दोनɉ शÞद समानाथȸ हɇ जसेै हम कहɅ 'ǑहÛदȣ आलोचना' अथवा 'ǑहÛदȣ 
समी¢ा' तो दोनɉ से हमारा आशय एक हȣ होगा। ͩकÛत ुĤयोग कȧ Ǻिçट से इनमɅ बारȣक अÛतर यह 
है ͩक आलोचना शÞद अपे¢ाकृत åयापक अथ[ मɅ ĤयÈुत होता है। समी¢ा का अथ[ Ĥाय: कृǓत कȧ समी¢ा 
तक हȣ सीͧमत होता है जसेै पèुतक समी¢ा, कला समी¢ा, नाɪय समी¢ा, आǑद जबͩक आलोचना 
का ͪ वèतार रचना, रचनाकार, यगु अथवा ĤवǓृत तक होता है। इस अथ[ मɅ समी¢ा आलोचना के भीतर 
हȣ एक अंग के Ǿप मɅ समाǑहत हो जाती है। जब हम यह कहत ेहɇ ͩ क 'समकालȣन साǑह×य कȧ समी¢ा 
अथवा Ĥाचीन साǑह×य कȧ समी¢ा आलोचना कȧ पहलȣ िजàमेदारȣ है तब हम पèुतक समी¢ाओं के 
बीच से आलोचना का ͪवकास देख रहे होत ेहɇ। 

उãलेखनीय तØय यह भी है ͩ क ǑहÛदȣ मɅ आलोचना का राğपात पèुतक समी¢ाओं से हȣ हुआ 
है। भारतÛेद ुहǐरæचÛġ ने 'नाटक' शीष[क ǓनबÛध ͧलखा था, ͩफर भी आचाय[ रामचÛġ शुÈल ने उस 
Ǒहदंȣ आलोचना का सूğपात नहȣ ंमाना। उÛहोनɅ ǑहÛदȣ आलोचना के सूğपात का Įेय बालकृçण भ͠ और 
चौधरȣ बदरȣनारायण Ĥेमघन को हȣ Ǒदया िजन कȧ समी¢ाएँ पğ–पǒğकाओं मɅ Ĥकाͧशत हु ई थी।ं आचाय[ 
शुÈल ने ͧलखा है– ' समालोåय पèुतकɉ के ͪवषय का अÍछȤ तरह ͪववेचन करके गणु–दोष के ͪवèततृ 
ǓनǾपण कȧ चाल उÛहȣं ने चलाई। नतीजा यह हुआ ͩक समालोचना काåय ͧसƨाÛत ǓनǾपण रो èवतÛğ 
एक ͪवषय हȣ हो गया।  

इस Ǻिçट से समी¢ा और आलोचना एक–दसूरे के Ǔनकटवतȸ, परèपर समान अथ[वाची शÞद 
हɇ. जो अकर पया[य के Ǿप मɅ ĤयÈुत होत ेहɇ। ͩकÛतु खारा सदंभȾ मे, खास शÞद–यÊुम के Ǿप मɅ हȣ 
ĤयÈुत होते हɇ। 'पèुतक समी¢ा', के èथान पर 'पèुतक आलोचना शÞद का Ĥयोग उपयÈुत नहȣं होगा। 
इसी तरह 'कला आलोचना' अटपटा Ĥयोग होगा। लेͩकन िजस पèुतक कȧ समी¢ा कȧ जा रहȣ है उसे 
समीêय पèुतक न कहकर आलोÍय पèुतक हȣ कहɅगे। 

नाटक कȧ समी¢ा मɅ ͪवषय मɅ जानने और नाटक कȧ समी¢ा करने रो पहले यह जानना 
आवæयक है ͩक समी¢ा Èया है। 

17.3 समी¢ा Èया है? 
समी¢ा जीवन तथा राजन के स×य का सा¢ा×कार है। उसका ¢ेğ उतना हȣ åयापक है िजतना 

जीवन का। जीवन को भांǓत समी¢ा ǓनरÛतर गǓतशील रहती है और देश और काल के अनसुार उसका 
Ǿप बदलता रहता है। राजन और समी¢ा के मूãय परèपर टकराहट के साथ ͪवकͧसत और सशंोͬधत 
होते रहते हɇ। जैसे–जैसे समाज और राजनीǓत बदलती है अथवा £ान–ͪव£ान का समाजशाèğ और 
अथ[शाèğ बदलता हे, वसेै–वसेै समी¢ा Ǻिçट भी बदलती रहती है। समी¢ा का सामाÛय अथ[ है – ͩकसी 
वèत,ु åयिÈत, कृǓत, घटना, समèया, Ĥæन. ͪवͧशçट साǑह×य आǑद पर सोचना. समझना. 
देखना–परखना, Ǔनण[य करना. आèवादन ओर मूãय Ǔनधा[रण। इस Ĥकार समी¢ा मɅ तीन मह×वपणू[ 
बातɅ है। 

1. कलाकृǓत का आèवादन 
2. ͪववेचन–ͪवæलेषण कȧ गहनता 
3. मूãय Ǔनधा[रण कȧ ¢मता 
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 सामािजक Ǻिçट से समी¢ा के अÛतग[त जीवन कȧ माÛयताओं. धारणाओं, आदशȾ और जीवन 
मूãयɉ को समझने कȧ Ǻिçट ǓनǑहत रहती Ƀ। कुछ मूãय ऐसे होते हɇ िजनकȧ र¢ा हम हर कȧमत पर 
करते हɇ. जसेै èवतÛğता। कुछ मूãय ऐसे होते हɇ िजÛहɅ हम सामािजक आचरण के ͧ लए Ǔनधा[ǐरत करते 
हɇ, जैसे नǓैतक मãूय। इसी अथ[ मɅ समी¢ा और सजृन दोनɉ हȣ सांèकृǓतक ĤͩĐया के अगं हɇ। ͪ वͧशçट 
अथ[ मɅ समी¢ा के अÛतग[त साǑह×य सàबÛधी बौͪƨक ͪ वæलेषण और अथ[–संदभȾ के नवीन हाͧशयɉ का 
ͪववेचन ͩ कया जाता है। इस Ĥकार समी¢ा कलाकृǓत के सàपणू[ सɋदय[ (आंतǐरक और बाéय, अनभुूǓत 
और अͧभåयजंना, कØय ओर ĤèतुǓत का ढंग) का मूãयाकंन करती है। रचना ĤͩĐया, जीवनादश[. 
ĤǓतपाɮय, यगु–चेतना, भाषा, सजृन– ¢मता ǒबàब, Ĥतीक, लय, ͪ वचार–ͪवशेष का Ĥभाव–झुकाव, पाğɉ 
कȧ अÛतर मानͧसकता से ÚवǓनत स×य –इन सभी पर समी¢ा बौͪƨक Ĥकाश डालती है। इसͧलए समी¢ा 
को ' रचना कȧ रचना' कहा जाता है। सं¢ेप मɅ कह सकते हɇ ͩ क समी¢ा रचना कȧ पनुर[चना यानी राजन 
के बाद पनुरा[जन है। 

 åयापक अथ[ मɅ रचना कȧ तरह समी¢ा भी सज[ना×मक होती है Èयɉͩक समी¢क रचना के 
अथ[ को खीचंकर पनु. उÛहɅ अपन मूãयɉ– मानɉ रो Ǔनरखता–परखता है और यह Ǔनधा[ǐरत करता है ͩ क 
कलाकृǓत कȧ Ǒदशा और Ǻिçट Èया ह। इस Ǿप मɅ समी¢ा कलाकृǓत के अथ[–सदभȾ का हȣ उɮघाटन 
नहȣं करती, अथɟ को नई चेतना भी जाĒत करती है। 

 समी¢ा को ͩĐयाकãप कहा गया है और समी¢क को ͩĐया–कãपͪवɮ। दÖडी ने 'काåयादश[' 
मɅ ͩ Đयाकãप के ͧ लए ͩ Đयाͪवͬध शÞद का Ĥयोग ͩकया है और बाद मɅ इसे काय[–कारण ͪ वͬध का पया[य 
भी मान ͧलया गया है। 

 एक åयापक अथ[ मɅ संपणू[ सजृन जीवन कȧ समी¢ा है। इसी अथ[ मɅ मÞैय ूआनȾãड ने काåय 
अथवा सजृन को जीवन कȧ आलोचना कहा है। जसेै रचनाकार जीͪवत तØयɉ, जीवनानभुवɉ से गजुरे 
ǒबना Ĥभावशालȣ रचना नहȣ ंकर सकता, वसेै हȣ समी¢क जीवन और कृǓत के अनेक प¢ɉ को गहराई 
और åयापकता से समझे ǒबना मूãयाकंन नहȣं कर सकता। एक संकुͬचत अथ[ मɅ समी¢ा अथवा आलोचना 
को दोष– दश[न अथवा ǓछġाÛवेषण का भी पया[य मान ͧलया जाता है। åयावहाǐरक समी¢ा से अपǐरͬचत 
लोग कभी–कभार कृǓत के आèवादन से उ×पÛन Ĥशसंा अथवा दोष–दश[न को हȣ समी¢ा मान लेत ेहɇ। 

 एक अÛय Ǻिçट से और बहु त सीͧमत अथ[ मɅ समी¢ा का Ĥयोग पèुतक पǐरचय, सरसरȣ 
तौर पर रचना पर सàमǓत या ͩकसी कृǓत–ͪवशेष के गणु–दोष ͪववेचन को समी¢ा कह Ǒदया जाता है। 
साधारण अथ[ मɅ समी¢ा का Ĥयोग ͩकसी कृǓत कȧ åयाÉया, टȣका, भाçय, मीमासंा आǑद Ǿपɉ मɅ ͧमलता 
है। इस Ĥकार, समी¢ा का अथ[ रचना कȧ अनभुूǓतयɉ कȧ सामािजक उपयोͬगता, सɋदय[ Ǻिçट का ǓनǾपण, 
अनभुव कȧ ͪ वशदता एव ंउसके कला×मक संयोजन कȧ åयाÉया मɅ ͧ मलता है। इस Ĥकार, समी¢ा ͩकसी 
कलाकृǓत कȧ मह×वपणू[ एव ंͪवͧशçट ͪवशेषताओं को समझने का एक åयापक Ĥय×न है। 

 समी¢ा और समी¢क कȧ सबसे बडी पहचान सǿदयता अथवा कृǓत के सɋदय[ Ēहण कȧ ¢मता 
है। इस काय[ के ͧलए उसमɅ बौͪƨक ईमानदारȣ के साथ लोक एव ंशाèğ के अनशुीलन से ͪवकͧसत ͪ ववेक 
कȧ शिÈत रहनी चाǑहए। ͩकसी कृǓत का £ान कृǓत के साथ एका×म हु ए ǒबना ĤाÜत नहȣं हो सकता। 
इस बात को हȣ भारतीय काåयशाèğ मɅ साधारणीकरण ͧसƨाÛत èपçट करता है। इसͧलए समी¢क मɅ 
बौͪƨक तक[ शीलता और सɋदय[ आèवादन कȧ ¢मता का èतर काफȧ ͪवकͧसत होना चाǑहए। इन गणुɉ 
के अभाव मɅ समी¢ा वèतुǓनçठा के साथ मूãय ǓनǾपण नहȣं कर सकती। समी¢ा एक Ĥकार का ǿदय 



11 
 

संवाद है जो कृǓत और पाठक के बीच èथाͪपत होता है। समी¢ा कृǓत मɅ अंतĤ[वेश है और गभंीर ͬ चतंन 
कȧ ͩ Đया से जǑटल, संिæलçट अनभुव को ͪ वæलेͪषत करने कȧ ¢मता है। मूãयांकन एकांगी न हो जाए, 
इसͧलए समी¢क कई कोणɉ से कृǓत कȧ समी¢ा करता है। जब कोई समी¢क ͩ कसी ͪ वचारधारा–ͪवशेष 
से हȣ कृǓत का मूãयाकंन करता है तब उसमɅ वचैाǐरक फामू [ले Ĥमुख हो जाते हɇ और समी¢ा राजनीǓतक 
Ĥोपेगडंा हो जाती है। ͩकसी भी राजनीǓतक ͪवचारधारा कȧ गलुामी मɅ जीने वाले समी¢क से तटèथ 
और व£ैाǓनक कȧ अपे¢ा समाÜत हो जाती है। 

 समी¢ा का एक गणु या धम[ है– Ǔनçप¢ता एव ंतटèथता। कृǓत कȧ साथ[कता और Ĥासंͬगकता 
का Ǔनधा[रण। नाटक हो अथवा कहानी कȧ समी¢ा – उसमɅ कला×मक सɋदय[ का èवǾप, वèतु संगठन 
संरचना के साधन, रचना–ĤͩĐया, रचना–ͪवͬध, Ĥयोजन, Ĥेरणा, Ĥभाव, मौͧलकता आǑद का ͪववेचन 
करना पड़ता है। इसͧलए ǒबना तुलना के समी¢ा नहȣं होती। इसͧलए हम परàपरा से ĤाÜत और नई 
कृǓतयɉ के साथ तलुना करके हȣ ͩकसी Ǔनçकष[ पर पहु ँच पात ेहɇ। इस Ĥकार राजन कȧ तरह, समी¢ा 
जागǾक मन कȧ मूल Ĥविृ×त है िजसके दो Ĥधान काय[ हɇ – åयाÉया और Ǔनण[य। लेͩकन समी¢क 
के ͧलए यह समझना बहु त जǾरȣ है ͩक साǑह×य सàबÛधी हर संभव अÚययन के बीच समी¢ा अथवा 
आलोचना का èपçट बोध आवæयक है। कारण, अनसुंधान, पािÖड×य, ͧसƨाÛत–ǓनǾपण, इǓतहास आǑद 
समी¢ा अथवा आलोचना के ͧलए उपयोगी तो हɇ पर वे ठेठ आलोचना नहȣं हɇ।  

17.4 पğकाǐरता और समी¢ा  
नाटक समी¢ा, पğकाǐरता का एक मह×वपणू[ अंग होता है। पğे–पǒğकाओं मɅ साǑह×य और 

संèकृǓत दैǓनक–साÜताǑहक–ɮͪवसाÜताǑहक कॉलम होते हɇ िजनमɅ पèुतक समी¢ा, नाटक समी¢ा, कला 
समी¢ा आǑद के साथ–साथ कͪवता–कहानी आǑद भी Ĥकाͧशत होते हɇ। इनके माÚयम से साǑह×य–संèकृǓत 
जगत ्के समाचार पाठकɉ को ͧमलते रहते हɇ। इन èतàभɉ का मह××व इस बात मɅ है ͩक एक ओर 
तो यह साǑहि×यक– सांèकृǓतक गǓतͪवͬधयɉ कȧ खबर से पाठकɉ को अवगत करात ेरहते हɇ दसूरȣ ओर 
पाठकɉ कȧ ǽͬच के Ǔनमा[ण मɅ इनकȧ भूͧमका होती है। पèुतक समी¢ा, ͪवͧभÛन ͪ वषयɉ और £ान–¢ेğɉ 
मɅ छपने वालȣ ͩकताबɉ कȧ सचूना देने के साथ–साथ उनके कØय और £ान ¢ेğ मɅ योगदान के बारे 
मɅ पाठकɉ को अवगत कराती हɇ। ' नाɪय–समी¢ा अथवा 'कला–समी¢ा' भी इसी तरह ǽͬच–संèकार का 
काम करती है। वे पाठकɉ मɅ पèुतक को पढने या नाटक को देखने, कलाकृǓतयɉ, न×ृय–संगीत आयोजनɉ 
को देखने कȧ िज£ासा तो पदैा करती हɇ, इन कृǓतयɉ को समझने–सरहने कȧ अͧभǽͬच को भी Ĥभाͪवत 
करती हɇ। कई बार ऐसा भी होता है ͩक नाटक या कला को देखने जाना या न जाना भी पाठक–दश[क 
इन समी¢ाओं के आधार पर तय करत ेहɇ। 

दसूरȣ ओर, ये समी¢ाएँ साǑहि×यक–सांèकृǓतक कृǓतयɉ के गहन और åयापक मूãयांकन के 
ͧलए आधार को अĒसर करती हɇ तथा åयावहाǐरक आलोचना के ͪ वकास और Ǒदशा Ǔनधा[रण करती हɇ। 
पèुतक के Ĥकाͧशत होने के अथवा नाɪय– Ĥदश[न के त×काल पæचात ्उस पर समाचारपğ–पǒğकाओं 
मɅ पाठक–दश[क–समी¢क कȧ ता×काͧलक ͩकÛत ुĤामाͨणक ĤǓतͩĐया ǓनǑहत होती है जो समय–ͪवशेष 
के Ĥभाव–दबावɉ–समी¢क यÈुत होने के बावजूद काफȧ हद तक मौͧलक होती है। अत: इसमɅ कृǓत–ͪवशेष 
के सàबÛध मɅ उठाए गए बǓुनयादȣ Ĥæनɉ और Ǔनçकषɟ का मह×व इस Ǻिçट रो होता है ͩक वे राजन 
और रंगकम[ कȧ Ǒदशा Ǔनधा[ǐरत करने का काम करते है। ऐसा नहȣ ंͩक ये Ĥæन और इनके माÚयम 
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से हुआ Ǒदशा–Ǔनधा[रण सदैव उपयÈुत और रचना×मक हȣ होता है बिãक कमी–कभी तो इसके माÚयम 
से उ×पÛन ͪ ववाद साǑह×य– संèकृǓत को काफȧ हद तक गमुराह भी कर देते हɇ, जैसा ͩ क जयशंकर Ĥसाद 
के नाटकɉ को लेकर हुआ भी। चंġगÜुत नाटक एव ंउसकȧ ĤèतुǓत कȧ समी¢ा ने तथा कृçणानÛद गÜुत 
कȧ पèुतक 'Ĥसाद के दो नाटक' ने इस नाटककार को लेकर जो ħांǓतयाँ पदैा कर दȣ,ं उÛहɅ दरू होने 
मɅ लगभग चार दशक लगे। लेͩकन इन समी¢कɉ ने ǑहÛदȣ मɅ रंगकम[ और रंग–चेतना के उस अभाव 
को इंͬगत ͩकया (भले हȣ अĤ×य¢ Ǿप से) िजसके चलते नाɪयालोचन के मानदÖड हȣ èपçट न थे। 

 åयावहाǐरक कृǓत–समी¢ा के ͪ वकास मɅ पğकाǐरता के योगदान का मह×व इस बात से समझा 
जा सकता है ͩक साǑह×य समी¢ा और ǑहÛदȣ पğकाǐरता का आरàभ से हȣ बहु त गहरा ǐरæता रहता 
है। अखबारɉ मɅ छपी नाटक समी¢ा का मह×व इस बात मɅ तो होता हȣ है ͩक उसके आधार पर बहु त 
से दश[क नाटक देखने को Ĥेǐरत होत ेहɇ या देखने का ͪवचार छोड देते हɇ। èवèथ एव ंसमथ[ नाटक 
समी¢ा अपने समय के नाटक और रंगमचं को Ǒदशा और Ǻिçट Ĥदान करती है। नाटक लेखकɉ और 
रंगकͧम[यɉ को उनकȧ खाͧमयɉ और उन खाͧमयɉ के सधुार का माग[ Ĥशèत कर सकती है। इसके अलावा, 
अखबार मɅ छपने वालȣ समी¢ा, नाटक और नाटककार अथवा अͧभनेता के ͪ वषय मɅ अͧभमत Ǔनमा[ण 
मɅ योगदान देता है। नाटककार अथवा अͧभनेता का भͪवçय उस पर Ǔनभ[र कर सकता है। Ĥसाद के 
नाटकɉ के मंचन के संबधं मɅ दैǓनक ' आज' तथा अÛय पğɉ मɅ छपी समी¢ाओं के आधार पर Ĥसाद 
के नाटकɉ को अनͧभनेय मान ͧलया गया। 

नाɪय–समी¢ा का मह×व एक ओर Ǻिçट से भी है। नाɪय–मंचन जीवतं और ¢ण–जीवी åयापार 
होता है। पğ–पǒğकाओं गे छपी समी¢ा उस मचंन का सामǓयक दèतावेज होती है। यǑद यह समी¢ा 
न हो तो नाɪय–Ĥदश[न कȧ èमǓृत दश[कɉ के साथ हȣ चलȣ जाती है, उसका कोई Ĥमाण अथवा इǓतहास 
हमारे पास नहȣ रह जाता। पǐरणामत: समय–ͪवशेष मɅ रंगमंच के èवǾप, रंगकम[ और रंग–संèकार को 
जानने और समझने का एक ठोस और मह×वपणू[ साधन हमारे हाथ से Ǔनकल जाता है।  

ǑहÛदȣ समी¢ा के आरàभ काल से हȣ नाɪय–समी¢ा से उसका गहरा सàबÛध रहा है। पिÖडत 
बालकृçण भ͠ ने अपने पğ 'ǑहÛदȣ Ĥदȣप' मɅ ' चÛġहास ', 'सबके गǽु गोवध[न दास' के अͧभनय कȧ 
आलोचना. 'रणधीर Ĥेम मोǑहनी' नाटक के अͧभनय कȧ आलोचना, 'मुġारा¢स' नाटक कȧ आलोचना, 
रामलȣला नाटक मÖडलȣ ɮवारा अͧभनय कȧ आलोचनाएँ छापीं। उनके ɮवारा बदरȣनारायण चौधरȣ 
'Ĥेमघन' ɮवारा Ĥकाͧशत ' संयोͬगता èवयवंर' कȧ आलोचना का ऐǓतहाͧसक मह×व है– समी¢ा कȧ Ǻिçट 
रो भी ओर समी¢ा के मानदÖडɉ कȧ Ǻिçट से भी। नीचे उनके कुछ उƨृत अशंɉ पर Úयान दȣिजए– 

लाला जी, यǑद बरुा न माǓनये तो एक बात आप से धीरे से पछूɅ  ͩक आप ऐǓतहाͧसक नाटक 
ͩकसको कहɅगे? Èया ͩकसी परुाने समय के ऐǓतहाͧसक परुाव×ृत का छाया नाटक ͧलख डालने से हȣ 
वह ऐǓतहाͧसक हो पर यǑद ऐसा है तो गÜप हाकँने वाले दाèतानगो और नाटक के ढंग मɅ कुछ भी भेद 
न रहा। ͩकसा समय के लोगɉ का Èया दशा थी, उनके आßयांतǐरक भाव ͩकस पहल ूपर ढुलके हु ए 
थे. अथा[त ्उस समय पाğ के भाव (िèĚट ऑफ Ǒद टाइàस) Èया थे? इन सब बातɉ के ऐǓतहाͧसक रȣǓत 
पर पहले समझ लȣिजए तब उनके दशा[ने का भी य×न नाटकɉ ɮवारा कȧिजए। केवल िÈलçट æलेष बोलने 
से तो ऐǓतहाͧसक नाटक के पाğ Èया वरन ्एक ĤाकृǓतक मनçुय कȧ भी पदवी हम आपके पाğɉ को 
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नहȣं दे सकते बिãक मनçुय के बदले आपके नाटक पाğɉ को नीरस और Ǿखे से Ǿखे अथा[ğÛयास गढ़ने 
कȧ कल (मशीन) कहɅ तो अÍछा होगा। ' 

ǑहÛदȣ Ĥदȣप, अĤलै, 1882 
(संयोͬगता èवयवंर कȧ सÍची आलोचना) 

X  X  X  X 
यǑद यह संयोͬगता èवयवंर पर नाटक ͧ लखा गया तो इसमɅ Ǻæय èवयवंर का न रखना मानो 

इस कͪवता का नाश कर डालना है Èयɉͩक यहȣ इसमɅ वण[नीय ͪवषय है और अͧभनय मɅ मुÉय 
आनÛददायी एव ंकͪव के कͪव×व Ǒदखाने का मौका। न एतवार तो 'रघवुंश'. ' अनेक रामायण', 'सीता 
èवयवंर' आǑद मɅ देख लȣिजए। ͩफर इसमɅ कथा कȧ दो Ĥणालȣ थी ंअथा[त ्मुÉय ɮवेष और दसूरȣ ĤीǓत 
सो Ĥथम तो कͪव ने Ǔन:शेष हȣ कर डालȣ और दसूरȣ का उͬचत रȣǓत से Ǔनवा[ह नहȣं कर सका। पवूा[नरुाग 
का तो नाम हȣ नहȣं ͧलया, नाǓयका कȧ ĤीǓत कȧ कहȣं झलक हȣ नहȣं Ǒदखाई। Ǒदखाई भी तो बहु त 
हȣ बेहू दे तरह।' 

–'Ĥेमघन सव[èव', ɮͪवतीय भाग, पçृठ 424  
X  X  X  X 

Ĥेमघन जी नाटक का Ĥाणत×व मानत ेथे – रस। उÛहɉने 'संयोͬगता èवयवंर' आलोचना मɅ ͧलखा 
– 'रस इसमɅ Ĥधान दो थे वीर और Įृंगार। अंगी कौन है यह कौन कहे? सच तो यह है ͩक कोई रस 
कहȣं पर उ×तमता से उदय नहȣ ंहुआ। ͬच×त का ͬ चğ ͩ कसी का ठȤक नहȣं उतारा गया और जहाँ इसका 
उɮयोग भी ͩकया वीर को हȣ Ǒहजड़ ेकȧ पोषाक ͪपÛहाई और सती व èवीकार को वेæयाओं के Įृंगार 
करा Ǒदए। जहाँ Įृंगार का काम पडा, आपने नीǓत और धम[ का उपदेश Ǒदया। जहां वीर का मौका आया 
वीभ×स ͩकया। Ǔनदान साधारण रȣǓत से Ēथं के अÛय अंगɉ कȧ छͪव Ǒदखाना चाहते हɇ उसमɅ भी यǑद 
शÞदɉ कȧ छोटȣ–छोटȣ भलू पर या छंदɉ कȧ बनावट के दोषɉ को ǑदखावɅ तो ĤǓत पिंÈत नहȣं ĤǓत पçृठ 
तो कोई सवाɍश शुƨ न ͧमलेगा। ' 

– Ĥेमघन सव[èव', ɮͪवतीय भाग, पçृठ 424  
X  X  X  X 

इस तरह नाɪय–समी¢ा कोरȣ साǑहि×यक समी¢ा नहȣं है। पहले तो नाटक हȣ माğ साǑह×य 
नहȣं है, उसके भीतर अÛय बहु त–सी Ĥͪवͬधयɉ और कलाओं को èथान ͧमलता है। इसͧलए नाɪक–समी¢ा 
एक ͪवͧशçट ढंग कȧ åयावहाǐरक समी¢ा है िजसके भीतर सैƨािÛतक समी¢ा कȧ Ǻिçटयाँ और 
ͪवचार–पƨǓतया ँतो काय[ करती हɇ उसका काय[ ͧसƨाÛत मɅ बाधँना नहȣं है न ͧसƨाÛत Ǔनमा[ण। उसका 
काय[ तो सामािजक या दश[क कȧ चेतना को Ĥबƨु करना है। 

परुानी नाɪय– समी¢ा नाɪयशाèğ कȧ परàपरा से उ×पÛन सƨैािÛतक माÛयताओं को लेकर 
चलती थी, िजसमɅ वèत,ु नेता और रस कȧ ͪवͧशçटताओं पर Úयान Ǒदया जाता था। यह एक Ĥकार 
से उ×कष[मलूक नाɪक–समी¢ा है। िजसका Ĥथम मह×वपणू[ त×व कथा–वèतु अथा[त ्मह×वपणू[ अतंव[èत ु
हȣ अपनी वचैाǐरक चेतना से दश[क को आनǑंदत या Ǻिçट सàपÛन कर सकती है। कथा–वèतु को लेकर 
देश–ͪवदेश मɅ जो ͪवचार संवाद हुआ है उससे Ǔनçकष[ यहȣ Ǔनकला है ͩक नाटक का Ĥधान त×व है 
कथा–वèत।ु कथा–वèतु के ǒबना नाटक हो हȣ नहȣं सकता। भारतीय नाɪयशाèğ मɅ कथा–वèतु के गठन 
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और कौशल पर जो ͪ वशेष Úयान Ǒदया गया है, उसके पीछे तक[  यहȣ है ͩ क उसकȧ कथा–वèतु का गठन 
इस कौशल से ͩकया गया हो ͩक उसकȧ ͪवͧशçट ĤभािÛवǓत दश[क या सामािजक को बाँध सके।  

17.5 नाटक समी¢ा का ͪवͧशçट èवǾप 
नाटक–समी¢ा के ͪवषय मɅ बहु त हȣ रोचक एव ंमह×वपणू[ बात यह है ͩक साǑह×य–ͬचतंन एव ं

ͧसƨाÛत–ͪववेचन कȧ– ĤͩĐया नाटक के ͪववेचन के साथ शुǾ हु ई। 'नाɪयशाèğ' और ‘Poetics’ दोनɉ 
मɅ हȣ साǑह×य–ͧसƨाÛत ͪववेचन के कɅ ġ मɅ नाटक रहा है। कहा जा सकता है ͩक सैƨािÛतक समी¢ा 
और साǑह×य–सजृन–ĤͩĐया के ͪववेचन का नाटक से गहरा और परुाना सàबÛध रहा है। Úयान देने कȧ 
बात यह है ͩ क यह सàबÛध अनायास हȣ नहȣं बना। वाèतव मɅ इसका मूलाधार नाटक ͪ वधा का ͪ वͧशçट 
èवǾप है। Ǻæय होने के कारण नाटक ɮवारा Ǒदया गया संदेश बहु त èपçट और Ĥभावपणू[ तरȣके से 
दश[क तक पहु ँचता है। Ĥदश[नपरक माÚयम होने के कारण यह मानवीय मनोभावɉ कȧ अͧभåयिÈत और 
सàĤेषण का सबसे मह×वपणू[ और Ĥभावी माÚयम होता है। Ǻæय होने के कारण इसकȧ पहु ँच सभी लोगɉ, 
ͪवɮवत–जन से लेकर जन–सामाÛय तक होती है। इसकȧ ĤèतुǓत और दश[न दोनɉ हȣ सामूǑहक होत ेहɇ। 
अपनी इÛहȣ ंͪवशेषताओं के कारण नाटक को एक ओर तो 'चा¢ुष यह कहा गया है और दसूरȣ ओर 
' पचंम वेद' (यानी जन–सामाÛय के ͧलए ͧलखा गया वेद – 'लोक वेद') कहा गया है। 

नाटक का बहु–आयामी और सामूǑहक èवǾप उसकȧ समी¢ा के èवǾप को भी Ĥभाͪवत करता 
है। नाटक हȣ साǑह×य कȧ एक ऐसी ͪवधा है िजसमɅ ͪवͧभÛन कलाओं, संगीत, न×ृय, ͬचğ, èथाप×य 
कला के साथ हȣ काåय और अͧभनय का भी समावेश होता है। अÛय साǑहि×यक ͪवधाओं या लͧलत 
कलाओं कȧ समी¢ा कृǓत कȧ समी¢ा होती है। ͩकÛत ुनाɪय–समी¢ा का अथ[ है– नाटक और रंगमचं 
कȧ समी¢ा, सैƨािÛतक और åयावहाǐरक सɋदय[शाèğ का Ǔनधा[रण, आकलन और मूãयांकन। नाटक 
कȧ रचना–ĤͩĐया उसके मचंन के साथ परूȣ होती है। 

अत: उसके तीन अǓनवाय[ अंग हɇ– 
1. नाटक का आलेख 
2. नाɪय–मंचन अथवा ĤèतुǓत; और 
3. दश[क 
 इसी अथ[ मɅ नाटक एक सामूǑहक कला होती है। इनमɅ Ĥथम नाटककार ɮवारा सàपÛन होता 

है तथा दसूरा Ǔनदȶशक– अͧभनेताओं–मंच सÏजाकार, Ĥकाश–ÚवǓन åयवèथा आǑद के ɮवारा। तीसरे को 
कोई काय[ नहȣ करना होता। लेͩकन वह सवा[ͬधक मह×वपणू[ होता है, Èयɉͩक Ĥथम दो के संपणू[ Ĥयास 
तीसरे के ͧलए हȣ होते हɇ। नाɪय–समी¢ा इन तीनɉ अंगɉ को Ǻिçट मɅ रखकर चलती है और नाɪय–समी¢क 
इस तीसरे अंग का हȣ एक Ǒहèसा होता है। डॉ. नगेÛġ के शÞदɉ मɅ कहɅ तो– 'समी¢क ऊँचे दजȶ का 
Ĥे¢क होता हे। ' यानी वह अÛय दश[कɉ कȧ तलुना मɅ अͬधक जागǾक और Ĥबƨु होता है। (अनाͧमका' 
संगोçठȤ मɅ पǑठत ' नाटक का दश[क और समी¢क' ǓनबÛध) 

 नाटक कȧ समी¢ा और मूãयाकंन एक साǑहि×यक कृǓत के Ǿप मɅ करना माğ पया[Üत नहȣ ं
होता। नाɪय–रचना मɅ ǓनǑहत ĤèतुǓत–संभावनाओं और मचं पर उसकȧ ĤèतुǓत कȧ समी¢ा और मूãयांकन 
भी उसमɅ शाͧमल होता है। साथ हȣ, ĤèतुǓत के ĤǓत दश[क कȧ ĤǓतͩĐया (यानी दश[क पर ĤèतुǓत का 
Èया Ĥभाव पडा है) भी इस समी¢ा का अंग होती है। Ǿपकर कला (ĤèतुǓतपरक कला) होने कȧ Ǻिçट 
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से नाटक कȧ समी¢ा का एक और ͪ वͧशçट प¢ यह होता है ͩ क नाɪय–सजृन और आèवाद कȧ ĤͩĐया 
साथ–साथ चलती है। कहने का ता×पय[ यह है ͩक अÛय साǑह×य ͪवधाओं मɅ पèुतक अथवा ͬचğकला 
मɅ कृǓत का सजृन परूा हो जाने के पæचात ्वह पाठक और मम[£ आलोचक के हाथ मɅ आती है। वह 
पढने के ͧलए उनके पारा मौजूद रहती है, उसे वे एक बार मɅ या कई बठैकɉ मɅ परूा पढ़ सकत ेहɇ– चाहɅ 
तो उसे बार–बार पढ सकते हɇ। ͩकÛतु नाɪय ĤèतुǓत जीवतं åयापार है। अत: वह इस अथ[ मɅ ¢ण–जीवी 
है नाटक Ĥदश[न परूा होने के साथ समाÜत हो जाता है। अत: समी¢क को ĤèतुǓत के दो–ढाई घटंɉ के 
भीतर हȣ नाटक देखना और उस पर अपनी ĤǓतͩĐया Ǔनͧम[त करना होता है। 

 दश[क के Ǿप मɅ ĤाÜत हु ए समĒ नाɪयानभुव को आ×मसात करते हु ए वह अपनी समी¢ा–बुͪ ƨ 
और मूãयांकन–Ǻिçट को जागǾक रखता है। नाटक देखने के बाद उसे जãदȣ हȣ उसकȧ समी¢ा तैयार 
कर लेनी होती है। यह अपने आप मɅ काफȧ जǑटल काम है। नाटक देखते वÈत अपनी ĤǓतͩĐया को 
नोट कर लेना सभंव नहȣं होता और नाटक देख चुकने के बाद èमǓृत के आधार पर सभी ĤǓतͩĐयाओं 
को सहȣ–सहȣ शाͧमल करत ेहु ए उनके आधार पर ͪववेचन–मãूयांकन कǑठन होता है। यǑद काय[ ¢ण 
मɅ Ïयादा समय लगाया जाए तो èमǓृत के धोखा देने कȧ सभंावना रहती है और बहु त शीēता करने 
पर ͪ ववेचन मूãयांकन मɅ जãदबाजी का खतरा बना रहता है। इसके अलावा, नाटक कȧ समी¢ा अकार 
ĤèतुǓत के अगले Ǒदन या उससे अगले Ǒदन अखबार मɅ छपती है। इसͧलए समी¢क को ǽककर 
सोचने–समझने का अवसर नहȣं ͧमलता। वह Ĥदश[न के बाद त×काल बठैकर समी¢ा ͧलखता है और 
जãदȣ से जãदȣ (अÈसर रात कɅ  11.00 बजे से पहले–पहले) उसे अखबार के काया[लय मɅ पहु ँचाता है। 
कहना चाǑहए ͩक एकदम भागमभाग कȧ िèथǓत रहती है। ऐसी िèथǓत मɅ अखबार मɅ छपने वालȣ 
नाɪय–समी¢ा अथवा ǐरåय ूदश[क के मन पर पड़ने वाले Ĥभाव कȧ ता×काͧलक अͧभåयिÈत होती हɇ। 
इसके अÍछे और बरेु दोनɉ हȣ प¢ हɇ। अÍछा प¢ यह है ͩक ता×काͧलक Ĥभाव मɅ समी¢क कȧ ईमानदार 
ĤǓतͩĐया शाͧमल होती है। बरुा प¢ यह है ͩक इसमɅ ͪवचार–ͪवæलेषण कȧ कमी रहती है और यह एक 
तरह का जãदबाजी मɅ हुआ मूãयाकंन होता है। 

 पèुतक हम अकेले मɅ पढ़त ेहɇ, कला–वèतुएँ भी अÈसर अकेले देखते हɇ – जबͩक नाटक देखना 
सामूǑहक अनभुव होता है। अत: नाɪय–समी¢क को अÛय दश[क से तटèथ बने रहना संभव नहȣं होता। 
उसकȧ समी¢ा–Ǻिçट मɅ Ĥे¢ागहृɉ मɅ बठेै अÛय दश[कɉ कȧ सामूǑहक साझेदारȣ होती है। दश[कɉ कȧ 
ता×काͧलक ĤǓतͩĐया के साथ समी¢क भी अÈसर बह जाता है। पǐरणामत: समी¢ा के ͧलए जसैी 
वèतुǓनçठता अपेͯ¢त होती है, वसैी कई बार उसमɅ नहȣं आ पाती। बहु त से नाटक ऐसे होते हɇ, जो 
रंगमचं पर काफȧ सफल होत ेहɇ, ͩकÛतु ता×काͧलक अपील के बावजूद उनमɅ कालजयी अपील नहȣं होती 
यानी उनका कØय, उसमɅ ǓनǑहत संदेश का èथायी अथवा शाæवत मूãय नहȣं होता। दश[कɉ पर ता×काͧलक 
Ĥभाव के चलत ेयǑद समी¢क दोनɉ तरह के नाटकɉ कȧ èतरȣय मɅ अÛतर नहȣं करता और केवल रंगमचंीय 
अथवा ता×काͧलक मह×व के नाटक को वरȣयता देता है तो Ǔनæचय हȣ वह मूãयाकंनपरक भलू करता 
है। 

 सामूǑहक कला अथवा बहु–आयामी ͪ वधा होने के कारण नाटक को कुछ समèयाओं का सामना 
भी करना पडता है। शÞद को अͧभåयिÈत का माÚयम बनाने के कारण वह साǑह×य का एक Ǿप है। 
लेͩकन वह केवल साǑह×य नहȣ।ं Ǻæय होने के कारण वह अपे¢ाकृत èथूल और इंǑġय–Ēाéय होता है। 
इस तरह, हम उसमे ǓनǑहत भाव का आèवाद शÞद और Ǻæय दोनɉ तरह से करत ेहɇ और वह हमारे 
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ͬच×त का पǐरçकार–संèकार करता है। एक तरह से हमारा मनोरंजन करता है। ͩकÛत ुवह Ǔनतांत मनोरंजन 
कȧ वèतु नहȣ।ं वाणी एव ंकाय[ के अनकुरण, गीत–न×ृय तथा अÛय कलाओं के समावेश से वह मनोरंजन 
करता है और भाषा कȧ सàĤेषण– शिÈत से भावोदȣÜत और भाव–संèकार करता है। अत: नाɪय–समी¢ा 
के मानदÖड Ǔनधा[ǐरत करते समय नाटक के ͪवͧशçट èवǾप को Úयान मɅ रखना होता है। नाटक मɅ 
काåयानभुूǓत कȧ गहनता भाषा के माÚयम से अͧभåयÈत होती है। अपनी इसी ͪ वशेषता के कारण नाटक 
एक साǑहि×यक ͪवधा है। 

 दसूरȣ ओर, वह अͧभनेताओं कȧ कãपनामलूक सज[ना×मक ĤǓतभा के माÚयम से दश[क–वग[ 
तक पहु ँचता है। अͧभनेताओं के इस काय[ मɅ अÛय सजृनशील कमȸ और ͧशãपी सहायक होत ेहɇ। इस 
Ĥकार, नाटककार के अǓतǐरÈत उसमɅ Ǔनदȶशक, अͧभनेता. रंग–ͧशãपी तथा समहू के Ǿप मे उपिèथत 
दश[क शाͧमल होते है। इसͧलए नाटक का मूãयाकंन इन सभी त×वɉ कȧ सहȣ और संतुͧलत जाचँ के 
ǒबना करना अनपुयÈुत है। Úयान रखने कȧ बात है ͩक नाटक पर ͧलखे गए Ĥाचीनतम Ēथं ' नाɪयशाèğ' 
मɅ नाɪय–रचना–ͧसƨाÛतɉ को Ĥधानता Ǒदए जाने के बावजूद अͧभनय, न×ृय, संगीत. वाɮय, रंग–मÖडप, 
रंग–सÏजा आǑद पर ͪवèततृ चचा[ है और यह èपçट कहा गया है ͩक – 

न तÏ£ान ंन तिÍछãप ंन सा ͪवɮया न सा कला। 
नासौ योगोन त×कम[ नाɪयेऽिèमन ्यÛन Ǻæयत।े। 

 अथा[त ्ऐसा न कोई £ान है, न ͧशãप, न ͪवɮया, न कला, न योग, न कम[ जो इस नाɪय 
मɅ नहȣ देखा जाता है। 

 लेͩकन नाटक ͪ वͧभÛन कलाओं के त×वɉ का जोड माğ नहȣ ंहै। बिãक इनको समाǑहत करते 
हु ए एक मौͧलक और èवतÛğ Ǿप है। नाटक कȧ Ǔनरȣ साǑह×यमूलक åयाÉया और समी¢ा उतनी हȣ 
अपया[Üत और अधूरȣ होती है िजतनी उसकȧ Ǔनखाͧलस रंगमचंीय åयाÉया और समी¢ा। ͩकसी कृǓत 
को केवल उसके साǑहि×यक मह×व के आधार पर तब तक नाटक नहȣं कहा जा सकता जब तक उसमɅ 
रंगमचंीय संभावनाएँ न हɉ। इसी तरह, केवल रंगमच पर सफलता नाटक कȧ एकमाğ कसौटȣ नहȣं हो 
सकती। िजस तरह संवादɉ मɅ ͧ लखे जाने माğ से कोई रचना नाटक नहȣं बन जाती उसी तरह अͧभनेय 
हो जाने माğ से नाटक साथ[क नहȣ हो जाता – भले हȣ वह मनोरंजक हो अथवा ͩ कसी ͪ वचारधारा ͪ वशेष 
अथवा ͧ सƨाÛत या आदश[–ͪवशेष का Ĥचार कर दे। इसीͧलए नाटक कȧ समी¢ा साǑहि×यक नाटक ओर 
मंचीय नाटक जसैी Įेͨणयɉ के आधार पर करना अनुͬ चत है। 

 एक उदाहरण से यह बात èपçट होगी। ǑहÛदȣ मɅ पारसी कàपǓनयɉ के नाटक मंचीय Ǻिçट 
से बहु त अͬधक सफल और लोकͪĤय रहे, ͩकÛतु उनका ऐǓतहाͧसक मह×व होने के बावजूद उÛहɅ Įेçठ 
नाटकɉ कȧ Įेणी मɅ नहȣं रखा जा सकता। दसूरȣ ओर, ǑहÛदȣ ¢ेğ मɅ अåयावसाǓयक रंगमचं के अभाव 
मɅ जयशंकर Ĥसाद के नाटकɉ का ͪ वͬधवत ्मचंन नहȣं हो पाया और जीवतं रंगमचं कȧ èवèथ आलोचना 
का लाभ उनके नाɪय–लेखन को ĤाÜत नहȣ ंहो पाया। अत: इÈका–दÈुका Ĥदश[नɉ कȧ असफलता के कारण 
इन नाटकɉ को अरंगमचंीय घोͪषत ͩकए जाने के बावजूद आज वे Įेçठ और åयापक रंग–संभावनाओं 
से यÈुत नाटक माने जाते हɇ। 

 नाटक कȧ समी¢ा के संदभ[ मɅ नेͧमचÛġ जैन का कथन मह×वपणू[ है – 'नाटक Įेçठ तभी 
हो सकता है जब वह अÛय कला×मक सज[ना×मक अͧभåयिÈतयɉ कȧ भाँǓत ͩकसी–न–ͩकसी तीĭ और 
गहरȣ अनभुूǓत, भाव, ͪवचार या जीवन–Ǻिçट या पǐरिèथǓत को Ĥèतुत करता हो। यǑद वह कोई साथ[क. 



17 
 

ͪवशेष या मलूभूत बात नहȣं कहता तो वह चाहे िजतना ' अͧभनय या 'साǑहि×यक' हो, उसका कोई 
कला×मक मह×व नहȣ,ं इरा मूलभूत ͪवशेषता के कारण नाटक, साǑह×य हȣ नहȣं अÛय सभी कला Ǿपɉ 
के समान है। पर नाटक एक और अथ[ मɅ भी साǑह×य के बहुत समीप है और वह यह ͩक नाटक मूलभूत 
त×व काåय भी है। वह काåय का हȣ एक Ĥकार है। Įेçठ नाटक कͪवता के समान हȣ भाषा कȧ 
åयजंना–शिÈत का, ǒबàबमयता का, सघनता और तीĭता का, सगंीत और लय का, शÞद और अͧभåयिÈत 
कȧ अǓनवाय[ता का उपयोग करता है। ͩकसी न ͩकसी Ǿप मɅ और माğा मɅ इन त×वɉ के ǒबना नाटक 
हो हȣ नहȣ ंसकता। यहȣ कारण है ͩक संसार के Įेह नाटक, साǑह×य के इǓतहास मɅ काåय के अÛतग[त 
ͬगने जाते रहे हɇ। ͩकÛतु नाटक केवल भाषा ɮवारा अͧभåयÈत काåय पर समाÜत नहȣं हो जाता। वह 
Ǔनरा काåय नहȣ,ं Ǻæय–काåय है, उसमɅ काय[–åयापार का काåय, ÚवǓन का काåय, गीत का काåय भी 
ǓनǑहत होता है जो अͧभनेता के माÚयम से उजागर होता है। नाटक कȧ समी¢ा अǓनवाय[त: काåय के 
इन दोनɉ आयामɉ के उɮघाटन और मूãयांकन कȧ माँग करती है। ' (रंगदश[न)  

17.6 नाɪय– समी¢क से अपे¢ाएँ  
नाɪय–समी¢क मɅ नाटक के बहु–èतरȣय माÚयम कȧ पहचान समझ और उसके ĤǓत 

संवेदनशीलता अपेͯ¢त है। नाɪय–ĤèतुǓत मɅ कई कला×मक ͪवधाएँ शाͧमल होती हɇ। नाɪय–समी¢क 
को न केवल उनकȧ जानकारȣ होनी चाǑहए बिãक उनके ĤǓत उसकȧ संवेदनशीलता भी अपेͯ¢त है। इन 
ͪवͧभÛन कलाओं मɅ से ͩ कसी एक के ĤǓत उसका अपे¢ाकृत अͬधक लगाव उसकȧ समी¢ा को Ĥभाͪवत 
कर सकता है। वह ͩकसी एक प¢ जसेै मंच सÏजा, संगीत अथवा Ĥकाश åयवèथा को आवæयकता 
से अͬधक मह×व दे सकता है। अͧभनय के सàबÛध मɅ भी यह बात लाग ूहोती है। ͩकसी खास अͧभनेता 
या अͧभनेğी से वह. अ×यͬधक Ĥभाͪवत हो सकता है। उसका Ǔनजी आकष[ण नाटक कȧ समी¢ा के 
वèतुǓनह होने मɅ ǽकावट डाल सकता है। अत: नाɪय–समी¢क को इन सब संभाͪवत खतरɉ से बचना 
चाǑहए। नाटक और रंगमचं–समी¢क को भाषा कȧ सज[ना×मक ¢मता, उसके Ǻæयपरक èवǾप कȧ समझ 
तथा रंग–ͧशãप और अͧभनय कला कȧ बǓुनयादȣ जानकारȣ होनी चाǑहए अÛयथा वह नाटक और उसकȧ 
ĤèतुǓत का सहȣ मूãयाकंन न कर सकेगा। 

दसूरȣ ओर, उसे नाटक कȧ परàपराओं, माÛयताओं, ǽǑढयɉ आǑद कȧ जानकारȣ भी होनी चाǑहए, 
Èयɉͩक परàपरा हȣ åयिÈत मɅ ͩकसी चीज कȧ सहȣ समझ और ͪववेक पदैा करती है। परàपरा ͩकसी 
तरह का बधंन नहȣं होती बिãक एक जागǾक बहुमुखी चेतना होती है जो åयिÈत को Ĥयोग करने, 
नया सिृजत करने मɅ स¢म बनाती है। अत: नाɪय–समी¢क को ͪ वͪवध नाɪय–परàपराओं, शैͧलयɉ और 
पƨǓतयो कȧ जानकारȣ होनी कǑहए और नाɪयानभुूǓत को Ēहण करने मɅ स¢म होना चाǑहए। आधुǓनक 
भारतीय नाटक और रंगमंच ने एक ओर तो संèकृत नाटक और लोक–नाɪय Ǿप दोनɉ से हȣ Ĥभाव Ēहण 
ͩकया है। दसूरȣ ओर पिæचम कȧ रंग–परàपरा से भी बहु त कुछ ͧलया है। नाɪय–समी¢क को इन 
परàपराओं कȧ थोडी–बहु त जानकारȣ अवæय Ēहण करनी चाǑहए। नाɪय–समी¢क के संदभ[ मɅ नेͧमचÛġ 
जैन का Ǔनàनͧलͨखत कथन मह×वपणू[ है – 

'पğ–पǒğकाओं मɅ Ĥकाͧशत अͬधकांश समी¢ाएँ सहज बुͪ ƨ से, मोटȣ–मोटȣ ऊपरȣ सतहȣ बातɉ 
को Úयान मɅ रखकर, दश[कɉ कȧ ĤǓतͩĐयाओं के आधार पर ͧलखी जाती हɇ। अͬधकाशं मɅ नाटक का 
साराशं देने के बाद, इस या उस। अͧभनेता कȧ भूͧमका के अÍछȤ या बरुȣ होने कȧ तथा Ǻæय–बधं, वेशभूषा 
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और Ĥकाश–योजना के Ĥभावी या अĤभावी होने कȧ चचा[ माğ रहती है। ͩकÛत ुअͧभनय तो एक èवतÛğ 
अͧभåयिÈत माÚयम है, िजसके अपने अगं हɇ, Ǿप हɇ, Ǔनयम हɇ और सभंावनाएँ तथा सीमाएँ हɇ। ͩकन 
साधनɉ, यिुÈतयɉ. ǽǑढयɉ और åयवहारɉ के कैसे उपयोग से अͧभनेता कØय को, उसका वहन करने वाले 
पाğɉ के जीवतं åयिÈत×व को, मूत[ करता है– यह जानने और सूêमतापवू[क समझे ǒबना ͩकसी Ĥदश[न 
कȧ वाèतͪवक समी¢ा या मूãयांकन संभव नहȣ।ं अͧभनय पƨǓतयɉ–तकनीकɉ और शैͧलयɉ के कारण 
जो अÛतर आता है. चǐरğ कȧ अͧभåयिÈत मɅ उसके Ǿपायन मɅ, जो बल कȧ ͧभÛनता उ×पÛन होती 
है, उस सबके ĤǓत राजग हु ए ǒबना कोई साथ[क नाɪय–समी¢ा नहȣं होती सकती। इसके ͧ लए अͧभनय 
के ͧशãप का हȣ नहȣ,ं उसकȧ ͪवͧभÛन परàपराओं का, शैͧलयɉ और पƨǓतयɉ का £ान या कम से कम 
पǐरचय आवæयक है। ' 

नाटक के मूãयांकन के धरातल पर नाɪय–समी¢क एक Ĥबƨु पğकार कȧ Ēमइका मɅ हȣ होता 
है Èयɉͩक उसके तीन काय[ हो जात ेहɇ – नाटक को देखना, जानना और जाने हु ए का खबर के तौर 
पर ͪ वèतार करना। नाɪय–समी¢ा भी एक ͪ वशेष खबर है और इसीͧलए पğ–पǒğकाओं मɅ उसका अलग 
èतàभ होता है। आलोचना×मक पèुतक अथवा लेख कȧ तुलना मɅ पğ–पǒğकाओं के ͧलए नाटक कȧ समी¢ा 
ͧलखने मɅ समय कȧ सीमा तो होती हȣ है, èथान कȧ भी सीमा होती है। पǒğका मɅ तो सीͧमत èथान 
होता हȣ है ͪवशेष Ǿप से अखबार मɅ और भी कम èथान ͧमल पाता है। अत: समी¢ा×मक लेख कȧ 
गुजंाइश यहȣ नहȣं होती। समी¢क को सं¢ेप मɅ ताͩक[ क ढंग से अपनी बात कहनी पड़ती है। अत: आवæयक 
होता है ͩक समी¢क समझे ͩक ͩकस प¢ को ͩकतना ͪवèतार देना है? 

नाɪय–समी¢ा मɅ कला×मक Ǻिçट अथवा आĒह Ĥèततु होना चाǑहए, åयिÈतगत प¢पात अथवा 
पवू[Ēह नहȣं। यǑद वह नाटक Ǔनदȶशकɉ, अͧभनेताओं या नाɪय–मÖडलɉ को उठाने–ͬगराने का साधन बनेगी 
तो न तो कोई सàमाÛय मूãयाकंन कर सकेगी और न हȣ नाटक और रंगमचं कोई Ǒदशा अथवा Ǻिçट 
से सकेगी। 

नाɪय–समी¢क को नाटक के ͧ सƨाÛत प¢ कȧ जानकारȣ हȣ पणू[ नहȣं बनाती, अͪपतु इस बात 
का भी Úयान रखना पडता है ͩक सàĤेषण åयापार को सशÈत बनाने के ͧलए ͩकन–ͩकन तकनीकɉ का 
सहारा ͧलया गया है। नाटक साǑहि×यक अͧभåयिÈत कȧ एक ऐसी ͪ वधा है िजसकȧ रचना–Ĥͩकया, ͧलखने 
पर हȣ समाÜत नहȣं होती, अͪपतु िजसका Ǔनखार. ͪवèतार और सàĤेषण Ĥèतुतीकरण पर जाकर पणू[ 
होता है। पèुतक–समी¢ा से नाटक–समी¢ा का अलगाव भी इस èतर पर है ͩक समी¢क नाɪय–ĤèतुǓत 
पर ͪवͪवध कारणɉ से ͪवचार करता हे। हम नाटक को रंगमचं और दश[क से अलग करके देख हȣ नहȣ ं
सकत।े जबͩक पèुतक समी¢ा मɅ ऐसी शत[ अǓनवाय[ नहȣं है। अͧभनय कला, अÛय Ǿंधकर कलाएँ रंगमचं 
के ͪवͪवध Ǿप–èवǾप तथा नाɪय Ĥकारɉ कȧ ͪवͪवध झांͩकयɉ से पǐरͬचत åयिÈत हȣ असलȣ 
नाटक–समी¢क हो सकता है। इसका अथ[ हुआ ͩक नाɪय–समी¢ा सामाÛय समी¢ा नहȣं है। वहȣ ͪ वͧशçट 
ͩकèम के समालोचक कȧ माँग करती है। 

नाɪय–समी¢क को रंग–परàपरा के साथ लोक–परàपरा के अͧभĤायɉ Ĥतीकɉ, ͧमथकɉ कȧ एक 
खास ढंग से पहचान होनी चाǑहए Èयɉͩक उनके भीतर से हȣ Ĥाय: अनेकाथȸ अथ[åयजंना का ͪवèतार 
ͩकया जाता है। कई बार नाटक अपने शीष[क से हȣ अपनी आंतǐरक ÚवǓन का ͪवèफोट करता है और 
इस ÚवǓन को नाɪय– समी¢क और उसके भीतर का पğकार दोनɉ हȣ अपने– अपने ढंग से पकड़ते रहे 
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हɇ। ͩकÛत ुकुछ सीमाओं के बाद दोनɉ मे हȣ एक तरह का तालमेल Ǒदखाई देता है और वह तालमेल 
अथ[ कȧ लोक–चेतना के èतर तक घǑटत होता है। उदाहरण के ͧ लए भारतेÛद ुके नाटक ' अंधेरȣ नगरȣ' 
या जयशंकर Ĥसाद के नाटक ' èकंद गÜुत' को ले सकते हɇ। इन नाटकɉ कȧ अनेक समी¢ाओं को देखने 
से पता चलता है ͩक नाɪय–मूãयांकन के धरातल पर नाɪय–समी¢क एक Ĥबƨु पğकार कȧ भूͧमका 
मɅ हȣ होता है Èयɉͩक उसके तीन काय[ हो जाते हɇ– देखना, जानना और जाने हु ए' का खबर के तौर 
पर ͪवèतार करना। यहȣ कारण है ͩक पğ–पǒğकाओं मɅ नाɪय–समी¢ा का एक अलग èतàभ होता है। 
होना भी चाǑहए Èयɉͩक नाɪय–समी¢ा भी एक ͪवशेष खबर है। एक ऐसी खबर जो परुानी कथा के माÚयम 
से या परुाने ͧमथकɉ–Ĥतीकɉ के माÚयम से नए अथ[ का Ĥकाश करती है। 

Ĥसाद का नाटक ' èकंदगÜुत’ ऐǓतहाͧसक होता हुआ भी साèंकृǓतक नाटक है Èयɉͩ क वह केवल 
इǓतहास को नहȣ ंदहुराता, बिãक नवीन सदंभȾ मɅ देशभिÈत कȧ चेतना को अथ[ देता है। Èयɉ अथ[ देता 
है, कैसे अथ[ देता है, ͩकतना अथ[ देता है, ĤÍछğ कथा और Ĥगट अथ[ मɅ Èया सàबÛध है, यह सàबÛध 
रंगमचं पर ͩकतना उजागर हो सका है– इस परूȣ जǑटल ĤͩĐया को नाɪय–समी¢क समझाते हु ए पǒğका 
मɅ एक खबर बनाता है। एक ऐसी खबर जो सामाÛय और ͪवͧशçट, सभी वगȾ को सोचने–समझने कȧ 
Ǻिçट देती है। सोचने–समझने कȧ नई Ǻिçट देना हȣ पğकाǐरता का उƧेæय भी है। इसीͧलए पğकाǐरता 
को लोकतंğ का चौथा èतàभ कहा जाता है और यह èतàभ लोक–शिÈत पर, हȣ केिÛġत रहता है जो 
स×ता के सामने अपने को समͪप[त नहȣ ंकरता। पğकाǐरता स×ता कȧ Đुरताओं–ͪवसंगीतयɉ–ͪवडàबनाओं 
को नाɪय–समी¢ा उजागर करती है। इसका सबसे अÍछा उदाहरण है धम[वीर भारती का ' अंधा यगु' 
जो नेहǾ यगु कȧ मूãयाधंता को Ĥगट करता है।  

17.7 नाटक समी¢ा के मानदÖड  
नाɪय–समी¢ा या रंग–समी¢ा साथ[क और मूãयपरक होनी चाǑहए। रंगमचं बहु त हȣ समथ[ 

माÚयम है, लेͩकन तभी जब इसकȧ सामØय[ का सहȣ उपयोग हो। नाटक को मूãयवान साथ[क मानवीय 
काय[ बनाने मɅ नाटक समी¢ा का मह×वपणू[ योगदान होता है। नाटककार, Ǔनदȶशक और अͧभनेताओं 
से Èया अपेͯ¢त है और वे उस अपे¢ा को कहाँ तक परूा कर सके हɇ, इसको तलाशना और Ĥकट करना 
नाɪय–समी¢ा का काम है। लेͩकन साथ हȣ उसे सͩĐय उ×साहȣ रंगकͧम[यɉ कȧ मेहनत और लगन को 
कायम रखने और कǑठनाइयɉ से जूझने के ͧलए उ×साǑहत भी रखना है। उसे पवू[Ēह यÈुत कटु आलोचना 
ɮवारा न उनका मनोबल ͬगरा देना है न हȣ अǓतशय Ĥशसंा ɮवारा उÛहɅ आ×मा लोचना से ͪवरÈत कर 
देना है। 

अ£ानवश अͪवचाǐरत और पवू[Ēह यÈुत नाɪय–समी¢ा के दçुपǐरणाम ǑहÛदȣ जगत देख चुका 
है। जब उसने जयशकंर Ĥसाद के इस आĒह तक को गलत समझा ͩक नाटकɉ को रंगमचं के ढाचेँ मɅ 
ͩफट करने कȧ बजाय रंगमचं का ͪवधान नाटकɉ को Ǻिçट मɅ रखकर ͩकया जाना चाǑहए। कृçणानÛद 
गÜुत ने ǒबना सͩĐय रंगमचं के अपनी कãपना के रंगमंच के आधार पर 'चÛġगÜुत' और ' èकंदगÜुत 
' जैसे नाटकɉ के अͧभनय के अनपुयÈुत घोͪषत कर Ǒदया। दसूरȣ ओर, पिæचमी यथाथ[वाद से आĐातं 
लेखकɉ और समी¢कɉ ने उनके कãपनामलूक नाटक को यथाथ[वाद के ढाचेँ मɅ ͩफट करना चाहा ओर 
èथान, काल और काय[ कȧ एकता को लेकर अनेक Ĥæन–ͬचéन लगाए। ये समी¢क भलू गए ͩ क नाटक 
जीवन का अनकुरण होता है, हू–ब–हू  नकल नहȣ।ं दश[क उसे देखते समय कãपना और अनमुान को 
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आधार बनाता है। पǐरणामèवǾप 'रामलȣला' जैसे लोक–नाɪय मɅ हजारɉ सालɉ से सीताहरण और 
राम–रावण यƨु देखते चले आने वाले लोगɉ कȧ भी 'चÛġगÜुत' नाटक के यƨु–Ǻæय बÍचɉ के खेल Ĥतीत 
होने लगे। 

नाटक के दश[क वग[ के ĤǓत भी नाटक समी¢ा का दाǓय×व है। दश[क नाटक देखने आएँ तभी 
रंग–काय[कलाप सͩĐय रह सकता है और ĤगǓत कर सकता है। नाटक दश[कɉ को पसंद आऐंगे तभी 
वे उÛहɅ देखने जाऐंगे। लेͩकन दश[कɉ को नाटक के ĤǓत Ĥबƨु और संवेदनशील बनाना उनकȧ ǽͬच का 
पǐरçकार करना भी नाटक कȧ समी¢ा का काम है। उÛनीसवी ंशताÞदȣ के अंत तथा बीसवी ंशताÞदȣ 
के आरàभ मɅ ǑहÛदȣ ¢ेğ मɅ सͩĐय पारसीन कàपǓनयɉ ɮवारा Ĥदͧश[त नाटक अ×यÛत लोकͪĤय थे। 
लेͩकन पğ–पǒğकाओं मɅ उनकȧ Ĥशंसा नहȣ ंछपती थी, Èयɉͩक रंग समी¢क नाटक के मूल उƧेæय कȧ 
पǓूत[ नहȣ कर पाते थे। उदाहरण के ͧ लए, 'ǑहÛदȣ Ĥदȣप' के अĤलै, 1883 के अंक मɅ Ĥकाͧशत ǑटÜपणी– 

'पारसी ͬ थएटर से हमारा Èया लाभ?' देखने योÊय है– ' इन पारͧसयɉ ने नाटक को, जो सßय 
समाज का परमो×कृçट ͪवनोद था, ǒबगाड कर भाँड–पतुǐरयɉ के तमाशे से भी ͪवशेष कर डाला। इनके 
नाटकɉ से, ͧसवा इæक और आͧशकȧ–माशकूȧ कȧ तरÈकȧ के ͩकसी तरह का सदपुदेश, जो नाटकɉ के 
अͧभनय का मुÉय उƧेæय है, कोई नहȣं Ǔनकला। न इनमɅ हम लोगɉ कȧ ͩकसी तरह सहानभुूǓत है जो 
हमारा इस तरह उपकार इन तमाशɉ से इÛहɉने कभी सोचा हो। इनको केवल ǽपया कमाने से मतलब 
है तो खाǓतरखाह साल मɅ दो बार आकर कमा ले जाते हɇ और Ĥ×यपुकार मɅ कुĤविृ×त कȧ ओर लोगɉ 
कȧ तǒबयत Ǿज ूकर जाते हɇ, न इनके नाटक से हमारȣ भाषा कȧ कुछ तरÈकȧ है।..’ 

इस ǑटÜपणी मे नाɪय– अͧभनय के Ĥमुख उƧेæय – मनोरंजन के साथ–साथ ǽͬच पǐरçकार, 
लोक–कãयाण, भाषा कȧ उÛनǓत कȧ ओर Úयान Ǒदलाया गया है और घǑटया ǽͬच– Ǔनमा[ण से दश[कɉ 
का अनǑहत करते हु ए महज पसैा कमाने कȧ Ĥविृ×त कȧ भ×स[ना कȧ गई है। रंगकम[ के सामािजक दाǓय×व 
के ĤǓत समी¢क ĤǓतबƨ है। समी¢क जीवन– मूãयɉ के ĤǓत अपने दाǓय×व के ĤǓत सजग है। 

यह दाǓय×व रंग–ĤͩĐया के संदभ[ मɅ भी उतना हȣ मह×वपणू[ है। दǓुनया भर के रंगमचं कȧ 
नई–से–नई उपलिÞधयɉ से जुड़ना लेͩकन ऐसा करते हुए भी अपनी रंग–परàपरा कȧ जमीन से जुड़े रहना 
और उसे आज के संदभ[ मɅ Ĥासंͬगक और सज[ना×मक बनाना आवæयक है। यह दाǓय×व Ĥ×य¢ Ǿप 
से नाटककार और रंगकͧम[यɉ का है लेͩकन समी¢क कȧ भी उसमɅ सͩĐय और रचना×मक भागीदारȣ 
है। ǒबना èवǾप और रचना×मक आलोचना का लाभ उठाए रंगमंच का ͪ वकास नहȣं हो सकता और इस 
दाǓय×व का Ǔनवा[ह रंग–समी¢क के सम¢ कȧ बहु त बडी चुनौती है। उसे नाɪय साǑह×य, अͧभनय तथा 
रंगकला के ͪवͧभÛन Ǿपɉ, शैͧलयɉ और पƨǓतयɉ कȧ जानकारȣ होनी चाǑहए। साथ हȣ, रंग–मÖडीलयɉ 
और रंगकͧम[यɉ कȧ आपसी ईçया[, ɮवेष और ĤǓतèपधा[ एक–दसूरे को नीचा Ǒदखाने कȧ Ĥविृ×त से मुÈत, 
èवतÛğ और तटèथ भी। यह अपने आप मɅ काफȧ ͪवरोधाभासपणू[ अपे¢ा है। नाटक के बारे मɅ गहन 
जानकारȣ होने के ͧलए उसे इन सबसे जुडा होना चाǑहए या इनका अंग होना चाǑहए, ͩकÛतु समी¢क 
कȧ तटèथता और वèतुǓनçठता उसे इनसे èवतÛğ होने कȧ अपे¢ा करती है। 

जो लोग èवय ंनाटककार, Ǔनदȶशक या अͧभनेता हɇ, या ͩ कसी भी Ĥदश[न करने वालȣ मÖडलȣ 
से सͩĐय Ǿप से सàबƨ हɇ वे रंगकम[ कȧ सज[ना×मकता कȧ बǓुनयादȣ जǾरतɉ और कǑठनाइयɉ को िजतनी 
अÍछȤ तरह समझ सकत ेहɇ उतनी कोई और नहȣ।ं लेͩकन यǑद वे ͧमğता या आकष[ण, हैͧसयत के 
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Ĥभाव–दबाव या ͩकसी अÛय तरह के लोभ से Ĥेǐरत होकर समी¢ा ͧलखɅगे तो वे 'Ĥो×साहन देने वालȣ 
समी¢ा' अथवा 'ǓछġाÛवेषण' से आगे न बढ सकɅ गे। समी¢क कȧ ईमानदारȣ उसकȧ सबसे बडी कसौटȣ 
है। 

यहां नेͧमचदं जैन का मत उãलेखनीय होगा– 'नाटक के समी¢क ͩकसी मÖडलȣ से सàबƨ 
न हɉ यह तो समझ मɅ आती है पर इसका यह मतलब नहȣं ͩक वे ͧसफ[  चालू जमुलेबाज या 'èमाट[' 
या लÝफाज पğकार हो। ऐसे समी¢कɉ कȧ, कला–ͪवशेष£ɉ कȧ हमारे यहाँ कमी नहȣ।ं.. ऐसे समी¢क 
अÈसर पचास पिंÈतयɉ कȧ समी¢ा मɅ चालȣस पिंÈतयɉ मɅ नाटक के बारे मɅ कुछ तथाकͬथत 'इंटलÈैचअुल 
बातɅ कहते हɇ और बाकȧ दस मɅ कुछ एक–दो अͧभनेता के बारे मɅ तारȣफ–बरुाई के, और कुछ Ǻæयबधं, 
वेशभूषा और Ĥकाश योजना के बारे मɅ Ǔघसे–ͪपटे वाÈय होत ेहɇ। सजृना×मक साǑह×य के Ǿप मɅ नाटक 
के साथ और अͧभनय तथा रंग–कला के ͪ वͧभÛन Ǿपɉ, शैͧलयɉ और पƨǓतयɉ के साथ अÈसर समी¢क 
कȧ जानकारȣ बेहद सतहȣ, बनावटȣ और कभी–कभी तो नहȣं के बराबर होती है। ' 

(नेͧमचÛġ जैन रंग दश[न)  
नाɪय–समी¢ा के मानदÖड के संदभ[ मɅ कुछ बातɅ आरंभ से हȣ ͪ वचारणीय तथा बहु त मह×वपणू[ 

हɇ। उनमɅ सव[Ĥथम तो है भारतीय नाटकɉ और नाटकɉ के ͧलए मानदÖड बाहर से आरोͪपत न होकर 
अपनी जमीन, अपनी परàपरा और पǐरिèथǓतयɉ मɅ बनɅ। दसूरȣ मह×वपणू[ बात यह है ͩक नाटक से 
हमारȣ माँग Èया है? यानी नाɪय–Ĥदश[न से Èया अपे¢ा करते हɇ? Ĥदश[न से उसे ͩ कस तरह परूा ͩ कया 
जा सकता है? ये Ĥæन भारतीय सदंभȾ मɅ ͪवशेष Ǿप से ǑहÛदȣ के संदभ[ मɅ काफȧ चुनौतीपणू[ हɇ जहा ँ
रंग–कम[ अÛय भारतीय भाषाओं कȧ तलुना मɅ कम सͩĐय है। 

17.8 नाटक समी¢ा के कुछ उदाहरण  
नाɪय समी¢ा के èवǾप और मानदÖड कȧ चचा[ के उपराÛत हम नाटक कȧ åयावहाǐरक समी¢ा 

पर आते हɇ। चचा[ कȧ जा चकुȧ है ͩक नाटक कȧ समी¢ा मɅ नाɪय–पèुतक कȧ समी¢ा माğ न होकर 
सàपणू[ नाɪय–कम[ कȧ समी¢ा होती है। Ǻæय अͧभåयिÈत के ͧलए माÚयम के उपयोग कȧ सभंावनाएँ 
और सीमाएँ नाɪय कृǓत मɅ हȣ अतंǓनǑहत होती हɇ। Ǔनदȶशक उन अंतǓन[Ǒहत संकेतɉ को पकड़कर उÛहɅ 
रंगमचंीय माÚयमɉ ɮवारा Ĥकट कर देता है। अͧभनेता उसे मतू[ और सजीव अͧभåयिÈत देते हɇ तथा 
अÛय रंगकमȸ अͧभनेताओं के Ĥयास को सफल बनाने मɅ सहयोग देते हɇ। अत: कौन–सा नाटक ͩकस 
नाɪय शैलȣ मɅ ͩ कस ढंग से Ĥèतुत ͩ कए जाने पर Ĥभावशालȣ अथवा अͬधक Ĥभावशालȣ होगा Ǔनदȶशक 
को यह समझ और सूझबझू होनी चाǑहए। कुछ नाटकɉ का ͪ वधान लचीला होता है और उÛहɅ ͧभÛन–ͧभÛन 
शैͧलयɉ मɅ सफलतापवू[क Ĥèतुत ͩ कया जा सकता है, जैसे धम[वीर भारती रͬचत ' अंध यगु'।– यह एक 
काåय–नाटक है िजसे लोक शैͧलयɉ (नौटंकȧ आǑद) से लेकर यथाथ[मलूक अथवा कãपनामलूक शैͧलयɉ 
मɅ ͪवͧभÛन Ĥकार के मचंɉ पर Ĥèततु ͩकया जा सकता है। दसूरȣ ओर, ' Ĥसाद' के नाटकɉ के ͧलए 
यथाथ[परक रंगमचं ǒबलकुल अनकूुल नहȣ।ं उÛहɅ कãपना मलूक रंगमचं पर हȣ Ĥèतुत ͩकया जा सÈता 
है। 

अत: नाɪय समी¢ा करत ेहु ए समी¢क को सबसे पहले यह देखना होता है ͩक मचंन कȧ ĤͩĐया 
मɅ नाɪय–वèतु यानी नाटक कȧ मलू आ×मा कहा ँसरुͯ¢त रहȣ है। यǑद Ǔनदȶशक सहȣ ĤèतुǓत माÚयम 
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का Ĥयोग कर सकेगा, अͧभनेताओं से नाɪय–वèतु कȧ अपे¢ाओं के अनǾुप अͧभनय करा सकेगा तो 
नाटक कȧ सफल ĤèतुǓत हो सकेगी। 

समी¢क को मूãयांͩ कत करना होगा ͩक नाटक को Ǔनदȶशक ने ͩकस Ǿप मɅ और ͩकस हद 
तक समझा है और और अͧभनेताओं ने उसे कैसे आ×मसात ͩकया है। नाटक मɅ हर पाğ कȧ अपनी 
ͪवͧशçट भूͧमका होती है, जो उसके चǐरğाकंन से उभरती है। अͧभनेता उस भूͧमका को ͩ कतनी गहराई 
से समझ और Ĥèतुत कर पाते हɇ। इस पर परूा नाɪय Ĥभाव आधाǐरत होता है। अत: इतना कह देना 
माğ पया[Üत नहȣ ंहोता ͩक अमकु पाğ का अͧभनय अÍछा था या बरुा या Ĥभावपणू[। देखना यह है 
ͩक पाğ अͧमनय मɅ ͩ कतना जीवतं और ͩ कतना वाèतͪवक हो सका है। मूल पाğ का चǐरğ तो अͧभनय 
कȧ ĤͩĐया मɅ नहȣं खो गया या ǾपाÛतǐरत हो गया। मोहन राकेश के नाटक ' आषाढ़ का एक Ǒदन' 
के ͪवषय मɅ मचं पर डॉ. ĤǓतमा अĒवाल कȧ ǑटÜपणी इस सदंभ[ मɅ Úयान देने योÊय है– 

'कͪव ͧ शरोमͨण काͧलदास और उनकȧ किãपत Ĥेͧमका मिãलका के असफल Ĥेम कȧ 
यह कǽण कथा बरबस मन को छू लेती है; छूती हȣ नहȣं गहरे उतर  कर ǿदय को ġͪवत 
कर देती है, अͧभभूत कर लेती है। इसे पहलȣ बार सन ्1960  मɅ अनाͧमका (नाɪय मÖडलȣ) 
के सदèयɉ के ͧलए तथा दबुारा भारतीय ǑहÛदȣ पǐरषद के अͬधवेशन (जो सन ्1961 मɅ 
कलक×ता मɅ हुआ) के अवसर पर Ĥèतुत ͩकया गया। Ǔनदȶशक æयामानदं जालान हȣ थे। इस 
नाटक कȧ सफलता का बहु त  बडा Įेय मिãलका कȧ भूͧमका करने वालȣ सुनीता को है। िजस 
Ĥकार उसने अपने आपको मिãलका के Ǿप मɅ ǾपाÛतǐरत कर Ǒदया था (जो नाटक के Ǿपक 
नाम  को साथ[क एव ंमूǓत[मान ͩकए दे रहा था), िजस लगन–Ǔनçठा और अÚयवसाय से वह 
उस èतर तक पहु ँची थी, उसने सहयोगी कलाकारɉ एव ंदश[कɉ को न जाने ͩकतनी बार आँखɅ 
पɋछने को बाÚय कर Ǒदया था। ' 

-डॉ. ĤǓतभा अĒवाल 'राजन का सुख–दःुख' 
 उÈत ǑटÜपणी 'आषाढ़ का एक Ǒदन' के हȣ एक अÛय पाğ अिàबका का अͧभनय करने वालȣ 

ĤǓतभा अĒवाल कȧ है, िजसमɅ सहयोगी कलाकार के बारे मɅ उनकȧ राय उभर कर आई है। èवय ंउनका 
अपना रचनानभुव भी इरा सदंभ[ मɅ Úयान देने योÊय है– 

'जनता का शğ ुमɅ आèथा–आ×मͪवæवास वालȣ èनेहमयी मा ँएव ंप×नी तथा ' आषाढ़ 
का एक Ǒदन' कȧ हȣलȣ लड़कȧ के हठȤलȣ से टूटȣ–ͬगरȣ–चूर हु ई मा ँमɅ दोनɉ हȣ मुझे बहु त ͪĤय 
लगे और मɇने इनमɅ रन कर अͧमनय ͩकया.. 'आषाढ़ का एक Ǒदन' मɅ रमने का िजतना Įेय 
èवय ंलेने कȧ या पाने कȧ अͬधकाǐरणी हू ँ उससे अͬधक सुनीता Èयɉͩक उसकȧ आ×म–ͪवèमǓृत 
मुझे भी अिàबका के Ǿप मɅ बरबस आ×म–ͪवèमतृ कर देती थी – सुनीता रैͧलन और ĤǓतभा 
अĒवाल गायब हो जाती थीं और रह जाती थी ंͪ Ĥय को ͪ वदेश भेज कर उसकȧ Ĥणय गाथाओं 
को सुनकर भी झूठे आæवासन एव ंटूटे ͪवæवास पर जीवन को ͩकसी Ĥकार घसीटने वालȣ 
मिãलका जो यहȣ ͪवæवास ͧलए जी रहȣ थी ͩक 'मेरे टूटने मɅ भी तुम बन रहे हो' और उसकȧ 
हारȣ थकȧ जज[र मा,ँ जो अपने अनभुव दरूदͧश[ता, èनेह एव ंरोष के बावजूद अपनी हठȤलȣ 
बेटȣ को उसके Ǔनण[य से जी भर भी ͪ वचͧलत नहȣं कर पाती और अंत मɅ उसके आँसू मɅ अपने 
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आँसू भी ͧमला, बेटȣ को जीवन संĒाम मɅ जूझने के ͧलए अकेला छोड चल बसती है। सारा 
सब इतना कǽण था जो आँखɉ हȣ नहȣं मन भी गीला कर देता था। ' 

सजृन का सुख–दःुख 
 इन ǑटÜपͨणयɉ मɅ नाटक के कØय मɅ ǓनǑहत गहन मानवीय सवेंदना और उसे अͧभनेğी ɮवारा 

आ×मसात करके जीवतं और Ĥभावपणू[ बनाए जाने कȧ चचा[ नाटक कȧ समी¢ा का एक अÍछा उदाहरण 
है। èवय ंलेͨखका ɮवारा नाटककार कȧ संवेदना के मम[ को èपश[ ͩकए जाने और उसकȧ अͧभåयिÈत 
का यह अनभुव न केवल नाटक के मह×व को èथाͪपत करता है बिãक नाटक देखने और समझने कȧ 
िज£ासा भी पदैा करता है. पाğɉ को समझने के ͧलए दश[क को सèंकाǐरत करता है। यह बात और अͬधक 
èपçट हो सकेगी यǑद हम ' आषाढ का एक Ǒदन' कȧ अÛय ĤèतǓुतयɉ कȧ समी¢ाओं से इन ǑटÜपͨणयɉ 
कȧ तुलना करɅ। यहाँ Ǒदãलȣ मɅ हु ई इसकȧ दो ĤèतǓुतयɉ कȧ डॉ. जयदेव तनेजा ɮवारा समी¢ाएँ उƨृत 
कȧ जा रहȣ हɇ– 

17.8.1 आषाढ़ का एक Ǒदन – एक 

ͪवदेशी नाटकɉ के ǑहÛदȣ अनवुाद Ĥèतुत करने के ͧलए Ĥͧसƨ राजधानी कȧ अपे¢ाकृत नई 
नाɪय–संèथा 'èटुͫडयो– 1 ' ने ͧ सतàबर 1981 मɅ Įीराम सɅटर के तलघर मɅ मोहन राकेश के बहुमंͬचत 
नाटक 'आषाढ़ का एक Ǒदन' को अमला अãलाना के Ǔनदȶशन मɅ Ĥदͧश[त ͩकया। संèथा कȧ पहलȣ 
ĤèतुǓतयɉ कȧ तरह यह ĤèतुǓत भी Ǔनसार अãलाना के भारȣ भरकम Ǻæय–बधं से बरुȣ तरह आĐांत 
रहȣ। राकेश कȧ मूल पǐरकãपना और आलेख के मचं–Ǔनदȶशɉ से अलग हटकर बडे दालान वालȣ एक 
झɋपडी के अǓतǐरÈत यहाँ Ĥे¢ागहृ का लगभग दो–Ǔतहाई Ǒहèसा पेडू, पौधɉ, झाͫड़यɉ और पलु इ×याǑद 
से भरा हुआ था। इस ͪ वèततृ और सघन मचं–पǐरवेश के बीच दश[क हȣ नहȣं अͧभनेता भी उपेͯ¢त एव ं
नगÖय Ĥतीत हो रहे थे। बाहरȣ ɮवार कȧ Ǔनिæचत योजना के अभाव मɅ पाğɉ के Ĥवेश–Ĥèथान भी 
अǓनिæचत हो गए और अिÛतम Ǻæय मɅ ͪवलोम का ' हर समय ɮवार बदं' वाला संवाद तो हाèयाèपद 
हȣ बन गया। Ǻæय–बधं के ǒबखराव के कारण हȣ अͬधकांश पाğɉ कȧ अनेक गǑढ़या ँअकारण हȣ लàबी 
और ǓनǽƧेæय हो गई। झरोखे के अभाव ने भी कई Ĥसंगɉ और सàवादɉ को अताͩक[ क बनाया। कुल 
ͧमलाकर इस ͪवèततृ Ǻæयाकंन ने पहाड़ी–Ĥदेश के èथान पर जंगल और साथ[कता के बजाए सुÛदरता 
का हȣ अहसास कराया। बसंत जोसलकर कȧ Ĥकाश–योजना कãपनाशील थी। Ĥदश[न का आरàभ Ĥ×य¢त: 
ͧसने तकनीक से Ĥभाͪवत था। 

इस ĤèतुǓत कȧ सबसे बड़ी उपलिÞध थी – Ǔनदेͧशका ɮवारा नाटक के कØय–और चǐरğɉ के 
पारèपǐरक सàबÛधɉ को मचं के åयाकरण मɅ अनǑूदत एव ंǾपाǓयत करने कȧ सफलता। परÛतु 'आषाढ़ 
का एक Ǒदन' कȧ मूल ͪवशेषता इसकȧ संवेदनशील भाषा और काåय एव ंनाɪय के अƫु त संतलुन से 
संयोिजत इसके संवाद हɇ और इस ĤèतुǓत का सबसे कमजोर प¢ यहȣ था। संवाद–ĤèतǓुत मɅ अंĒेजी 
भाषा कȧ लय अथवा पजंाबी–उÍचारण से बार–बार दश[क के संवेदनशील मन को आघात लगता था। 
काͧलदास कȧ केÛġȣय भूͧमका मɅ रͪव झाँकल कमजोर रहे। मिãलका, अिàबका, ͪĤयगंमुंजरȣ और ͪवलोम 
कȧ भूͧ मकाएँ Đमश: मोना चावला, आभा सूदा/लêमी कृçणमूǓत[, वीण ǒğवेदȣ/ǓनǾपमा वमा[ और बनवारȣ 
तनेजा ने अͧभनीत कȧ।ं गौण पाğɉ मɅ मातलु के Ǿप मɅ ͧ सफ[  सुधीर कुलकणȸ का अͧभनय हȣ दश[नीय 
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था। Ǒदãलȣ के रंगमचं के एक Ĥमखु अͧभनेता ͪवæव मोहन ǒबड़ला के अनसुार 'यह आषाढ़' कȧ 
ऐंÊलो–इंͫडयन ĤèतुǓत थी। ' 

17.8.1 आषाढ़ का एक Ǒदन – दो 

कला और Ĥेम, कलाकार और राÏयाĮय, रचना×मकता और पǐरवेश, भावना और कम[, आदश[ 
और यथाथ[, इÍछा और समय के èथाई ɮवÛɮव और इनके आÛतǐरक सàबÛध को राजेÛġ नाथ के 
Ǔनदȶशन मɅ Įीराम सेÛटर के रंग–मÖडल ɮवारा 1983 कȧ ĤèतुǓत राकेश के 'आषाढ़ का एक Ǒदन' मɅ 
उभारने कȧ कोͧशश कȧ गई। ĤèतुǓत साफ–सथुरȣ, सÛतुͧलत और रोचक थी। मनोज शमा[ ने काͧलदास 
के अÛतͪव[रोधɉ को ͪवæवसनीय ढंग से पेश ͩकया तो सीमा माग[ ने आèथा और समप[ण कȧ साकार 
ĤǓतमा, भावकु Ĥेͧमका मिãलका कȧ मकू वेदना को सवेंदनशील ढंग से उभारा। सजंीवन सहायक का 
ͪवलोम भी सहज था। ĤǓतमा काजमी कȧ अिàबका मɅ ͪववशता–जÛय पीड़ा और मिãलका के मातुल 
मɅ कुछ अǓतरंजना भी थी। सबीना मेहता सूद का åयिÈत×व तो ͪĤयगंमुंजरȣ के अनकुुल भåय,सु ंदर 
और Ĥभावशालȣ था ͩकÛत ुउनकȧ हँसी चǐरğ से मेल नहȣं खाती थी। ĤèतुǓत के Ĥथम अकं मɅ कई 
जगह गलत बलाघातɉ के कारण संवादɉ कȧ काåया×मकता को हȣ नहȣं बिãक अथɟ तक को ¢Ǔत पहु ँची। 
ǒबजलȣ, बादल और वषा[ तथा घोड़ɉ कȧ आवाजɉ तथा बÍची के रोने कȧ दोषपणू[ ĤèतुǓत ने भी Ĥदश[न 
के Ĥभाव को खिÖडत ͩकया। ͩफर भी कुल ͧमलाकर ' आषाढ़ का एक Ǒदन' कȧ यह ĤèतुǓत अपनी 
कला×मक सादगी, आलेख के ĤǓत[ अͬधकाͬधक ईमानदारȣ, नेपØय संगीत के Ĥभावशालȣ उपयोग और 
अͧभनेताओं के सहज अͧभनय के कारण यह सखुद अनभुव ͧसƨ हु ई। 

(ǑहÛदȣ रंगकम[ दशा और Ǒदशा) 
पहलȣ समी¢ा मɅ ĤèतुǓत–ͪववरण अͬधक है, समी¢ा कम। मंच–सÏजा, Ĥकाश–åयवèथा, 

Ǔनदेशन–ĤèतुǓत, तकनीक आǑद का Þयोरा देने के बाद संवाद ĤèतुǓत कȧ खाͧमयां बतात ेहु ए उãलेख 
Ǒदया गया है ͩक कौन–सी भूͧमका ͩकस अͧभनेता या अͧभनेğी ने अदा कȧ। नाटक के सàपणू[ Ĥभाव 
के Ǿप मɅ ͪ वæव मोहन ǒबड़ला के शÞदɉ मɅ उसे 'आषाढ का एक Ǒदन कȧ एंÊलो–इंͫडयन ĤèतुǓत' कहकर 
समी¢ाकȧय दाǓय×व परूा मान ͧलया गया है। नाटक मɅ ǓनǑहत मानवीय संवेदना कȧ गहनता. 
ͪवरोधाभासपणू[ िèथǓतयɉ कȧ जǑटलता–Ĥेम, आ×म–×याग, आ×म–ͪवèमǓृत, आ×म–केÛġȣय, èवाथ[परकता, 
आ×म–ͪवèतार जैसे परèपर ͪवरोधी भावɉ के बीच टूटत–ेǒबखरते पǐरवेश कȧ ǐरÈतता और ǐरÈतता को 
नाटक मɅ ͩकतना और कैसे Ĥèतुत ͩकया जा सका। इसकȧ चचा[ इस समी¢ा मɅ रंचमाğ नहȣं है। इसी 
तरह, नाɪय–भाषा कȧ संवेदनशीलता और काåया×मकता का उãलेख तो है ͩक ͩकÛतु नाटककार ɮवारा 
सàĤेͪषत और ĤèतुǓत ɮवारा अͧभåयÈत संदेश का दश[क पर Èया Ĥभाव पड़ा यह चचा[ भी नहȣं है।  

दसूरȣ ĤèतुǓत मɅ अͧभनेताओं कȧ भूͧमका पर ǑटÜपͨणयाँ हɇ, ÚवǓन–Ĥभाव, संगीत आǑद कȧ 
चचा[ है। लेͩकन कुल ͧमलाकर यह भी चलता समी¢ा हȣ है। राजेÛġ नाथ जैसे कुशल और अनभुवी 
Ǔनदȶशक कȧ ĤèतुǓत को 'साफ–सुथरȣ, संतुͧलत और रोचक' कहकर आगे चल पढने से समी¢क का 
दाǓय×व परूा नहȣं हो जाता। यह नाɪय ĤèतुǓत मोहन राकेश कȧ नाɪय –संवेदना को सàĤेͪषत करने 
मɅ कहȣं तक सफल हु ई है और दश[क को इस नाटक के भाव बोध से कहȣं तक समƨृ बनाती है, इसकȧ 
कोई चचा[ यहाँ नहȣं कȧ गई है। 
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नाɪय–समी¢ा वाèतव मɅ नाɪय–ĤèतुǓत समाचार माğ नहȣं है। नाटक के कØय और उसकȧ 
मंचीय ĤèतुǓत दोनɉ कȧ गहन और आलोचना×मक जानकारȣ देना नाɪय–समी¢क का दाǓय×व है िजससे 
ͩक पाɫक रचनाकार कȧ रचना, Ǔनदȶशक ɮवारा उसकȧ åयाÉया, अͧभनेताओं ɮवारा उसकȧ अͧभåयिÈत 
और रंगकͧम[यɉ के उस अͧभåयिÈत मɅ सहयोग को सहȣ ढंग से मूãयांͩकत ͩकया जा सके। इस समĒ 
मूãयांकन मɅ दश[कɉ पर नाटक के Ĥभाव (दश[कɉ कȧ ĤǓतͩĐया) भी शाͧमल होनी चाǑहए। 

आगे हम ' अंधायगु' के मचंन कȧ जयदेव तनेजा ɮवारा कȧ गई दो समी¢ाएँ उƨृत कर रहे 
हɇ। ये समी¢ाएँ रचना, रचनाकार, Ǔनदȶशक कȧ रंग पǐरकãपना, उसके ɮवारा नाɪय–िèĐÜट के संपादन, 
अͧभनय, रंग–सÏजा आǑद के सàबÛध मɅ काफȧ मह×वपणू[ और ͪवèततृ अͧभमत Ĥèतुत करती हɇ– 

17.8.2 अंधायगु  

'अंधायगु' आधुǓनक भारतीय साǑह×य और रंगमंच कȧ एक जीवÛत एव ंमह×वपणू[ कृǓत है। 
यह इस पɮय–नाटक मɅ ǓनǑहत अपǐरͧमत सàभावनाओं का हȣ पǐरणाम है ͩ क अब तक यह नाटक Ĥाय: 
सभी ĤǓतभावान भारतीय Ǔनदȶशकɉ एव ंउãलेखनीय नाɪय–दलɉ ɮवारा ͪवͪवध नाɪय–शैͧलयɉ और भाषाओं 
मɅ अͧभमंͬचत होकर देश कȧ बहु Ǿपी रंग–सàपदा एव ंĤयोग–धͧम[ता को रेखांͩकत करने वाला एक 
मह×वपणू[ नाटक बना हुआ है। सन ्1962 से लेकर 1964 तक यह स×यदेव दबेु, इĦाǑहम अãकाजी, 
अिजतशे बनैजȸ, मोहन महͪष[, अवध ǒबहारȣ लाल, सतीश आनÛद, रͪव बासवानी कमलाकर सोनटÈके, 
राजेÛġ गÜुता, ÏयोतीÛġ ͧ सहं सोहल, कमल ͪ वͧशçट, भान ुभारती, एम. के. रैना, राज ǒबसाǐरया और 
बसंी कौल जैसे कãपनाशील रंगकͧम[यɉ को अपनी ओर आकͪष[त करके ĤोसीǓनयम से लेकर मुÈताकाशी 
मंच तक और यथाथ[वादȣ तथा लोक शलैȣ से लेकर पारसी, काबकुȧ, एÞसड[, मनोशारȣǐरक इ×याǑद 
ͪवͪवध–शैͧलयɉ के बहु ͪवध रंग–Ǿपɉ मɅ अͧभमंͬ चत ͩ कया जा चकुा है। इसके बावजूद इसकȧ सàभावनाएँ 
और चुनौǓतया ँअभी चकुȧ नहȣ ंहै – राçĚȣय नाɪय ͪवɮयालय Ǒदãलȣ के छाğɉ ɮवारा मͨणपरुȣ शलैȣ मɅ 
ͩकया गया नया Ĥèतुतीकरण इसका Ĥ×य¢ Ĥमाण है। 

आधुǓनक भारतीय रंगमंच मɅ पारàपǐरक त×वɉ और लोक–शैͧलयɉ के साथ[क Ĥयोग कȧ Ǻिçट 
से हबीब तनवीर, कारंत, पिÛनकर एव ंरतन ͬथयम का नाम समकालȣन भारतीय रंग–पǐरǺæय मɅ 
सवा[ͬधक मह×वपणू[ है। बहु त कम समय मɅ लेखक–Ǔनदȶशक के Ǿप मɅ रतन ͬथयम ने जो ÉयाǓत और 
ĤǓतçठा ĤाÜत कȧ है वह बहु तɉ के ͧलए आæचय[ और ईçया[ का कारण है। 

राçĚȣय नाɪय–ͪवɮयालय के अंǓतम वष[ के चौबीस छाğɉ के ͧलए पɇतालȣस Ǒदनɉ तक रतन ͬथयम 
के Ǔनदȶशन मɅ मͨणपरु मɅ एक रंग ͧशͪवर का आयोजन ͩकया गया। उƧेæय था – छाğɉ ɮवारा मͨणपरु 
कȧ पारàपǐरक ĤèतुǓत–कलाओं का अÚययन–Ĥͧश¢ण और उनका उपयोग करते हु ए' एक नाɪय–Ĥदश[न 
कȧ तैयारȣ। मͨणपरुȣ यƨु–कला और वहा ँके शाèğीय एव ंआǑदवासी न×ृयɉ के Ĥͧश¢ण के साथ–साथ 
छाğɉ के ͧलए ͪवशेष Ǿप से मͨणपरुȣ लोक–नाɪयɉ और न×ृयɉ के एक समारोह का आयोजन भी ͩकया 
गया। 

'अंधायगु' महाभारत के पौराͨणक महाकाåया×मक Ĥसंगɉ, संदभȾ और चǐरğɉ के माÚयम से 
यƨु कȧ बहु èतरȣय ͪवभीͪषका का Ĥभावशालȣ ͬचğण करने और लचीले Ĥयोगधमȸ फॉम[ के कारण 
पारàपǐरक अथवा लोक रंग–त×वɉ के उपयोग और शलैȣगत अͧभनय का लालच देता है। सàभवत: यहȣ 
कारण है ͩक रतन ͬथयम ने इस Ĥͧश¢ण रंग–ͧशͪवर के ͧलए इस नाटक का चुनाव ͩकया। 
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'अंधायगु' से रतन का सàबÛध बहु त परुाना है और यह उनका ͪĤय नाटक भी रहा है। यह 
मͨणपरुȣ भाषा मɅ Ĥèतुत होने वाला ǑहÛदȣ का पहला नाटक था, िजसे नाɪय ͪवɮयालय से जाने के 
तुरÛत बाद रतन से हȣ ͧसतàबर– अÈटूबर 1974 मɅ अनǑुदत– Ǔनदȶͧशत ͩकया था। इसके कुछ वषȾ 
बाद इसी Ǔनदȶशक ने कलक×ता मɅ इसका नया Ĥèतुतीकरण भी ͩकया। राçĚȣय नाɪय ͪवɮयालय कȧ 
इस नई ĤèतुǓत का यह ͪ ववेÍय Ǿप मूल आलेख का अ×यͬधक संपाǑदत एव ंसंͯ¢Üत Ǿप था। यहाँ 
वहाँ बीच– बीच मɅ काटे गए कǓतपय संवादɉ के अǓतǐरÈत ' अंतराल' और ' पाँचवाँ अंक' हȣ नहȣं 'समापन' 
का भी अͬधकांश भाग काट Ǒदया गया। इससे नाटक कȧ संरचना और इसके èवाभाͪवक ͪवकास एव ं
उƧेæय को ¢Ǔत पहु ँची, कुछ चǐरğ अͪवकͧसत या अधूरे रह गए और अंत आरोͪपत या Ǔनरथ[क Ĥतीत 
होने लगा। 'गांधारȣ' के साथ एक दासी कȧ पǐरकãपना Ǔनदȶशक कȧ मौͧलक सझू थी। Ĥदश[न मɅ मुÉयत: 
थांग–ता (यƨु–कला), आǑदवासी न×ृय (गǓतया)ँ, मͨणपरु संगीत और वǐर[ͧलबा नामक एक 'कथा Ǿप' 
का उपयोग ͩकया गया। 

Ǔनःसंदेह ' अंधायगु' का ͪववेÍय Ĥदश[न एकदम मौͧलक, कला×मक, सɋदय[–बोध यÈुत और 
मनोरम था। परÛतु मलूत: यह नाटककार धम[वीर भारती का नहȣं Ǔनदȶशक रतन ͬ थयम का ' अधंायगु' 
था। Ǔनदȶशक ने आलेख को मंच कȧ भाषा मɅ अनǑुदत करने और उसे Ĥभावशालȣ चा¢ुष ǒबàबɉ के ɮवारा 
अͧभåयÈत करने कȧ परूȣ सफलता पाई। कथागायन का बहु ͪवध रचना×मक इèतेमाल, अæव×थामा और 
कृतवमा[ कȧ ͬचगंाǐरया ँछोडती Ĥभावशालȣ तलवारबाजी, कई घोड़ɉ वाले गǓतशील रथ तीĭतर होते 
अæव×थामा के सàवादɉ एव ंͩĐयाकलापɉ का अपवू[ ǒबàब, समÛतपचंक मɅ दयुȾधन और अÛय मतृकɉ 
के अंǓतम संèकार का अनçुठाना×मक Ĥ×य¢ Ĥदश[न एव ंम×ृय ुसàबÛधी एक मͨणपरुȣ लोक गीत का 
साथ[क उपयोग, दश[कɉ के दाएँ–बाएँ से आत–ेजात ेपात,े काले–सÍचे और लाल रंगɉ का मनोव£ैाǓनक 
आधार पर सटȣक चुनाव, लोक नाटकɉ कȧ भाँǓत Ûयनूतम मंचोपकरणɉ के कãपनाशील इèतमेाल से 
बनती–ͧमटती साकेंǓतक मचं–सÏजा, अÚयाकार से उभरते कथा–गायकɉ के èवरɉ से भरता Ǻæयातंरɉ का 
अंतराल, Įोताओं, दश[कɉ के मन मɅ èफूǓत[ एव ऊजा[ पदैा करता मͨणपरुȣ संगीत, ͪ वͧशçट अèğ–शèğ. 
वèğाभूषण एव ंǾप–ͪवÛयास का रोचक उपयोग जैसी कुछ ऐसी ͪवशेषताएँ थीं जो बरबस Úयान खींच 
लेती थी।ं 

यह Ĥदश[न रंग–कला और Ĥयोगधͧम[ता कȧ Ǻिçट से अ×यÛत मह×वपणू[ होने के बावजूद मलू 
नाɪयालेख से Ûयाय नहȣं करता। यह Ĥदश[न महायƨु के बाद कȧ Úवèतता, थकान, टूटन, ऊब, उदासी. 
अथ[हȣनता और मूãय–मया[दाओं कȧ ह×या से उ×पÛन अनाèथा एव ंसव[Ēासी अधंता को रेखांͩकत करने 
के बजाए यƨुोÛमाद कȧ तीĭ उ×तजेना और पराजय से उ×पÛन नपुसंक आĐोश को रेखांͩकत करता 
था। ĤèतुǓत कȧ तीĭ गǓत का भी यहȣ कारण है। ' यƨु–कला' के अǓतǐरÈत Ĥदश[न–मोह के कारण हȣ 
ĤèतुǓत के आरàभ मɅ दोनɉ Ĥहरȣ अधंी सèंकृǓत और रोगी मया[दा कȧ र¢ा कȧ Ǔनरथ[कता से उ×पÛन 
अिèत×व कȧ अथ[हȣनता, ऊब और थकान से टूटे–चूके होने के बजाए एकदम सͩĐय हȣ नहȣं आĐामक 
भी Ǒदखाई देत ेथे। अÛय पाğɉ के èवǾप–Ǔनधा[रण मɅ भी इसी Ĥकार का चǐरğाÛतर Ǒदखाई पडा। ययु×ुस ु
' अंधायगु' का अ×यÛत मह×वपणू[, संवेदनशील और ğासद चǐरğ है। सन ्1974 मɅ इĦाǑहम अãकाजी 
कȧ परुाने ͩकले वालȣ ĤèतुǓत मɅ èवय ंरतन ͬथयम इस भूͧमका को सफलतापवू[क अͧभनीत भी कर 
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चुके हɇ; ͩकÛत ुआæचय[ होता है यह देखकर ͩक उनकȧ इस ĤèतुǓत मɅ िजतÛेġ शाèğी/यसुफु खुर[म 
अͧभनीत यहȣ चǐरğ एकदम अͪवकͧसत और Ĥभावहȣन रह गया। 

अæव×थामा कȧ कǑठन भूͧमका तीनɉ Ĥदश[नɉ मɅ ĮीशचÛġ डोभाल, चÛġमोहन तथा महाबीर 
भुãलर ने अलग–अलग Ǔनभाई; अͧभनय èतर के ͩकंͬचत अतंर के बावजूद Ĥदश[न मɅ अæव×थामा का 
चǐरğ पǐरणǓतहȣन और अधरूा–सा लगा। सीमा ͪ वæवास (रेणुका असरानी) कȧ गाधंारȣ मɅ अǓत नाटकȧयता 
एव ंभावकुता का अǓतरेक था। कृतवमा[ तथा कृपाचाय[ के Ǿप मɅ अकबर शेख और राजू शुÈला मɅ जीवतंता 
थी। सुरेÛġ शमा[ का ͪवदरु संयͧमत रहा। नगाड़ ेकȧ तीĭतर ताल पर गीत पकड़ता अæव×थामा के रथ 
और घोडɉ का बहु Ĥशंͧसत Ĥबल चा¢ुष–ǒबàब कलक×ता वालȣ बगंला ĤèतुǓत मɅ पहले हȣ Ĥदͧश[त कर 
चुके थे। अंत मɅ åयाē को मचं पर लाकर कृçणवध को साकार करने कȧ यिुÈत कȧ अपे¢ा èवय ंभारती 
के शÞदɉ मɅ अंजना एव ंतीĭता अͬधक है। दो सÜताहɉ मɅ तैयार ͩ कए गए इस Ĥदश[न मɅ पवूा[ßयास कȧ 
कमी को अनदेखा भी कर दɅ, तब भी ĤèतुǓत åयाÉया एव ंपǐरकãपना के èतर पर भी केवल अंशɉ मɅ 
हȣ Ĥभाͪवत कर पाई। इसके बावजूद यह सच है ͩक रतन ͬथयम के Ǔनदȶशन एव ंसंगीत मɅ ताजगी, 
मौͧलकता और कãपनाशीलता कȧ Ĥचुरता थी। शÞदɉ को Ĥभावी मंच–ǒबàबɉ मɅ Ǿपांतǐरत करने कȧ ¢मता 
तथा Ĥदश[न शलैȣ कȧ Ĥमाͨणकता एव ंरोचकता को कई अèवीकार नहȣं ͩ कया जा सकता। हा,ँ यǑद इसे 
एक सवाɍगपणू[ Ĥदश[न के बजाए केवल छाğɉ कȧ Ĥͧश¢ण–ĤèतǓुत अथवा अßयास–Ĥदश[न के Ǿप मɅ हȣ 
देखɅ तो अपनी åयाÉयागत सीमाओं के रहते भी, अंधायगु' के ĤèतुǓत–इǓतहास मɅ इसे एक मह×वपणू[ 
रंग–Ĥयोग कहा जा सकता है।  

17.8.2.1 अंधायगु–दो 

 धम[वीर भारती का अधंायगु' समकालȣन Ǒहदंȣ एव ंभारतीय नाटक और रंगमचं कȧ एक 
मह×वपणू[ उपलिÞध है। इसे देश और ͪवदेश कȧ िजतनी भाषाओं और रंग–शैͧलयɉ मɅ िजतनी ͪवͪवधता 
और सफलता के साथ पेश ͩकया गया है – वह अपने आप मɅ एक कȧǓत[मान है। ' अंधायगु' हमारे 
रंगकͧम[यɉ के ͧलए èवय ंअपनी ĤǓतभा, कुशलता और कãपनाशीलता को परखने कȧ कसौटȣ–सा बन 
गया है। यहȣ वजह है ͩक नयी–परुानी पीढ़ȣ का Ĥ×येक उãलेखनीय रंगकमȸ कभी–न–कभी इस काåय–नाटक 
कȧ चुनौती से जǾर टकाराना चाहता रहा है। परुानी पीढȣ के इĦाǑहम अãकाजी और नई पीढȣ के एम. 
के. रैना जैसे Ǔनदȶशक तो इसे बार–बार नए रंग–Ǿपɉ मɅ Ĥèततु करने कȧ कोͧशश करते रहे हɇ। 

 संभवत: यहȣ कारण था ͩ क ͪ पछले Ǒदनɉ जब जम[नी से ͩकसी ĤǓतǓनͬध भारतीय नाटक को 
मंͬचत करने का Ǔनमंğण ͧमला, तो राçĚȣय नाɪय ͪवɮयालय के रंगमंडल ने Ǔनःसकंोच अंधायगु' का 
हȣ चुनाव ͩकया। Ǔनदȶशन के ͧलए एम. के. रैना से अनरुोध ͩकया गया। इससे पहले रैना इसी नाटक 
को अÈटूबर 1977 मɅ इसी नाɪय–दल के साथ परुाने ͩकले के खंडहरɉ मɅ भी Ĥèतुत कर चुके थे। 

 इसकȧ Ǒदãलȣ के कमानी Ĥे¢ागहृ मɅ Ĥदͧश[त ĤèतुǓत मɅ, भाव–प¢ को उभारने और ͪवदेश 
ले जाने कȧ सुͪवधा को देखते हु ए. Ǔनदȶशक ने Ǻæय–बधं को सादा रखा। मंच के बायीं ओर, पीछे कोरस 
को ǒबठाया गया। उसके पीछे वादक खड़े ͩ कए गए। दायीं ओर बासँɉ से एक मचाननमुा ऊँचा मचं बनाया 
गया, िजस पर चढ़ने उतरने के ͧलए चौड़ी सीǑढ़यɉ कȧ योजना थी। मचान के ऊपर–नीचे सीǑढयɉ पर 
और शेष मचं पर आगे–पीछे लगभग सात–आठ अͧभनय èथल रखे गए, परÛतु इस मंच–संरचना से न 
तो यƨु के बाद कȧ बाéय ͪवभीͪषका का बोध हुआ और न हȣ चǐरğɉ के भीतर कȧ मूãय–मया[दाहȣन 
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Úवèतता का। पचंानन पाठक कȧ संगीत–रचना ने पहलȣ बार ' अंधायगु' के कथागायन मɅ ǓनǑहत 
लया×मकता और Ēेयता को रेखांͩकत ͩकया, धुनɅ मधुर और वैͪ वÚयपणू[ थी;ं परÛतु उसी अनपुात मɅ 
नाटकȧयता कȧ कमी अंत तक खटकती रहȣ। जी. एस. दासगÜुता एव ं जी. एस. मराठे कȧ 
Ĥकाश–पǐरकãपना असरदार थी. परÛतु कौरव नगरȣ पर ͬगƨɉ के बादल छाने और कौए–उãल ूयƨु–Ǻæयɉ 
मɅ छाया लोक समुͬचत नहȣं रहा। पतुलȣ सचंालन भी दोषपणू[ था। 

 यɮयͪप पाğɉ के Ĥवेश (और कहȣ–ंकहȣं Ĥèथान) के ͧलए Ĥतीक–ͬचǒğत रंग–पǑ͠यɉ के नाटकȧय 
इèतेमाल, धतृराçĚ एव ंगाधंारȣ के अिÊनदाह के समय कोरस के नारंगी लाल दपु͠ɉ के Ǿप मɅ उपयोग 
तथा अंत मɅ मंगलमय भͪवçय कȧ संभावना के ͧलए åयथ[ के संवाद के साथ नवजात ͧशश ुके रोने कȧ 
आवाज इ×याǑद मɅ रैना कȧ Ǔनदȶशकȧय कãपनाशीलता एव ंसूझ–बझू के Ĥ×य¢ Ĥमाण ͧमलते हɇ, 
पǐरधान–पǐरकãपना Ĥभावशालȣ थी और चा¢ुष–ǒबàबɉ कȧ Ǻिçट से भी Ĥदश[न कई जगह सàमोहक था। 
परÛत ुकुल ͧमलाकर, समĒ Ĥभाव और Ĥदश[न मãूयɉ कȧ Ǻिçट से यह ĤèतुǓत न तो ͪवदेश मɅ समकालȣन 
भारतीय रंगमचं के Įेçठ Ǿप का सàयक् ĤǓतǓनͬध×व करने वालȣ एक यादगार रचना बन पाई और 
न हȣ इसे 'अंधायगु' के Ĥदश[न इǓतहास कȧ कोई उãलेखनीय घटना कहा जा सकता है। ' 

 (डॉ. जयदेव तनेजा Ǒहदंȣ रंगकम[ दशा और Ǒदशा)  
कभी–कभी èथानाभाव के चलते समी¢ा काफȧ छोटȣ ͧलखनी पड़ती है। लेͩकन ऐसा करते समय 

भी नाटक के ͪवͧभÛन प¢ɉ को Ǻिçट से ओझल नहȣ ंहोने देना चाǑहए। उदाहरण के तौर पर Ǔनàनͧलͨखत 
नाɪय समी¢ा देͨखए– 

 'पैसा न Úयãला – गुमानͧसहं  रौतेãला' का सफल मंचन  
Üयारे लाल भवन )नई Ǒदãलȣ (मɅ गत Ǒदवस ग ढ़वालȣ नाटक 'पैसा न 

Úयãला –गुमानͧस ◌ंह रोतैãला' का नाɪय संèथा 'Ǒद हाई Ǒहलस[ Ēपु' ɮवारा सफल मंचन ͩ कया 
गया। यह इस नाटक कȧ तेरहवीं ĤèतुǓत थी 

 Ĥͧसƨ मराठȤ नाटककार महेश एलकंुचवार के 'वाडा ͬचरेबंदȣ' नामक मराठȤ नाटक 
का 'पैसा न Úयãला गमुान ͧसहं रोतैãला' गढ़वालȣ Ǿपांतर है। गढ़वालȣ रंगमंच को 'अध[Ēामेæवर' 
तथा 'जै भारत ज ैउ×तराखंड' जैसे सफल नाटक देने वाले पेशे से पğकार Įी राजेÛġ धèमाना 
इस नाटक के Ǿपातंरकार है Įी धèमाना ने नाटक के ताने –बाने को इतने सशÈत ढंग से 
बुना है ͩक नाटक को देखने वाला हर åयिÈत इन पाğɉ से कहȣ ंन कहȣ ंअपने आपको जुड़ा 
पाता है या ऐसे पाğ गढ़वाल मɅ वह अपने इद[ –ͬगद[ पाता है।  

 उ×तराखंड से ĤǓतभा पलायन शराबखोरȣ तथा उ×तरो×तर ͬगरते जीवन मूãयɉ को 
लेखक ने बखूबी उकेरा है। यह नाटक गुमान ͧसहं रौतेãला पǐरवार के इद[ –ͬगद[ घूमता है :

िजसकȧ शानो–शौक त के डंके कभी आस – पास के गावंɉ मɅ बजते थे पर उसकȧ मौत के बाद 
उसका आͬथ[क छप से जज[र हो चुका पǐरवार अपने परंपरागत मूãयɉ कȧ बͧलवेदȣ पर बढ़ 
जाता है। 

 Ǒहदंȣ तथा गढ़वालȣ रंगमंचɉ से वषȾ से जुडे Įी हǐर सेमवाल ने इस नाटक के Ǔनदȶशन 
का दाǓय×व बेहद सफलता से Ǔनभाया है। 
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 नाटक मɅ हाèय åयंÊय तथा गंभीरता के वे तभी पुट मौजूद हɇ जो एक नाटक कȧ 
सफलता के ͧलए जǾरȣ होते हɇ 

èव. गुमान ͧसहं रौतेãला कȧ प×नी कȧ भूͧमका मɅ सुशीला रावत बड़े पुğ केसर कȧ 
भूͧमका मɅ बजृमोहन शमा[ नौãया कȧ भूͧमका मɅ सतीश भंडारȣ तथा भाभी कȧ भूͧमका मɅ मंज ू
बहु गुणा का अͧभनय ͪवशेष सराहनीय रहा। 

 नाटक मɅ जुडी भीड से लगता है ͩक Ǒहदंȣ नाटकɉ के बजाय ¢ेğीय भाषा के नाटकɉ 
का धरातल आज भी मजबूत है। 

– ͪवजेÛġ रावत ǑहÛदèुतान 6 नवàबर' 1998  
 

17.9 रंगमंच और नाɪय समी¢ा से åयावहाǐरक संपक[  
नाटक कȧ समी¢ा करने के ͧलए अथवा नाटक समी¢क बनने के ͧलए आपको नाटक और 

रंगमचं से लगातार संपक[  मɅ रहना होगा यानी आपको नाटक और उसके ͪवषय मɅ पढ़ना तथा नाटक 
देखना होगा। जब भी मौका ͧमले नाटक देखɅ, चाहे वह कोई नाɪय Ǿप हो, ͬथयेटर मɅ हो, नÈुकड़ नाटक 
हो, नौटंकȧ हो, रासलȣला हो। इससे न केवल आपका रंगमचं ͪवषयक £ान बढ़ेगा बिãक ͪवͧभÛन 
िèथǓतयɉ, पाğɉ, भूͧमकाओं कȧ अͧभåयिÈत को आप गहराई से समझ सकेगɅ। अलग–अलग ĤèतुǓतयɉ 
मɅ नाटकɉ के ͪ वͧभÛन प¢ɉ कȧ अͧभåयिÈतयɉ कȧ तलुना के आधार पर आप उनका मूãयांकन कर सकेगɅ 
नाटक और रंगमचं कȧ अपे¢ाओं और दश[क कȧ अपे¢ाओं को समझ सकɅ गे। इस सबको जानने के बाद 
जब आप नाटक कȧ समी¢ा करɅगे तो आपका ͪवæलेषण. ͪववेचन और मूãयाकंन तक[ संगत और ͪववेकपणू[ 
हो सकेगा। 

नाटक देखने के अलावा आपका रंगमंच से लगातार पǐरचय, पğ–पǒğकाओं के माÚयम से रह 
सकता है। ͪवͧभÛन अखबारɉ और पǒğकाओं मɅ छपने वालȣ नाटक समी¢ाओं को पǑढ़ए और उनकȧ 
आलोकनीय पड़ताल कȧिजए। कुछ पǒğकाएँ, ͪवशेष Ǿप से नाटक और रंगमचं कȧ हɇ। इनमɅ नाटक 
सàबÛधी ͪ वͧभÛन गǓतͪवͬधयɉ पर जानकारȣ होती है। नए Ĥकाͧशत नाटकɉ. ͪ वͧभÛन परुाने नाटकɉ के 
मंचन आǑद कȧ सचूनाओं के अलावा नाटककार, Ǔनदȶशक ͪवशषे पर भी लेख रहत ेहɇ। कुछ नाटक भी 
इनमɅ छपते हɇ तथा नाɪय ĤèतुǓतयɉ कȧ समी¢ाएँ भी होती हɇ। ऐसी कुछ पǒğकाओं के नाम यहȣ ंǑदए 
जा रहे हɇ। इनमɅ से जो आपको सलुभ हɉ, उÛहɅ देखɅ। 

17.10 नाटक और रंगमंच कȧ पǒğकाएँ 
 नाटक Ĥदश[नकारȣ कला है और उसकȧ समी¢ा सामाÛयत: रͪववारय पǐरͧशçट के अÛतग[त 

दैǓनक समाचार पğɉ के साथ Ĥकाͧशत होती हȣ है। लेͩकन उससे हȣ काम नहȣ ंचलता। ͪवशुƨ Ǿप से 
नाटक और रंगमंच के ͧ लए पǒğकाओं कȧ आवæयकता अनभुव कȧ जाती रहȣ है। यहाँ नाटक और रंगमंच 
से सàबिÛधत ͪवͧशçट पǒğकाओं का उãलेख ͩकया जा रहा है– 
 नटरंग (Ǒदãलȣ) 
 सूğधार। 
 ǒबहार ͬथएटर (ǒबहार संगीत नाटक अकादमी) 



30 
 

 नाɪय–वाता[ (अनाͧमका', कलक×ता) 
 अͧभनय (Ǒदãलȣ) 
 अͧभनय संवाद 
 रंगभारती (लखनऊ) [अब Ĥकाशन बदं है ] 
 छायानट (उ×तर Ĥदेश संगीत नाटक अकादमी, लखनऊ) 

17.11 सारांश  
 इस पाठ मɅ आपने 'नाटक समी¢ा' के ͪ वषय मɅ पढा है। अब आप बता सकते हɇ ͩ क समी¢ा 

Èया है: उसका Èया उƧेæय है? समी¢ा और पğकाǐरता का Èया सàबÛध है तथा समी¢ा कैसे कȧ जाती 
है। पèुतक समी¢ा और नाɪय समी¢ा का अतंर भी आपके इस पाठ मɅ पता चला है। अब आप नाɪय 
समी¢ा कȧ ͪवͧशçटताओं और अपे¢ाओं से पǐरͬचत हो गए हɇ। आप जानते हɇ ͩक नाटक न तो केवल 
साǑह×य है और न हȣ केवल मनोरंजन का साधन। इसमɅ ͪवͧभÛन कलाओं का योग है। अत: इसकȧ 
समी¢ा साǑह×य और ͪवͧभÛन कलाओं के तथा Ǔनदȶशक' अͧभनेताओं और दश[क वग[ के संदभ[ मɅ कȧ 
जानी चाǑहए। इस पाठ मɅ आपने नाɪय समी¢ा के मानदÖडɉ कȧ जानकारȣ भी ĤाÜत कȧ है। साथ हȣ 
कुछ नाटकɉ कȧ समी¢ाओं के ͪवͧभÛन उदाहरण भी देखɅ। अब आप नाटक कȧ समी¢ा कर सकते हɇ।  

17.12 ǓनबÛधा×मक Ĥæन  
1. समी¢ा Èया है? पğकाǐरता और समी¢ा का सàबÛध बताइए। 
2. नाɪय समी¢ा के ͪ वͧशçट èवǾप पर Ĥकाश डालत ेहु ए बताइए ͩक नाɪय समी¢क से हम Èया 

अपे¢ा करते हɇ? 
3. नाɪय समी¢ा के मानदÖडɉ कȧ सं¢ेप मɅ चचा[ कȧिजए। 
4. ͩकसी नाटक का मचंन देͨखए और उसकȧ समी¢ा ͧलͨखए। 
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इकाई– 18 नाटक समी¢ा–2  
इकाई कȧ Ǿपरेखा 
18.0 उƧेæय 
18.1 Ĥèतावना 

18.1.1 नाटक का उƫव 
18.1.2 नाटक कȧ पǐरभाषा 
18.1.3 नाटक के मूल त×व 

18.2 नाɪय समी¢ा 
18.2.1 समी¢क कȧ योÊयताएँ एव ंउसका कम[ 
18.2.2 नाɪय समी¢ा के ͧसƨाÛत 
18.2.3 पǑठत नाटक और अͧभनीत नाटक कȧ समी¢ा मɅ अÛतर 
18.2.4 नाɪय समी¢ा का Ĥारàभ 
18.2.5 ǑहÛदȣ रंगमंच का Ĥारàभ 
18.2.6 ǑहÛदȣ नाɪय समी¢ा कȧ वत[मान िèथǓत 
18.2.7 ǑहÛदȣ मɅ रंग–पǒğकाएँ 

18.3 नाɪय समी¢ा के उदाहरण 
18.3.1 आधे अधरेू 
18.3.2 हानशू 

18.3.2.1 कथानक और उसका ͪवकास 
18.3.2.2 नाटक के पाğ 
18.3.2.3 नाɪय ͧशãप और रंगमचं 
18.3.2.4 नाɪय भाषा एव ंसàवाद 

18.3.3 सूय[मुख 
18.4 रेͫडयो और दरूदश[न के नाटक कȧ समी¢ा 
18.5 मंच, रेͫडयो और दरूदश[न के नाटकɉ मɅ संगीत का Ĥयोग 
18.6 साराशं 
18.7 शÞदावलȣ 
18.8 कुछ उपयोगी पèुतकɅ  
18.9 ǓनबÛधा×मक Ĥæन 

18.0 उƧेæय 
यह पाठ परूा होने पर आप– 

 नाटक कȧ उ×पि×त के सàबÛध मɅ जान जायɅगे। 
 नाटक कȧ पǐरभाषा से पǐरͬचत हो जायɅगे। 
 नाटक के मूल त×वɉ कȧ जानकारȣ ĤाÜत कर लɅगे। 
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 नाɪय समी¢ा Èया है, यह जान जाएँगे। 
 नाɪय समी¢ा कȧ योÊयताओं से पǐरͬचत हɉगे। 
 नाɪय समी¢ा के ͧसƨाÛत जान जायɅगे। 
 ǑहÛदȣ नाटकɉ कȧ समी¢ा कȧ वत[मान िèथǓत से अवगत हो जायɅगे। 
 इस ¢ेğ मɅ सͩĐय होने के सूğ व दाǓय×व समझ सकɅ गे। 

18.1 Ĥèतावना 
केवल भारतवष[ मɅ हȣ नहȣ ंवरन ्ͪवæव के सभी सßय देशɉ मɅ नाटक सदा से लोकानरंुजन का 

Ĥमुख साधन रहा है। इसे Ǻæय काåय कहा जाता है, Èयɉͩक नाटक मɅ काåय के अǓतǐरÈत गीत, वाɮय, 
न×ृय, आलेÉय, देश–ͪवÛयास, Ǻæय, अͧभनय आǑद अनेक कलाओं का एक साथ रस ͧमलने के अǓतǐरÈत 
काåयानदं भी ĤाÜत होता है। 

18.1.1 नाटक का उƫव 

यनूान और दसूरे देशɉ कȧ तरह भारत मɅ भी नाटक का उƫव धाͧम[क अनçुठानɉ से हुआ। धाͧम[क 
कृ×यɉ को िजनमɅ कोई न कोई नाɪय मलूक अͧभåयिÈत होती थी, नाटक का मलू–İोत माना गया है। 
भरतमुǓन ɮवारा ईसा से लगभग एक हजार वष[ पवू[ रͬचत भरतमुǓन के 'नाɪय शाèğ मɅ वͨण[त भारतीय 
धारणा के अनसुार एक बार देवताओं ने Ħéमा से एक ऐसे मनोरंजन अथवा खेल कȧ रचना करने के 
ͧलए Ĥाथ[ना कȧ, िजसे सभी लोग देख और सुन सकɅ । अत: Ħéमा न ऋÊवेद से पाɫय (आÉयान और 
संवाद), सामवेद से गǓत, यजुवȶद से अͧभनय और अथव[वेद से रस लेकर एक पाचंवɅ वेद 'नाɪयवेद' 
कȧ अवतारणा कȧ। उÛहɉने एक रंगशाला का Ǔनमा[ण कराया और भरतमुǓन से, िजÛहɅ नाɪय शाèğ का 
Ĥणेता माना जाता है, रंगशाला मɅ नाɪय ͧसƨाÛतɉ को काया[िÛवत करके Ĥदͧश[त करने को कहा। इस 
Ĥकार जो पãला नाटक खेला गया, उसमɅ देवताओं और दानवɉ का यƨु Ǒदखाया गया था। इस Ĥदश[न 
के साथ हȣ भरत के नाɪय शाèğ के अनसुार नाɪय मीमासंा का सğूपात हुआ।  

18.1.2 नाटक कȧ पǐरभाषा 

भरतमुǓन ɮवारा नाɪय शाèğ मɅ दȣ गई –नाटक कȧ पǐरभाषा के अनसुार–समèत अंगɉ, उपांगɉ 
और गǓतयɉ को Đम से åयविèथत कर िजसका अͧभनय ͩकया जाए, वहȣ नाटक है िजसमɅ कोमल व 
लͧलत पद और अथ[ हɉ, ɮवÛɮव हो। 

ĤÉयात åयाकरणͪवɮ पाͨणनी नाɪय कȧ उ×पि×त 'नɪ' धातु से मानते हɇ। मोǓनयर ͪ वͧलयàस 
के अनसुार 'नɪ' धात ु'नतृ '् धात ुका Ĥाकृत Ǿप है। न और नतृ ्दोनɉ धातुएँ ऋÊवेद काल से Ĥचͧलत 
हɇ। दोनɉ का Ĥयोग èवतğं एव ंǓनरपे¢ Ǿप मɅ होता आया है। नɪ धातु का अथ[ अͧभनय था।  

भारतÛेद ुहǐरæचÛġ के अनसुार– नाटक शÞद का अथ[ है, नट लोगɉ कȧ ͩĐया िजसे अͧभनय 
कहते हɇ। बाब ूगलुाब राय के अनसुार – नाटक जीवन कȧ शÞदगत अनकृुǓत है िजसे सजीव पाğɉ ɮवारा 
एक चलत–ेͩफरते सĤाणǾप मɅ Ĥèतुत ͩकया जाता है। आधुǓनक धारणा के अनसुार– नाटक जीवन कȧ 
åयाÉया है. जो हमारȣ समèयाओं और उनके हलɉ को हमारे सàमुख Ĥèतुत करता है। नाटक मानवीय 
अͧमåयिÈत का Įेçठ साधन है। 
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18.1.3 नाटक के मूल त×व 

नाɪयशाèğ के Ĥथम पाæचा×य आचाय[ अरèतु ने Ĝामा के पाचं Ĥधान त×व माने हɇ– 
(1) कथा वèत ु  (2) चǐरğ ͬचğण 
(3) शैलȣ  (4) ͪवचार, और 
(5) ͧशãप और संगीत 
भारतीय धारणा के अनसुार नाटक के Ǔनàन मलू त×व हɇ– 
(क) ͪवषय वèत ु  (ख) कथानक 
(ग) चǐरğ ͬचğण  (घ) देश, काल 
(ड) कथोपकथन– 
(I) नाɪय भाषा 
(II) संवाद 
(च) शलैȣ 

 नाɪय समी¢क ͩकसी भी नाटक कȧ समी¢ा करते समय नाटक के उपरोÈत मूल त×वɉ को 
हȣ Ǻिçटगत रखते हु ए अपनी समी¢ा के पǐरणाम पर पहु ँचता है तथा लगभग इÛहȣं त×वɉ को अपनी 
समी¢ा का आधार बनाता है। 

 भारतीय धारणा के अनसुार नाटक कȧ ͪवषय–वèतु उसका ͪवषय है, िजससे वह नाटक 
सàबिÛधत है अथा[त ्सामािजक, ऐǓतहाͧसक, धाͧम[क आǑद। कथानक स ता×पय[ नाटक कȧ कथा, उसका 
ɮवɮंव, ͪवरेचन, उ×कष[ तथा उƧेæय अथवा पǐरणाम है। पाğɉ कȧ चǐरğगत ͪ वशेषता तथा उसके अनसुार 
नाटक के चǐरğɉ का ͬचğण आगामी त×व है। त×पæचात ्देश और काल और उसके बाद कथोपकथन 
िजसके अÛतग[त नाटक कȧ भाषा और उसके संवाद हɇ। शलैȣ के अधीन नाɪय ͧशãप तथा नाटक कȧ 
शैलȣ ͪवशेष िजसमɅ उसका मचंन ͩकया जाता है। उदाहरण के ͧलए वाèतͪवक शैलȣ, Ĥयोगा×मक शैलȣ 
अथवा लोकनाɪय शलैȣ।  

18.2 नाɪय समी¢ा  
समी¢ा का अथ[ है– सàयक ई¢ा अथा[त ्अÍछȤ तरह देखना अथवा पड़ताल करना। ͩकसी कला, 

रचना या ͪ वषय के सàबÛध मɅ ĤǓतपाǑदत ͧसƨाÛतɉ के आधार पर Ĥ×येक त×व का ͪ ववेचन करना अथा[त ्
ͪवͧभÛन पहलुओं से उसकȧ पडताल यानी समी¢ा करना। जब नाटक के सàबÛध मɅ उसकȧ रचना, उसके 
èवǾप, उसके ͪवͧभÛन त×वɉ, गणु–दोष तथा ͧशãप आǑद का ͪववेचन ͩकया जाता है, तो उसे नाɪय 
समी¢ा कहते हɇ।  

18.2.1 समी¢क कȧ योÊयताएँ एव ंउसका कम[ 

नाɪय समी¢क के ͧलए नाɪय लेखन एव ंरंगमंच कȧ जानकारȣ जǾरȣ है.। समी¢क का मन 
संवेदनशील होना चाǑहए तथा तक[ – ¢मता के साथ उसे नाɪय कला का åयापक लान तथा उसकȧ पçृठभूͧम 
कȧ जानकारȣ होनी चाǑहए। 

नाɪय रचना के ͪवͪवध त×वɉ और Ǿपɉ का èवय ंपठन अथवा दश[न कर दसूरȣ के ͧलए उसे 
Ǻçटåय बनाना हȣ समी¢क का कम[ है। समी¢क को अपनी Ǻिçट मɅ Ǔनçप¢ हौना चाǑहए।  
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18.2.2 नाɪय समी¢ा के ͧसƨाÛत 

नाɪय समी¢ा के ͧसƨाÛतɉ का आधार मुÉयत: नाटक के मूल त×व अथा[त ्ͪवषय वèत,ु 
कथानक, चǐरğ ͬचğण, देश, काल, कथोपकथन तथा शैलȣ हɇ। 

नाटक कȧ समी¢ा दो Ǻिçट से कȧ जानी चाǑहए– 
1. नाɪय –रचना, और 
2. नाɪय Ĥयोग 
नाɪय –रचना कȧ समी¢ा मɅ हमɅ इन Ĥæनɉ का उ×तर देना चाǑहए– 

1. नाटककार ने ͩकस उƧेæय से नाटक कȧ रचना कȧ है तथा नाटक के ͪवषय के चुनाव के पीछे 
उसकȧ Ǻिçट? 

2. उस उƧेæय कȧ पǓूत[ के ͧलए नाटककार ने ͩकस Ĥकार का कथानक बनुा या गढ़ा है; ͩकस 
Ĥकार के ͩकतने पाğɉ और घटनाओं का समावेश ͩकया है? 

3. ͩकस Ĥकार नाटककार ने घटनाओं और पाğɉ के संयोजन मɅ कुतूहल का Ǔनवा[ह करते हु ए पाğɉ 
और घटनाओं का सामजंèय èथाͪपत ͩकया है? 

4. ͩकतने पाğɉ का Ĥयोग ͩकया गया है? उनमɅ से ͩकतने ऐसे हɇ िजनका संयोजन अǓनवाय[ है 
?  

5. ͩकतने पाğ ऐसे हɇ िजनके ǒबना भी नाɪय–åयापार सरलता और सचुाǾ Ǿप से संचाͧलत ͩ कया 
जा सकता था? 

6. ͩकतनी घटनाएँ ऐसी हɇ, जो पाğɉ के चǐरğ–ͪवकास और कथा–Ĥवाह के संवध[न कȧ Ǻिçट से 
उͬचत और अपǐरहाय[ थी?ं 

7. उनमɅ से ͩकतनी घटनाएं सàभव, èवाभाͪवक और आवæयक हɇ? 
8. नाटककार ने जो पǐरणाम Ǔनकाला है, वह उसके उƧेæय कȧ Ǻिçट से कहाँ तक संगत है?  
9. उस घटना के पǐरणाम को ͩ कसी दसूरे Ǿप मɅ Ĥèतुत करने से उस उƧेæय कȧ ͧ सͪƨ हो सकती 

थी या नहȣ?ं 
10. èवाभाͪवक होते हु ए भी वह पǐरणाम कहाँ तक वाछंनीय और घटनाओं के Ĥवाह मɅ अनकूुल 

है? 
ͪवͧभÛन पाğɉ के चǐरğ–ͬचğण के ͧलए ĤयÈुत भाषा–शलैȣ का भलȣ–भांǓत परȣ¢ण करत ेहु ए 

नाɪय–समी¢क को यह देखना चाǑहए ͩक– 
1. ͪवͧभÛन Įेणी के पाğ ͩ कसी भाषा का Ĥयोग करते हɇ; वह भाषा उÈत Įेणी के पाğ कȧ मया[दा 

के अनकूुल है या नहȣ?ं 
2. भाषा के Ĥयोग मɅ सàभावना और आवæयकता के साथ–साथ èवाभाͪवकता तथा औͬच×य का 

भी ͪ वचार ͩ कया गया है या नहȣ?ं औͬच×य से ता×पय[ यह है ͩ क संवादɉ मɅ परèपर जोड़–तोड़, 
उ×तर–Ĥ×य×ुतर कȧ संगǓत और Đम ठȤक है या नहȣ?ं 

3. उसका ͩकतना अंश कथा–Ĥवाह को आगे बढाने तथा पाğɉ का चǐरğ èपçट करने के ͧलए 
आवæयक है? 



35 
 

4. ͩकतना भाग ऐसा है िजसे Ǔनकाल देने से नाटक के सौÛदय[ और कथा–Ĥवाह मɅ ͩकसी Ĥकार 
कȧ कोई ğǑुट उपिèथत नहȣ ंहोगी? 

5. नाटक के संवादɉ को सुनकर दश[क सरलता से उÛहɅ समझ सकɅ गे या नहȣ?ं 
दश[क को नाटक का आनदं लेने मɅ सबसे अͬधक सहायता उसके संवादɉ से ͧमलती है। अत: 

समी¢क ɮवारा संवादɉ का परȣ¢ण इसी Ǻिçट से करना चाǑहए। इसके अǓतǐरÈत यह भी देखना चाǑहए 
ͩक गीत, न×ृय और वाɮय आǑद का संयोजन कहाँ तक उͬचत उपयÈुत और आवæयक हुआ हɇ 

Ĥयोग–Ǻिçट से नाटक कȧ समी¢ा करते समय यह देखना चाǑहए ͩक– 
1. नाटककार ने Ǻæय–ͪवधान इस Đम से रखा है या नहȣं ͩक नाटक कȧ कथा–धारा का Đम Ǔनबा[ध 

बना रहे? 
2. नाटककार ने जो रंग Ǔनदȶश Ǒदए हɇ, वे असàभव तथा अèवाभाͪवक तो नहȣ हɇ? 
3. रंग–Ǔनदȶशɉ मɅ रंगदȣपन तथा अͧभनेता के ͧलए èपçट Ǔनदȶश हɇ या नहȣ?ं 
4. नाटककार ने अͧभनेता के वाͬचक, आंͬगक और साि×वक अͧभनय के ͧलए पया[Üत अवसर 

Ǒदए हɇ या नहȣ?ं 
5. समी¢क को Ǔनçप¢ भाव से यह देखना चाǑहए ͩक नाटक िजन दश[कɉ के ͧलए ͧलखा गया 

है, उनकȧ समझ मɅ आ सकेगा या नहȣ?ं 
6. नाटक का कथा–Đम ऐसा तो नहȣं है ͩक दश[क को उसके समझने मɅ कǑठनाई हो? 
7. Ǻæय–ͪवधान दǾुह तो नहȣ ंहै ͩक नाɪय–ĤयोÈता उसे Ĥèततु हȣ नहȣं कर सके? 
8. पाğ–ͪवधान जǑटल तो नहȣं है? 
9. संवाद–ͪवधान कǑठन तो नहȣं है ͩक अͧभनेता उसमɅ अͧभनय कȧ संभावनाएँ हȣ न पा सके? 
10. नाटक िजस रंगमंच के ͧलए ͧलखा गया है, उसके ͧलए उपयÈुत भी है अथवा नहȣं? दश[कɉ 

पर नाटक का Èया Ĥभाव पड़ता है? Èया नाटककार अपने उƧेæय मɅ सफल हुआ? 
उपरोÈत सभी Ĥæनɉ का उ×तर देने पर हȣ नाɪय–समी¢ा पणू[ होती है। 

18.2.3 पǑठत नाटक और अͧभनीत नाटक कȧ समी¢ा मɅ अतंर 

ͩकसी नाटक का पाठ और उसका मंचन दो अलग बातɅ हɇ। नाɪय–रचना तथा नाɪय–Ĥयोग, 
दोनɉ के सàबÛध मɅ ͪवèतार से चचा[ कȧ जा चकुȧ है, परÛतु यहȣं इसका उãलेख करना आवæयक है 
ͩक जब हम ͩकसी मंͬचत नाटक पर उसकȧ समी¢ा कȧ Ǻिçट से ͪवचार करते हɇ तब हम रंगमचीय 
काय[ कȧ भी समी¢ा करते हɇ, िजसमɅ नाɪय–Ǔनदȶशन, अͧभनय, Ǻæय–ͪवधान, वेश–भूषा, रंग–दȣपन तथा 
नाटक के त×वɉ सǑहत Ĥदश[न का दश[कɉ पर Ĥभाव भी सिàमͧलत है। 

कुछ नाटक ऐसे होते हɇ, जो मनोͪवनोद करते हु ए शान और सदाचार भी Ĥदान करते हɇ। कुछ 
नाटक ऐसे होत ेहɇ जो केवल मनोरंजन करते हɇ। सभी नाटकɉ कȧ अलग–अलग पǐरͬधया ंऔर èतर होता 
है। समी¢क को हर नाटक को उसकȧ ͪवशेषता के साथ समझना और परखना चाǑहए। 

पिæचम के नाɪय समी¢क ͪ वͧलयम आच[र ने गभंीर नाटक कȧ समी¢ा के ͧ लए जो ͧ सƨाÛत 
बताया है उसमɅ नाटक समी¢क को Ǔनàन Ĥæनɉ का उ×तर देना चाǑहए– 
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1. Èया समी¢क नाटक मɅ जीवन के Ǻæय ओर Įåय Ǿपक का ͪ वशुƨ अनकुरण या ĤǓतǾप ͩ कया 
गया है। 

2. Èया नाटक कȧ कथा का ͪवकास तथा पाğɉ का चǐरğ ͬचğण èवाभाͪवक एव Ĥभावी है?  
3. Èया रंगमचं के परेू साधनɉ का Įेçठतम उपयोग ͩकया गया है? 
4. Èया नाटक दश[कɉ के ǿदय मɅ ǽͬच, आशा तथा मानवीय अनभुूǓत के भाव उ×पÛन करने मɅ 

सफल रहा। 
5. नाटक मɅ केवल मनोरंजन है या उससे दश[क को कोई अनभुव भी ͧमलता है? 

18.2.4 नाɪय समी¢ा का Ĥारàभ 

भरत के नाɪय शाèğ मɅ नाɪय मीमांसा का उãलेख है। यह एक वाèतͪवकता है ͩक भारतीय 
रंगमचं के Ĥारिàभक दौर के बारे मɅ हमारȣ Ǔनिæचत जानकारȣ बहु त कम है। यह कहा जा सकता है 
ͩक हमारे देश मɅ भी नाɪया×मक काय[ कȧ शुǾआत आǑदम अनçुठानɉ से हु ई। वǑैदक यगु के य£ɉ से 
सàबिÛधत कम[कांड मɅ नाɪय–जैसी कई िèथǓतयाँ और ͩĐयाएँ थी।ं ऐǓतहाͧसक यगु के बौƨ और जैन 
ĒÛथɉ मɅ साधुओं के ͧलए नाɪय–Ĥयोग देखना विज[त कहा गया है, िजससे आभास होता है ͩक ऐसे 
Ĥयोग इतने आकष[क होते थे ͩक उÛहɅ देखने पर तपिèवयɉ के मन चचंल होने कȧ सभंावना थी। ईसा–पवू[ 
चौथी शताÞदȣ मे रचे गए पाͨण के ͪ वÉयात Ēथं ' अçटाÚयायी' मɅ नɪसğू और नाɪयाचायȾ का उãलेख 
है। कौǑटãय के अथ[शाèğ मɅ रंगोपजीवी पǽुषɉ तथा नाɪय, न×ृय, गीत आǑद कȧ चचा[ है।  

उÈत सभी संदभ[ ईसा–पवू[ पांचवीं–छठȤ से लगाकर दसूरȣ– तीसरȣ सदȣ के हɇ जो इस भारत मɅ 
रंगकाय[ कȧ परàपरा का अ×यÛत Ĥाचीन होना सूͬचत करते हɇ। भारतीय जीवन मɅ नाटक और रंगकाय[ 
के मह××व का हȣ Ĥमाण है ͩक भरत मुǓन के नाɪय शाèğ को पाचंवɅ वेद का दजा[ Ǒदया गया। उǽभंग 
èवÜन वासवद×ता. अͧभ£ान शाकंुतलम ्ͪवĐमोव[शीयम,् मÍृछकǑटकम ,् मुġारा¢स. उ×तररामचǐरत 
आǑद सèंकृत नाटकɉ कȧ लंबी सचूी के आधार पर यह सहज हȣ अनमुान लगाया जा सकता है ͩक इन 
नाटकɉ का ͪवæलेषण अथवा मãूयाकंन अवæय ͩकया गया होगा। 

यरूोप मɅ ईसा–पवू[ पाचँवी ंशताÞदȣ रो इस Ĥणालȣ का Ĥचार माना जाता है। ğासद के ͧ सƨाÛतो 
का सव[Ĥाचीन åयविèथत ͪवæलेषण अरèत ुके काåयशाèğ मɅ ͧमलता है। ͧससरो, ͩकवÛतीͧलयन और 
आउलस गेͧलयस तथा होरेस कȧ रचनाओं मɅ नाटक के सàबÛध मे ͪ ववेचन ͧमलते हɇ। पनुजा[गरण काल 
के सभी समी¢ावाǑदयɉ ने ͪवरेचन (कथाͧस[स) तथा अरèत ुव होरेस के ͧसƨाÛत को नाɪयालोचन का 
आधार बनाए रखा। इस काल मे ĥासं मɅ रंगशाला कȧ Ǻिçट से नाटक पर ͪवचार होने लगा। मोͧलएर 
ने आनÛद देना या मनोरंजन करना हȣ नाटक का सबसे बडा गणु माना। एͧलजाबͬथयन काल मɅ 
शेÈसͪपयर हȣ नाटकȧय पणू[ता का Ĥतीक मान ͧलया गया। लाͧसगं ने इंÊलैÖड मɅ सन ्1767 मɅ नये 
राçĚȣय ͬथयेटर के नाटकɉ कȧ जो समी¢ा ͧलखी. उसे हȣ वत[मान नाटकȧय समी¢ा का Ĥारàभ समझा 
जाता है। बना[ड[ शॉ ने इरा समी¢ा Ĥणालȣ को अपने नाटकɉ कȧ भूͧमका ɮवारा तथा उस काल ͪवशेष 
के अÛय नाटकɉ कȧ समी¢ा के माÚयम से ͪवकͧसत ͩकया।  
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18.2.5 ǑहÛदȣ रंगमंच का Ĥारàभ 

ईèट इिÖडया कàपनी कं साथ शÈेसपीǐरयन ͬथयेटर ने भी भारत मɅ Ĥवेश ͩकया तथा अठाहरवीं 
शती के उतराƨ[ मɅ धनाɭय पारͧसयɉ ने इस ͬथयेटर को अपनाया तथा मून लाइट, Ûय ूअãĥेड ͬथयेटर 
आǑद पारसी नाटक कàपǓनयɉ मàुबई, कलक×ता आǑद नगरɉ मɅ èथाͪपत कȧ।ं इन नाटक कàपǓनयɉ 
ने शÈेसͪपयर के नाटकɉ के अनवुाद तथा पौराͨणक कथानकɉ पर आधाǐरत नाटक खेले। नारायण Ĥसाद 
बेताब, आगा हĮ काæमीरȣ, राधेæयाम कथावाचक उन Ǒदनɉ के Ĥमुख नाटककार थे। धनाढ़य पारͧसयɉ 
ɮवारा अपनाए गए इस रंगमचं को पारसी रंगमचं कहा गया। यह ǑहÛदȣ का एकमाğ åयावसाǓयक रंगमचं। 
यह रंगमचं शेÈसͪपयर को नाɪय शैलȣ पर आधाǐरत था, िजसमɅ Ĥखर हाव–भाव, चेçटाएँ, अǓत– नाटकȧय 
िèथǓतयɉ, संगीत ओर Ĥहसना×मक अशं होते थे। सन ्1865 मɅ भारतेÛद ुहǐरæचÛġ ने नेशनल ͬथयेटर, 
बनारस के ͧलए अधेंरȣ नगरȣ' नामक नाटक ͧलखा। 

नाɪयͪवɮ पारसी रंगमचं से हȣ ǑहÛदȣ रंगमचं कȧ शुǾआत मानत ेहɇ। परÛतु लोक–नाɪयीͪवद 
इससे सहमत नहȣं हɇ। उनके मतानसुार ǑहÛदȣ रंगमचं को शुǽआत लोक–नाɪयɉ से हु ई। सन ्1865 मɅ 
भारतÛेद ुɮवारा रͬचत नाटक 'अधेंरȣ नगरȣ' के मɅ ' त×व पारसी रंगमंच से Ĥभाͪवत Ĥतीत होते हɇ, यɮयͪप 
समĒ रंगमचं कȧ जो कãपना लोक–नाɪय मɅ कȧ गई है, उसके सभी त×व इस नाटक मɅ हɇ। उÛनीसवी ं
शती के Ĥारàभ मɅ मूक तथा उसके बाद वाक् ͩफãमɉ के Ĥादभुा[व से पारसी रंगमंच को झटका लगा 
और उसके लगभग सभी कलाकार ͩ फãमɉ मɅ चले गए। उÛनीसवीं शती के पवूा[ƨ[ तक जयशकंर Ĥसाद, 
हǐरकृçण Ĥेमी, उपेÛġनाथ अæक अनेक नाटककारɉ ने ǑहÛदȣ रंगमचं को समƨृ ͩकया।  

देश कȧ आजादȣ के बाद राçĚȣय नाɪय ͪ वɮयालय कȧ èथापना तथा और छठे दशक मɅ भारत 
के सभी Ĥमुख नगरɉ मɅ रवीÛġ रंगमंचɉ कȧ èथापना के बाद ǑहÛदȣ रंगमचं का शलैȣ, कथानक, अͧभनय, 
Ĥèतुतीकरण आǑद कई Ǻिçटयɉ से ͪवकास हुआ तथा रंगकम[ कȧ ͪवभािजत समी¢ा कȧ जाने लगी। 

18.2.6 ǑहÛदȣ नाɪय समी¢ा कȧ वत[मान िèथǓत 

आजादȣ के बाद के ͪपछले पचास वष[ ǑहÛदȣ नाटक और रंगमचं कȧ वयèकता के पाचं दशक 
हɇ। इसके दौरान नाɪय लेखन, अͧभनय, Ǔनदȶशन, ĤèतुǓत, तकनीकȧ प¢–सभी मɅ अभूतपवू[ ͪवèतार 
और पǐरçकार हुआ है। नयी Ĥयोगशीलता और पारèपǐरक नाɪय त×वɉ के पनुराͪवçकार कȧ Ĥविृ×तयाँ 
सͩĐय हु ई हɇ। इसके साथ हȣ नाɪय कȧ िजàमेदाǐरया ँभी बढ़ȣ हɇ और उसमɅ सͩĐयता आई है। आज 
Ĥाय: Ĥ×येक पğ–पǒğका मɅ नाɪयालेख अथवा नाɪय समी¢क कȧ समी¢ा Ĥकाͧशत कȧ जाती है। इससे 
नाɪय समी¢क कȧ भूͧमका मह×वपणू[ हो गई है। आज नाɪय समी¢ा करने वाले बहु त हɇ, लेͩकन नाɪय 
ͪवधा को हर कोण से समझने वाले समी¢कɉ कȧ कमी है। इसका एक मुÉय कारण यह रहा है ͩक 
ǑहÛदȣ मɅ सशÈत नाɪय समी¢ा कȧ परàपरा न होने के कारण नाटक करने वाले और दश[क इस कला 
को अͬधकतर मनोरंजन के माÚयम तक हȣ सीͧमत समझते रहे हɇ। 

देश कȧ आजादȣ के बाद गत पचास वषȾ मɅ अनेक कालजयी नाɪय रचनाएँ रची गई हɇ। उनमɅ 
Ĥमुख हɇ, धम[वीर भारती कृत ' अंधायगु', मोहन राकेश ɮवारा रͬचत 'आषाढ़ का एक Ǒदन', 'आधे अधरेू'. 
भीçम साहनी कृत 'हानशू', लêमीनारायण लाल का ' अÞदãुला दȣवाना', 'सूय[मुख' आǑद। ǑहÛदȣ नाटकɉ 
कȧ समी¢ा के ¢ेğ मɅ जो Ĥमुख समी¢क काय[रत हɇ, उनमɅ डॉ. नेͧमचÛġ जैन, डी. ͬगरȣश रèतोगी, 
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डी. जयदेव तनेजा, डॉ. ͪवçणुकाÛत शाèğी, डॉ. रामगोपाल बजाज, डॉ. सुरेश अवèथी, डॉ. स×येÛġ 
तनेजा, डॉ. ͪवͧशçट नारायण ǒğपाठȤ और डॉ. ĤǓतभा अĒवाल के नाम उãलेखनीय हɇ। 

18.2.7 ǑहÛदȣ मɅ रंग–पǒğकाएँ 

ǑहÛदȣ मɅ रंग– पǒğकाओं का Ĥाय: अभाव है। डॉ. नेͧमचÛġ जैन ɮवारा सàपाǑदत 'नटरंग' 
ğमैाͧसक एक माğ ऐसी रंग–पǒğका है जो सन ्1965 से ǓनरÛतर Ĥकाͧशत हो रहȣ है और इसके अब 
तक पचास से अͬधक अकं Ĥकाͧशत हो चकेु हɇ। देश मɅ Ĥकाͧशत होने वालȣ रंग–पǒğकाओं मɅ एकमाğ 
अपवाद बगंला मɅ छमाहȣ Ĥकाͧशत होने वालȣ ' बहु Ǿपी' पǒğका है जो गत चालȣस वष[ से भी अͬधक 
अवͬध से ǓनरÛतर छप रहȣ है। भारत हȣ नहȣ,ं संसार के दसूरे देशɉ मɅ भी, जैसे इंÊलैÖड मɅ 'Ĝामा, ͬथएटर 
Èवाट[रलȣ या अमरȣका मɅ 'Ĝामा ǐरåय ूजसैी èतरȣय रंग–पǒğकाएँ भी Ǔनयͧमत नहȣं Ǔनकल पाती।ं ǑहÛदȣ 
मɅ दो अÛय रंग– पǒğकाएँ हɇ– जोधपरु से राजèथान संगीत नाटक अकादमी ɮवारा Ĥकाͧशत 'रंगयोग' 
तथा राजकमल नायक के संपादन मɅ भोपाल से Ĥकाͧशत होने वालȣ पǒğका 'रंग संवाद'। ये दोनɉ 
रंग–पǒğकाएँ भी लगभग अǓनयतकाͧलक हɇ। नटरंग रंग योग और रंग संवाद मɅ नाटकɉ एव ंनाɪय Ĥदश[नɉ 
कȧ समी¢ाएँ Ĥकाͧशत कȧ जाती हɇ  

18.3 नाɪय समी¢ा के उदाहरण  
यहाँ ǑहÛदȣ के तीन मह×वपणू[ नाटकɉ – मोहन राकेश ɮवारा ͧलͨखत ' आधे अधरेू'. भीçम साहनी 

कृत 'हानशू' तथा डॉ. लêमीनारायण लाल के नाटक 'सूय[मखु' कȧ Đमश: डॉ. ͪवçणुकाÛत शाèğी, डॉ. 
ͬगरȣश रèतोगी और डॉ. नेͧमचÛġ जैन ɮवारा कȧ गई समी¢ाएँ उदाहरण के ͧलए दȣ जा रहȣ हɇ। 

इन नाɪय समी¢ाओं मɅ नाɪय–लेखन, कथानक और उसका ͪवकास, नाटक के पाğ, नाɪय 
ͧशãप और रंगमचं. नाɪक भाषा और संवाद कȧ ͪवͧभÛन कोणɉ से समी¢ा कȧ गई है। ͩकसी नाटक 
कȧ समी¢ा ͧलखत ेसमय इन समी¢ाओं से माग[दश[न ĤाÜत ͩकया जा सकता है :  

18.3.1 आध अधरेू 

आधे अधूरे मɅ ͪवघǑटत होते हु ए आज के मÚयवगȸय शहरȣ पǐरवार का कडुवाहट–भरा ͬचğण 
ͩकया गया है, िजसकȧ ͪ वडबंना यह हे ͩ क åयिÈत èवय ंअधूरा होते हु ए भी औरɉ के अधरेूपन को सहना 
नहɉ चाहता– काãपǓनक परेूपन कȧ तलाश मे भटक कर अपनी और दसूरɉ कȧ िजदंगी को नरक बना 
देता है। नाटककार इस ĤͩĐया को ͪ वशेष åयिÈतयɉ. पǐरवारɉ तक सीͧमत न मानकर सामाÛय मानता 
है। इसͧलए वह अपने पाğɉ को कोई ͪ वͧशçट नाम न देकर उÛहɅ पǽुष एक, पǽुष दो, पǾुष तीन, पǾुष 
चार, èğी, बडी लडकȧ. छोटȣ लडकȧ, लडका कहता है। तथाͪप यह èपçट है ͩक उसने पाğɉ को åयिÈतगत 
वैͧ शçɪय देने के èथान पर उनके जाǓतगत Ǿपɉ मɅ उभारना चाहा है। तभी उसकȧ यह माÛयता है ͩक 
राèते मɅ टकराने वाले ͩकसी भी åयिÈत को लेकर यह नाटक चल सकता है। 

इस नाटक के èğी– पǽुष के आपसी Ǔनजी सàबÛध करȣब–करȣब चकु गए हɇ और अब साथ–साथ 
रहने कȧ और सामािजक सàबध ढोने कȧ कटुता हȣ शेष है। पǾुष– महेÛġनाथ जीवन मɅ असफल होकर 
èğी कȧ कमाई कȧ रोǑटयाँ तोड़ रहा है। वह गहृपǓत कȧ मया[दा से वंͬ चत होकर भी तानो–åयÊंयɉ से èğी 
को छेदता रहता है। èğी, साͪवğी शुǾ से हȣ अपनी कãपना के परेू पुǽष कȧ तलाश मɅ रहȣ। महेÛġनाथ 
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उसकȧ Ǻिçट मɅ Ǔनतातं अधरूा था, हर बात के ͧलए दसूरा पर Ǔनभ[र। पǐरणामत: ͪववाह के Ĥेम– घणृा 
सàबÛधɉ मɅ घणृा हȣ उभरती है िजससे साͪवğी भी Đमश: घटुती–टूटती और ǒबखरती जाती है। 

ͩफर भी अपने परैɉ पर खड़ी वह èğी पǐरवार को चलाते रहने कȧ कोͧशश नहȣं छोड़ती। अशोक 
के ͧलए ͧसघंाǓनया कȧ खशुामद मɅ रहती है। पǓत और बÍचɉ से ͬधÈकारे जाने पर जगमोहन के साथ 
चले जाने का Ǔनण[य कर लेती है। ͩकÛत ुवहा ँभी हाथ आती है Ǔनराशा और ͪवफलता हȣ। जगमोहन 
जो उसे लेकर जीवन शुǾ करने के ͧलए लालाǓयत था, वहȣ बदलȣ पǐरिèथǓतयां मɅ उसकȧ ढलती उĨ 
को देखकर कोई द:ुसाहͧसक कदम उठाने के ͧलए तैयार नहȣं होता। इस िèथǓत मɅ आता है जुनेजा, 
जो उसके Ǔघनौने èवाथ[परक Ǿप को उघाड देता है, िजससे वह एकदम कुचल–सी जाती है। भाÊय का 
Đूर पǐरहास के Ǿप मɅ उसी समय महेÛġनाथ अशोक के साथ घर लौट आता है। कहȣ से ͩकसी को 
छुटकारा नहȣ ंͧमलता, न ͧमल हȣ सकता है। 

नाटककार ने साͪवğी को तǓनक भी सहानभुूǓत का हकदार नहȣं रहने Ǒदया है। यह उसकȧ सरासर 
Ïयादती है। ऐसे पǐरवार मɅ पले बÍचे èवभावत: ͪवकृǓतयɉ के ͧशकार हɉगे हȣ। लड़का अशोक चलना 
शुǾ करने के पहले हȣ ͪवरÈत होकर बठै गया है। काम– काज और जीवन के यथाथ[ से मु ंह मोड कर 
अͧभनेǒğयɉ कȧ तèवीरɉ, यौन ͪवषयक पèुतकɉ के बीच िजंदगी ǒबता रहा है। मां कȧ लाड़लȣ और ͧसर–चढȣ 
होने के कारण एकदम ǒबगड़कर बारह–तेरह वष[ कȧ अवèथा मɅ हȣ ǒबÛनी कैसानोवा कȧ कहाǓनयां और 
èğी–पǽुष के यौन सàबधंɉ मɅ Ǒदलचèपी लेने लगती है तथा मुहंफट, आ×म–केिÛġत ǒबगडी लडकȧ का 
नमूना पेश करती है। यहȣ है हमारȣ आज कȧ तǾण, ͩकशोर पीढȣ। 

यह परूा नाटक अèवीकार का नाटक है। ǒबना कोई हल या ͪवकãप पेश ͩकए जो है, उसकȧ 
ǓनǾपता को, ͪवसंगǓत को तãखी के साथ नाटक मɅ उभार Ǒदया गया हे। महानगरɉ के सामाÛय 
मÚयवगȸय पǐरवारɉ कȧ िèथǓत यहȣ है ओर नाटक के अंǓतम सकेंत वाÈय के अनǾुप हȣ जीवन का 
अंधेरा अͬधक गहरा होता जाता है। नाटककार न कोई सूरज उगाता है, न अंधेरे को मǑहमामंͫडत हȣ 
करता है। यथािèथǓत से घणृा और पǐरणाम Ǔनरपे¢ पǐरवत[न कȧ Ĥती¢ा वसेै तो सभी पाğɉ मɅ झलकती 
है, ͩकÛत ुसबसे अͬधक मूत[ हु ई है साͪवğी के इस उɮगार मɅ– 'एक Ǒदन– दसूरा Ǒदन, एक साल– दसूरा 
साल, कल तक– Èयɉ घर दफतर– –घर दÝतर, सोचो, सोचो. चखचख– ͩकरͩकट– –Èया सोचो– –कुछ मत 
सोचो, होने दो. जो होता है। ' 

आषाढ़ का एक Ǒदन' और 'लहरो के राजहंस' के बाद इरा Ĥकार का Đूर यथाथ[वादȣ ͧ लखा यह 
नाटक कुछ लोगɉ के ͧलए ͪवपय[य–सा लग सकता है, ͩकÛत ुसÍचाई यहȣ है ͩक यह नाटक उनकȧ 
èवाभाͪवक अगलȣ कड़ी है। वे दोनो नाटक भी ऐǓतहाͧसक मुखौटा लगाने के बावजदू आधुǓनक èğी–पǽुष 
के सàबÛधɉ को पवू[ रागा×मक भावकुतापणू[ मुÊधावèथा तथा दȣघ[कालȣन सहवास के अÛतर मोहभंग 
एव ͪवÍछेद के सूचक हɇ। इस नाटक मे उसके बाद भी साथ रहने कȧ Ǔघनौनी पǐरणǓत अंͩ कत कȧ गई 
है। 

नाटक पढने ओर उससे भी अͬधक उसका मचंन देखने के बाद आदमी गहरȣ परेशानी का तीखा 
अनभुव करता है जो इसको सफलता का Ǔनिæचत Ĥमाण है। 
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18.3.2 हानशू 

कथाकार भीçम साहनी का यह पहला और अ×यÛत मह×वपणू[ नाटक है। और यह अǓतशयोिÈत 
नहȣं है ͩक यह नाटक èवय ंभीçमजी कȧ नाɪय–लेखन–ĤǓतभा और ǑहÛदȣ नाɪय–लेखन कȧ शिÈत तथा 
सàभावनाओं को उजागर करता है। Ĥæन उठता है ͩक लàबे असȶ तक Èया साǑह×य कȧ रचना के बाद 
भीçमजी नाटक कȧ Ǒदशा मɅ Èयɉ Ĥव×ृत हु ए? वèतुत: èवतंğता के बाद नव नाɪय–लेखन और ǑहÛदȣ 
रंगमचं कȧ जो तजे लहर तथा साथ[क सͩĐयता आई उसने समĒ साǑह×य–जगत और कला–जगत मɅ 
एक नए वातावरण कȧ सिृçट कȧ। ǑहÛदȣ नाटक और रंगमचं कȧ वत[मान आकष[क िèथǓत और चुनौतीपणू[ 
लेखन ने कई कͪवयɉ और कथाकारɉ को आकृçट ͩकया। सवȶæवरदयाल सÈसेना, ͬगǐरराज ͩकशोर, मदृलुा 
गग[, शािÛत महरोğा, मÛन ूभÖडारȣ के साथ भीçम साहनी भी नाɪय–रचना के ¢ेğ मɅ आए। इस नई 
Ĥविृ×त से कुछ अÍछे नाटक ǑहÛदȣ नाɪय जगत को ͧमले। 

'हानशू' कȧ रचना के समय ǑहÛदȣ रंगमंच कȧ गǓतͪवͬधयॉ िजतनी तीĭ थी,ं नाɪय–लेखन कȧ 
गीत उतनी हȣ धीमी थी। ऐसे समय मɅ 'हानशू' साहनीजी के कथाकार मɅ Ǔछपे नाटककार कȧ रचना×मकता 
से पहला पǐरचय हȣ नहȣ ंकराता, बिãक सुखद आæचय[ कȧ अनभुूǓत भी कराता है। èवतंğता के बाद 
अͬधकांश ǑहÛदȣ नाटक बौͪƨकता, ͧशãपगत Ĥयोगɉ और नवीनता के आĒह से Ēèत था। ǑहÛदȣ नाटक 
को अंतǐरक ͧशãप कȧ सहजता और घनी मानवीय संवेदना कȧ अपे¢ा थी। ऐसे समय मɅ 'हानशू' ने 
अपनी अÛतरंगता. ɮवɮंवा×मकता और सहज, सादगी–भरे कØय और ͧशãप से èवय ंअपना èथान 
बनाया। 

भीçम साहनी, का नाɪय–ͪवधा से आंतǐरक तनाव भी रहा है। 'हानशू' कȧ ǐरहस[ल तथा मचंन 
के दौरान जो असीम आंतǐरक आनÛद उÛहɅ उपलÞध हुआ उसकȧ अͧभåयिÈत इस Ĥकार हु ई– नाटक 
कȧ दǓुनया 'बड़ी आकष[क और Ǔनरालȣ दǓुनया है। िजस तरह धीरे–धीरे एक नाटक Ǿप लेता है और Ǿप 
लेने पर एक नए संसार कȧ जसैी सिृçट हो जाती है, यह अनभुव बड़ा हȣ सुखद और रोमाचंकारȣ होता 
है– अͧभनेताओं के ͧ लए अपने आस–पास कȧ कारोबारȣ दǓुनया का कोई अिèत×व नहȣ ंहोता, उनके ͧलए 
अिèत×व होता है नाटक कȧ दǓुनया का, जो महȣने–दो–महȣने मɅ अिèत×व मɅ आएगी और आँख झपकते 
हȣ ͩफर टूट–फूट जाएगी। वषɟ बाद भी वह दǓुनया मुझे बडी ǿदयĒाहȣ लगी और मन चाहा ͩक सब 
काम छोडकर ͩफर नाटक ͧलखू।ँ ' यहȣ आंतǐरक और संवेदनशीलता थी िजसके कारण 'हानशू' तथा 
बाद के वषɟ मɅ 'कǒबरा खड़ा बाजार मɅ और 'माधवी' जैसे सशÈत नाटकɉ कȧ रचना भीçमजी ने कȧ। 

'तमस ' उपÛयास के साथ 'हानशू' ने भी भीçमजी कȧ कला×मकता और संघष[शील सामािजक 
चेतना को उजागर ͩकया है। 'हानशू' एक कलाकार, संघष[शील कलाकार कȧ संवेदना×मक अͧभåयिÈत 
है। ǑहÛदȣ नाɪय–लेखन कȧ सारȣ पçृठभूͧम, समèयाओं और आशंकाओं के बीच अपनी ͪवशेष मानवीय 
संवेदनाओं के कारण भीçमजी के इस Ĥथम नाटक ने सभी Ǔनदȶशकɉ, रंगकͧम[यɉ का Úयान आकृçट 
ͩकया। आज जबͩक ǑहÛदȣ नाटक Ĥयोग के नाना Ĥपचंɉ के बीच से गजुरता हुआ एक खास ǽͬचवाले 
वग[ के देखने–समझने कȧ कला बनकर रह गया है, या नाɪय–लेखन कȧ गीत मɅ रंगकम[ कȧ सͩĐयता 
के मुकाबले ठहराव–सा आ गया है, 'हानशू' अपने ͧ शãप कȧ सादगी. कØय के पनेैपन और तीĭ घनीभूत, 
तनावपणू[ मानͧसक िèथǓतयɉ के भावा×मक ͬचğण के कारण दश[क कȧ आÛतǐरक चेतना को झकझोरते 
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हु ए सुखद आæचय[ कȧ अनभुूǓत कराता है। 'हानशू' मɅ जीवन के उलझाव–भटकाव हɇ और उÛहȣं से बनुती 
जाती पǐरिèथǓतयɉ तथा पǐरिèथǓतयɉ कȧ मार और चोट है। वहȣं न कथा–ͪवÛयास के èतर पर कोई 
मकड–जाल बनुा गया है. न पाğɉ के चǐरğ–ͬचğण के èतर पर। ǒबना ͩकसी अनोखेपन, अजूबेपन के 
पाğ संघष[ के बीच से सहज भाव से उभरते चले जाते हɇ। Ǔनदȶशकȧय Ǻिçट से कुछ èथलɉ के सàपादन 
तथा रंगमचंीय Ǻिçट से संवादɉ मɅ ͩकए गए मामलूȣ पǐरवत[न 'हानशू' ɮवारा सàĤेͪषत सघन मानवीय 
संवेदना के Ĥभाव को बढ़ात ेहु ए उसे सजृना×मक èतर पर एक Įेçठ नाटक बना देते हɇ।  

18.3.2.1 कथानक और उसका ͪवकास 

सोͪवयत संघ के अपने Ĥवास–काल मɅ, 1960 के आस–पास पवूȸ यरूोप कȧ याğा के दौरान 
भीçमजी चेकोèलोवाͩकया कȧ राजधानी Ĥाग पहु ँचे। Ĥाग के परुाने ͬ गरजाघर, मÚययगुीन इमारतɉ तथा 
एक परुाने घÖटाघर कȧ घड़ी को देखते हु ए उसका इǓतहास तथा त×कालȣन बादशाह ɮवारा उस घडी 
के Ǔनमा[ता को Ǒदए गए ͪवल¢ण परुèकार कȧ कहानी का भीçमजी के मन–मिèतçक पर जो अͧमट 
Ĥभाव पड़ा उसी ने इस नाटक को रचना×मक èवǾप Ĥदान ͩकया। चेक–इǓतहास को घटना से सàबƨ 
होते हु ए भी 'हानशू' ऐǓतहाͧसक नाटक नहȣ है. बिãक पढने पर इǓतहास का आभास भी नहȣं होता। 
लेखक का उƧेæय घडो को ͪवल¢णता. उसके आͪवçकार कȧ लàबी कहानी बताना भी नहȣं है. जसैाͩक 
èथलू Ǻिçट से देखने पर लगेगा। इसके ͪ वपरȣत नाटक सूêमèतर पर मानवीय िèथǓत. मानवीय ǓनयǓत 
को Ĥèतुत करता हे। ताला बनाने वाले सामाÛय ͧमèğी हानशू के माÚयम से एक कलाकार को सजृनÍछा 
शिÈत ओर सकंãप को तीĭता को हो संवेदनशीलता से तीन अकंो मɅ Ĥèतुत ͩ कया गया है। इस नाटक 
मɅ नाटककार ने एक रचनाकार कȧ ददु[मनीय ͧससÍृछा, उसको ͪववशता, Ǔनरȣहता और सकंटापÛन िèथǓत 
को परूȣ तरह पहचाना ह। 

मोहन राकेश के नाटक ' आषाढ़ का एक Ǒदन' मɅ साǑह×यकार के अÛतɮ[वÛɮव का मूल Ĥæन 
तो उठाया गया था लेͩकन उसकȧ सजृनेÍछा कȧ आंतǐरक आकुलता और पीडा को इतनी सघनता तथा 
तीĭता से ͬचǒğत नहȣ ͩकया जा सका था। 'हानशू' मɅ लेखक कȧ सàपणू[ चेतना इसी ɮवɮंव और पीडा 
पर केिÛġत है, इसमे अनावæयक Ĥणय–Ĥसंग अथवा रोमांǑटक वातावरण नहȣं है। नाटक के इस मूल 
स×य के साथ राजा को ͪवरोधा×मक, ͪवÚवसंा×मक शिÈत और जनशिÈत एव सामािजक शिÈत के संघष[ 
को चुना गया है। नाटक मे åयवèथा को कुटनीǓत Đूरता. èवाथ[परता, आशंकाĒèत दबु[ल मानͧसक 
िèथǓत के मौजूद होते हु ए भी इसे इधर ǑहÛदȣ मɅ ͧलखे गए कई नाटकɉ कȧ तरह åयÊंयĤधान राजनीǓतक 
नाटक या åयवèथा–ͪवरोधी नाटक नहȣं कहा जा सकता, बिãक इस नाटक के मलू èवर हɇ– सामाÛय 
मनçुय और उसकȧ कला×मक संवेदनशीलता सजृना×मक åयिÈत×व कȧ छटपटाहट, उसका दमन, 
Ǔनरȣहता और ह×या, कलाकार के पाǐरवाǐरक तनाव ओर लगाव, सÍचा ओर èवाभाͪवक वातावरण, उसका 
आͬथ[क सकंट, घरेलू सàबÛध ओर सहज पǐरिèथǓतया।ँ 

पǓत–प×नी के बीच सहज, कोमल आंतǐरक सğू होते हु ए भी अथ[–संकट से पदैा हुआ जो तनाव 
है, वह èथाई न होते हु ए भी Đूर स×य हे– जो आदमी अपने पǐरवार का पट नहȣ ंपाल सकता, उसकȧ 
इÏजत कौन औरत करेगी? प×नी का×या के ऐसे हȣ कडवाहट ओर पीडा–भरे संवादɉ से नाटक का Ĥथम 
अंक Ĥारàभ होता है। पाǐरवाǐरक संकट, आपसी सàबÛध, हानशू का åयिÈत×व, घड़ी बनाने कȧ उसकȧ 
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आंतǐरक लगन, कलाकार कȧ ͧससÍृछा उसका आंतǐरक सकंट èथाͪपत हो जाता है– स×ता का ͪवरोध 
और गहरȣ मानवीय कǽणा भी ǿदय को उɮवेͧलत कर जाती है। 

दसूरा अंक 'हानशू', यानी कलाकार कȧ सजृन–शिÈत, कला–चेतना और ͩफर स×ता ɮवारा उसके 
अमानवीय दमन कȧ भयावह सÍचाई Ĥèतुत करता है। महाराज ɮवारा हानशू कȧ ऑखɅ Ǔनकलवाने का 
Đूर आदेश, उस आदेश से तड़पे åयाकुल हानशू कȧ िèथǓत, चारɉ तरफ घनघोर सÛनाटा और दसूरȣ 
ओर घड़ी बजने कȧ आवाज, खुशी मɅ नाचने वालɉ कȧ ताͧलयाँ. समारोह का हषȾãलास, ' हानशू जुग–जुग 
िजओ' के èवरɉ के बीच घायल हानशू का ची×कार, पास मे अͬधकाǐरयɉ को आकर खडे हो जाना– िजस 
माͧम[क Ǻæय का ͬ चğण करते हɇ, वह रंगमचं कȧ Ǻिçट से अ×यÛत सशÈत तथा Ĥभावशालȣ है। परèपर 
ͪवरोधी, तनावपणू[ िèथǓतयɉ का ग×या×मक ͪवकास èवाभाͪवक Đम से होता चला गया है। 

तीसरा अंक कलाकार कȧ Đूर, अमानवीय िèथǓत को, दͧमत जनशिÈत कȧ आंतǐरक पीड़ा को 
स×ता कȧ खोखलȣ अधंी नीǓत को åयÊंय के èतर पर हȣ नहȣं. गहरे संवेदना×मक èतर पर माͧम[क 
अͧभåयिÈत देता है। कलाकार कȧ मौत भले हȣ हो जाए. उसकȧ राजन–शिÈत, सामाÛय मानव कȧ 
आंतǐरक शिÈत नहȣं मर सकती। अÛत मɅ कहे गए हानशू के शÞद– 'घडी कभी बÛद नहȣ होगी'– इस 
स×य का सÉत कर जाते हɇ। 

18.3.2.2 नाटक के पाğ 

नाटकȧय कथानक कȧ मूल संवेदना का ͬचğण और ͪवèतार मÉुयत: पाğɉ के माÚयम से हȣ 
होता है. Èयɉͩक Ǻæय माÚयम होने के कारण वहा ँलेखक èवय ंĤकट नहȣं होता, बिãक पाğ हȣ उसका 
आधार होत ेहɇ। आधुǓनक नाटकɉ के पाğ Ĥाचीन शाèğीय परàपरा के अनसुार केवल दैवी. ͪवͧशçट या 
धीरोदा×त आǑद वगȾ मɅ ͪवभािजत नहȣ ंहोत.े ये मानवीय धरातल से जुड़.े अपने समय और पǐरवेश 
से उƫतू होते हɇ । भले हȣ वे ऐǓतहाͧसक हɉ, या पौराͨणक। भीçम साहनी का यह नाटक अपने केÛġȣय 
पाğ को हȣ नाɪय रचना का आधार बनाता है। हानशू केÛġȣय पाğ तो है हȣ, वह जाता– जागता मनçुय 
भी है– ǓनताÛत सामाÛय, लेͩकन एक कलाकार कȧ संवेदना और आकुलता ͧ लए हु ए। उसके चǐरğ–ͬचğण 
से हȣ वèततु: भीçमजी कȧ बात कहȣं अͬधक Ĥमाͨणत होती है यह नाटक ऐǓतहाͧसक नाटक नहȣं है, 
न हȣ इसका अͧभĤाय घͫड़यɉ के आͪवçकार कȧ कहानी कहना है। कथानक के दो–एक तØयɉ को छोडकर 
लगभग सभी कुछ हȣ काãपǓनक है। नाटक एक मानवीय िèथǓत को मÚययगुीन पǐरĤेêय मɅ Ǒदखाने 
का Ĥयास माğ। 

नाटककार ने बडी कुशलता से नाटक के आरàभ मɅ काफȧ समय तक हानशू को न Ǒदखाकर 
उसके पǐरवार को, प×नी का×या, पğुी याÛका और पादरȣ को Ǒदखाया है, िजनकȧ बातचीत से हȣ 
दश[क–पाठक हानशू के ͧलए उ×सकु हो जात ेहɇ। उसके Ĥवेश से पवू[ हȣ एक चǐरğ का ͬचğ–सा ͨखचं 
जाता है। उसका Ĥथम Ĥवेश हȣ नाटककार ने िजस तÛमय, आ×मलȣन और अपने ͪĤय काम मɅ डूबी 
िèथǓत मɅ कराया है, और िजस तरह घड़ी ठȤक करते समय बार–बार बÛद होती है, चलती है उसी से 
हानशू के åयिÈत×व, उसके कलाͪĤय मन के संघष[, Ĥय×न और बेचैनी को Ĥèतुत ͩकया गया है। 

घड़ी के उपकरणɉ को छूने मɅ भी उसकȧ रचना कȧ आकुलता और तÛमयता के ¢ण सामने 
आते हɇ। सपने देखने मɅ नहȣ,ं सोचने और करने मɅ उसका ͪ वæवास है। पाǐरवाǐरक, आͬथ[क सकंट और 
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बाहरȣ दबावɉ के बीच भी वह अपने को रचना–काय[ से अलग नहȣं कर पाता। वह यह भी नहȣं जानता 
ͩक दǓुनया मɅ कोई ĐांǓतकारȣ पǐरवत[न या ͪवकास लाने के ͧलए वह यह घडीसाजी का काम कर रहा 
है या घड़ी बनाकर वह दǓुनया हȣ बदल डालेगा। बाहय पǐरिèथǓतयाँ उसे भयभीत करती हɇ, आतंͩकत 
करती हɇ। उसे इस ɮवɮंव से भी गजुरता पडता है ͩक हमɅ जो ͧमला नसीहत करने वाला हȣ ͧमला. आͨखर 
इस छोटे से Ǒदमाग मɅ ͩ कतनी नसीहत समा पाएगी? उसी कȧ चǐरğ–रचना से नाटककार ने धम[ और 
समाज कȧ ͪवसंगǓतयɉ को, राजनीǓत के हथकÖडɉ को चारɉ ओर संकेǓतत ͩकया है। साथ हȣ, यहȣ 
पǐरिèथǓतयॉ और ͪवसंगǓतयɉ उसके चǐरğ के सूêम èतरɉ को, ɮवɮंव को अͧभåयÈत भी करती है। 

आͬथ[क सकंट दाàप×य संबधंɉ मɅ अèथायी कटुता अवæय लाता है पर वèतुत: हान एक 
कोमल–ǿदय Ĥाणी, दाǓय×वपणू[ मनçुय और जीवन के कटु स×य का भोÈता, लेͩकन रचनाशील Ĥाणी 
है। हानशू कȧ बाहरȣ और मानͧसक सरलता, Ǔनæछलता, घड़ी बनने पर उसका आहलाद और सादगी 
मन को छूती है। माँगे हु ए वèğ पहनने पर उसकȧ यह ǑटÜपणी ͩ कतनी सांकेǓतक है– वाह! बहु त अÍछे 
जूते हɇ। जूता पादरȣ का, लबादा åयापारȣ का! दरबार मɅ जाने से पहले उसका भय और Ĥ×येक का उसे 
तरह–तरह कȧ ͧश¢ा देना उसके सीधे–सादे åयिÈत×व को ĤǓतिçठत करता है। 'इस एक घडी को हȣ बनाने 
मɅ मेरȣ जवानी ढल गई है हु जूर! '– जैसे वाÈय मानवीय ǓनयǓत और पीडा को åयिंजत करत ेहɇ। वèततु: 
यह ɮवɮंव और इस ɮवɮंव के ͪ वकͧसत होत ेचरण हȣ हानशू के चǐरğ–ͬचğण का सुÛदर प¢ है। महाराज 
के आदेश के बाद उसकȧ हताशा, मानवीय ͪवडàबना, अकेलापन अवसाद, कटुता सब बढ जाती है। 
मानवीय ͪवडàबना का सबसे बडा उदाहरण यह है ͩक एक ओर उसे अधंा बना Ǒदया गया है, दसूरȣ 
ओर राजदरबारȣ। घर अब बहु त सु ंदर है, बहु त कȧमती लेͩकन पाğ बहु त अकेला और अवसाद से भरा 
हुआ है। उसका अंधा ͩकया जाना उसे जीवन के गहन अनभुवɉ से इतना भर देता है ͩक ' 'मझु ेलगता 
है मɇ सब कुछ देख रहा हू ँअधंɉ कȧ दǓुनया इतनी अंͬधयारȣ नहȣं होती। '' घडी उसके ͧलए कला के 
जुननू–जैसी है लेͩकन अब, जब वह अधंा कर Ǒदया गया है तो उसे लगता है ͩक उसके अंधेपन का 
मजाक उड़ाया जा रहा है। घड़ी बजती है तो उसे लगता है सब उस पर हँस रहे हɇ। ĤǓतͩĐयाèवǾप 
एक अजीब–सा पागलपन उस पर छा जाता है। आशा, आèथा से भरे उसके मन मɅ संकेǓतत ͩ कया है। 
महाराज के आदेश पर पकडने आए हु ए' अͬधकारȣ से उसने यह वाÈय ͩक, 'मेरȣ हȣ घड़ी के पास उसे 
घसीटकर ले जाओगे या चͧलए साहब, मɇ आपके साथ चलूँगा। मɇ आपके पीछे–पीछे वफहार कु×ते कȧ 
तरह आपके कदमɉ मɅ लोटता हुआ चलूँगा Èयɉͩक मɇने एक Ǒदन घड़ी बनाई थी, मानवीय अिèत×व 
और रचना×मक काय[ पर Ĥæन ͬचéन लगाते हɇ। ततृीय अंक तो हानशू के दंवɮव, अनभुव और भावना×मक 
èपश[ कȧ ऐिÛġक अनभुूǓत के èतर पर पाठक के मम[ को गहराई तक कचोटता है– अ×यतं काǾͨणक 
और माͧम[क। अंत मɅ, हानशू का यह कथन नाटक के लêय को सामने लाता है– घड़ी बन सकती है, 
घड़ी बदं भी हो सकती है। घडी बनाने वाला अधंा भी हो सकता है, मर भी सकता है लेͩकन यह बहु त 
बडी बात नहȣ ंहै। जबͩक चला गया, ताͩक घड़ी का भेद िजÛदा रह सके, यहȣ सबसे बडी बात है। ĐािÛत, 
सजृन, मनçुय और उसके भͪवçय मɅ ͪवæवास इस नाटक का मूल–ǒबÛद ुहै। घड़ी चलने लगी है, घड़ी 
बदं नहȣं होती–इसी मɅ हानशू. अथा[त ्कलाकार या रचनाकार को सजृनेÍछा उसका संकãप ओर उसकȧ 
मानवीय अिèमता मɅ Ǔनçठा ǓनǑहत है। 
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हानशू के चǐरğ आर नाटक के कØय को उभारने के ͧ लए भीçमजी ने अनेक पाğɉ कȧ कãपना 
कȧ है, िजनमɅ एक ओर हɅ प×नी का×या, बेटȣ याÛका, ऐͧमल, जेकब, पादरȣ ओर बढ़ूा लोहार; तो दसूरȣ 
ओर है महाराज अͬधकारȣ, लाट–पादरȣ जाज[, टाबर आǑद। ये सब अपने पाǐरवाǐरक संबधंɉ और 
राजनीǓतक धाͧम[क अंतͪव[रोधɉ ɮवारा हानशू के चǐरğ को साकार करते हɇ। प×नी का×या का नाटककार 
ने अ×यÛत èवाभाͪवक चǐरğ–ͬचğण ͩ कया है। उसमɅ ͪ वषादजÛय कटुता भी है, अकेलापन 'भी है, जीवन 
कȧ ऊçमा भी है और आͬथ[क ͪवपÛनता से जÛमी ऊब भी, लेͩकन साथ–हȣ–साथ वह सहाǓयका, उदारǿदया 
नारȣ भी है और सारȣ कटुता के बाद भी दाàप×य सàबÛधɉ को मधरु बनाती है, सारे उलाहनɉ–आरोपɉ 
के बाद अंत मɅ हानशू कȧ मम[ वेदना को समझती भी है। उसका बोलने का उतार– चढाव, भाषा, मुहावरा 
भी उसके चǐरğ तथा वातावरण के अनǾुप है। चǐरğɉ कȧ इसी èवाभाͪवकता के कारण Ĥͧसƨ रंग समी¢क 
Įी नेͧमचÛġ जैन ने कहा है– हानशू के चǐरğɉ मɅ सहज ͪ वæवसनीयता भी है, और आंतǐरक संगीत भी 
है। मोहन राकेश के नाटक ' आषाढ़ का एक Ǒदन' से गजुरती आधुǓनक नाटक कȧ ͪवकास–याğा मɅ 
नेͧमचÛġजी ने 'हानशू' को 'कई कदम आगे का नाटक अपने अनभुव कȧ Ĥामाͨणकता और ͪवæवसǓनयता 
के कारण' हȣ कहा है।  

8.3.2.3 नाɪय ͧशãप और रंगमचं 

रचना वèततु: अपने ͧशãप को अपने भीतर से हȣ ढाल–लेती है। अÛय ͪवधाओं कȧ तलुना मे 
नाटक के ͧशãप मɅ यह ͪवͧशçट अवæय आ जाता है ͩक उसे त×वɉ को साथ लेकर चलना पडता है– 
एक आ×माͧभåयिÈत और दसूरे उस अͧभåयिÈत का दश[क तक संĤेषण। नाɪयͪवधा इसी अथ[ मɅ जǑटल 
ͪवधा है। उसकȧ साǑहि×यक मूãयव×ता भी है। पर रंगमचं के माÚयम से उसका संĤेषण उसकȧ साथ[कता 
और साǑहि×यक मूãयव×ता का Ĥमाण है। आचाय[ भरत मुǓन ने इसीͧलए नाɪय शÞद तगं उपयोग करके 
उसमɅ नाɪयकृǓत, रगंͧ शãप Ĥèतुतीकरण सभी को माना था। देवताओं ने नाटक खेलने के ͧ लए हȣ Ħéम 
से माँगा था– ͩĐडनीयकͧमÍछायो Ǻæय Įåय च यɮ भवेत।् शायद इसीͧलए भारतेÛद ुहǐरæचÛġ ने भी 
'Đȧड़ा, कौतुक, तमाशा, खेल, चम×कार' – जैसे शÞदɉ का Ĥयोग ͩकया। नाटक शÞद भी है, Ǻæय और 
काय[ भी है। Ǻæय×व, मानवीय ͩĐयाकलाप उसके अͧभÛन प¢ हɇ िजसमɅ भाषा और ͧशãप सभी सहायक 
होते हɇ। रंगमचं नाटक के सàĤेषण का एक माÚयम है, पर यह सàĤेषण सीधा नहȣं है, संवेदना×मक 
है। वह एक जीवÛत ͪ वधा है। देश और काल कȧ सीमा मɅ वह जीͪवत का आभास देती है यɮयͪप रंगमचं 
कȧ åयापक अवधारणा के अंतग[त नाɪयकृǓत Ǔनदȶशक, अͧभनेता, दश[क, रंगͧशãपी, Ĥे¢ागहृ, मंच सभी 
प¢ आ जाते हɇ। रंगमचं का भी अपना åयाकरण और सौÛदय[ होता है, लेͩकन मूलत: वह अनभुूǓत 
और संवेदना पर हȣ आधाǐरत है। इसीͧलए Ĥͧसƨ नाɪय समी¢क नेͧमचÛġ जैन ने कहा है– 'नाटक 
मूलत: काåय का हȣ एक Ĥकार है िजसमɅ साथ[क और मह×वपणू[ अनभुूǓत कȧ, सêूम संवेदनशीलता 
और गहन अनभुूǓत कȧ आवæयकता है।– वाèतव मɅ नाɪया×मक अनभुूǓत एक ͪ वशेष Ĥकार कȧ तीĭतम 
काåया×मक अनभुूǓत हȣ है िजसमɅ संवेदनाओं, भावɉ और ͪवचारɉ के अͬधक Ĥ×य¢ और Ǻæय खÖडɉ 
का सुǓनयोिजत होता है। ' 

नाटक एक काåय हȣ है। अपनी रंगमचं सàबÛधी पèुतक मɅ शãेडान चेनी ने रंगमचं कȧ कला 
मɅ बौͪƨकता को èथान नहȣं Ǒदया है, अनभुूǓत और ͩ Đया को Ǒदया है। ǐरचड[ हाउदन[ अगर रंगमचं को 
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èवय ंकाय[ कȧ स£ंा देता है तो वह यह भी कहना चाहता है ͩक रंगमचं इसीͧलए जीͪवत कला है ͩक 
वह न केवल ͩĐया करती है बिãक सàĤेषण से ×वǐरत ĤǓतͩĐया भी पदैा करती है। सहȣ पछूा जाए 
तो नाटक कȧ रंगमंचीयता कोई अलग Ĥæन नहȣं रह जाता। हर नाटक मɅ नाटककार कȧ अपनी 
रंग–पǐरकãपना होती है। नाटक मɅ से हȣ उसकȧ रंग–संवेदनाओं. रंगबोध. ǽǑढयɉ, अͧभनय–शैलȣ, रंग–ͧशãप 
आǑद को खोजना होता है। जहाँ तक भीçम साहनी का सवाल है, 'हानशू' उनका पहला नाटक है और 
Ĥविृ×त से वह नाटककार अवæय ͧसƨ हु ए' हɇ लेͩकन ͩकसी आĒह या आंदोलन या कला×मक प¢ को 
सामने लाने या ǑहÛदȣ नाटक मɅ ͧशãप या रंगमंच कȧ कोई नई अवधारणा Ĥèतुत करने कȧ Ǻिçट से 
उÛहɉने नाɪयरचना नहȣं कȧ है, Èयɉͩक वह èवभावत: कथाकार हɇ। मोहन राकेश ने िजस Ĥकार नाटक 
और रंगमंच, भाषा और ͧशãप को एक मोड देना चाहा था वसैा कोई Ĥयास या आÛदोलन–Ǻिçट न होकर 
'हानशू' एक सहज èफुरण है। समकालȣन भारतीय नाɪय–साǑह×य के सÛदभ[ मɅ 'हानशू' कȧ चचा[ करत े
हु ए Įी नेमीचÛġ जैन ने ͧलखा है– 'राकेश के नाटकɉ कȧ तरह यह भी यथाथ[वादȣ शलैȣ मɅ ͧलखा गया 
है। यɮयͪप इसमɅ ͧशãप के èतर पर वह Ĥयोगशीलता और जमीन तोडने कȧ कोͧशश नहȣं है– तथाͪप 
इसमɅ कथा और ͧशãपगत तड़क– भड़क या वैͬ चŧय के ǒबना हȣ जीवन कȧ नाटकȧय ͪवडàबना कȧ बडी 
माͧम[क पकड़ है।' 

इस सàपणू[ संवेदना कȧ ĤèतुǓत के ͧलए कोई आĒह, कोई ͧशãपगत Ĥयोगविृ×त नहȣ ंहै, न 
बौͪƨकता का बाना, न कोई आरोपण। बडी आसानी से नाटक का सारा काय[– åयापार दो èतरɉ पर चलता 
है– हानशू का मÚययगुीन कमरा और नगरपाͧलका का हाल, जो नाटक मɅ ǓनǑहत ͪवरोधाभास, नाटक 
के åयÊंय, संघष[ और तनावĒèत िèथǓतयɉ के न ͧ सफ[  एकदम ͪ वपरȣत है, बिãक दोनɉ èथल दरूȣ और 
दरार Ǒदखाने का काम करत ेहɇ। नाटक का अिÛतम Ǻæय घडी को मीनार मɅ रखकर उसे िजस तरह 
नाटक कȧ मलू चेतना से सहसा जोड Ǒदया गया है, वह न ͧसफ[  मह×वपणू[ है बिãक घड़ी को मीनार 
मɅ रख देना भी भीçमजी कȧ नाɪय–कãपना का सÛुदर उदाहरण है, Èयɉͩक ऐसा करके उÛहɉने नाटक 
कȧ मलू चेतना को और Ĥखर व सàĤेषणीय बना Ǒदया है। यह अिÛतम Ǻæय आंतǐरक संघष[ कȧ तीĭता 
के ͬचğण कȧ Ǻिçट से बेजोड़ है। घड़ी कȧ मीनार मɅ अकेला हानशू– अंधा, उसकȧ एक–एक हरकत, हर 
एक वाÈय, हर कोͧशश केवल सजृन कȧ छटपटाहट का Ǒहèसा है। गहरे अँधेरे के बीच ͧ सफ[  दो मशालɉ 
कȧ रोशनी मɅ सारȣ ͩ Đयाएँ और आंतǐरक शिÈत का गहरा अहसास नाटक को ǒबãकुल भावकु नहȣं बनने 
देता। Ǻæयबधं के नये Ĥयोग कȧ Ǔनरथ[कता को åयÈत करता हुआ 'हानशू' नाटक इरा स×य को Ĥमाͨणत 
करता है ͩक ǑहÛदȣ–रंगमचं को पिæचमी रंग–ͧशãप या कृǒğम रंग–ͧशãप कȧ आवæयकता नहȣं है। 

18.3.2.4 नाɪय भाषा / संवाद 

नाɪयभाषा भी नाɪय के Ǻæयप¢. उसकȧ रंगमचीयत को साकार करने का सबसे बडा आधार 
है। नाटक मɅ शÞद कȧ उͬचत और साथ[क जगह तलाश लेना. शÞदɉ का संयोजन, उनके मेल से उ×पÛन 
होने वालȣ लय. लयɉ का अंतर और वपैरȣ×य, ÚवǓनया.ँ सÉत ǒबàब–सब ͧ मलकर नाटक को सजृन तक 
लात ेहɇ। यɮयͪप संवाद नाɪय–लेखन मɅ अͧभåयिÈत का मुÉय आधार है लेͩकन संवादɉ का सौÛदय[ और 
साथ[कता भी नाɪयभाषा कȧ सूêम पहचान पर Ǔनभ[र करती है। संवाद केवल बाéय Ǿप Ĥदान नहȣं करत,े 
वहȣ कथा–ͪवकास करत ेहɇ, वहȣ पाğɉ के åयिÈतव को Ĥकाͧशत करते हɇ, उससे भी अͬधक भाव–भंͬगमाओं, 
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अͧभनय, अंग–सचंालन आरोह– अवरोह, वैͬ चŧय और वैͪ वÚय सभी ͧलए होते है– भले हȣ वे छोटे हɉ या 
लàबे; और यह सौÛदय[–सिृçट नाɪयभाषा कȧ सूêम पकड और अनभुूǓत से हȣ ĤाÜत होती है। परुाने 
नाटकɉ कȧ तरह भाषण–शैलȣ. Ǔनरथ[क अलकंरण. अèवाभाͪवक वाÈय–ͪवÛयास, कथन–त×व या ͧ लͨखत 
Ǿप दोनɉ हȣ आज मह×वपणू[ नहȣं हɇ। संèकृतǓनçठ भाषा भी रंगमंचीय हो सकती है, पर बोलचाल कȧ 
भाषा भी एकरस और Ĥाणहȣन हो सकती है, अगर नाटककार नाटक को नहȣं पहचानता है। 

नाटक कȧ भाषा लचीलȣ, जीवन कȧ हरकत भरȣ भाषा होती है। नाटक भाषा को बनाता है, 
Ĥचͧलत भाषा के अनǾुप अपने को ढालता है। समकालȣन नाटककार को आज के जीवन कȧ ͪवͪवध 
लयɉ को पकडने, åयजंनाओं और टोन के उतार–चढाव को नाटक मɅ उतारने कȧ आवæयकता होती है। 
मोहन राकेश ने इसीͧलए रंगमंच को Ǻæय और Įåय माÚयम कहा और èपçट ͩकया ͩक 'रंगमचं मɅ 
ǒबàब का उƫव शÞदɉ के बीच से होता है। ' उनके ͧ लए रंगमचं कȧ भाषा ǓनरÛतर एक तलाश थी, एक 
अंवेषण–ĤͩĐया जो अनतं ताजगी भरȣ हो सकती है। नाɪय भाषा शÞदɉ कȧ ÚवǓनयɉ और लयɉ के ɮवारा 
हȣ रंगमचंीयता– 'ͬथएǑĚकेͧलटȣ'– को म×ूत[ कर सकती है। यहȣ यह èपçट है ͩक भीçम साहनी ने 
नाɪयभाषा का कोई ĐािÛतकारȣ èवǾप या उदाहरण नहȣं Ǒदया है– वह उनकȧ Ǻिçट अथवा उƧेæय भी 
नहȣं है। बिãक कथा–साǑह×य और नाटक कȧ भाषा के बीच के जǑटल अतंर से अभी बहु त संघष[ भी 
नहȣं कर रहे हɇ। Ĥाय: कहानी, उपÛयास कȧ तरह उनके संवादɉ मɅ èवाभाͪवकता है, और उनका लहजा 
बहु त हȣ सहज है, जैसे आरàभ मɅ का×या के सवंाद एक घरेलू प×नी कȧ मानͧसक, उसके अनभुवɉ कȧ 
यÛğणा को उसी के मुहावरे मɅ åयÈत करत ेहɇ। हानशू कȧ मानͧसक यातना, ɮवɮंव, सजृनशीलता, 
संवेदनशीलता, तÛमयता, तãलȣनता, कǽणा, पीड़ा आǑद मनोभावɉ को भी उÛहɉने सहज भाषा मɅ बड़ी 
ऊçमा और आतǐरक छुअन के साथ अͧभåयिÈत दȣ है। घडी के नाजुक पजुɟ को छूने कȧ उसकȧ कोमलता 
और आकुलता के अनǾुप हȣ भाषा और संवादɉ कȧ अ×यÛत नाजुक गठन है, िजसे परेू ततृीय अकं मɅ 
महससू ͩकया जा सकता है। 

यहाँ नाɪयभाषा मɅ भारȣ–भरकम Ĥतीक, अलंकार या ǒबàब–योजना का Ĥयास नहȣ है पर दरबारȣ 
कोट उतार फɅ कना, घड़ी के पजुɟ मɅ जंग लगना, घड़ी के एक–एक अंग से वाͩकफ होना, घडो का बेजान 
पडा होना, छूत ेहȣ ǒबजलȣ–सी काँप जाना, हथौडा चलाने मɅ हानशू का अपने को असमथ[ पाना आǑद 
सब ऐसे संकेत हɇ जो अपनी सहजता मɅ हȣ मम[ को छू जाते हɇ। एक लàबे सफल का एक ओर पडाव 
ख×म हुआ का×या! न जाने अभी ͩकतने पडाव बाकȧ हɇ। घडी चलने लगी है। इतने सरल–सहज संवाद 
मɅ मनçुय के चारɉ ओर मौजूद ͪ वसंगǓतयɉ, åयवèथा कȧ कुरता से उ×पÛन यÛğणा का और सजृन का, 
अपनी रचना के सखु का आèवाद एक साथ अÛतरा तक पहु ँचता है और सàĤेषणीयता हȣ नहȣ,ं ĤǓतͩĐया 
भी होती है, संवेदना जागती भी है। यहȣ भीçम साहनी कȧ नाɪयभाषा और संवाद–रचना कȧ ͪवशेषता 
है। समी¢क नेͧमचÛġ जैन कȧ ये पिंÈतयाँ ġçटåय हɇ– कुल ͧमलाकर भाषा मɅ चमक है, åयजंना है और 
रवानी भी जो अपने आप मɅ एक बडी सफलता है। 

हानशू अपने आप मे बहु त लचीला नाटक है। उसमɅ अनÛत सàभावनाएँ ǓनǑहत हɇ। नाटक का 
अपने ͧ शãप मɅ लचीला होना उसकȧ अǓनवाय[ शत[ मानी जानी चाǑहए। यहȣ लचीलापन हानशू कȧ भाषा 
मɅ भी है– एक घरेल ूसहज Ĥवाह, बोलचाल कȧ भाषा का साथ[क èवǾप। कुल ͧमलाकर नाटक भाषा 
के Ǔनरथ[क ͪवèतार को काटता है और भाषा के ǒबना भी संकेतɉ के माÚयम से बहु त कुछ कहता है। 
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संकेत मानव कȧ सव[Ĥथम भाषा है। इसका साथ[क Ĥयोग नाटक के अिÛतम Ǻæय मे अͬधकाǐरयɉ और 
हानशू कȧ बातचीत मɅ टकराव के अंदर हुआ है। èवय ंहानशू बहु त कम, टूटा–फूटा बोलकर भी संवादɉ 
कȧ गहरȣ सांकेǓतकता. अपने हावभाव और कुछ हȣ हरकतɉ से सारȣ ͪ वडàबना और जǑटलता को Ĥèतुत 
कर देता है। यह संयम और अनशुासन नाɪय–लेखन कȧ ͪवͧशçटता हो जाता है। ͩकसी अͧभनेğी के 
अͧभनय को देखकर ͪ वÈटर हयगूो ने कहा था– 'नाटककार कȧ सिृçट के अंदर हȣ वह ऐसी सिृçट करती 
है जो लेखक को èवय ंचͩकत और चम×कृत करती है। ' यɮयͪप यह कथन अͧभनय–कला कȧ Ĥशंसा 
मɅ है लेͩकन वèतुत: इससे नाɪय–रचना के भीतर ǓनǑहत Ĥभावपणू[ सàभावनाओं और काåय कȧ संवेदना 
का, लय का अनमुान लगाया जा सकता है। भीçमजी मɅ वह ¢मता है। सचमचु, अिÛतम Ǻæय और 
उस Ǻæय तक पहु ँचने कȧ सारȣ ĤͩĐया उनके रंगमचंीय सौÛदय[–बोध को Ĥभाͪवत करती है। इसीͧलए 
'हानशू' अपनी ɮवɮंवा×मक चेतना, संगǑठत Ǿप बधं, गǓतशीलता, तनाव कȧ जǑटलता, कǽणा और 
अंतम[न को छू लेने वालȣ माͧम[कता के कारण एक अ×यÛत सफल नाटक बन गया है। यहȣ कारण है 
ͩक नाटक के Ĥथम Ĥदश[न (18 – 19 फरवरȣ, 1977 को आयोिजत Ĥथम राçĚȣय नाɪय समारोह के 
अवसर पर ' अͧभयान' कȧ ओर से Ǔनदȶशक राजेÛġनाथ ɮवारा Ĥèतुत) ने Ǒदãलȣ के दश[कɉ का Úयान 
बरबस अपनी ओर आकृçट ͩकया तथा उसके बाद कई अÛय èथानɉ पर कई संèथाओं ɮवारा इसकȧ 
सफलतापवू[क ĤèतुǓत कȧ जाती रहȣ है। 

यɮयͪप भीçम साहनी ने ' हानशू' से नाɪय–लेखन का आरàभ करके अपनी नाटक–रचना याğा 
को आगे ͪवकͧसत ͩकया है। उनके 'कǒबरा खडा बाजार मɅ' और 'माधवी' नाटक भी अपने– अपने èतर 
पर कथानक ओर समकालȣन रंगमचं कȧ Ǻिçट से बहु त मह×वपणू[ रचनाएँ ͧसƨ हु ई हɇ। ͩफर भी 
तुलना×मक ढंग से ͪवचार करने पर आज भी 'हानशू' न केवल उनकȧ Įेçठतम रचना है, बिãक समĒ 
आधुǓनक ǑहÛदȣ नाɪय–साǑह×य कȧ मह×वपणू[ उपलिÞध है, जो कØय, चǐरğ. भाषा, अͧभनय, ͧशçप 
और साǑहि×यक एव ंरंगमचंीय मूãयɉ कȧ Ǻिçट से यह अĤǓतम उदाहरण Ĥèतुत करती है ͩ क ͩकस Ĥकार 
रचनाकार कȧ अनभुूǓत से, घनी सवेंदना×मकता से एक सहज लेͩकन गहन, माͧम[क और साथ[क रचना 
जÛम लेती है। 

[डॉ. ͬगǐरश रèतोगी हानशू]  

18.3.3 सूय[मुख 

लêमीनारायण लाल का नाटक सयू[मुख महाभारत यƨु के बाद कृçण कȧ म×ृय ुऔर ɮवाǐरका 
के ͪवÚवसं कȧ पçृठभूͧम को लेकर है। गहृ–कलह तथा स×ता–संघष[ से मानवीय मूãयɉ के ͪवघटन के 
कारण पशतुा का जो अंधकार छा जाता है, उसमɅ केवल Ĥेम èğी–पǾुष का Ĥेम हȣ आलोक बन सकता 
है, और बनता है। अपने आप मɅ यह भाववèत ुबहु त साथ[क और मह×वपणू[ जान पडती है और ͩकसी 
भी नाटक को अ×यÛत Ĥासंͬगक तथा मूãयवान बना सकती है। यह दभुा[Êय कȧ हȣ बात है ͩक सूय[मुख 
मɅ िजन और जैसे Ĥसंगɉ तथा चǐरğɉ के सहारे यह बात कहȣ गई है उनकȧ बǓुनयाद मे हȣ एक ऐसी 
कमजोरȣ है जो नाटक को साथ[क नहȣ ंबनने देती। लेखक न Ĥेम के इस आलाक का आधार बनाया 
है कृçण के पğु Ĥदàुन (जाने Èयो 'Ĥɮयàुन' नहȣ!) अपनी ͪवमाता. कृçण कȧ काãपǓनक अंǓतम रानी. 
वेनरुती से Ĥेम। इस Ĥेम के कारण हȣ Ĥदàुन कȧ ɮवाǐरका मɅ अĤǓतçठा होती है और कृçण कȧ म×ृयु 
के बाद उसके भाई साàब तथा वाħ ुको गहृ–कलह भड़का देने का अवसर ͧमल जाता है। नगरवाͧसयɉ 
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मɅ ͪवæवास है इस पाप के अͧभशाप èवǾप हȣ नगर पर सारȣ ͪवपि×तयɉ आयी हɇ। Ĥेम के कारण हȣ 
Ĥदàुन नगर कȧ र¢ा और राÏय ͧसहंासन पर अͬधकार करने मɅ उदासीन, ǓनिçĐय और दुͪ वधाĒèत 
है। पर उसके Ĥेम के बीच कृçण कȧ छाया ǓनरÛतर बनी रहती है और वह परूȣ तरह वेनरुती का ͪवæवास 
नहȣं कर पाता। इसͧलए अतं मɅ जीत कर भी वħ ुके हाथɉ मारा जाता है। इसमɅ इǓतहासकार åयासपğु 
के ǓनरÛतर षडयğं और ͪवæवासघात का भी हाथ है। 

18.3.3.1 वèतु पǐरकãपना  

 वाèतव मɅ, यह लêमीनारायण लाल के सबसे अराजकलापणू[ कमजोर नाटकɉ मɅ से है िजसमɅ 
ͪवषय–वèतु कȧ पǐरकãपना, Ĥसंगɉ और चǐरğɉ कȧ संयोजना और नाɪय–भाषा– सबका èतर बड़ा हãका 
है। उसकȧ ͪवèतार से चचा[ से कोई लाभ नहȣ।ं यहाँ केवल उसके दो प¢ɉ पर कुछ ĤǓतĐȧयाएँ Ĥèतुत 
हɇ ͧमथक का उपयोग तथा भाषा। 

 अवधै Ĥेम कȧ नाटकȧयता के ͧलए इस नाटक मɅ कृçण कथा को िजस तरह मनमाने ढंग 
से तोड़ा–मरोड़ा गया है वह कãपनातीत तो है हȣ, एक Ĥकार कȧ गरै–िजàमेदारȣ और Ǔनçठाहȣनता का 
भी सचूक है। महाभारत, भागवतपरुाण, हǐरवशं परुाण या ͩकसी अÛय Ēथं मɅ ऐसा कोई संकेत नहȣ ं
है जो Ĥɮयàुन और कृçण के बीच इस ɮवɮंव को उͬचत ठहरा सके। रा¢स प×नी मायावती से Ĥɮयàुन 
के Ĥेम और ͪ ववाह को कृçण कȧ ͩ कसी प×नी से Ĥेम के Ǿप मɅ Ĥèतुत करना ऐसा Ǔनरथ[क èवेÍछाचार 
है, जो अ¢àय तो है हȣ, साथ हȣ िजससे आधुǓनक रचना मɅ ͧ मथक के Ĥयोग दारा बहु èतरȣय अथ[व×ता 
कȧ सिृçट का उƧेæय भी ͩकसी तरह परूा नहȣं होता। 

 अगर कहानी गढनी हȣ है तो ͩफर ͧमथक का Èया लाभ, आधǓुनक चǐरğɉ से भी काम चल 
सकता है। परुाण के अनसुार Ĥɮयàुन , कृçण और ǾिÈमणी के सबसे ͪĤय और ͪवæवèत पğु थे और 
उनके बीच ऐसा कोइ ɮवɮंव या संघष[ कमी पदैा नहȣ ंहुआ। पर इस नाटक मɅ Ĥɮयàुन ǽिÈमणी से 
कहता है– 'कृçण ने वेनरुती के ͧलए मेरे साथ Ǔनल[Ïज åयवहार नहȣं ͩकया? जो Ħज मɅ भागवत Ĥेम 
के Ĥतीक थे, उसी कृçण ने साधारण मनçुय कȧ तरह मझुसे वेनरुती के ͧलए संघष[ ͩकया। एक ओर 
मनçुय कृçण, और दसूरȣ ओर मɇ, और बीच मɅ वेनरुती। अपशÞद कहते हु ए उÛहɉने मुझ पर आĐमण 
ͩकया था– 'मेरे अकं से वेनरुती को छȤन लेने के ͧलए। ' 

 इसी Ĥकार यादवɉ मɅ गहृ–कलह आर उनका ͪवÚवसं मदोÛम×त होने के कारण Ĥभास ¢ेğ 
मɅ कृçण के जीͪवत रहते हुआ था िजसमɅ èवय ंकृçण और बलराम ने यादवɉ को मारा यानी यह åयाÉया 
तो सभंव है ͩ क èवय ंकृçण एक गहृ–कलह मɅ भागीदार बने िजससे यादव कुल नçट हुआ, पर यह नहȣं 
ͩक कृçण कȧ म×ृय ुके बाद उनके बेटɉ मɅ स×ता हͬथयाने के ͧलए संघष[ हुआ Èयɉͩक Ĥɮयàुन आǑद 
सारे यादव कृçण के सामने हȣ मरे थे, उनके बाद नहȣ।ं 

 ऐसी हȣ बात åयासपğु जैसे चǐरğ के बारे मɅ कहȣ जा सकती हɇ। महाभारतकार åयास के पğु 
ͪवÉयात शुकदेव थे िजÛहɉने राजा परȣͯ¢त को परूा इǓतहास सुनाया था। इसͧलए इस पçृठभूͧम मɅ 
इǓतहासकार åयास–पğु से शकुदेव का हȣ बोध होगा। मगर सूय[मुख मɅ इǓतहासकार åयासपğु का जसैा 
नीच षɬयğंकारȣ और ͪ वæवासघातक चǐरğ Ǒदखाया गया है उसका कोई औͬच×य समझ मɅ नहȣ ंआता। 
कृçण के पğुɉ से वाħ ुका कोई नाम नहȣं आता, बिãक वाħ ुउस यगु का अलग से एक अ×यÛत Ĥतापी 
योƨा था। उसे कृçण के पğु के Ǿप मɅ Ĥɮयàुन का Ĥमखु ĤǓतɮवɮंवी बनाने मɅ कोई खास तुक नहȣ ं
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है। सूय[मखु मɅ Ĥसंगɉ और चǐरğɉ कȧ ऐसी मनमानी तोड़–मरोड़ कȧ भरमार है। अͬधक खेद कȧ बात 
यह है ͩ क परूȣ भाववèतु के संयोजन मɅ बेहद ͪ वĮृंखलता होने के कारण इस èवेÍछाचाǐरता से भी अंतत: 
कोई बड़ा गहरा नाटकȧय उƧेæय हाͧसल नहȣं होता। 

18.3.3.2 नाटक कȧ भाषा 

 जहाँ तक भाषा का सवाल है, इस नाटक के Ĥकाͧशत Ǿप मɅ आम तौर पर भाषा वसैी हȣ 
अÍछȤ या बरुȣ है जैसी लाल के अÛय नाटकɉ मɅ है। अÈसर वह साǑहि×यक Ĥकार कȧ संèकृतǓनçठ भाषा 
ͧलखते हɇ िजस पर ǾमाǓनयत और भावकुता–Ĥधान कͪवता–कहानी का गहरा असर होता है। मुहाͪवरा 
उसमɅ या तो गलत होता है या आरोͪपत और बोͨझला/कहȣ–कहȣं उि×तयɉ मɅ चम×कार और नाटकȧय 
åयजंना जǾर ͧमलती है। पर अवसर वह संवादɉ. शÞदɉ को सतहȣ समानताओं आर अÛय Ĥसंगɉ से 
लगातार जोड़ते रहने के कारण बडी बनावटȣ और अĤासंͬगक हो जाती है। जसेै– 

 Ĥदàुन: मेरȣ कãपना करो साàब ͩकतने Ǒदनɉ तक मɇ अपने मखु पर èवय ंमुखौटा बाधेँ जीͪवत 
था।..... और उस मुखौटे के भीतर जो कुछ घट रहा था– 

 साàब: घट रहा था? 
 Ĥदàुन: ɮवाǐरका मɅ समुġ बढ रहा था। 
 साàब: Èयɉ? 
 Ĥदàुन: साàब! तुम Ĥæन मत करो मुझसे। 
 साàब: तमु मुझे दंड हȣ तो दोगे। 
 Ĥदàुन: हर Ĥेम एक दंड है।..... 
 सारे नाटक मɅ या तो इसी तरह कȧ भाषा है, या ͩफर और भी बोͨझल, बनावटȣ दाश[Ǔनक 

या गभंीर लगने वाले कथोपकथन वालȣ। Ĥदàुन और वेनरुती के बीच अͬधकतर संवाद ऐसी हȣ कृǒğम 
भाषा मɅ हɇ। 

 पर इस नाटक के मंच पर Ĥèतुत ͩ कए जाते वÈत लाल साहब ने कई बोͧलयɉ मɅ कुछ Ǻæय 
नए ͧ लखे,या मौजूद Ǻæयɉ मɅ कई Ĥकार के पाğɉ कȧ भाषा बोͧलयɉ कȧ कर दȣ। जैसे, ͧभखारȣ Ħजभाषा 
बोलते हɇ, दो सैǓनक तथा कुछ यदवुशंी अवधी तथा वेनरुती कȧ सेͪवका भोजपरुȣ। अͬधकतर इन èथलɉ 
कȧ भाषा न ͧ सफ[  बेहद उĒ और फूहड हो गई है, बिãक बोͧलयɉ का, खासकर ͧ भखाǐरयɉ कȧ Ħज भाषा 
का. Ĥयोग अशुͪƨयɉ से भरा और बेमुहाͪवरा है। अनायास हȣ ͧलए गए कुछ नमूने यह साफ जाǑहर 
कर देत ेहɇ 

 ''धीरज राखो बहोत दान ͧमलेगा' 
 'जा जा नाहȣं लतɉ तरेे हाथ छू दान' 
 'ओए Ĥदàुन, ताते ͧमलब ैके ताई....' 
 'हमɅ तरेȣ धम[ राजनीǓत सɉ कçट लेना देना नाई...... 
 'ई ऊँची ऊँची बात अपन घर मा राखी।' 
 'खुद थकू के हमɅ चटाने आयी है।' 
 'हमको माǐर के ͧभखारȣ कȧन है ?’ 
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 इस तरह के बेशुमार वाÈय या वाÈयांश ͧ भखाǐरयो के संवादɉ मɅ हɇ। Ħजभाषा बोलने वाले 
ये ͧभखारȣ यह गाना भी गाते हɇ ' आजु मोरा राजा ǒबकैहै कोई लेलो। ' यह समझ मɅ नहȣं आता ͩक 
िजस भाषा कȧ जानकारȣ काफȧ नहȣं थी उसके इèतेमाल कȧ Èया मजबरूȣ थी? 

 अंधा यगु कȧ तरह इसमɅ भी दो सैǓनक हɇ। वे अवधी बोलत ेहɇ, जो संèकारहȣन तो है हȣ, 
इतनी घǑटया और बाजाǾ है ͩक पारसी नाटकɉ कȧ भाषा को भी मात करती है। 

'पहला: परेम भी ͩकया तो अपनी मा ँसे! 
दसूरा: भई अपनी–अपनी पसंद है... कोऊ खूटँा से–' 
'बडी माǾ है राजा, इ×ता बड़ा–बड़ा– 
'मामला बड़ा गरम है Üयारे !' 
'चुप बे! लोग जाइ रहे हɇ! वो बठैȤ रथ पर, अब वो बठैा, परेमी! वाह बेटा बशंीलाल। 
'अरे मौज तो वेनरुती कै रहȣ है। अÍछा ͩकया इसकȧ गदर जवानी उस बɬुढे कृçण के साथ 

कैसे कटती ?' 
'एक बात अउर, ǽिÈमनी के आगे ई ससरुȣ के Èले घास डालत?' 
'हȣ अब बेटा को फाँस के लै गयी ɮवाǐरका ''''' 
'अरȣ ससरुȣ नाक तो साफ कर। 
'चुप रह दाढȣजार के पतू। 
'थोडी राग धीमी करले मेरȣ ĤाणÜयारȣ, Ǒदल कȧ कटारȣ।' 
'कृçण का पğु वħ ुतो जो भाषा बोलता है उसका कोई जवाब नहȣ ं
'ओ दगु[पाल का बÍचा! कहाँ है वह अजु [न? सुना है वह धɉचू यहा ँसे यदकुुल कȧ िèğयɉ को 

ले जाने के ͧलए आया है। '... कहȣं है वह माँ का प͢ा?' 
'प–र–दàुन है. ''. 'जरा वहȣ इन सालɉ का बाप है। 
'वाह खूब बलबलाता है, ऊँट कȧ नाई। Èयɉ भाई ऊँट, मेरे दल मɅ आ जाओ ना....मɇ तझुे अपनी 

प×नी का कोतवाल बना दूँगा। 
'हाय माǐर कटारȣ मर जाऊँ। 
सेनापǓत संगीकर एक जगह कहता है 
'नीच है वहȣ कुǓतया वेनरुती–ͪवæवासघाती है वहȣ कु×ता–!' या 
'हाँ हा ँमɇ कहू ँगा– तेरȣ हरजाई Ĥेͧमका इससे Üयार करती है– इस कृçणमुख सअुर से!' इ×याǑद। 
इसी राब भाषा मɅ ' मूãयɉ का ͪवघटन' Ǒदखाना है तो ͩफर पौराͨणक Èलासीकȧ कथानक या 

पǐरवेश कȧ जǾरत हȣ Èया है! 
नाटकȧय भाषा कȧ Ǻिçट रो सूय[मखु कुǽͬच, संदभ[ħçटता, संवेदनशीलता के अभाव का बेजोड़ 

अजायबघर है।  

18.4 रेͫडयो और दरूदश[न के नाटक कȧ समी¢ा  
रेͫडयो ÚवǓन का माÚयम है। रेͫडयो नाटक (जो ÚवǓन नाटक होता है) मɅ हाव–भाव, चेçटाएँ. 

Ǻæय एव ंèथान पǐरवत[न, पाğɉ कȧ आय ुतथा उनकȧ मनःिèथǓत कȧ जानकारȣ Įोता तक ÚवǓन के 
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माÚयम से पहु ँचती है। रेͫडयो नाटक के Ĥारàभ मɅ संकेत–धनु (ͧसÊनेचर ɪयनू) अथवा शीष[–संगीत 
(टाइटल àयिूजक) बजाया जाता है, जो नाटक के आरàभ का सूचक होता है। दो Ǻæयɉ के अÛतराल 
के सूचक के Ǿप मɅ अतंरालȣयक–संगीत बजाया जाता है। रेͫडयो लेखन मɅ इसी के कारण अपनी शतɏ 
होती हɇ और यह मचं के लेखन से इसी Ǿप मɅ ͧ भÛन होता है। पहला रेͫडयो नाटक सन ्1936 मɅ Ǒदãलȣ 
मɅ Ĥसाǐरत ͩकया गया था। उसके बाद रेͫडयो ने अपने कला–Ǿपɉ का बहु त ͪवकास ͩकया है। आकाशवाणी 
के ͪ वͧभÛन केÛġɉ से Ǔनयͧमत Ǿप से रेͫडयो नाटक Ĥसाǐरत ͩकए जाते हɇ। रेͫडयो Ĥéसन अथवा झलकȧ 
कȧ अवधी पÛġह ͧमनट कȧ होती है। रेͫडयो नाटक Ĥाय: आधा घटें से एक घटें के होते हɇ। रेͫडयो नाटक 
कȧ समी¢ा उसके Ĥसारण कȧ ÚवÛया×मक गणुव×ता के आधार पर कȧ जाती है िजसके अंतग[त वाÈय 
ͪवÛयास, उÍचारण, अͧभनीत पाğ कȧ कलाकार कȧ अͧभåयिÈत तथा रचना कȧ साǑहि×यक और 
सामािजक गणुव×ता है। काल तथा èथान पǐरवत[न रेͫडयो नाटक मɅ वण[ना×मक संवादɉ के माÚयम से 
èथाͪपत ͩकया जाता है। 

दरूदश[न के नाटक 'टेलȣ Üले' मɅ Ǻæय और èथान पǐरवत[न कȧ जो सुͪवधा है, उसे Ǻिçटगत 
रखते हु ए हȣ टेलȣ–Üले कȧ समी¢ा कȧ जानी चाǑहए। मंच के नाटकɉ मɅ जो Ǻæय गगǓनका (साइÈलोरामा) 
पर Ǒदखाए जा सकते हɇ, वे टेलȣ–Üले मɅ Ǻæय के माÚयम से Ǒदखाए जाते हɇ। टेलȣ–Üले चूँͩक पहले हȣ 
रेकाड[ कर ͧलया जाता है, अत: उसमɅ आश–ुअͧभनय (इàĤोवाइजेशन) कȧ गुजंाइश नहȣ ंरहती, जबͩक 
मंच के नाटकɉ मɅ आश–ुअͧभनय कȧ परूȣ गुजंाइश होती हɇ। 

रेͫडयो और दरूदश[न के नाटकɉ कȧ समी¢ा पर मंचीय नाटक के सभी ͧसƨाÛत लाग ूहोते हɇ 
यɮयͪप एक ÚवǓन का तथा दसूरा Ǻæय–Įåय माÚयम है।  

18.5 मंच, रेͫडयो और दरूदश[न के नाटकɉ मɅ संगीत का Ĥयोग  
जैसा ͩक ऊपर वͨण[त है, रेͫडयो, दरूदश[न और मचं के नाटकɉ मɅ पाæव[ संगीत तथा ÚवǓन 

Ĥभावɉ कȧ Ĥमुख भूͧमका है। नाटकɉ मɅ संगीत के Ĥयोग से रसानभुूǓत मɅ Ǔनिæचत सहायता ͧमलती 
है। साथ हȣ अनेक èथानɉ पर संगीत का Ĥयोग Ǻæय कȧ भावकुता èथाͪपत करने तथा उसका Ĥभाव 
बढ़ाने मɅ उपयोगी ͧसƨ होता है। 'अत: यह उपयÈुत होगा ͩक यहȣं èपçट ͩकया जाए ͩक नाɪय मɅ ͩ कतने 
Ĥकार से संगीत का Ĥयोग ͩकया जाता है। नाटकɉ मɅ मुÉय Ǿप से Ǔनàन Ĥकार संगीत का Ĥयोग ͩकया 
जाता है 

1. गीतɉ के साथ वाɮयवादन 
2. पाæव[ संगीत, जो मचं पाæव[ अथवा रेͫडयो नाटक मɅ Ǻæय कȧ पçृठभूͧम मɅ बजता है, 
3. नेपØय से ͩकसी ͪवशेष Ĥभाव के ͧलए घटंा, झांझ. घͫड़याल. शंख अथवा नगाडे का Ĥयोग। 

लोक–नाɪय मɅ ͪवशेष 
4. Ǿप से Éयाल और नौटंकȧ मɅ नगाड़े का Ĥयोग ͩकया जाता है, 
5. वे सभी गीत, गा रंगपीठ पर उपिèथत पाğɉ को कोई ͪवशेष सूचना देने अथवा ͪवशषे Ĥभाव 

डालने के ͧलए नेपØय से गवाए जाते हɇ, ओर 
6. गीत जो रंगपीठ (èटेज) पर गाए जाते हɇ, िजसमɅ कोरस भी सिàमͧलत है। 

बोध Ĥæन 
1. ǑहÛदȣ नाटकɉ कȧ वत[मान िèथǓत Èया है? (बीस पिंÈतयɉ मɅ उ×तर दȣिजए) 
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2. नाɪय समी¢ा के Ĥमखु ͧसƨाÛतɉ का अपनी भाषा मɅ ͪववेचन कȧिजए 
3. आजादȣ के बाद ǑहÛदȣ मɅ रͬचत नाटकɉ पर संͯ¢Üत ǑटÜपणी ͧलͨखए। 
4. आप ɮवारा पǑठत अथवा देखे गए ͩकसी नाटक को दो सौ शÞदɉ मɅ समी¢ा कȧिजए। 
5. ǑहÛदȣ मɅ Ĥकाͧशत रंग– पǒğकाओं पर Ĥकाश डाͧलए। 
6. रेͫडयो नाटक कȧ समी¢ा मंच नाटक से ͩकस Ĥकार ͧभÛन होती है? (दस पिंÈतयɉ मɅ उ×तर 

दȣिजए)  

18.6 सारांश  
इस पाठ मे हमने देखा ͩक: 

1. नाɪय समी¢ा के मूल ͧसƨाÛत Èया हɇ? 
2. नाɪय कला समय कला है िजसमɅ साǑह×य सगंीत, न×ृय, ͬचğकला, वाèतुकला, वेशभूषा' 

ǽपसÏजा, Ǻæय पǐरकãपना आǑद अनेक ऐसी कलाएँ समाͪवçट है, जो èवय ंमɅ भी èवतÛğ 
कलाएँ है। साथ[क समी¢ा ͧलखने के ͧलए तथा नाɪय–रचना और Ĥदश[न के साथ समुͬचत Ûयाय 
करने कȧ Ǻिçट से एक समी¢क का इन सभी कलाओं से पǐरͬचत होना तथा उनका सàयक 
£ान होना अवæयकता है। 

3. नाɪय समी¢क को रंगमंच कȧ तकनीक और उसके ͪवकास कȧ जानकारȣ होनी चाǑहए। 
4. नाɪय समी¢क को नव तथा पवू[ Ĥकाͧशत नाटकɉ रंग सèंथाओं और रंगकͧम[यɉ कȧ जानकारȣ 

होनी चǑहए। 
5. आजकल लगभग Ĥ×येक पğ–पǒğका मɅ नाटकɉ तथा नाɪय Ĥदश[नɉ कȧ समी¢ाएँ होती रहती 

हɇ। आकाशवाणी तथा दरूदश[न के ͪ वͧभÛन केÛġɉ से भी नाɪय समी¢ाएँ Ĥसाǐरत कȧ जाती है। 
7. Ǔनçप¢ भाव से कȧ गई संतुͧलत रोचक समी¢ा नाɪय समी¢ा को साथ[क बनाती है। 
8. पǑठत, मंͬचत और रेͫडयो नाटक कȧ समी¢ा मɅ अंतर होता है। 

18.7 शÞदावलȣ  
इस इकाई मɅ ĤयÈुत शÞदावलȣ इरा Ĥकार है– 

पाæव[ ÚवǓन Ĥभाव (बकैĒाउंड इफेÈĚस)– नाटक मɅ ͪवशेष Ĥभाव उ×पÛन करने के ͧलए मचं 
पाæव[ या रेͫडयो नाटक मɅ Ǻæय कȧ पçृठभूͧम मɅ बजाए जाने वाले ͪवͧशçट ÚवǓन Ĥभाव। 

Ǻæय संयोजन (सीǓनक ͫ डजाइन) – नाटक के Ǻæय कȧ पǐरकãपना के आधार पर मचं पर Ǻæय 
उ×पÛन करना। 

Ĥकाश åयवèथा (लाइट इफैÈĚस)– Ǻæय पǐरवत[न के ͧलए तथा मंच पर Ĥकाश åयवèथा के 
ͧलए मचं को चार भागो मɅ बांटकर उसे Ǻæय के अनकूुल Ĥकाͧशत ͩकया जाता है। अथवा Ĥकाश को 
धूͧमल या ͪवलुÜत ͩकया जाता है। इसे Ĥकाश åयवèथा कहा जाता है। 

संकेत– धुन (ͧसÊनेचर ɪयनू)– रेͫडयो पर काय[Đम के Ĥारàभ मɅ बजाई जाने वालȣ धुन। 
गगǓनका (साइÈलोरामा)– रंगपीठ (èटेज) के पçृठभाग मɅ सफेद रंग का बडा पदा[ िजस पर Ĥकाश 

के माÚयम से Ǻæय ͬचǒğत ͩकए जाते हɇ। 
वृदंगान (कोरस)– मचं पर कलाकारɉ ɮवारा समूह मɅ गाया जाने वाला वृदंगान। 



53 
 

आश–ुअͧभनय (इàĤोवाइजेशन)– कलाकार ɮवारा आलेख से हटकर पǐरिèथǓतयɉ के मƧेनजर 
ͩकया जाने वाला तरंुत अͧभनय। 

18.8 कुछ उपयोगी पुèतकɅ 
1. भरत मुǓन  नाɪय शाèğ 
2. पं  .सीताराम चतुवȶदȣ   भारतीय तथा पाæचा×य रंगमंच 
3. नेͧमचÛġ जैन  भारतीय नाɪय परàपरा 
4. मोहन राकेश  आधे अधूरे 
5. भीçम साहनी  हानूश 
6. डॉ  .लêमीनारायण लाल   डॉ सूय[मुख 
7. नाटरंग नई Ǒदãलȣ  अƨ[शती ͪवशेषांक 
8. गोͪवदं चालक  रंगमंच  .क ला और Ǻिçट 
9. नेͧमचÛġ जैन )स(.   आधुǓनक ǑहÛदȣ नाटक और रंगमंच 

18.9 ǓनबÛधा×मक Ĥæन 
1. नाɪय समी¢क कȧ योÊयताएँ Èया होनी चाǑहए? 
2. पǑठत नाटक और मंͬचत नाटक कȧ समी¢ा मɅ Èया Ǿह अÛतर होता है? 
3. समी¢ा का मह××व बताइए। 
4. समी¢क को नाटक कȧ समी¢ा करते समय Èयɉ Ǔनçप¢ होना चाǑहए? 
5. समी¢क के ͧलए नाɪय ͪवधा के साथ–साथ संगीत, न×ृय, Ǿप–सÏजा, Ĥकाश åयवèथा आǑद 

कȧ जानकारȣ Èयɉ आवæयक है? 
6. समी¢ा करते समय समी¢क को ͩकया मुÉय बातɉ का Úयान रखना चाǑहए? 
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इकाई–19 ͩफãम समी¢ा  
इकाई कȧ Ǿपरेखा 
19.0 उƧेæय 
19.1 Ĥèतावना 
19.2 ͧसनेमा का गभंीर अÚययन 
19.3  Ĥथम ͧसने समी¢क 
19.4 ͧसनेमा संèकृǓत का Ĥसार 
19.5 ͩफãम समी¢ा: एक èवतÛğ ͪवधा 
19.6 Įेçठ ͩफãम समी¢ा के अǓनवाय[ त×व 
19.7 समी¢क का मह×व 
19.8 साराशं 
19.9 कुछ उपयोगी पèुतकɅ  
19.10 ǓनबÛधा×मक Ĥæन 

19.0 उƧेæय  
इस इकाई मɅ ͧसनेमा के गभंीर अÚययन को रेखांͩकत करत ेहु ए ͩफãम समी¢ा के लगभग 

हर पहलू पर ͪवशɮ चचा[ कȧ गई है। इस इकाई के अÚययन के बाद अपे¢ा है ͩक आप Ǔनàन ͪवषयɉ 
से पणू[त: पǐरͬचत हो जाएँगे – 
 ͩफãम समी¢ा कȧ शुǾआत और Ĥथम ͧसने समी¢क 
 समी¢ा कȧ ऐǓतहाͧसक पçृठभूͧम 
 भारत मɅ ͩफãम समी¢ा का Đͧमक ͪवकास 
 आदश[ ͩफãम समी¢ा और समी¢क का मह×व, और 
 ͩफãम समी¢ा का समाजशाèğीय Ĥभाव 

19.1 Ĥèतावना  
ͧसनेमा का Ĥसार आज इतने åयापक Ǿप मɅ हो गया है ͩक ͧसनेमा आज समाज पर िजतना 

अͬधक Ĥभाव छोड़ता है, उतना अÛय कोई कला माÚयम नहȣ।ं सभी कलाओं मɅ ͧसनेमा कला का सवा[ͬधक 
ͪवèतार हुआ है और सभी कलाएँ अपने सूêम या èथूल Ǿप मɅ ͧसनेमा मɅ अवæय मौजूद हɇ। यह सब 
लगभग सौ वष[ कȧ अवͬध मɅ हȣ हुआ है। अͧभåयिÈत के समèत Ǿपɉ मɅ अगर ͧसनेमा सबसे आगे 
है तो इसके पीछे कई Éयातनाम और बेनाम ͩफãमकारɉ कȧ वषɟ कȧ सतत. साधना तो है हȣ, साथ 
हȣ ͧसनेमाई चǐरğɉ मɅ खुद को तलाशने कȧ दश[कɉ कȧ अपनी ललक और उ×कÖठा भी हɇ।  

खासकर भारत जसेै देश के सÛदभ[ मɅ तो यह बात और भी Ïयादा सहȣ है। भारतीय लोग ͧसनेमा 
से िजतना अͬधक Ĥभाͪवत होते हɇ, उतना अÛय ͩकसी कला माÚयम से नहȣ।ं हालांͩक ͧसनेमा का समाज 
से सीधा–सीधा कोई ǐरæता नहȣ ंहै, अͬधकाशं ͩफãमɅ ͧसफ[  मनोरंजन के ͧलए बनाई जाती हɇ। लेͩकन 
ͩफर भी उनमɅ कोई न कोई सामािजक संदेश Ǔछपा होता है। इतना हȣ नहȣ,ं ͧसनेमा समाज को Ĥभाͪवत 



55 
 

करने के साथ–साथ खुद भी समाज से Ĥभाͪवत और संचाͧलत होता है। पहले–पहल जब 1895 मɅ काँपती 
परछाइयɉ का यह खेल अिèत×व मɅ आया था. तब न तो समाजशािèğयɉ ने और न हȣ इस के रचǓयताओं 
ने यह कãपना कȧ होगी ͩक परछाइयɉ का यह जाद ूइस हद तक कामयाब होगा ͩक इसके ǒबना आधुǓनक 
सामािजक जीवन कȧ कãपना भी न कȧ जा सकेगी।  

 आज दǓुनया के लगभग हर देश मɅ ͧसनेमा एक ͪवकͧसत उɮयोग का Ǿप ले चकुा है। छोटे–बड े
सभी देशɉ मɅ मनोरंजन कȧ दǓुनया ͧ सनेमा से शुǾ होती है और ͧसनेमा पर हȣ ͪ वराम पाती है। मनोरंजन 
के अ×याधुǓनक साधन यथा–टेलȣͪवजन, वीͫडयो और केबल तथा उपĒह चैनल भी आज अगर इतने 
लोकͪĤय हɇ तो इसके पीछे भी ͧसनेमा के योगदान से इÛकार नहȣं ͩकया जा सकता। 

19.2 ͧसनेमा का गंभीर अÚययन  
जैसा ͩक हमने ऊपर कहा, सभी Ĥमुख देशɉ मɅ आज ͧसनेमा एक ͪवकͧसत उɮयोग का Ǿप 

ले चुका है। ĤǓतǑदन कई ͩफãमɅ Ĥदͧश[त होती हɇ और अनेक ͩफãमɉ के ढेर मɅ उस ͩफãम का चयन 
कैसे ͩकया जाए, िजसकȧ आपको वाकई जǾरत है– यह एक बड़ी समèया है। अममून ͩ फãम Ĥेमी अपने 
पसंदȣदा ͧ सतारा, पसंदȣदा गाǓयका अथवा पसदंȣदा Ǔनदȶशक देखकर ͩ फãम का चयन करते हɇ। पटकथा 
और गीत–संगीत का èथान इनके बाद आता है। एक बडा दश[क वग[ पğ–पǒğकाओं मɅ समी¢ा×मक ǑटÜपणी 
पढ़कर भी ͩफãम का चयन करता है, हालांͩक समी¢ा ͧलखने के पीछे समी¢क का यह मकसद कदाͬचत 
नहȣं होता। समी¢क दरअसल ĥेम–दर–ĥेम उस जीत–ेजागते अहसास से ǾबǾ होता चलता है जो लाखɉ 
करोड़ɉ कȧ िजÛदगी को गहराई तक Ĥभाͪवत करता है। 

ͩकसी भी ͩफãम पर समी¢ा×मक ǑटÜपणी ͧलखने के पीछे समी¢क का उƧेæय ͧसने Ĥेͧमयɉ 
को ͩ फãम के उन पहलुओं से अवगत कराना होता है िजÛहɅ वह एक साधारण और सतहȣ Ǿप मɅ ͩफãम 
देखते वÈत कदाͬचत ्अनभुव न कर पाए। समी¢क चूँͩक सवेंदना×मक èतर पर ͩफãम को अनभुव 
करता है, इसͧलए यह संभावना तो रहती हȣ है ͩक वह ͩफãम के कØय और अकØय मɅ Ǔछपे मम[ को 
समझ कर उसे दश[कɉ के सामने Ĥèतुत करेगा। 

19.3 Ĥथम ͧसने समी¢क  
ͩफãम समी¢ा का इǓतहास भी उतना हȣ परुाना है, िजतना ͩफãमɉ का अपना इǓतहास। हालांͩक 

शǽुआती दौर मɅ समी¢ाएँ ͩफãम से जुड ेलोगɉ और ͩफãम कȧ कथा–पटकथा के बारे मɅ जानकारȣ भर 
देती थी। परछाइयɉ को कैमरे मɅ कैद कर एक ͪवͧशçट तकनीक के जǐरए उÛहɅ चलता–ͩफरता Ǒदखाने 
कȧ कला ĥांस के लुͧमएर बधंओंु (लुई और ऑगèट) ने खोज Ǔनकालȣ थी। Ǒदसàबर, 1895 मɅ उÛहɉने 
पेǐरस मɅ कुतूहल से Ǔनहारते सैकड़ɉ लोगɉ के बीच अपनी लघ ुͩफãमɉ का Ĥदश[न ͩकया। Ĥदश[न आशातीत 
सफल रहा। अगले साल जून मɅ लुͧमएर बधंओंु कȧ यह िÝलम Ǿस पहु ँची और वहȣ ंनोवोगाद[ के मेले 
मɅ इनका Ĥदश[न ͩकया गया। ĤÉयात Ǿसी कथाकार मैिÈसम गोकȽ तब एक èथानीय अखबार मɅ ǐरपोट[र 
के तौर पर काम करते थे।. लुͧमएर बधंुओं कȧ लघ ुͩफãमɉ को उÛहɉने भी देखा और अपने अखबार 
मɅ इन ͩफãमɉ पर समी¢ा×मक ǑटÜपणी ͧलखी, िजसमɅ उÛहɉने ͪवल¢ण, अƫु त और असाधारण जसेै 
शÞदɉ का इèतमैाल ͩ कया था। इस तरह हम मैिÈसम गोकȽ को दǓुनया का पहला ͩ फãम समी¢क मान 
सकते हɇ। 
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जुलाई, 1896 मɅ लुͧमएर बधंओु का यह जादईु ͪपटारा ǑहÛदèुतान आया और सात जलुाई से 
बàबई कȧ वॉटसन होटल मɅ ͩफãमɉ का Ĥदश[न होने लगा। 'टाइàस ऑफ इिÖडया' मɅ ĤǓतǑदन इन ͩफãमɉ 
पर लघ ुसमी¢ा×मक ǑटÜपͨणयाँ Ĥकाͧशत होती थी। इन ǑटÜपͨणयɉ मɅ ͩफãमɉ को छायाकंन कȧ कला 
और जादईु लालटेन का गठजोड़ बताया गया था। इस तरह 'टाइàस ऑफ इिÖडया' को ͩफãम समी¢ा 
छापने वाला भारत का पहला समाचारपğ होने का Įेय Ǒदया जा सकता है। 

19.4 ͧसनेमा संèकृǓत का Ĥसार  
Ĥारàभ मɅ ͩफãम समी¢ाएँ बड़ी औपचाǐरक और सतहȣ हुआ करती थी।ं उनमɅ या तो पाğɉ 

का हवाला होता था या संͯ¢Üत Èया छापकर ͩफãम कȧ जादईु. ͪवल¢ण, असाधारण जैसे ͪवशेषणɉ 
से सिÏजत कर Ǒदया जाता था। ͧसने Ĥेमी भी इÛहɅ बहु त अͬधक गàभीरता से न लेकर जानकारȣ माğ 
के ͧलए इनका उपयोग करते थे। इस िèथǓत को बदलने कȧ कोͧशश पहले–पहल ĥासं मɅ हु ई। साठ के 
दशक मɅ वहाँ गभंीर ͩ फãम समी¢कɉ कȧ एक पीढȣ उभरȣ, िजसने ͧ सनेमा को महज परछाइयɉ का खेल 
मानने से इनकार कर Ǒदया और एक नई बहस कȧ शǽुआत कȧ। उÛहɉने ͧसनेमा को एक ऐसे माÚयम 
के Ǿप मɅ ĤǓतçठाͪपत ͩकया िजसमɅ वचैाǐरक धरातल पर समाज को परूȣ तरह बदलने कȧ ¢मता है। 

ĥांस ğफुो, Ïयाँ लुक गोदार, Èलाड शाबरोल जॉक ǐरवेहा जसेै ͪ वचारकɉ ने उस दौर कȧ ͩफãमɉ 
पर गभंीर ͩकèम के लेख ͧलखे और ͧसनेमा के ĤǓत लोगɉ के Ĥचͧलत रवयेै को काफȧ हद तक तोड़ा। 
इनमɅ भी ĥासं ğफुो, कȧ समी¢ा×मक ǑटÜपͨणयाँ काफȧ Ĥभावपणू[ और ͪवचारो×तजेक हुआ करती थी। 
ğफुो ने हȣ उन Ǒदनɉ यह बहस छड़ी ͩक Ǔनमा[ता, Ǔनदȶशक, अͧभनेता, गीतकार. संगीतकार और 
तकनीͧशयनɉ मɅ सवा[ͬधक मह×वपणू[ åयिÈत कौन है? ğफुो कȧ बहस मɅ वे लोग भी शाͧमल हु ए जो 
ͩफãम Ǔनमा[ण से सàबिÛधत नहȣं थे। उÛहȣ ंǑदनɉ यह èथाͪपत हुआ ͩक Ǔनदȶशक हȣ ͩफãम के ͧलए 
सवा[ͬधक मह×वपणू[ åयिÈत है। अब तो अमेǐरकȧ ͩ फãमɉ कȧ ĥांस कȧ ͩ फãमɉ से तलुना कȧ जाने लगी 
और हालȣवडु कȧ परुानी ͩफãमɉ कȧ धलू झाडकर उÛहɅ नए ͧसरे से जचंा परखा जाने लगा।  

ǑहÛदȣ ͧसनेमा के इǓतहास लेखक मनमोहन चɭढा का कथन है ͩक ' ͩफãम समी¢क के Ǿप 
से ĥासं ğफुो का मह×व इतना बढ गया था ͩ क अमेǐरका से उसे बलुावे आने लगे। अमेǐरका ने अãĥेड 
Ǒहचकॉक को दǓुनया का Įेçठतम Ǔनदȶशक साǒबत करने के ͧलए ğफुो को अपने यहाँ बलुाया और Ǒहचकॉक 
के साथ उसका एक लàबा इÛटरåय ूकराया। ' समी¢क कȧ ¢मता का एहसास एक और घटना से होता 
है। सन ्1956 मɅ कान के अÛतरा[çĚȣय ͩफãम समारोह मɅ भारत कȧ भी एक Ĥͪविçट थी, स×यजीत 
राय कȧ 'पथेर पांचालȣ'। Ǔनणा[यकɉ ने 'पथेर पांचालȣ' मɅ जरा–सी भी ǽͬच नहȣं Ǒदखाई और Ïयɉहȣ उसका 
Ĥदश[न होने लगा, वे उठकर चले गए। कुछ ͬगने–चुने लोगɉ ने इसे देखा, िजसमɅ ĥासं का सुĤͧसƨ 
ͩफãम समी¢क आंġे बाजां भी था। अगले Ǒदन के अखबारɉ मɅ बाजंा कȧ जो ǐरपोट[ Ĥकाͧशत हु ई, उसमɅ 
बांजा ने 'पथेर पाचंालȣ' के ͧलए ͧलखा ͩक ͩकस Ĥकार जरूȣ इस ͩफãम को अनदेखा कर एक नए Ǔनदȶशक 
के साथ ͪवæवासघात कर रहȣ है। बाजा ंकȧ ǑटÜपणी का असर हुआ। ͩफर से शो हुआ और Ǔनणा[यकɉ 
ने 'पथेर पाचंालȣ' को देखा। जब परुèकारɉ कȧ घोषणा हु ई तो ' पथेर पाचंालȣ' को 'सवȾ×तम मानवीय 
दèतावेज' का सàमान देने का एलान ͩकया गया।  
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19.5 ͩफãम समी¢ा : एक èवतÛğ ͪवधा  
इधर, भारत के पğ– पǒğकाओं मɅ भी ͩफãम समी¢ा को ǓनरÛतर èथान Ǒदया जा रहा था। 

Éवाजा अहमद अÞबास ने अपने कैǐरयर कȧ शुǽआत ͩफãम समी¢क के Ǿप मɅ हȣ कȧ। सन ्1935 
मɅ वे 'बàबई ĐाǓनकल' से जुडे और कई सालɉ तक ͩ फãमɉ पर समी¢ा×मक ǑटÜपͨणयाँ ͧलखते रहे। 
उन Ǒदनɉ Ïयादा अखबार ͩफãम समी¢ाएँ छापत ेअवæय थे, मगर गभंीर और ͪवचारपरक समी¢ा छापने 
मɅ उनकȧ ǽͬच नहȣं थी। अͬधकाशं अखबार ͩफãम Ĥदश[कɉ ɮवारा भेजी गई समी¢ा को Ïयɉ का ×यɉ 
छाप देत ेथे। ͧसफ[  'èटेटमैन' ऐसा पğ था जो Ĥदश[कɉ ɮवारा भेजी गई समी¢ा मɅ फेरबदल ͩ कया करता 
था। यह ͧसलͧसला चलता रहा और बाद मɅ नेğͧसहं रावत ने ͩफãम समी¢ा को परूȣ गàभीरता और 
बौͪƨकता के साथ ͧ लया और एक èवतÛğ ͪ वधा के Ǿप मɅ उसका ͪ वकास करने मɅ मह×वपणू[ योगदान 
Ǒदया। 'Ǒदनमान' मɅ छपी नेğͧसहं रावत कȧ ͩ फãम समी¢ाओं कȧ उन Ǒदनɉ काफȧ चचा[ हुआ करती थी। 
उÛहȣं के साथ–साथ कंुवर नारायण, रधुवीर सहाय, ͪवçण ुखरे, ͪवनोद भारɮवाज, Ħजेæवर मदान जसेै 
लेखकɉ ने भी ͩफãम समी¢ा को एक ĤǓतिçठत èथान Ǒदलाया।  

‘Ǒदनमान' से पवू[ ǑहÛदȣ कȧ पğ–पǒğकाओं मɅ ͧ सनेमा को गभंीरता पवू[क èथान नहȣं Ǒदया जाता 
था। पाठकɉ के आकष[ण के ͧलए कुछ लभुावने और तडक–भड़क वाले ͬचğ छापे जाते थे तथा साथ मे 
कोई छोटा–मोटा आलेख जो चटुȣले ͪववरणɉ से भरा होता था। ͩफãम के ͪववरण मɅ भी Êलमैर ओर 
उ×तेजना पदैा करने वालȣ सचूनाएँ होती थीं। मगर 1965 मɅ 'Ǒदनमान' का Ĥकाशन शǽु होने के बाद 
यह Đम टूटा आर ͧसनेमा पर गàभीर लेखन कȧ शुǾआत हु ई। ǑहÛदȣ और दसूरȣ भारतीय भाषाओं मɅ 
बनने वालȣ ͩफãमɉ मɅ रचना×मकता के èतर कȧ जाचँ–पड़ताल 'Ǒदनमान' ने कȧ और इस तरह ͧसनेमा 
ͬचÛतन के ĤǓत एक खास Ǻिçटकोण ͪवकͧसत ͩ कया। समी¢ा के बहाने समालोचकɉ ने ǑहÛदȣ ͧसनेमा 
कȧ परàपरा को तलाश ͩकया और ͧसनेमा के सामािजक सरोकारɉ को ͬचǑंहत ͩकया। ͧसनेमा कȧ उपादेयता 
और उसके समाज पर पड़ने वाले Ĥभावɉ को लेकर एक साथ[क बहस कȧ शुǽआत हु ई, िजसे 'Ǒदनमान' 
के बाद 'धम[यगु', 'समयांतर', 'साǐरका', 'साÜताǑहक ǑहÛदèुतान' और 'टाइàस ऑफ इिÖडया' जैसे 
Ĥकाशनɉ मɅ आगे बढ़ाया। इन पğ–पǒğकाओं ने ͧसनेमा कȧ åयावसाǓयक मजबरूȣ को पहचानत ेहु ए उन 
िèथǓतयɉ का ͬचğण भी ͩकया. िजनके कारण ͧसनेमा ने अपनी गौरवशालȣ परàपरा छोडत ेहु ए ͪवशुƨ 
åयवासाǓयक रवयैा अपनाया। 

 उस दौर के पğ–पǒğकाओं मɅ छपी ͩफãम समी¢ाओं के माÚयम से हमɅ ͧसनेमा के ĤǓत दश[कɉ 
कȧ उ×सुकता और उ×कÖठा को समझने मɅ भी मदद ͧ मलती है। हम देखते हɇ ͩ क शुǾआत से हȣ भारत 
मɅ ͧसनेमा के सम¢ अनेक बाधाएँ रहȣ, कई चुनौǓतयɉ का सामना उसे करना पड़ा। हमारे यहȣ ंअÍछȤ 
और बरुȣ ͩफãमɉ मɅ भेद करने और अÍछȤ ͩफãम को पहचानने का कोई तंğ ͪवकͧसत नहȣ ंहो पाया 
है। इसका मुÉय कारण यह है ͩक हमारे यहȣ ंपाæचा×य देशɉ कȧ तरह दश[कɉ को ͩफãम देखने–समझने 
कȧ कोई ĚेǓनगं नहȣं दȣ गई है। बÍचɉ से भी èकूलȣ èतर पर ͧसनेमा के सàबÛध मɅ मौͧलक समझ 
ͪवकͧसत करने का Ĥयास नहȣं ͩकया जाता। इसͧलए ǑहÛदȣ और अंĒेजी के Ĥकाशनɉ ने दश[कɉ मɅ ͧसनेमा 
के गàभीर अÚययन कȧ समझ ͪ वकͧसत करने का बीड़ा उठाया। िजन Ǒदनɉ 'शोले' जैसी Ǒहसंक ͩ फãम 
चारɉ तरफ धमू मचा रहȣ थी, 'टाइàस ऑफ इिÖडया' ने इस ͩ फãम मɅ ͬ चǒğत अǓतरंिजत Ǒहसंा मɅ Ǔछपे 
खतरɉ कȧ तरफ सबका Úयान आकͪष[त ͩकया। टाइàस ऑफ इिÖडया ने ͧलखा ͩक कल तक उपेͯ¢त 
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खलनायक अब (शोले के बाद) आगे Ǔनकल गया है और इस तरह Ǒहसंा और खून खराबे को सामािजक 
माÛयता ͧ मल गई है। ͩफãम का खलनायक बड़ी बेरहमी से इंèपÈैटर के हाथ काट. देता है और ठहाका 
लगाता है। इसके अलावा एक अÛय Ĥसंग मɅ खलनायक एलान करता है 'तीनɉ हरामजादे मारे गए......। 
ͩफर लàबा ठहाका, िजसकȧ ĤǓतÚवǓन दश[क भी अपने भीतर अनभुव करते हɇ। यह परूा Ǻæय सामािजक 
माÛयता भी ĤाÜत कर लेता है, जो åयापक खतरे कȧ तरफ इंͬगत करता है।.... 

 इस तरह ͪवͧभÛन पğ–पǒğकाओं मɅ छपे समी¢ा×मक आलेखɉ के माÚयम से हम इस सच 
से ǽ–ब–ǽ होते हɇ ͩक åयावसाǓयक ͧसनेमा कȧ परàपरा भी बरुȣ तरह ¢ǓतĒèत हु ई है। तीस वष[ पहले 
के दौर मɅ 'ले के पहला–पहला Üयार, करके आँखɉ मɅ ͧसगंार, जादनूगरȣ से आया है कोई जादगूर' गीत 
को भी बाजाǾ समझा जाता था मगर आज 'चोलȣ के पीछे Èया है' – यह सवाल बÍचे–बÍचे कȧ जुबान 
पर है। इन शÞदɉ से भी ͩफ़ãमकर को संतोष नहȣ ंहोता और वह गीत के शÞदɉ को ͩफãमाने मɅ अपनी 
ऊजा[ åयथ[ कर देता है। यह åयावसाǓयकता है जो धीरे–धीरे ͧ सनेमा मɅ घसु आई है और अब इसने यहा ँ
अपना èथाई आवास बना ͧलया है। 

 इस åयावसाǓयकता का एक पहलू और भी है। ͧसनेमा केवल समाज को Ĥभाͪवत हȣ नहȣ ं
करता, बिãक उससे Ĥभाͪवत भी होता है। ͪपछले चालȣस–पचास वषɟ से बनती चलȣ आ रहȣ ͩफãमɉ 
को अगर हम Đͧमक ढंग से देखɅ तो यह बात èपçट हो जाएगी। पहले जब गाँव ͩफãमɉ मɅ केÛġ मɅ 
हुआ करता था, तो उस समय जमींदार ͩफãमɉ मɅ खलनायक हुआ करते थे। बाद मɅ यह èथान èमगलरɉ 
ने ले ͧलया और आज जबͩक राजनीǓत जीवन के हर ¢ेğ पर हावी है तो राजनेता हमारे ͩफãमकारɉ 
के पसंदȣदा खलनायक हɇ। 

 इसी तरह समाज मɅ नारȣ चेतना को लेकर जो बदलाव आया है, उसे भी हम ͩ फãमɉ मɅ देख 
सकते हɇ। èवतंğता के उपरांत भारतीय नारȣ का समाज मɅ कोई मह×वपणू[ èथान नहȣं था, इसͧलए 
उस दौर मɅ बनने वालȣ नारȣ Ĥधान ͩफãमɉ का शीष[क होता था– 'मɇ चुप रहू ँगी'। आज कȧ ͩफãमɉ का 
शीष[क है 'जÉमी औरत'। कहने का ता×पय[ यह है ͩ क समाज मɅ समय–समय पर जो बदलाव आते रहे. 
ͧसनेमा उÛहɅ ĤǓतǒबिàबत करता रहा और पğ–पǒğकाओं के समी¢ा èतàभɉ के माÚयम से दश[क उÛहɅ 
पहचानते रहे। ͩफãम समी¢ा का èतàभ आजकल लगभग हर समाचार–पğ और पǒğका मɅ Ǔनयͧमत 
Ǿप से Ĥकाͧशत ͩकया जाता है। ͩफãम पǒğकाओं का तो यह ͪवͧशçट आकष[ण है हȣ, दसूरȣ तमाम 
पǒğकाएँ भी नई Ĥदͧश[त ͩफãमɉ कȧ समी¢ा को बराबर èथान देती हɇ। 

'पटकथा' जैसी पǒğकाओं ने ͩफãम समी¢ा को शाèğीय सौÛदय[ Ĥदान ͩ कया है। सरकारȣ तौर 
पर ͩफãम समी¢ा को माÛयता ͧमलने का काम बहु त बाद मɅ हुआ। सन ्1949 मɅ सरकार ने पाǑटल 
ͩफãम Ǔनरȣ¢क कमेटȣ बनाई थी। िजसने 1951 मɅ अपनी ǐरपोट[ दȣ। पाǑटल कमेटȣ ने सुझाव Ǒदया 
था ͩक सवȾ×तम ͩफãम समी¢ा. सवȾ×तम अͧभनय Įेçठ तकनीकȧ Ĥयासɉ, सवȾ×तम ͩफãम समी¢ा, 
ͩफãम èतर पर सवȾÍच पèुतक और सवȾ×तम ͩफãम कथा आǑद को वाͪष[क परुèकारɉ से सàमाǓनत 
ͩकया जाए। दो वष[ बाद 1953 से सरकार ने ͩफãम कͧम[यɉ और ͩफãमɉ के ͧलए राçĚȣय परुèकार 
Ĥारàभ कर Ǒदए, परÛत ुसवȾ×तम ͩफãम समी¢ा अथवा ͩफãम पğकाǐरता का ͩफãम ͪवधा पर सवȾ×तम 
पèुतक को परुèकृत करने काम 1981 से ͩकया।  
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19.6 Įेçठ ͩफãम समी¢ा के अǓनवाय[ त×व  
अब सवाल उठता है ͩक एक Įेçठ ͩफãम समी¢ा ͩकसे माना जा सकता है? इस बारे मɅ 

समी¢कɉ कȧ राय अलग– अलग हो सकती है, परÛतु एक बात पर कदाͬचत सब सहमत हɉगे ͩक एक 
Įेçठ ͩफãम समी¢ा वहȣ है, जो ͧसने दश[कɉ कȧ िज£ासा शांत भी करे और िज£ासाओं को बढावा भी 
दे। ͩफãम समी¢क के ͧलए यह तो आवæयक है हȣ ͩक उसे ͩफãम ͪवधा का £ान हो। ͩफãम Ǔनमा[ण 
से जड़ुे Ĥ×येक पहलू कȧ उसे जानकारȣ होनी चाǑहए और थोडी बहु त तकनीकȧ समझ का होना भी जǾरȣ 
है। मूवी कैमरे कȧ बारȣͩकयɉ से भले हȣ वह अवगत न हो मगर Èलोज अप, ͧमड शॉट, लȣग शाट, 
जमू, Ěॉलȣ, फेड आउट, फेड इन, पॉज, सपुर इàपोज जसेै तकनीकȧ पहलुओं से भलȣ–भॉǓत अवगत 
हो। तभी उसके ɮवारा ͧलखी गई समी¢ा एक पǐरपणू[ ͩफãम समी¢ा मानी जा सकती है। 

तकनीकȧ पहलुओं कȧ जानकारȣ के साथ–साथ यǑद उसके पास पया[Üत सÛदभ[ सामĒी है तो 
वह अͬधक बेबाकȧ से समी¢ा ͧलख सकता है। अपनी सÛदभ[ सामĒी कȧ सहायता से वह समी¢ा मɅ 
ͧलख सकता हे ͩक ͩफãमकार ने अमुक Ǻæय अमकु ͩफãम से उड़ाया है, या ͩफãम कȧ कहानी अथवा 
उसका कोई अशं और अमुक ͩफãम कȧ नकल है। साथ हȣ, वह कलाकारɉ के अͧभनय का भी तलुना×मक 
आकलन कर सकता है। समी¢क के ͧलए यह भी आवæयक हे ͩक वह अपनी समी¢ा मे ͩफãम के 
सभी मह×वपणू[ पहलओंु का उãलेख करे। कई समी¢क कथा–पटकथा और पाğɉ के अͧभनय कȧ चचा[ 
भर करते हɇ। जबͩक सेने Ĥेमी यह भी जानना चाहत ेहɇ ͩक ͩफãम का गीत–संगीत प¢ ͩकतना Ĥबल 
है, ͩफãम कȧ फोटोĒाफȧ कैसी है, ͩफãम उƧेæयपरक है या नहȣं और वह अपने उƧेæय मɅ कहा ँतक 
सफल हु ई, आǑद। जहाँ आवæयक हो, वहȣ समी¢क को पाğɉ कȧ वेषभूषा और Ǻæयɉ कȧ पçृठभूͧम पर 
भी Úयान देना चाǑहए। उदाहरणाथ[ ऐǓतहाͧसक और पौराͨणक ͪवषयɉ पर बनने वालȣ ͩफãमɉ मɅ पाğɉ 
को वेशभूषा और Ǻæयɉ कȧ पçृठभूͧम समयानकूुल होनी चाǑहए। 

एक चतुर समी¢क इनके चयन मɅ कȧ गई भलू को पकड़ सकता है। ͩफãम समी¢क पर एक 
अǓतǐरÈत मानͧसक दबाव यह भी रहता है ͩक उसे ͧसने दश[कɉ कȧ भावनाओं का भी Éयाल रखना 
होता है। ͩफãम अͧभनेताओं और अͧभनेǒğयɉ के Ĥशंसक उÛहɅ दȣवानगी कȧ हद तक चाहत ेहɇ और वे 
अपने ͪ Ĥय कलाकार के ͪ वǽƨ कुछ सुनना–पढना नहȣं चाहत।े मगर समी¢क का दाǓय×व यहाँ और बढ 
जाता है। यह Ǔनçप¢ होकर समी¢ा करे और इस बात से जरा भी Ĥभाͪवत न हो ͩक कौन कलाकार 
ͩकतना लोकͪĤय है, और कौन नहȣं। सभी कलाकार समी¢क कȧ नजर मɅ समान हɇ। साथ हȣ, उसे 
यह भी भलूा देना चाǑहए ͩक समसामǓयक दौर मɅ ͧसने बाजार मɅ ͩकस तरह कȧ ͩफãमɉ का Ĥचलन 
हे। ͩफãम मɅ वह लोकͪĤयता के त×व तलाशने कȧ बजाए यह तलाश करे ͩक ͩफãम का कोई उƧेæय 
है अथवा नहȣं और वह अपने उƧेæय मɅ कहाँ तक सफल हु ई है। Ǒहसंा. मारधाड, Đूरता और जीवन मãूयɉ 
से नफरत करना ͧसखाने वालȣ ͩफãमɉ को हतो×साǑहत करना चाǑहए। åयवèथा ͪवरोध के नाम पर तमाम 
तरह कȧ Ǒहसंा दशा[ने वाले ͩफãमकारɉ का कटघरे मे समी¢क हȣ खडा कर सकता है। Ǔनरथ[क और 
उल–जललू ͩफãमɅ बनाने वाले ͩफãमकारɉ से जवाब–तलब समी¢क हȣ कर सकता है। 

पर यह तभी संभव हो पाता है जब समी¢क èवय ंपवू[Ēह से मुÈत रहे। ͩफãम समी¢क के 
अपने पवू[Ēह उसके लेखन पर Ĥभाव डाल सकते हɇ और ऐसे मɅ वह ͩकस के साथ Ûयाय नहȣ कर पाएगा। 
उसे अपनी समी¢ा मɅ ͪवल¢ण अͧभनय, महानतम कलाकार. चͩकत कर देने वाला अͧभनय अƫु त, 
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अǓत सÛुदर जैसे ͪवशेषणɉ से बचना चाǑहए और कलाकार को उसकȧ िèथǓत के अनकूुल ͪवशेषणɉ से 
हȣ मंͫडत करना चाǑहए। ͩफãम समी¢ा का शीष[क भी उपयÈुत और Ĥभावी होना चाǑहए। जहाँ तक 
संभव हो, शीष[क मɅ हȣ ͩ फãम का नाम शाͧमल कर ͧ लया जाना चाǑहए ताͩक पाठक सीधे हȣ आकͪष[त 
हो जाए। उदाहरणाथ[, नारȣवाद को ͩफãमी अदंाज मɅ बढावा देने वालȣ ͩफãम '' ͧमच[ मसाला' कȧ 'पटकथा' 
मɅ छपी समी¢ा का शीष[क यह Ǒदया गया– अब Ĥèतुत है नारȣवाद पर ͧमच[ मसाला। इससे पाठक तुरÛत 
समझ जाता है ͩक नारȣवाद पर एक सतहȣ ͩफãम है ͧमच[' मसाला। 

 समी¢ा कȧ शुǽआत मɅ समी¢क को उन तमाम उƧेæयɉ का िजĐ कर लेना चाǑहए िजÛहɅ 
लेकर ͩफãम बनाई गई है। साथ हȣ यह भी ͩक ͩफãम अपना Ĥभाव छोडने मɅ कहा ँतक सफल हु ई 
है। उदाहरण के ͧ लए ͩ फãम पǒğका माधुरȣ मɅ छपी ͩ क 'दहलȣज' कȧ समी¢ा कȧ शरुआत कुछ इस तरह 
कȧ गई– 'अपनी कǓतपय कमजोǐरयɉ के बावजूद बी. आर. ͩफãम और Ǔनदȶशक रͪव चोपडा कȧ दहलȣज 
आतंकवाद के ͨखलाफ आवाज उठाने वालȣ समसामǓयक ͩफãम होने के कारण समथ[न कȧ हकदार है। 
' कलाकारɉ के अͧभनय का िजĐ करते समय उनके चǐरğ से साàय का उãलेख भी ͩकया जाना चाǑहए, 
जैसे–.. ' राज बÞबर ने कन[ल के पाğ को गǐरमा Ĥदान करने को परूȣ कोͧशश कȧ। मगृनयनी का चǐरğ 
इतना उलझा हुआ है ͩक उसे साकार करने ͧलए भावĤवण अͧभनेğी कȧ जǾरत थी। यह जǾरत मीना¢ी 
शेषाǑġ परूȣ नहȣं कर पाई। मीना¢ी ने एक सीमा तक इसके साथ Ûयाय ͩकया है। (दहलȣज) 

समी¢क को एक लोकͪĤय ͩफãम और एक अÍछȤ ͩफãम के बीच कȧ दरूȣ को समझना चाǑहए। 
ͧसने इǓतहास मɅ नया अÚयाय ͧ लखने वालȣ ͩ फãम ' शोले' एक बेहद लोकͪĤय ͩ फãम कहȣ जा सकती 
है। मगर उसमɅ Ǒहसंा का अǓतरेक देखत ेहु ए उसे अÍछȤ ͩफãमɉ कȧ Įेणी मɅ कदाͪप नहȣं रखा जा सकता। 
इसी तरह जंजीर ने एक नए सुपर èटार को जÛम Ǒदया मगर इस ͩफãम मɅ कहानी का Ĥवाह और 
उसके ĚȣटमɅट को देखते हु ए इसे भी अÍछȤ ͩ फãम नहȣं माना गया। राजकपरू कȧ ' राम तरेȣ गगंा मलैȣ' 
ने भले हȣ सफलता के कȧǓत[मान कायम ͩकए, मगर है यह भी एक औसत ͩफãम हȣ। 

समी¢क के ͧलए आवæयक हे ͩक वह कलाकारɉ और Ǔनदȶशकɉ के चम×काǐरक åयिÈत×व से 
Ĥभाͪवत हु ए ǒबना बेबाक समी¢ा ͧ लखे। उसे ͩ फãम बाजार के ĚेÖड पर भी नजर रखनी है। उसे बराबर 
यह देखते रहना चाǑहए ͩक ͩकस ͩकèम कȧ ͩफãमɅ Ǒहट हो रहȣ हɇ और Èयɉ? कौन कलाकार पसंद 
ͩकया जा रहा है ओर कौन असफल हो रहा है? मौजूदा दौर का दश[क वग[ Èया देखना पसंद कर रहा 
है और Èयɉ ? इन सब पर नजर रखते हु ए समी¢क ͩफãमɉ के जǐरए उ×पÛन होने वाले खतरɉ से 
समाज को आगाह कर सकता है।  

19.7 समी¢क का मह×व  
ͩफãम समी¢क चूँͩक ͧसने Ĥेͧमयɉ कȧ पसंदगी और नापसंदगी को Ĥभाͪवत करता है। इसͧलए 

यह जǾरȣ हो जाता है ͩक वह अपनी समी¢ा×मक ǑटÜपͨणयɉ के जǐरए साथ[क ͧसनेमा को बढावा दे। 
साथ[क ͧ सनेमा को पǐरभाͪषत करना थोड़ा मुिæकल है। मगर मोटे तौर पर इसका अथ[ हम उन ͩ फãमɉ 
से लगा सकते हɇ, िजनमɅ रंग–ǒबरंगे कãपना लोक कȧ बजाय िजÛदगी रो जड़ुे ͩफãमकारɉ कȧ अपनी 
एक ĤǓतबƨ ͪवचारधारा होती है और अपनी ͩफãमɉ के जǐरए वे इस ͪवचारधारा को हȣ आगे बढाते 
हɇ। समी¢क इस काम मɅ उनका मददगार साǒबत हो सकता है। आपकȧ सुͪवधा के ͧ लए यहा ँतीन ऐसी 
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ͩफãमɉ कȧ समी¢ा दȣ जा रहȣ है, जो लȣक से हटकर बनाई गई ͩफãमɅ हɇ िजनके जǐरए ͩफãमकार 
ने समèयाओं और उनके हल को अपने ढंग से पǐरभाͪषत ͩकया है। 

19.7.1 ͩफãम समी¢ा: एक 

दͧम[या ँ
Ǔनदȶशक कãपना लाजमी कȧ ͩफãम 'दȣम[या'ँ, समाज के एक ऐसे वग[ कȧ कहानी बयान करती 

है, िजसे आम बोलचाल कȧ भाषा मɅ Ǒहजडा कहा जाता है। èğी और पǽुष से अलहदा इस तीसरȣ दǓुनया 
के अंदǾनी दखु–दद[ और तकलȣफ़ɉ को Ǔनदȶशक ने ईमानदारȣ के साथ परदे पर उतारा है। हालांͩक ͩफãम 
मे दो समानाÛतर कहाǓनयाँ साथ–साथ चलती हɇ, मगर पटकथा के केÛġ मɅ तीसरȣ दǓुनया का वह शाͪपत 
समाज हȣ है। दरअसल दͧम[यॉ महेश भ͠ कȧ तमÛना से शǽु हु ए ͧ सलͧसले को हȣ आगे बढाती है। फक[  
इतना है ͩ क तमÛना एक सÍची घटना पर आधाǐरत है। दͧम[यॉ मɅ भी कãपना लाजमी ने कुछेक Ĥसंग 
वाèतͪवक घटनाओं से उठाए हɇ। मगर Ïयादातर ͩफãम एक काãपǓनक पटकथा के सहारे आगे बढती 
है। 

ͩफãम मɅ एक तरफ जीनत (ͩकरण खेर) कȧ कहानी है और दसूरȣ तरफ है जीनत के बेटे इàमी 
(आǐरफ जकाǐरया) कȧ åयथा। जीनत एक मशहू र अͧभनेğी है, िजसने लàबे समय तक शोहरत और 
कामयाबी को जीया है। ढलती उĨ के साथ ͩफãम बाजार मɅ जीनत कȧ मांग कम हो जाती है और उसके 
èथान पर ͬचğा (तÞब)ू नबंर वन अͧभनेğी बन जाती है। जीनत को एक तरफ कामयाबी और शोहरत 
Ǔछनने का गम है, दसूरȣ तरफ उसके बेटे इàमी का गम भी है, जो जÛमजात Ǒहजडा है। इàमी बचपन 
से हȣ नामदȹ का अͧभशाप झेलता है और उसकȧ िजदंगी मɅ एक ऐसा मोड भी आता है जब वह न चाहते 
हु ए भी Ǒहजडो कȧ जमात मɅ शाͧमल हो जाता है। तीसरȣ दǓुनया कȧ अंदǾनी सÍचाई देखकर इàमी 
को इस जमात से भी नफरत हो जाती है और वह इस अͧभशाप से मुÈत होने के ͧलए अंतत: ͪवष 
का सेवन कर खुद कȧ और अपनी माँ कȧ जीवन–लȣला समाÜत कर देता है। 

ͩफãम के पहले भाग मे जीनत कȧ कथा चलती है। ͩकरण खेर ने इस भूͧमका को बेहद कुशलता 
से परदे पर जीवतं कर Ǒदया है। वे साठ के दशक कȧ एक ऐसी अͧभनेğी बनी हɇ जो शोहरत के मद 
मɅ इतनी मगन है ͩक उसे यह अहसास भी नहȣं हो पाता ͩक कब वÈत बदल गया और जमाना उसे 
पीछे छोड कर काफȧ आगे Ǔनकल गया है। सामािजक मया[दाओं के कारण जीनत अपने बेटे इàमी को 
कभी बेटा नहȣ कह पाती और सब जगह इàमी का पǐरचय जीनत के भाई के Ǿप मɅ हȣ कराया जाता 
हे। बेटे को बेटा न कह पाने कȧ बेबसी और छटपटाहट को उÛहɉने माͧम[कता से परदे पर उतारा है। 

दͧम[यॉ मɅ सबसे मुिæकल भूͧमका है इàमी कȧ। आǐरफ जकाǐरया कȧ यह पहलȣ ͩफãम है मगर 
उÛहɉने ͩकसी मजे हु ए कलाकार कȧ तरह अͧभनय ͩकया हɇ। पहले यह भूͧमका शाहǾख खान करने 
वाले थे। अब आǐरफ को इस रोल मɅ देखकर यह अहसास नहȣं हुआ ͩक शाहǾख इसे और बेहतर तरȣके 
से Ǔनभा सकते थे। पहलȣ हȣ ͩफãम मɅ ऑफ–बीट ͩकèम कȧ भूͧमका Ǔनभाने का खतरा बहु त कम कलाकार 
उठाते हे। आǐरफ ने यह खतरा उठाया हे और इसका लाभ उÛहे अवæय ͧ मलेगा। मराठȤ रंगमचं के यवुा 
कलाकार सयाजी ͧशदें यहȣ Ǒहजडɉ कȧ एक टोलȣ कȧ मुͨखया चंपाबाई कȧ भूͧ मका मɅ हɇ। ͧशदें इससे 
पहले कुछेक नाटकɉ मɅ भी इसी तरह के रोल Ǔनभा चुके हɇ। यहȣ कारण है ͩक चपंाबाई के ͩकरदार मɅ 
वे बेहद èवाभाͪवक नजर आते हɇ। इàमी को अपनी टोलȣ मɅ शाͧमल करने कȧ जɮवोजहद ओर इसमɅ 
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नाकाम रहने पर कूड ेके ढेर मɅ ͧमले बÍचे को हȣ ले उडने के Ĥसंगɉ गे ͧशदें ने èवाभाͪवक अͧभनय 
ͩकया है। 

तÞब ूऔर शाहबाज खान को भूͧमका छोटȣ हɇ मगर ͩ फãम के Ĥवाह मे उनका बराबर योगदान 
हे। दोनɉ न संयत तरȣके से अपने ͩकरदार Ǔनभाए हɇ। ͩफãम पचास और साठ के दशक कȧ कहानी 
कहती हे। इस ͧलहाज से Ǔनदȶशक ने उस दौर के पǐरवेश कȧ जीवतं करने का परूा Ĥयास ͩकया है। 
ͩफãम का लगभग हर कलाकार अपनी जगह दǽुèत है। अगर Ǔनराश करते है तो ͧसफ[  जावेद अÉतर 
और भूपेन हजाǐरका। भूपेन दा ने कãपना लाजमी कȧ ͪपछलȣ èथालȣ मे बेहद उàदा सगंीत Ǒदया था 
मगर दͧम[यॉ मɅ वे अपनी धुनɉ का सरुȣलापन नहȣं रख सके हɇ। यहȣ बात जावेद अÉतर कȧ शायरȣ के 
बारे मɅ कहȣ जा सकती है। 

संतोष ͧ सवन कȧ फोटोĒाफȧ आकष[क है। ͩफãम का संपादन सèुत है ओर बीच–बीच मɅ ͩ फãम 
बोͨझल हो जाती है। इसके बावजूद यह ͩ फãम देखना एक ऐसा अनभुव है. िजसे आसानी न भलुा पाना 
मुमͩकन नहȣ ंहै 

19.7.2 ͩफãम समी¢ा: दो  

सात रंग के सपने 
Ǔनदȶशक ͪĤयदश[न कȧ ͩफãमɅ कुछ अलहदा ͩकèम कȧ खशुब ूǒबखेरती हɇ। अपनी माटȣ कȧ खुशब ू

मɅ रची–बसी उनकȧ ͩफãमɅ ऐसे तमाम लोगɉ को पसंद आती हɇ जो हमेशा उàदा ͧ सनेमा के ͧलए ͩफĐमंद 
रहते हɇ। ͪĤयदश[न कȧ नई ͩफãम 'सात रंग के सपने' भी एक ऐसी हȣ खबूसरूत ͩफãम है। इसमɅ अंगड़ाइयॉ 
लेते यौवन के कुछ चटकȧले सपने तो हɇ हȣ, कुछ उĨदराज लोगɉ कȧ कोरȣ आंखो के मासमू Éवाब भी 
हɇ। आज के दौर मɅ सुनील शे͠ी और ͧमथुन चĐवतȸ जैसे नायकɉ कȧ Ǒढशुम–Ǒढशमु माका[ ͩ फãमɅ झलेने 
वाले दश[कɉ को 'सात रंग के सपने' शायद बहु त अͬधक नहȣ ंलुभा पाएँगे मगर इससे ͪĤयदश[न का 
ͧसनेमाई जाद ूजरा भी हãका नहȣं होता। 

ͪĤयदश[न कȧ ͪपछलȣ ͩफãम ' ͪ वरासत' कȧ तरह यहा ँभी एक Üयारा–सा गाँव है और गाँव के 
भोले–भाले वाͧशदें हɇ। इÛहȣं मɅ एक है ͩफãम का नायक महȣपाल यानी अरͪवदं èवामी। गाँव मɅ एक 
समƨृ पǐरवार है, िजसका मुͨखया है भानĤुताप, अपने अनमुन खेर। महȣपाल यू ँतो भानĤुताप के यहा ँ
नौकर है मगर दोनɉ का ǐरæता भाइयɉ जैसा हȣ है। भान ुकȧ एक बहन भी है, फरȣदा जलाल। इÛहɅ इनके 
ससरुाल वालɉ ने पǓत कȧ मौत के बाद घर से Ǔनकाल Ǒदया है और इनकȧ ͩफĐ मɅ भान ुने अधेड अवèथा 
मɅ पहु ँचने पर भी कभी अपनी शादȣ के बारे मɅ सोचा तक नहȣ। महȣपाल और भान ुआराम से िजÛदगी 
काट रहे थे ͩक एक Ǒदन उनकȧ मलुाकात नौटंकȧ वालȣ बाई जाͧलमा (जूहȣ चावला) से होती है। ' 
चलत–ेचलत,े यू ँहȣ कोई ͧमल गया था' वाले अंदाज मɅ हु ई यह मुलाकात महȣपाल और भान ुके शांत 
जीवन मɅ तफूान ले आती है। कभी शादȣ न करने कȧ बात ठान चुका भानĤुताप अपने इरादे से ͫडग 
जाता है और जाͧलमा से Þयाह करने के Éवाब देखने लगता है। मगर जाͧलमा महȣपाल को Ǒदल दे 
बठैती है। हालात कुछ ऐसे मोड़ लेते हɇ ͩ क भान ुमहȣपाल को अपना दæुमन समझने लगता है। जाͧलमा 
के Ǒदल मɅ अपनी जगह बनाने के ͧलए भान ुकाफȧ कोͧशशɅ करता है। मगर आͨखर मɅ वह अपनी हार 
मान लेता है। 
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'मुèकराहट' कȧ तरह यहȣं भी ͪĤयदश[न ने ͩफãम मɅ कॉमेडी पर खासा Úयान Ǒदया है। परूȣ 
ͩफãम मɅ हाèय के कई छोटे–मोटे Ĥसंग हɇ, जो दश[कɉ को बराबर गदुगदुाते रहते हɇ। हãके–फुãके कथानक 
को लेकर भी ͪĤयदश[न ने एक Ĥभावी और मनोरंजक ͩफãम बनाई है। ͩफãम मɅ कई ऐसे Ĥसंग हɇ 
जो हँसात ेहɇ, गदुगदुात ेहɇ और मन को ͧभगंोत ेहɇ। सुनसान, ǒबयावान मɅ बलैगाड़ी मɅ सवार नायक–नाǓयका 
और उनके बीच भानĤुताप के मन मɅ Ĥेम के बीजɉ का अंकुरण – इस परेू Ĥसंग को ͪĤयदश[न ने परूȣ 
तबीयत से ͩफãमाया है। ͩफãम कȧ अͬधकाशं शूǑटगं जसैलमेर के ͩ कसी गाँव मɅ कȧ गई है। रेͬगèतान 
के Ǻæय आँखɉ को सकूुन पहु ँचाते हɇ। 

यू ँतो ͩफãम के नायक अरͪवदं èवामी हɇ मगर अनपुम खेर सबसे बाजी मार कर ले गए हɇ। 
उनके काम के बारे मɅ दो शÞदɉ मɅ ǑटÜपणी करने को कहा जाए तो यहȣ कहा जाएगा– 'भाई वाह! परूȣ 
ͩफãम मɅ वे बेहद सहज नजर आते हɇ और अपने ͩकरदार को तǒबयत से Ǔनभा ले जाते हɇ। ' पहले 
एक मèतमौला अधेड और ͩफर Ǒदल से जवान, शादȣ के Éवाब संजोता छैल–छबीला– दोनɉ चǐरğɉ मɅ 
अनपुम अपनी मèती से दश[कɉ को गदुगुदाते हɇ। अरͪवदं èवामी का चǐरğ परूȣ तरह ͪवèतार नहȣं पा 
सका है ͩफर भी िजतना मौका उÛहɅ ͧमलता है, उसमɅ उÛहɉने कोई कसर बाकȧ नहȣं रखी है। अपने ͩकरदार 
के साथ उÛहɉने परूा इंसाफ ͩकया है। जूहȣ चावला का अͧभनय भी Ǔनखार पर है। खास बात यह भी 
है ͩक 'सात रंग के सपने' मɅ नाǓयका महज एक शो पीस नहȣं है। नाǓयका हȣ Èयɉ, ͩफãम मɅ और 
भी िजतने नारȣ चǐरğ हɇ– हरेक का कहानी मɅ एक अहम èथान है. कोई भी ͧसफ[  Ǒदखावे के ͧलए नहȣ ं
है। जहूȣ चावला का चǐरğ कहानी के केÛġ मɅ है और उÛहɉने कहȣं भी अपने अͧभनय को कमजोर नहȣ ं
पडने Ǒदया है। हाल के Ǒदनɉ मɅ जूहȣ का कैǐरयर Ēाफ तजेी से ऊपर कȧ तरफ जा रहा है। 'दȣवाना मèताना' 
ओर ' इæक' कȧ कामयाबी के बाद 'सात रंग के सपने का भी जूहȣ के कैǐरयर मɅ एक यादगार ͩफãम 
के तौर पर िजĐ होगा। 

ͩफãम का गीत और संगीत का प¢ अलब×ता कुछ कमजोर है। 'ͪवरासत' जैसे कण[ͪĤय गीत 
ͪĤयदश[न कȧ इस ͩफãम मɅ नहȣ ं है। हालांͩक शीष[क गीत कुछ समय तक गनुगनुाने लायक है। 
नदȣम–Įवण कȧ जोड़ी ने अपनी धुनɉ पर कोई खास मेहनत नहȣं कȧ है और समीर ने भी चलताऊ गाने 
हȣ ͧलखे हɇ। लगता है ͪĤयदश[न 'ͪवरासत' के हɅगओवर से परूȣ तरह उमर नहȣं पाए हɇ। ͩफãम का 
ÈलाइमैÈस कुछ–कुछ 'ͪवरासत' से ͧ मलता–जुलता है। ÈलाइमैÈस को Ǒहसंा से भरपरू बनाने कȧ गुजंाइश 
कई, मगर ͪĤयदश[न चतुराई से Ǒहसंा का टाल गए हɇ। ͩफãम के कुछ सेɪस भी 'ͪवरासत' कȧ याद 
ताजा करात ेहɇ। 

19.7.3 ͩफãम समी¢ा: तीन 

टाइटेǓनक 
हॉलȣवडु मɅ ͫ डजाèटर ͩफãमɉ कȧ एक परुानी परàपरा रहȣ है। भीषण और दखुद मानवीय ğासदȣ 

को ͧ सनेमा के परदे पर उतारना हॉलȣवडु के ͩ फãमकारɉ का ͪ Ĥय शौक रहा है। लगातार होने वाले हादसɉ 
को åयावसाǓयक तरȣके से भुनाने मɅ हॉलȣवडु के ͩफãम Ǔनमा[ता कभी पीछे नहȣ ं रहत,े हालांͩक 
åयावसाǓयकता कȧ इस होड़ मɅ वे हादसɉ के मानवीय पहलओंु को कभी नजरअंदाज नहȣं करत।े जेàस 
कैमेरॉन कȧ बेहद चͬच[त ͩफãम टाइटेǓनक इसी Įृंखला कȧ एक और कड़ी है। दǓुनया भर मɅ धमू मचाने 
और Êयारह ऑèकर परुèकार जीतने वालȣ ͩफãम टाइटेǓनक Ǔछयासी साल पहले के एक भयावह हादसे 
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को एक ͪ वͬचğ ͩकèम के अनभुव के साथ पेश करती है। अ×याधुǓनक ͫ डजीटल तकनीक और कàÜयटूर 
ĒाͩफÈस कȧ बदौलत टाइटेǓनक एक यादगार ͩफãम बन पड़ी है। हालांͩक ͩफãम परेू सवा तीन घÖटे 
कȧ अवͬध कȧ है। मगर यह असाधारण लàबाई ͩफãम के असर को कहȣ ंभी हãका नहȣं पड़ने देती। 

टͧम[नेटर–टू जैसी धासंू एÈशन ͩफãम बनाने वाले जैàस कैमेरॉन ने ऐǓतहाͧसक टाइटेǓनक हादसे 
को एक अमीर लड़कȧ और एक गरȣब ͬ चğकार कȧ उÛमुÈत Ĥेम कथा के सहारे एक भåय और जोशीला 
Ǿप Ĥदान ͩकया है। कहȣ–ंकहȣं यह रोमांͬचत कर देने वालȣ Ĥेमकथा मूल हादसे को भी पçृठभूͧम मɅ 
धकेल देती है और दश[क दो धडकते जवॉ Ǒदलɉ से Ǔनकले Ĥेम के पͪवğ संगीत मɅ हȣ खो जाते हɇ। 
चौदह–पÛġह अĤेल– 1912 कȧ रात हुआ वह हादसा अब एक इǓतहास बन चकुा है. जब टाइटेǓनक नाम 
का एक ͪवशाल जहाज एक बड़े आइसबग[ से टकरा कर समġु कȧ गहराइयɉ मɅ समा गया था। सवा 
दो हजार लोग उस वÈत जहाज पर सवार थे, िजनमɅ से पÛġह सौ लोगɉ ने जल समाͬध ले लȣ थी। 

जहाज पर दो दǓुनयाएँ मौजूद है – एक वभैव और अáयाशी कȧ चमक मɅ डूबी अमीरɉ कȧ दǓुनया 
और दसूरȣ मÚयमवगȸय सपनɉ के तले दबी Ǔनध[नɉ कȧ दǓुनया। अमीरɉ कȧ दǓुनया मɅ रोज(केट ͪवलसेÛट) 
नाम कȧ एक लड़कȧ है, िजसे बनावटȣ िजÛदगी से सÉत नफरत है। जहाज पर वह अपने मंगेतर कैल 
होकलȣ (ͪवलȣ जेन) और माँ Ǿथ (ĥांͧसस ͩफशर) के साथ मौजूद है। घटुन भरȣ िजÛदगी से ऊब चुकȧ 
रोज एक Ǒदन खुदकुशी के इरादे से टाइटेǓनक के डेक पर जा पहु ँचती है, जहां एक फÈकड़ मगर मèतमौला 
ͬचğकार जैक डॉसन (ͧलयोनादȾ दȣकाͪĤयो) न ͧसफ[  उसे खुदकुशी करने से रोकता है बिãक उसे सतरंगी 
सपनɉ कȧ दǓुनया मɅ ले जाता है। जैक के जीवन मɅ ǒबलकुल बनावटȣपन नहȣं है। उसमɅ भरपरू मासूͧमयत 
है, आ×मीयता है। जैक से ͧ मलकर रोज को िजÛदगी मɅ पहलȣ बार जीवन कȧ सÍची खुशब ूका अहसास 
होता है। धीरे– धीरे दोनɉ नजदȣक आ जाते हɇ और अपने मंगेतर कैल कȧ तमाम कोͧशशɉ के बावजूद 
रोज खुद को परूȣ तरह जैक के हवाले कर देती है। ठȤक उसी पल टाइटेǓनक आइसबग[ से टकराता है 
और परेू जहाज मɅ अफरा–तफरȣ मच जाती है। रोज के बचाने के Ĥयास मɅ जकै ठÖड,े समुġȣ पानी मɅ 
ͧशलाखÖड मɅ तÞदȣल हो जाता है मगर रोज को बचाने मɅ वह कामयाब रहता है। तब तक जहाज के 
दो टुकड़े हो जाते हɇ और कई अभागे मुसाͩफरɉ के साथ टाइटेǓनक जल समाͬध ले लेता है। 

हादसे के Ǔछयासी साल बाद जहाज के साथ डूबे एक बेहद कȧमती हȣरे कȧ तलाश मɅ कुछ लोग 
समुġ कȧ तलहटȣ मɅ िèथत टाइटेǓनक के मलबे तक जा पहु ँचत ेहɇ। उÛहɅ तलाश होती है ͩ कसी अनमोल 
खजाने कȧ मगर उनके हाथ लगत ेहɇ कुछ ऐसे ͬचğ. जो उÛहɅ 102 वषȸय रोज के पास ले जाते हɇ। 
तब कंपकंपाते èवर मɅ रोज उÛहɅ परूȣ कहानी सुनाती है। इस तरह दश[क 1912 के Ǒदनɉ मɅ पहु ँच जाते 
हɇ। जसेै हȣ कहानी ख×म होती है, रोज भी अपनी आँखे मू ँद लेती है. हमेशा के ͧलए। 

इस सÍची घटना को कनाडा के 43 वषȸय जीǓनयस ͩफãम Ǔनदȶशक जैàस कैमेरॉन ने खबूसूरती 
के साथ परदे पर उतारा है। य ूतो टाइटेǓनक हादसे पर पहले भी दो ͩफãम बन चुकȧ हɇ मगर इस जसैी 
कामयाबी ͩकसी को नहȣ ंͧमलȣ। इस ͩफãम ने Ĥदͧश[त होने के साथ हȣ तहलका मचा Ǒदया और अब 
इसने जरुाͧसक पाक[  का भी ǐरकाड[ तोड़कर दǓुनया कȧ नàबर वन ͩफãम का दजा[ हाͧसल कर ͧलया 
है। 

ͩफãम के आधे Ǒहèसे मɅ रोमांस का खूबसूरत और अͪवèमरणीय ͬचğण है जबͩक शेष आधे 
Ǒहèसे मɅ तबाहȣ के रोमांचक Ǻæय हɇ। दोनɉ हȣ मामले मɅ कैमरे से अƫतु काम ͧलया गया है। Ĥेम कȧ 
Ǒदåय ताकत को दश[क खुद भी अनभुव करते हɇ और तबाहȣ के मंजर भी उनकȧ आँखɉ को नम कर 
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जाते है– यहȣ है इस ͩफãम कȧ कामयाबी का कारण। हर ͧलहाज से टाइटेǓनक एक उ×कृçट ͩफãम है 
और साफ झलकता है ͩक Ǔनदȶशक ने ͩफãम मɅ एक–एक ĥेम पर जबरदèत मेहनत कȧ है। पाँच वषȾ 
तक जैम अपने भाई माइकल के साथ समुġ मɅ उसी èथान पर रहे जहाँ टाइटेǓनक जहाज डूब गया 
था। एक मामलूȣ नौका के सहारे उÛहɉने जहाज के मलबे तक पहु ँचकर अनेक दलु[भ ͬचğ उतारे और 
उनके आधार पर कला Ǔनदȶशक पीटर सेमɉत ने टाइटेǓनक का हू बहू  सैट तैयार ͩकया। टाइटेǓनक के 
डूबने के Ǻæयɉ को सजीव बनाने के ͧ लए मैिÈसको के रȣसेरȣहो शहर मɅ 40 एकड़ जमीन पर एक ͪ वशाल 
टɇक का Ǔनमा[ण ͩ कया गया। पारदशȸ काचँ वाले इस टɇक मɅ एक करोड़ 70 लाख गलैन पानी भरा गया 
और तब कहȣं जाकर इसने समुġ का अहसास कराया। एक हजार से अͬधक मजदरूɉ ने Ǒदन रात मेहनत 
करके इस सैट को मतू[ Ǿप Ǒदया। 

ͩफãम को बनाने मɅ ǽपया भी पानी कȧ तरह बहाया गया। सात हजार èटÖटमैन ͩफãम के 
ͧलए ͪ वशेष तौर पर अनबुिÛधत ͩ कए गए। ͩफãम का काèटयमू बजट हȣ 85 लाख डालर का रहा। इस 
बजट मɅ छोटे पमैाने कȧ दो–चार ͩफãमɉ का Ǔनमा[ण हो जाए। 

Ĥेम और तबाहȣ के अलावा यह ͩफãम अमीरȣ और गरȣबी के शाæवत भेद को भी रेखांͩकत 
करती है। ͩफãम से हमɅ पता चलता है ͩक टाइटेǓनक कɅ  पहले दजȶ का Ǒटकट लेने वाले याǒğयɉ को 
ͪवशेष सुͪवधाएँ Ĥदान कȧ गई थी ंऔर तीसरे दजȶ मɅ सफर करने वाले लोगɉ को हेय Ǻिçट से देखा जाता 
था। यहाँ तक ͩक जहाज डूबने लगा और मसुाͩफरɉ को बचाने का सवाल आया तो पहले दजȶ के याǒğयɉ 
को बचाने मɅ जहाज का परूा अमला जुट गया जबͩक तीसरे दजȶ के मुसाͩफरɉ के डेक पर ताला जड़ 
Ǒदया गया ताͩक वे Ĥथम Įेणी के अमीर याǒğयɉ कȧ जान को आफत मɅ न डाल सकɅ । उÍच वग[ के 
खोखलेपन पर भी ͩ फãम करारे Ĥहार करती है। जहाज के तीसरे दजȶ मɅ सफर करने वाले फÈकड़ लोगɉ 
के बीच रोज के बीयर पीने और मदमèत होकर नाचने के Ǻæय Ǔनदȶशक कȧ इसी भावना को दशा[ते 
हɇ। 

ͩफãम तकनीकȧ ͧलहाज से आला दजȶ कȧ है। ͫडजीटल साउÖड तकनीक के कारण ͧसनेमाघर 
मɅ बठैा दश[क भी हादसे कȧ भयावहता को आसानी से अनभुव करता है। आम तौर पर हॉलȣवडु कȧ 
ͩफãम अͬधक लàबाई कȧ नहȣं होती मगर टाइटेǓनक करȣब दो सौ ͧ मनट का सफर तय करती है। इसके 
बावजूद ͩफãम कहȣं भी बोͨझल नहȣ ंहोती, तो इसका Įेय ͩफãम के चुèत संपादन को Ǒदया जाना चाǑहए। 

ͩफãम मɅ असंÉय लोगɉ कȧ भीड़ है मगर कैमरा केट ͪवलसेÛट पर अͬधक मेहरबान नजर आता 
है। केट कȧ खूबसरूती को Ǒदलकश अंदाज मɅ Ǒदलकश मɅ अंदाज मɅ कैमरे मɅ कैद ͩकया गया है। केट 
ने èवाभाͪवक अͧभनय से अपनी अͧभनय को जीवतं बना Ǒदया है और इस तरह वे ͩफãम के बाकȧ 
कलाकारɉ पर हावी हो गई है। ͧलयानादȾ दȣकाͪĤयो और ǒबलȣ जेन के चǐरğ भी अतं तक याद रह जात े
हɇ। रोज के Ǔनरȣह Ĥेमी कȧ भूͧमका मɅ ǒबलȣ संयत नजर आते हɇ। 

टाइटेǓनक देखना एक दद[नाक मजंर से ǽ–ब–ǽ होना तो है हȣ, ĤɅम और आसिÈत कȧ पͪवğता 
से वाͩकफ होना भी है। तभी तो टाइटेǓनक जहाज का सफर भले हȣ खुशगवार नहȣं रहा मगर टाइटेǓनक 
ͩफãम का सफर अͪवèमरणीय और यादगार कहा जाएगा।  

19.8 सारांश  
अंत मे: यह कहा जा सकता है ͩ क ͩ फãम समी¢क कȧ आँखɉ के जǐरए ͧसने दश[क को देखना 

सीखत ेहै। इसͧलए समी¢क पर वह गǾुतर दाǓय×व आ जाता है ͩक वह जन–सामाÛय कȧ भावनाओं 
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का सàमान करते हु ए उÛहɅ संसार कȧ इस महान कला के Ĥ×येक पहलू से पǐरͬचत कराएँ और ͩफãम 
कला को जन–जन तक पहु ँचाने के महती काम मɅ रचना×मक Ǒहèसेदारȣ Ǔनभाएँ। ͩफãम न समाज के 
बदल सकती है: न ĐािÛत ला सकती है मगर यह समाज के एक बहु त बड़ ेवग[ मɅ वचैाǐरक ĐािÛत 
के बीज अवæय बो सकती है। इस तØय को Úयान मɅ रखत ेहु ए समी¢क ऐसे राèते अवæय खोल सकता 
है िजन पर चलकर अǓंतम ͪवजय हाͧसल कȧ जा सकती है।  

19.9 कुछ उपयोगी पुèतकɅ  
1. मनमोहन चɬढा – Ǒहदंȣ ͧसनेमा का इǓतहास (सͬचन Ĥकाशन, नई Ǒदãलȣ) 
2. ͩफरोज रंगनवाला – इंͫडयन ͧसनेमा पाèट एÖड ĤेजɅट (Èलेǐरयन बÈुस, नई Ǒदãलȣ) 
3. ͪवनोद भारɮवाज – नया ͧसनेमा (ǽपा एÖड कàपनी, कलक×ता) 
4. Įीराम ताĨकर – ͩफãम ͪवशेषांक (नई दǓुनया, इÛदौर) 
5. ǑहÛदȣ ͧसनेमा का सच – (समकाͧलन सजृन कलक×ता) 
6. इंͫडयन ͧसनेमा (ͩफãम समारोह Ǔनदेशालय, नई Ǒदãलȣ)  

19.10 ǓनबÛधा×मक Ĥæन 
1. ऐǓतहाͧसक पǐरĤेêय मे ͩफãम समी¢ा के मह×व को समझाइए। 
2. Įेçठ ͩफãम समी¢ा के आवæयक त×व Èया है? 
3. समाज मɅ ͩफãमɉ के èथान को देखते हु ए ͩफãम समी¢क के मह×व कȧ चचा[ कȧिजए। 
4. हाल हȣ Ĥदͧश[त ͩ कÛहȣ ंदो ऐसी ͩ फãमɉ कȧ समी¢ा कȧिजए जो Ĥचͧलत फामू [लɉ से हटकर बनी 

हɉ और िजनमɅ समाज को उɮवेͧलत करने कȧ ¢मता हो। 
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20.0 उƧेæय 
फȧचर लेखन एव ंपǒğका सàपादन कȧ इस इकाई मɅ आप कला समी¢ा और कला समी¢क 

कȧ ͪवशेषताओं कȧ जानकारȣ पा सकɅ गे और इसे पढने के पæचात ्आप – 
 कला समी¢ा का अͧभĤाय समझ सकɅ गे। 
 कला समी¢ा के ͪवͧभÛन प¢ɉ का ͪवæलेषण कर सकेगɅ। 
 एक अÍछे कला समी¢क के गणुɉ पर Ĥकाश डाल सकेगɅ। 
 कला समी¢ा कȧ ͪवशेषताओं का उãलेख कर सकेगɅ। और . 
 आप एक अÍछे कला समी¢क बन सकेगɅ। 

20.1 Ĥèतावना  
कला समी¢ा से सàबिÛधत ͪवͧभÛन प¢ɉ कȧ जानकारȣ करने से पवू[ यह जानना आवæयक 

है ͩक '' कला' ' से हमारा Èया अͧभĤाय है और कला कȧ मलू अवधारणा Èया है? साथ हȣ ' 'समी¢ा' 
' एव ं'' आलोचना' ' जैसे शÞदɉ के अथ[ भी èपçट करने जǾरȣ हɇ। आमतौर से समी¢ा और आलोचना 
मɅ ͪवèतार और दायरे को लेकर भेद ͩकया जाता है। साǑह×य, कला आǑद के ¢ेğ मɅ समी¢ा कȧ सीमा 
छोटȣ और आलोचना का दायरा ͪवèततृ माना जाता है। 

वाèतव मɅ, कला का ¢ेğ इतना åयापक और ͪवͪवध है ͩक ͩकसी भी कला ͪवधा कȧ समी¢ा 
को ͩकसी Ǔनिæचत पǐरͬध तक सीͧमत करना सàभव नहȣं है और न हȣ समी¢ा के ͧलए कोई एक 
बना–बनाया ढांचा या Ǔनयमɉ कȧ Ǔनिæचत ͪवͬध तय करना सàभव हे। परÛत,ु कुछ बातɉ को Úयान 
मे रखना हर कला–समी¢ा के ͧलए अǓनवाय[ होता है। वसेै पğ–पǒğकाओं मɅ Ĥकाͧशत कला–समी¢ाओं 
को Úयान से पढने का अßयास, कला समी¢ा के मलू–त×वɉ को समझने मɅ सहायक हो सकता है।  

20.2 कला समी¢ा का अͧभĤाय  
यǑद कला समी¢ा कɉ कला कȧ ͪवͧभÛन ͪवधाओं जैसे ͬचğकला, ͧशãपकला, संगीत, न×ृय, 

नाɪय आǑद कलाओं या कला ͪवधाओं से सबंंͬ धत घटनापरक प¢ɉ कȧ समी¢ा के संदभ[ मɅ ͪववेचना 
करɅ तो पèुतक समी¢ा या साǑह×य समी¢ा कȧ तरह हȣ समी¢ा का अथ[ है सàयक् परȣ¢ा, सàमǓत, 
अÛवेषण आǑद। इससे èपçट है ͩक कला–समी¢ा मɅ ͩकसी कला–ͪवधा या कला से संबंͬ धत आयोजन 
या घटना या कला पèुतक का सàयक् ͪवæलेषण ͩकया जाता है अथवा कला के ͪ वͧभÛन प¢ɉ पर सàमǓत 
दȣ जाती है। कला समी¢ा वाèतव मɅ कला कȧ ͪवͧभÛन अवधारणɉ के सÛदभ[ मɅ ͩकसी भी कला से 
संबंͬ धत Ĥदश[न, आयोजन अͧभåयिÈत आǑद कȧ छानबीन करने कȧ एक ĤͩĐया है। इस ǒबçट ĤͩĐया 
मɅ कला के ͪ वͧभÛन प¢ɉ कȧ आलोचना, उसकȧ कͧमयाँ या अÍछाइया,ँ पणू[ता या अपणू[ता का मूãयांकन 
भी शाͧमल है। इस Ĥकार समी¢क, कला–ͪवशेष पर अपनी सàमǓत या राय Ĥगट करता है। रणवीर 
ͧसहं ǒबçट कȧ कला पर अǓनल ͧसÛहा कȧ ǑटÜपणी या समी¢ा का अंश यहा ँउƨृत हाई। –  

''जीवन के उतार–चढावɉ के सड़सठ साल ǒबताने के बाद भी भारतीय ͬचğकार रणवीर ͧसहं ǒबçट 
बार–बार अपने कǑठन बचपन और जंगल–पहाड, उतराई–चढाई के बहाने कǑठन मानवीय जीवन मɅ पहु ँच 
जाते हɇ– वहाँ बहु त दरू/अपने को देखा बèत ेसे लदे/पतलȣ पगडडंी से èकूल जाते/ अकेले पहाड कȧ ढलान 
मɅ खो जाते/घने पेड़ɉ से ढका हुआ एक लडका/ढलान उतरता/कोहरे मɅ खो जाता है...'। 
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आज इस कǑठन जीवन के आयामɉ के बीच ǒबçट लगातार काम कर रहे हɇ तो यह काम उनके 
गहरे सामािजक, राजनीǓतक तथा अपने परुाने पǐरवेशगत लगाव कȧ तरफ उनकȧ सहज व जǾरȣ 
ͬचÛताओं का हȣ पǐरणाम है। लगभग पाचं दशक कȧ अपनी लàबी रंगयाğा के दौरान ǒबçट अनेकानेक 
अनभुवɉ एव ंसंवेदनाओं के बीच से गजुरे हɇ। 

ǒबçट के आधी शताÞदȣ के काम मɅ èवाभाͪवक Ǿप से एक ͪवͪवधता है और यहȣ उनकȧ 
ͪवͧशçटता भी। उनके काम का फैलाव पहाड़ी एव ंजंगलɉ से लेकर राजनीǓत तक है। इस ͪवèतार मɅ 
ǒबखराव के खतरे भी हɇ। ǒबखराव एव ंखतरɉ को देखत,े समझते हु ए कलाकार मɅ एक Ǔनिæचत अनशुासन 
कȧ आवæयकता होती है। ǒबçट के काम को देखते हु ए Ïयादातर यहȣ लगता है ͩ क उÛहɉने इस अनशुासन 
का यानी कला ͪवधा कȧ अपनी Ǔनजी मांग का Úयान रखने कȧ कोͧशश कȧ है। 

20.2.1 कला समी¢ा और आलोचना मɅ अÛतर 

समी¢ा (Review) और आलोचना (Criticism) ये दोनɉ शÞद एक–दसूरे से ͧभÛन अथɟ मɅ 
ĤयÈुत ͩकए जाते हɇ लेͩकन, आमतौर से ये एक हȣ ͪवधा के दो अलग–अलग पहलू हɇ। कला–समी¢ा 
का अथ[ सीͧमत दायरे मɅ कला का मूãयांकन है तो कला आलोचना åयापक अथ[ वाला शÞद है जो कला 
के ͪ वͧभÛन प¢ɉ कȧ ͪ वèततृ आलोचना या समालोचना करने के सÛदभ[ मɅ ĤयÈुत ͩ कया जाता है। कला 
समी¢क के ͧलए अंĒेजी मɅ 'आट[ ͩĐǑटक' शÞद का इèतमेाल ͩकया जाता है, परÛतु वसेै समी¢ा के 
ͧलए 'ǐरåय ूऔर आलोचना के ͧ लए 'ͩĐǑटͧसÏम' शÞदɉ का Ĥयोग ͩ कया जाता है। समी¢ा मɅ कला कम[ 
के केÛġ ǒबÛदओंु, कलाकार, उसकȧ ͪवधा, Ĥविृ×त आǑद कȧ चचा[ करत ेसमय मूल Ǿप से उसकȧ 
कृǓत–ͪवशेष पर अͬधक Ĥकाश डालने का Ĥयास होता है जबͩक आलोचना मɅ इÛहȣं प¢ɉ कȧ ͪवèतार 
से चचा[ एव ंमूãयाकंन ͩ कया जाता है। 

इस Ĥकार आलोचना का ¢ेğ समी¢ा से åयापक होता है। यहȣ ंåयापक का अथ[ ¢ेğ ͪवèतार 
से नहȣ,ं बिãक ͪवæलेषण कȧ åयापकता से जोड़ना चाǑहए। दायरा छोटा हो या बडा, लेͩकन समी¢ा 
और आलोचना दोनɉ का परèपर गहरा सàबधं है और दोनɉ मɅ हȣ शोध–Ĥविृ×त कȧ आवæयकता होती 
है। समी¢ा भी तØयɉ कȧ छानबीन करती है और आलोचना कȧ ĤͩĐया भी यहȣ है। अंतर माğ इतना 
है ͩक आलोचना या समालोचना मɅ खोजबीन का दायरा åयापक होता है। 

समी¢ा और आलोचना कȧ इन समानताओं के बीच इनकȧ अलग– अलग पहचान है। अपने 
आकार–Ĥकार के कारण एक हȣ Ĥवाह ͧ लए होते हु ए भी समी¢ा और आलोचना को एक–दसूरे के पया[य 
नहȣं हो सकत।े 

20.2.2 कला समी¢ा का मह×व 

कला समी¢ा कȧ उपादेयता एव ंमह×व कȧ चचा[ करɅ तो यह Ĥæन पदैा होता है ͩ क कला समी¢ा 
का उƧेæय Èया है? समी¢ा एक Ĥकार कȧ अÛवेषणा×मक Ǻिçट कȧ उपज होती है जो ͪवͧभÛन कला 
ͪवधाओं कȧ पडताल करके पाठक और कला के बीच एक समझ के सेतु का Ǔनमा[ण करती है। समी¢ा, 
कला और उसे पɭने, सुनने या देखने वालɉ के बीच एक संवाद का तादा×àय èथाͪपत करने का भी 
माÚयम है। ͪवͧभÛन कला–आयोजनɉ ɮवारा Ĥèततु ͬचğाकृǓतयɉ, न×ृय, नाɪय, ͧशãप और संगीत कȧ 
ͪवͧभÛन ͪ वधाओं, समय के साथ गǓतशील एव ंबदलती ͪ वͧभÛन कला–शैͧलयɉ आǑद के ĤǓत आम लोगɉ 
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मɅ ǽझान और समझ को पçुट करने कȧ Ǒदशा मɅ भी समी¢ा मह×वपणू[ योग देती है। कलाकार या 
सजृनक×ता[ को भी उसके क×त[åय कȧ कमी या अÍछाई. पणू[ता या अपणू[ता आǑद का सकेंत इस Ĥकार 
समी¢क ɮवारा Ĥèतुत मत या ͪवæलेषण से ͧमल जाता है जो उसे अपनी कला का मूãयांकन करने 
और ͩकसी Ǒदशा ͪवशेष मɅ अपने भीतर के कलाकार को गǓतमान करने कȧ Ĥेरणा दे सकता है।  

20.3 कला समी¢ा के ͪवͧभÛन प¢  
कला का ¢ेğ अǓत åयापक है। ͬचğकला, ͧशãप, न×ृय, संगीत, नाɪय आǑद ͪवͧभÛन कला 

ͪवधाओं और इनसे सàबिÛधत अनेकɉ शैͧलयɉ के अपने–अपने राग–रंग, शलैȣगत ͪ वशेषताएँ और समी¢ा 
या मीमांसा के आधार और ͧसƨाÛत हɇ। समèत कलाओं के बीच अͧभåयिÈत और सजृन के èतर पर 
कहȣं समानता के ǒबÛद ुहɇ तो तकनीक और अÛय आधारɉ पर ͪवͧभÛनता भी है। जैसे ĤकृǓत मɅ हर 
चीज का अपना èवभाव एव ंउसकȧ एक आ×मा होती है। ठȤक वसेै हȣ हर कला कȧ अपनी आ×मा होती 
है, जैसे– 

''तèवीर का सपना चौकोर है 
फूल का स×य सुगधं भरा 
पानी कȧ ͬचÛता गीलȣ है 
और प×थर का सोच ठोस 
आह! चीजɉ कȧ आ×मा का 
अपना भी Èया ढब है। '' 
(अशुƨ सारंग. हेमÛत शेष प.ृ 76) 

इस Ĥकार ͪ वͪवध कलाओं कȧ आ×मा कȧ पहचान ͩ कए ǒबना उनकȧ समी¢ा करना ओर कला 
ओर उसके पाठक, Įोता या दश[क के बीच सामजंèय या समझ पदैा करना सभंव नहȣं हो पाता।  

ͬचğ, संगीत, ͧशãप, न×ृय, नाɪय आǑद ͪ वͧभÛन ͪ वधाओं के सैƨािÛतक एव ंåयावहाǐरक प¢ 
भी अलग–अलग हɅ। Įåृय या ÚवǓन पर आधाǐरत सगंीत. मुġाओं और हाव–भाव के साथ अंग–संचालन 
से सàबिÛधत न×ृय ͪ वधाएँ, ͬचğकला जैसी चा¢ुष ͪ वधा आǑद के अपने– अपने ¢ेğ हɇ और इन ͪ वͧभÛन 
कला शाखाओं या कला ͪ वधाओं कȧ तकनीक, ĤͩĐया या Ĥणालȣ और कला कȧ समझ के ǒबना समी¢ा 
करना, Ûयायसंगत नहȣं है। संगीत के ǒबना संगीत का मूãयाकंन या परȣ¢ण संभव नहȣ ंहे। इसी Ĥकार 
ͬचğ–सामĒी, ͪवषय–वèत,ु ͬचğ–कम[, ͬचğ के आधार, ǾपाकृǓत– आरेखन, पçृठभूͧम Ǔनधा[रण, फलक 
संयोजन, रंगाभरण और ͬचğ–सिृçट जैसी अनेक अवèथाओं एव ंĤͩĐयाओं कȧ जानकारȣ के अभाव मɅ 
ͩकसी ͬचğाकृǓत, कृǓतकार कȧ कला कȧ समी¢ा करना संभव नहȣं है। ͬचğकला मलूत:, चा¢ुक कला 
है। रंग, रेखा, आकृǓत, अवकाश आमरण, संयोजन और Ǻæयांकन आǑद इसके मूल प¢ हɇ ओर इन 
चा¢ुष Ǿपɉ का अÛतरंग और बǑहरंग ͪवæलेषण ͩकए ǒबना एक कृǓत या ͬचğकला कȧ समी¢ा कȧ कãपना 
नहȣं कȧ जा सकती है। नाटक के ͧ लए रंगकम[ एव ंरंगमचंीय माͧम[क Ǿपɉ कȧ संरचना का £ान आवæयक 
है। 
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20.3.1 कला कȧ ͪवͪवध धारणाएँ 

कला समी¢ा कȧ यह भी एक शत[ है ͩक ͩकसी भी कला ͪवधा कȧ आ×मा कȧ तह को छूने 
के ͧलए ͪवͪवध कला धारणाओं कȧ मौͧलक समझ एव ंͩकसी भी ͪवधा से जुड़े ͬचÛतन कȧ जानकारȣ 
होनी चाǑहए। भारतीय कला कȧ अवधारणा, ͬचÛतन और दश[न, पिæचम कȧ कला धारणाओं से ͧभÛन 
हे। भारतीय कला कȧ अपनी परàपराएँ और अपने मानदÖड हɇ। अपनी पǐरभाषाएँ हɇ जैसे èथाप×य के 
ͧलए सोच यह है ͩक ͩकसी भी èथान के उस संगठन का जो चेतना को बदल दे, ͧशãप कȧ स£ंा दȣ 
जानी चाǑहए। इस Ĥकार अÍछȤ ͧशãप रचना का मानदÖड हे – आपकȧ Ǻिçट, चेतना और आ×मा को 
अͧभभूत करना। 

कला के सÛदभ[ मɅ कुमारèवामी कȧ Ǻिçट ओर समी¢ाओं का आधार यह है। ͩक भारतीय 
जीवनदश[न ओर कलादश[न मɅ कोई भेद नहȣं है। वे ɮवतैभाव को नहȣ ंमानते थे। पिæचम मɅ जहाँ कला 
कȧ अवधारणा मɅ यह Ĥæन उ×पÛन होते हɇ ͩक– 'कला – कला के ͧलए' है या 'कला– समाज के ͧलए' 
है या 'कला èवय ंके ͧलए' है? भारतीय कला अंĒेजी के शÞद (आट[) कȧ पǐरभाषा से ͧभÛन है। भारत 
मɅ कला के अͧभĤाय या अथ[ मɅ दो वèतुएँ ǓनǑहत हɇ– कटना, खंͫडत होना और जोडना। दोनो अथ[ हɇ– 
कला के, खंड भी हɇ और खंͫडत होना भी है, जोडना भी है और जोड भी है। ' कàयǓूनयन' 'भी है ओर 
म×ृय ुभी है । यह बात उस Ĥकार कȧ कला मɅ सàभव नहȣ,ं िजसमɅ åयिÈत×व बना रहता हे। भारतीय 
कला मɅ सजृन करना कोई सचेत Ĥय×न नहȣं है। कला मɅ ͪवभाजन नहȣं है– एक लोगɉ के ͧलए ओर 
एक कला अपने ͧलए। कला केवल Ĥकाया[×मक (फंनìशनल) है। भारत मɅ फाइन आट[. या एÜलाइड 
आट[ जसेै कला ͪवभाजन भी नहȣं हɇ। यहा ँकला जीवन के ͧलए है और इसकȧ आवæयकता कȧ पǓूत[ 
के ͧलए है। 

इस Ĥकार के ¢ेğ मɅ जो भी अवधारणाएँ. ऐǓतहाͧसक. सामािजक, सांèकृǓतक एव ंराजनीǓतक 
संदभ[ ओर समय के साथ बदलते महुावरे और Ĥचͧलत ͪवͧभÛन वाद भी कला कȧ परख करने मɅ सहायक 
होते है और चीजɉ को सहȣ और ठȤक पǐरĤेêय मɅ देखने और रखने मɅ मदद करते हɇ। 

20.3.2 ͪवषय का मह×व 

समी¢ा के ͧलए यह भी आवæयक त×व है ͩक समी¢ा मɅ ͪवषय– वèतु या कØय का समावेश 
हो। कोई भी कलाकृǓत या कला ͪवधा ͩकसी तØय या कØय कȧ ओर सकेंत करती है। साथ हȣ ĤèतǓुत 
को शलैȣ भी ͪवषय के अनǾुप होनी चाǑहए। 

संगीत को हȣ लɅ तो इसमɅ वाɮय–संगीत. कंठ–संगीत और ͪ वͧभÛन Ĥकार कȧ संगीत परàपराएँ 
हɇ। शाèğीय संगीत कȧ भी अपनी शैͧलयाँ हɇ। अत: समी¢ा मɅ यह बात भी Úयान देने योÊय है ͩक समी¢ा 
ͩकस Ĥकार के पाठकɉ या लोगɉ के ͧलए ͧलखी जा रहȣ है और समी¢ा उन पाठकɉ को ͪवधा या शलैȣ 
ͪवशेष कȧ बारȣͩकयɉ को समझने तथा संगीत का £ान कराने मɅ ͩकतनी उपयोगी ͧसƨ हो सकती है। 

कला ͪवशेष कȧ Ĥासंͬगकता Èया है? ĤèतुǓत ͩकस Ĥकार कȧ है? ͩकतना Ĥभाव छोडने मɅ 
समथ[ रहȣ है? कला के ͩ कन–ͩकन प¢ɉ को छूने का Ĥयास ͩकया गया है? इस Ĥकार के Ĥæनɉ के उ×तर 
भी समी¢ा मɅ शाͧमल होने चाǑहए। 



72 
 

20.3.3 मूãयांकन 

ͩकसी भी कला ͪ वधा से संबंͬ धत पǐरचया×मक बातɉ कȧ जानकारȣ के बाद मूãयांकन कȧ ĤͩĐया 
Ĥारàभ होती है। कला कȧ समी¢ा को Įेçठता का मापदÖड, Ǔनरपे¢ भाव से ǒबना पवूा[Ēहɉ के ͩकया 
गया मूãयांकन हȣ होता है। समी¢ा का संतुͧलत मूãयाकंन, समी¢क कȧ कला–ͪवधा पर पकड़, उसके 
£ान, अनभुव, अनभुव और Ǻिçट कȧ सàपÛनता पर बहु त कुछ Ǔनभ[र करता है। मूãयांकन करने का 
काय[ एक उ×तरदाǓय×वपणू[ काम है जो समी¢क कȧ Ǔनçठा, योÊयता और ͪवæवसनीयता का पǐरचय 
देता है। कला समी¢ा के सÛदभ[ मɅ एक समी¢ा का अशं Ĥèतुत है – 

'कल ĤगǓत मैदान मɅ मंजर ͬथयेटर मɅ मÚय Ĥदेश रंगमंडल ɮवारा Ĥèतुत गारा कȧ गाड़ी देखा, 
इतनी Ǔनराशा हु ई ͩक कहना मुिæकल है। कारंत अपने काम के ĤǓत इतने लापरवाह कैसे हो पाते हɇ 
नाटक मɅ न तो Ǻæया×मक प¢ अÍछा था, न संगीत, न अͧभनय। ĤèतुǓत कȧ पǐरकãपना अÍछȤ भी 
नहȣं है, ͩफर भी उसको काया[िÛवत करने मɅ बहु त कम सावधानी बरती गई है, ऐसा लगता था। एक 
अजब ढंग कȧ खीज पदैा करने वालȣ अåयवèथा और नौͧसͨखयापन का बार–बार अहसास होता था।  

कारंत के काम मɅ इतनी ऊंच–नीच का कारण ठȤक समझ मɅ नहȣं आता। यानी उनकȧ 
सजृना×मकता का İोत Èया है? कैसे है? वह ͩकन पǐरिèथǓतयɉ मɅ सͩĐय होता है? एक तरह का 
Ěाई– आऊट का आभास होता है। उनके काम मɅ हो जाए तो ठȤक अÛयथा जो भी बन जाए। अपने काम 
के ĤǓत पया[Üत आ×म–सजगता और तीĭ आलोचना×मक Ǻिçट का अभाव लगता है। ऐसा भी लगता 
है ͩक कुछ समय बाद वह हर चीज से ऊब जाते हɇ और उसको पणू[ता कȧ ओर ले जाने मɅ उनकȧ ǽͬच 
हȣ नहȣं रहती। ͩकसी भी मह×वपणू[ रचनाकार के ͧलए यह घातक मानͧसकता है। 

यह सवाल भी उठता है ͩ क आͨखरकार कारंत को एक मह×वपणू[ और शीष[èथ कोǑट का मानने 
का आधार Èया है? उनकȧ रंग–Ǻिçट कȧ कौनसी ͪवशेषताएँ वाèतव मɅ Įेçठता कȧ कोǑट मɅ आती है?' 
(कलाओं से मुठभेड़ नेͧमचÛġ जैन कȧ डायरȣ – 'कला Ĥयोजन') 

यहाँ समी¢ा के अंश का मूल कɅ ġ नाटक के Ǔनदȶशक कȧ ͪ वशेषताओं और रंग–Ǻिçट तक सीͧमत 
है। 

20.3.4 कला समी¢ा कȧ दशा और Ǒदशा 

कला समी¢ा के ¢ेğ मɅ ͪ वͧभÛन ͪ वधाओं का £ान, अनभुव और समी¢ा के आधारभूत त×वɉ 
कȧ समझ रखने वाले समी¢कɉ कȧ कोई कमी नहȣं है। लेͩकन अͬधकाशं समी¢क ǑहÛदȣ मɅ समाचारपğɉ 
या पǒğकाओं से जुडे हु ए हɇ। कला समी¢ाएँ ͧलखना भी इनमɅ से कई लोगɉ के åयवसाय का अंग है। 
ͩकसी ͪ वधा ͪ वशेष का कोई जानकर समी¢क है तो वह उस ͪ वधा कȧ समी¢ाएँ करने का काय[ Ûयायपणू[ 
ढंग से कर सकता है। परÛतु उसे हर ͪवधा कȧ समी¢ा ͧलखनी पडे तो गणुा×मकता या मानदÖडɉ के 
अनǾुप सÛतुͧलत और èतरȣय समी¢ा ͧलखने कȧ अपे¢ा नहȣं कȧ जा सकती। 

कई बार समी¢क भी समी¢कɉ या समी¢ा कȧ दशा और Ǒदशा कȧ चचा[ करत ेहै। एक मत 
यह भी है ͩ क ǑहÛदȣ मɅ ͧलखी जाने वालȣ कला समी¢ाओं मɅ बहु त सारȣ असंगǓतयाँ हɇ। इसमे पğकाǐरता 
के दबावɉ से उ×पÛन एक ता×काͧलक जǾरत के Ǿप मɅ समी¢कɉ कȧ औपचाǐरकता परूȣ करने वालȣ 
समी¢ाएँ हɇ। इस Ĥकार कȧ औपचाǐरकता Ǔनभाने वालȣ समी¢ा के Ĥसंग मɅ यह भी कहा जाता हे ͩक 
ǑहÛदȣ कȧ कला–समी¢ा अभी अपने मानक èवǾप कȧ खोज नहȣं कर पाई है। 
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अͬधकांश कला–समी¢क या तो कͪव हɇ या पğकार या लेखक। कला कȧ ͩकसी ͪवधा ͪवशेष 
का £ान, अनभुव और योÊयता रखने के साथ–साथ समी¢ा करने कȧ ¢मता रखने वाले ͪवशेष£ɉ से 
हȣ समी¢ाएँ ͧलखवाने कȧ परàपरा बहु त कम माÚयमɉ ɮवारा अपनाई जाती है। अͬधकाशंत: समाचार 
माÚयमɉ मɅ ͧलखना समी¢ा ͧलखना अखबारɉ के सàपादकȧय ͪ वभाग मɅ काय[रत लोगɉ के रोजमरा[ के 
दाǓय×वɉ का एक Ǒहèसा है। कुछ समाचारपğ या पǒğकाएँ हɇ, जो इस सÛदभ[ मɅ ͪवशेष£ता को मह×व 
देते हɇ।  

कला–समी¢ा को पçुट करने के ͧ लए यह आवæयक है ͩ क समी¢क मɅ कला–ͪवशेष या कलाओं 
तो सैƨािÛतक एव ंåयावहाǐरक प¢ɉ कȧ गहराई एव ंअंतरंगता के साथ समझ हो। एक सटȣक अÛतǺ[िçट 
के ǒबना कला–कम[ कȧ परख करना और उसकȧ Ûयाय–संगत समी¢ा करना सàभव नहȣं है। ǑहÛदȣ मे 
कला–समी¢ा के ¢ेğ कȧ समी¢ा कȧ जाए तो यह तØय उभर कर आता है ͩक ǑहÛदȣ कȧ समकालȣन 
कला–समी¢ा िजसे आमतौर से कला–आलोचना (Art criticism) कहत ेहɇ, अंĒेजी मɅ ͧ लखी जाने वालȣ 
समी¢ाओं कȧ तुलना मɅ दबु[ल मानी जाती है। कला–समी¢ा कȧ ͪवधा को पǐरçकृत एव ंसबल बनाने 
कȧ आवæयकता पर कई कला समी¢क बल देते हɇ। यǑद अंĒेजी भाषा मɅ ͧलखी जाने वालȣ समी¢ाओं 
के मुकाबले ǑहÛदȣ मɅ ͧलखी जाने वालȣ समी¢ाओं कȧ कमी है तो स¢म और सबल कला समी¢कɉ 
का यह दाǓय×व है ͩक वे इसके कारणɉ कȧ तलाश करɅ और पǐरǺæय को बदलने मɅ योग दे। 

ǑहÛदȣ कȧ कला–समी¢ा का ¢ेğ भी åयापक और समƨृ है, परÛतु ͪ वæलेषण से यǑद इसमɅ भाषा 
के èतर पर कमी हो तो उसको दरू करने कȧ चेçटा होनी चाǑहए। जी. सुĦमÖयम के शÞदɉ मɅ कला–समी¢ा 
के ¢ेğ मɅ Ĥचͧलत Ĥविृ×तयɉ मɅ से एक Ĥविृ×त कȧ ओर सकते ͧमलता है– '' Even today most 
of our art–critics are unaware of the ‘ complete art–scene of the country and 
do not seem to feel the necessity for it, either they have a few artists up their 
sleeve, whom they are able to reach without effort, and on every possible 
occasion they force them out in a near little parado and render them relentless 
homage. A feddal sense of allegiance to his chosen idel is a stranding trait 
of the Indian Art critic, a loyalty that age does not wither nor custom state……” 

 इस Ĥकार कुछ कलाकारɉ के ĤǓत अनावæयक भिÈतभाव आèथा रखत ेहु ए उनके कृǓत×व 
तो गणुगान करना और एक सामÛती मानͧसकता कȧ बरुाई से Ēèत होने कȧ Ĥविृ×त के कारण भी अनेक 
ĤǓतभाएं कला ¢ेğ मɅ अनजान रह जाती है और उनकȧ कला को उͬचत समी¢ा और सàमान नहȣं ͧ मल 
पाता। अत: इस Ĥविृ×त पर भी ͪवचार करने एव ंकला ¢ेğ कȧ अनेक ĤǓतमाओं कȧ उपे¢ा करने कȧ 
Ĥविृ×त को समाÜत करने के Ĥयास करने आवæयक हɇ। 
बोध Ĥæन– 1 

1. कला कȧ पǐरभाषा देते हु ए उसके अथ[ ओर èवǾप को èपçट कȧिजए। 
2. कला समी¢ा और आलोचना मɅ अÛतर èपçट कȧिजए। 
3. कला समी¢ा कȧ दशा और Ǒदशा पर एक आलोचना×मक ǑटÜपणी ͧलͨखए। 
4. ǑहÛदȣ कȧ कला–समी¢ा का ¢ेğ åयापक और समƨृ है– Èया आप इस कथन से सहमत हɇ? 

ͪववेचना कȧिजए।  
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20.4 एक अÍछे समी¢क के गुण  
कला कȧ दशा और Ǒदशा का आंकलन करने और यथाथ[ के धरातल पर उसकȧ Ǔनरपे¢ 

(Objective) समी¢ा का माहौल बनाने और उसे मजबतू करने के साथ–साथ आधुǓनक कला को भारतीय 
कला– धारा और ͬचÛतन कȧ जड़ɉ से जोडने के सÛदभ[ मɅ– ' आट[ एÖड लाईफ इन इिÖडया' पèुतक मɅ 
पिæचमी कला–ͬचÛतन और भारतीय कला–पǐरĤेêय के सÛदभ[ मɅ åयाÜत ɮवÛɮव के बारे मɅ ͧ लखा गया 
है ͩक– 'कुछ लोगɉ का आरोप है ͩक भारतीय कला जीवन से कट रहȣ है और यह आरोप अमूत[न। 
(Abstraction) कȧ ओर उÛमुख कला पर अͬधक लगाया जाता है। इसके अलावा दसूरा ͪवचार यह 
है ͩक कई कला ͪवधाएँ।(Art forms) जीवन के अͬधक करȣब आई हɇ। इस ͪवचार के समथ[क मानते 
हɇ ͩक कला का काय[ मनोरंजन के साथ åयिÈत को मानͧसक एव ंआि×मक èतर पर ऊपर उठाना 
(Enlight) भी है। 

कला और जीवन के बीच के ǐरæतɉ का मसला एक समसमाǓयक मुƧा है और इसकȧ जड़ɉ को 
तलाशना और ͧसंͬ चत करना, कलाकारɉ और कला समी¢कɉ का दाǓय×व है। दरअसल, सजृन और उसका 
आकलन, आपस मɅ एक संयÈुत इकाई है। सजृन और दश[क, Įोता या समी¢क के बोध। (Perception) 
के बीच तालमेल बठैना (Synchronization) कई कारकɉ पर Ǔनभ[र करता है। समी¢क और रचनाकार 
या सजृनकता[ के बीच ͪवचार या अनभुव का आदान–Ĥदान, कलाकृǓत या कला के धरातल पर, एक 
पेचीदȣ ĤͩĐया है। ' तभी यह कहा गया है– ' Convergence of transmission from the artist 
and reception by the viewer on the same wavelength is profoundably, a matter 
of experience’ 

ऐसी िèथǓत मɅ समी¢क का काय[ एक दçुकर कम[ है और इसे सàपÛन करने के ͧलए उसमɅ 
योÊयता, अनभुव एव ंअͧभåयिÈत के èतर पर अनेक गणुɉ एव ंएक Ĥकार कȧ ͪ वशेषता कȧ आवæयकता 
होती है। एक अÍछा समी¢क बनने के ͧलए यह जान लेना आवæयक है ͩक इस काय[ को संपाǑदत 
करने या समी¢क के कम[ को परेू दाǓय×व के साथ Ǔनभाने के ͧ लए ͩ कन–ͩकन गणुɉ का होना अपǐरहाय[ 
है। 

एक अÍछा समी¢क बनने कȧ ¢मता ĤाÜत करने के ͧलए जǾरȣ है ͩक आप कला कȧ िजस 
ͪवधा से पǐरͬचत हɇ, िजसके ͪवͧभÛन प¢ɉ का आपको परूा सƨैािÛतक एव ंåयावहाǐरक £ान है, उसी 
ͪवधा कȧ समी¢ा करɅ। समी¢ा ͧ लखते समय समी¢क का åयिÈतगत या कला पवूा[Ēहɉ से यÈुत होना 
भी आवæयक शत[ है। समी¢क मɅ ͪवèततृ सामाÛय £ान, Ǻिçट–सàपÛनता और वèतुǓनçठता के गणु 
भी होने चाǑहए। लेखन संतुͧलत हो। भाषा शलैȣ और मुहावरɉ का Ĥयोग सहज, सरल और कला ͪवधा 
ͪवशेष के अनǾुप हो। समी¢क को सामािजक दाǓय×व के ĤǓत भी सजग होना चाǑहए। 

कला समी¢क मɅ Ǔनàनͧलͨखत गणु होने चाǑहए– 
1. ͪवशेष£ता   2. ͪवèततृ सामाÛय £ान 
3. पवू[ĒहमुÈतता   4. Ǻिçट संपÛनता 
5. वèतुǓनçठता   6. संतुͧलत लेखन 
7. सामािजक दाǓय×व बोध  
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20.4.1 ͪवशेष£ता 

एक अÍछे और Ǔनपणु समी¢क के ͧ लए पहलȣ शत[ यह है ͩ क वह उसी ͪ वधा कȧ समी¢ा करे 
िजससे वह भलȣ–भाँǓत पǐरͬचत हो। हर ͪवधा के अपने– अपने ͪवͪवध प¢ होत ेहɇ और ͪवधा ͪवशेष 
मɅ पारंगत न भी हो तो उसके हर प¢ कȧ गहराई तक पहु ंचने कȧ एक समी¢क मɅ योÊयता और ¢मता 
होनी चाǑहए। संगीत, न×ृय, नाɪय, ͧशãप, èथाप×य, ͬचğकला आǑद ͪ वͧभÛन कला–ͪवधाओं कȧ समी¢ा 
के पǐरĤेêय मɅ यह भी आवæयक है ͩक एक ͪवधा ͪ वशेष के बारे मɅ जानकारȣ के साथ इन ͪवͪवध ͪवधाओं 
के आपसी ǐरæतɉ और इनकȧ सजृन–ĤͩĐया या Ĥदश[ना×मक. ĤèतुǓत आǑद प¢ɉ का भी £ान होना 
चाǑहए। 

यǑद संगीत कȧ ͪवͪवध शैͧलयɉ और ͪवͧभÛन प¢ɉ का £ान रखने वाला समी¢क ͧशãप या 
ͬचğकला कȧ समी¢ा करे या ͬचğकला का £ान रखने वाला संगीत के बारे मɅ मोटȣ–मोटȣ बातɉ या सामाÛय 
प¢ɉ कȧ जानकारȣ करके उसकȧ समी¢ा करे तो ऐसी समी¢ा मɅ यह सàभव है ͩक वह सतहȣ समी¢ा 
कȧ सीमा तक ͧसमट जाए। समी¢ा ğǑुटपणू[ होने का भी खतरा है। नीम–हकȧम बनने या सब ͪवधाओं 
का थोडा– थोड़ा £ान ĤाÜत कर लेने के बजाय ͩ कसी एक ͪ वधा मɅ ͪ वशेष बनने कȧ चेçटा करनी चाǑहए 
ताͩक समी¢ा कȧ Įेçठता कायम हो और समी¢क कȧ भी एक खास पहचान बने। 

द Ûय ूएèथेǑटÈस मɅ ͧलखा गया है ͩ क – Scientific evaluation of each discipline 
of art necessitates a separate aesthetics in order to do justice to the 
technique, method and contention of these disciplines like music,drama, 
painting. While ten percent of their fundamentals are common, the remaining 
are qualitatively and exclusively independent of each other. It is thus, evident 
that a person specializing only in music should be refrained from 
unnecessarily indulging in matters of critical evaluation of painting” 

इस Ĥकार कला कȧ हर ͪवधा का ¢ेğ åयापक और गहन है। अत: ͪवशेष£ता के ǒबना सफल 
और स¢म समी¢क कȧ कãपना नहȣं कȧ जा सकती। 

20.4.2 ͪवèततृ सामाÛय £ान 

ͩकसी ͪ वशेष कला–ͪवधा मɅ Ǔनपणुता के साथ समी¢क से यह भी अपे¢ा कȧ जाती है ͩक उसका 
सामाÛय–£ान भी ͪवèततृ हो। समसामǓयक कला के बारे मɅ पÉुता जानकारȣ के साथ सामािजक, 
राजनीǓतक, आͬथ[क एव ंसांèकृǓतक पǐरवेश एव ंसामािजक सोच के बारे मɅ भी सामाÛय £ान होना 
आवæयक है, Èयɉͩक इससे समी¢ा समƨृ होती है। कला और जीवन का आपस का Ǔनकट सàबÛध 
है।' इसͧलए कला के ͪवͧभÛन ¢ेğ भी एक–दसूरे पर परèपर Ǔनभ[र होते हɇ। 

एक समी¢क कȧ डायरȣ का अंश यहा ँउƨृत है– ''खजुराहɉ के मǑंदरɉ कȧ पçृठभूͧम मɅ शाèğीय 
न×ृयɉ का Ĥदश[न देखना एक अͪवèमरणीय अनभुव है। न×ृयɉ को जहाँ एक सहज èवाभाͪवक èथल, 
आवास ͧमलता है वहȣं मंǑदर जसेै जीवतं और Ĥासंͬगक हो उठते हɇ– Ǔनरे èमारक नहȣ,ं बिãक समकालȣन 
सौÛदया[नभुूǓत के वाहक/मंǑदरɉ कȧ पçृठभूͧम मɅ नत[कȧ का åयिÈत×व एक नया हȣ आयाम हाͧसल करता 
है। मंǑदर कȧ दȣवारɉ पर अंͩकत ĤǓतमाओं और सजीव नत[कȧ के बीच कȧ सीमा–रेखा ͧमटने लगती है 
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और न×ृय कȧ भंͬगमाएँ एक ͪ वराटता हाͧसल कर लेती है। साथ हȣ एक नये Ǿप मɅ सामने उजागर होता 
है– हमारे देश मɅ कलाओं का अÛत:संबध, एक हȣ सौÛदय[बोध, जीवनǺिçट–मूǓत[ͧ शãप और न×ृयɉ मɅ åयाÜत 
है। अलग–अलग माÚयमɉ मɅ अलग–अलग आकार लेती हु ई, रस Ēहण करती हु ई। यह अपने आप मɅ 
एक मह×वपणू[ ĤतीǓत है, जो हमारे आज के कलाकम[ और उसके आèवादन को एक नया पǐरĤेêय 
देती है। इसी ĤतीǓत कȧ एक अÛय कडी है ͩक शलैȣगत ͪवͪवधता के बावजूद हमारे सभी न×ृय ͩकसी 
एक हȣ Ĥकार के लय, गीत और Ǿप के बोध से जड़ुे हɇ– वे अलग–अलग होकर भी एक है।'' 

(नेͧमचÛġ जैन)  
 इस Ĥकार ͪ वͪवध न×ृय शैͧलयɉ और अÛय कलाओं के परèपर ǐरæतɉ का £ान ͩ कसी भी एक 

ͪवधा कȧ समी¢ा को रोचक और सबल बनाने मɅ योग देता है। 

20.4.3 पवू[ĒहमुÈतता 

संतुͧलत एव ंव£ैाǓनक आधार पर समी¢ा लेखन के ͧलए समी¢क का पवू[Ēह मुÈत होना 
अ×यÛत आवæयक है। पवू[Ēह åयिÈतगत भी हो सकता है और ͪवषय से संबंͬ धत भी। समी¢ा कम[ मɅ 
åयिÈतगत पवू[Ēह सव[था ×याÏय है। समी¢क को अपने आप मɅ एक Ǔनͧल[Üत भाव और सोच ͪ वकͧसत 
करने का परूा Ĥयास करना चाǑहए– जहाँ उसके ͧलए न कोई ͧमğ है और न हȣ कोई शğ।ु पवू[Ēह का 
×याग ͩकए ǒबना समी¢क के Ǿप मɅ सफलता पाना मुमͩकन नहȣं है। 

पवू[Ēह के संदभ[ मɅ åयिÈतगत पूव[Ēह के अǓतǐरÈत ͩकसी भी कला–प¢ या ͪवधा के बारे मɅ 
समी¢क का अपना मत या धारणा हो सकती है लेͩकन यǑद वह अपनी åयिÈतगत धारणाओं को लादने 
कȧ चेçटा करेगा और उसका मानदÖड उसकȧ अपनी पसंद या नापसंद पर आधाǐरत होगा तो वह अपने 
लêय से भटक जाएगा। अत: तक[ संगत आधार पर समी¢ा कȧ जानी चाǑहए।  

20.4.4 Ǻिçट–संपÛनता  

समी¢क कȧ Ǻिçट खुलȣ होनी चाǑहए, Ǻिçटगत सकंȧण[ता समी¢ा को दबु[ल बनाती है। Ǻिçटगत 
संकȧण[ता के मुÉय दो कारण होत ेहɇ– अ£ान और ͩकसी मत या वाद ͪवशेष के ĤǓत आĒहशील होना। 
अ£ानता ͩ कसी åयिÈत के Ǻिçटकोण को èवभावत: सकंȧण[ बना देती है। दसूरȣ ओर अगर कोई åयिÈत 
ͩकसी ͪ वशेष ͪ वचारधारा मɅ ͪ वæवास रखता है और अपनी ͪ वचारधारा के अलावा ͩ कसी अÛय ͪ वचारधारा 
का सàमान नहȣं करता तो उसके लेखन मɅ वचैाǐरक पवू[Ēह पदैा हो जाता है। 

समी¢ा मɅ हȣ नहȣं बिãक ͪ वͧभÛन समाचार और अÛय माÚयमɉ मɅ भी यह Ĥविृ×त देखने को 
ͧमलती है ͩक पिæचम मीͫडया शेष दǓुनया से संबंͬ धत समाचारɉ कȧ भाषा, शÞदɉ और कØय को एक 
ͪवशेष रंग मɅ तोड़–मरोड़कर ढालने कȧ Ĥविृ×त का ͧ शकार है। ऐसे– मɅ Ǔनçप¢ता एव ंͪ वæवसनीयता घटती 
है। समी¢क को भी अपनी Ǻिçट को साफ–सुथरा रखना चाǑहए। समी¢ा के ͧलए उदार और पवू[Ēह मुÈत 
Ǻिçटकोण का होना मह×वपणू[ है। åयापक Ǻिçटकोण के साथ कला का सàयक आकलन एव ंमूãयांकन 
कȧ Ĥविृ×त का होना, समी¢क के Ĥमुख गणुɉ मɅ शाͧमल है। 

20.4.5 वèतुǓनçठता 

पवू[Ēहɉ तथा दरुाĒहɉ को छोडकर, तटèथता के साथ ͩकसी भी कला ͪवधा का वèतुǓनçठ 
मूãयांकन करना चाǑहए। रागɮवेष से रǑहत होकर ͪवधा–ͪवशषे का Ǔनरपे¢ Ǿप से ͪववेचन करना हȣ 
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समी¢क का दाǓय×व है। इसके अलावा कला समी¢क को िजस कला के आयोजन, Ĥदश[न या Ĥèतुत 
कȧ समी¢ा करनी है उसको सहȣ पǐरĤेêय मɅ रखकर जाचंना चाǑहए। आ×मǓनçठता नहȣं होना चाǑहए। 
वèतǓुनçठता अपना लेने से आ×मǓनçठता एव ंपवू[Ēह के खतरɉ को टालना सàभव है।  

20.4.6 सतंुͧलत लेखन 

समी¢ा मɅ संतुͧलत लेखन का ͪ वशेष मह×व है। इसका संबधं पवू[Ēह मुÈतता, Ǻिçट–संपÛनता 
और वèतुǓनçठता से है। ͩकसी भी ͪवधा कȧ अनावæयक ǓनÛदा या बरुाई करने का काम समी¢ा–कम[ 
मɅ बाधा उ×पÛन करता है। Ǔनçप¢ता के साथ, तक[ पणू[ एव ंͧशçटता शैलȣ मɅ ͩकसी भी कला के दबु[ल 
या सबल प¢ɉ कȧ आलोचना या Ĥशंसा सतंुͧलत ढंग से करनी चाǑहए। सàयक् मूãयाकंन, संतुͧलत 
भाषा. तक[ –संगत ढंग और सहȣ पǐरĤेêय के साथ कȧ गई समी¢ा, लेखन कȧ सबलता के साथ समी¢क 
के संतुͧलत Ǿप मɅ लेखन करने के गणु का भी पǐरचय देती है। 

20.4.7 सामािजक दाǓय×व बोध 

समी¢क समाज का एक अंग है। समाज के ĤǓत उसका एक दाǓय×व है। कला कȧ ͪवͪवध 
धाराओं, ͪवधाओं और कलाकम[ से आम Ĥे¢क, पाठक या लोगɉ को पǐरͬचत करवाना और कलाकम[ 
एव ंकला के ĤǓत सàमान रखने वालɉ के बीच एक संवाद कȧ िèथǓत पदैा करना, समी¢क का सामािजक 
काय[ है। कला के साथ जुड़ने और कला–हलचल मɅ आम भागीदारȣ के Ĥेǐरत करने कȧ Ǒदशा मɅ समी¢क 
कȧ मह×वपणू[ भूͧमका होती है। कला मानव माğ कȧ रचना×मक शिÈत कȧ सौÛदय[मय अनभुूǓत है और 
इस अनभुूǓत को बांटना, कला कम[ मɅ समाज को संèकाǐरत करने कȧ परàपरा का एक अंग बनना 
भी समी¢क का सामािजक क×त[åय है। उसका काय[ समाज को कला के माÚयम से उ×कृçट वातावरण 
तैयार करने कȧ ओर भी उ×Ĥेǐरत करना है। 

20.5 कला समी¢ा कȧ ͪवशषेताएँ  
कला समी¢ा से सàबिÛधत ͪवͪवध प¢ɉ एव ंͪवशेषताओं के ͪ वͧभÛन पहलुओं कȧ चचा[ करत े

समय यह Úयान देना आवæयक है ͩक कला कȧ परख करना और उसका व£ैाǓनक ढंग से ͪवæलेषण 
करना, एक आसान काय[ नहȣ ंहै। कला कȧ ͪवͪवधता एव ंशैͧलयɉ आǑद का फलक अ×यÛत हȣ åयापक 
है। कला कȧ गहराइयɉ मɅ जाने कȧ ĤͩĐया, समġु मɅ डुबकȧ लगाने के समान है। एक स¢म और सबल 
समी¢क के गणुɉ का ĤǓतफल हȣ तो होती है– समी¢ा। उसने Ĥय×नɉ के पǐरणाम, समी¢ा मɅ झलकत े
हɇ। अत: समी¢क के गणुɉ का उãलेख कला कȧ ͪवशेषताओं मɅ भी सिàमͧलत हो जात ेहɇ। एक अÍछे 
कला समी¢क कȧ ͪवशेषताएँ इस Ĥकार है। – 

1. वèतुǓनçठता  2. पवू[Ēह मुÈतता 
3. Ĥासंͬगकता  4. केÛġȣय ǒबÛद ुकȧ पहचान 
5. सोƧेæयता  6. Ǔनजता 
7. भाषा एव ंशलैȣगत ͪवशेषताएँ 
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20.5.1 वèतुǓनçठता 

एक Įेçठ समी¢ा कȧ पहलȣ ͪ वशेषता यह है ͩ क समी¢ा का आधार वèतुǓनçठता होनी चाǑहए। 
अनावæयक ǓनÛदा या Ĥशसंा ͩकए जाने पर समी¢ा वèतुǓनçठता कȧ सीमा से भटक जाती है। 
Ĥशंसा×मक. Ĥचारा×मक और पǐरचया×मक लेखन समी¢ा को ͪव£ापन कȧ Įेणी मɅ ला देता है। 
åयिÈतगत धारणा से मुÈत होकर, समी¢ा का केÛġ ǒबÛद ुवèतुǓनçठता होना चाǑहए। अत: समी¢ा 
कȧ एक और मह×वपणू[ ͪवशेषता वèतुǓनçठता (Objectivity) है। 

20.5.2 पवू[ĒहमुÈतता 

यǑद समी¢क पवू[Ēह से मुÈत होगा, तो समी¢ा मɅ भी उसका यह गणु पǐरलͯ¢त हु ए ǒबना 
नहȣं रहेगा। अÛय Ĥकार या साǑहि×यक समी¢ाओं कȧ तरह कला समी¢ा वèतुǓनçठ तभी बन सकती 
है, जब वह पवू[Ēह से मुÈत है। समी¢क को वèतुǓनçठता लाने के ͧलए पवू[Ēह से छुटकारा तो पाना 
हȣ पड़ता है। तक[ संगत एव ंव£ैाǓनक ͪववेचन से हȣ समी¢ा का Úयेय पणू[ हो सकता है।  

20.5.3 Ĥासंͬगकता 

समी¢ा मɅ समकालȣन सोच कȧ धड़कन होनी चाǑहए। समी¢ा जीवतं तभी हो सकती है जब 
उसे Ĥासंͬगक बनाया जाए। पाठक समसामǓयक कला कम[ कȧ ताजा घटनाओं के सàपक[  मɅ रहना चाहता 
है। अत: समी¢ाएँ ǒबना ͪवलàब के Ĥèतुत कȧ जानी चाǑहए ताͩक पाठक को समय कȧ Ǻिçट से कोई 
चीज अĤासंͬगक नहȣं लगे। अĤासंͬगक समी¢ाओं का सàमान पाठक नहȣं करता है।  

20.5.4 केÛġ ǒबÛद ुकȧ पहचान 

यह सच है ͩ क कला के ͪ वͪवध प¢ एक–दसूरे से जुड़े होते हɇ और ͩ कसी भी समी¢ा मɅ पणू[ता 
का बोध कराने कȧ Ǒदशा मɅ समी¢ा कȧ सीमाएँ और आकार बाधा उ×पÛन कर सÈता है। अत: सभी 
प¢ɉ कȧ ͪ वèततृ ͪ ववेचना करना समी¢ा मɅ सàभव नहȣं हो पाता। लेͩकन कहȣं न कहȣ ंएक केÛġ ǒबÛद ु
पर Ĥकाश डालते हु ए सारे प¢ɉ को समेटकर समी¢ा मɅ पणू[ता का समावेश ͩकया जा सकता है। यह 
देखना चाǑहए ͩक समी¢ा मɅ कौन से ǒबÛद ुया कØय मɅ पाठक कȧ अͧभǽͬच हो सकती है या ͩकसी 
प¢ कȧ ͪववेचना को को ǒबÛद ुबनाना अपेͯ¢त है।  

20.5.5 सोƧेæयता 

कला समी¢ा कला और उसके Ĥे¢क, पाठक और कला Ĥेͧमयɉ के बीच एक संवाद कायम करने 
या समझ का एक पलु तैयार करने का काय[ करती है। समी¢ा का उƧेæय या Úयेय अवæय होना चाǑहए। 
वसेै भी समी¢क कोई Ǔनरथ[क Ĥय×न नहȣं करता। समी¢ा कȧ साथ[कता का मापदÖड यह है ͩक कला 
कम[ को समझने, उसमɅ अͧभǽͬच लेने, मनोरंजन एव ं£ान मɅ वृͪ ƨ करने के साथ–साथ कला–चेतना 
के ɮवारा समाज मɅ उ×कृçटता और संवेदना का धरातल पÈका करना है। समी¢क को यह ǒबÛद ुभी 
Úयान मɅ रखना चाǑहए ͩक समी¢ा के ͩकन प¢ɉ मɅ आͨखर पाठक कȧ िज£ासा हो सकती है। समी¢ा 
का लêय पाठक या कला के ĤǓत ǽझान रखने वालɉ तक कोई बात पहु ँचाना है। इसͧलए इस लêय 
को पाने के ͧलए समी¢ा उƧेæयपणू[ एव ंसाथ[क होनी चाǑहए। 
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20.5.6 Ǔनजता 

हर समी¢क का अपना Ǻिçटकोण, सोच और शैलȣगत ͪवशषेताएँ होती हɇ। समी¢क कȧ 
ͪवæलेषण ¢मता के कारण हȣ समी¢ाओं का èवǾप अलग–अलग होता है। लेखन कȧ यह Ǔनजता समी¢ा 
कȧ एक मह×वपणू[ ͪ वशेषता है। हर समी¢क कȧ Ǔनजता भी समी¢ा मɅ पǐरलͯ¢त होनी चाǑहए। लेͩकन 
अ×यͬधक ͪवɮवता, दǾुहता और िÈलçटता कȧ Ĥविृ×त से समी¢क को बचना चाǑहए। èपçटता और 
सहज अͧभåयिÈत के साथ Ǔनरपे¢ Ǿप से ͧलखी जाने वालȣ समी¢ाएँ समी¢क के èतर और Ǔनजता 
का बोध कराती हɇ। 

20.5.7 भाषा एव ंशैलȣगत ͪवशेषताएँ 

कला समी¢ा कȧ भाषा सरल, सहज और सàĤेçय होनी चाǑहए। कला के तकनीकȧ मुहावरɉ 
या कलाकम[ से सàबिÛधत शÞदɉ का Ĥयोग करते समय यह Úयान रखना आवæयक है ͩक हर पाठक 
कȧ समझ मɅ आने वाले शÞद और भाषा का Ĥयोग ͩकया गया है। भाषा एव ंशलैȣ रोचक और Ǻæया×मक 
हो ताͩक पाठक के मिèतçक मɅ कला कȧ कोई भी घटना या ĤèतǓुत ͬचğ कȧ तरह सजीव हो उठे। समी¢ा 
पढने मɅ उसका ǽझान बढे। इस Ĥकार सुपाɫय और रोचक शलैȣ मɅ ͧ लखी गई कला समी¢ाएँ, समी¢क 
कȧ पǐरपÈवता, उसके ͪ वèततृ £ान और लेखन ¢मता का पǐरचय देती है। भाषा और शलैȣ कȧ दǾुहता 
मɅ जकड़ी समी¢ा कभी भी Įेçठ समी¢ा कȧ Įेणी मɅ नहȣ ंआती। कला ͪ वधा के अनǾुप शÞद और भाषा 
होनी चाǑहए। सरलता मɅ हȣ सरलता है। अत: सहज और सरल होकर गàभीर बात करना, उसमɅ रोचकता 
पदैा करना, समी¢क का जहा ँगणु है, वहȣं यह समी¢ा कȧ ͪवशेषता भी है। 
बोध Ĥæन– 2 

1. एक कुशल एव ंयोÊय कला समी¢क के गणुɉ कȧ ͪववेचना कȧिजए। 
2. ͩकसी भी कला समी¢क के ͧलए पवू[Ēह से मुÈत होना जǾरȣ है– Èया आप इस कथन से सहमत 

हɇ? 
3. कला समी¢ा करते समय ͩकन– ͩकन ǒबÛदओंु का Úयान रखना चाǑहए। 
4. संͯ¢Üत ǑटÜपͨणयाँ ͧलͨखए– 

अ. कला समी¢ा मɅ वèतुǓनçठता 
ब. कला समी¢ा कȧ भाषा–शैलȣ 
स. कला समी¢ा कȧ सोƧेæयता 
द. कला समी¢ा और Ĥासंͬगकता  

20.6 सारांश  
समी¢ा चाहे कला कȧ हो' साǑह×य कृǓत कȧ हो या ͩकसी अÛय वèत ुकȧ– उसमɅ एक Ĥकार 

कȧ वèतुǓनçठता (objectivity) और गǓतशीलता का होना आवæयक है। समय के साथ बोध 
(Perception) और सजृन कȧ ĤͩĐया के तौर–तरȣकɉ ǒबàबɉ ĤǓतǒबàबɉ और धाराओं मɅ एक पǐरवत[न 
का Ǔनरंतर चलने वाला Ĥवाह पǐरवत[न रहता है। यह पǐरवत[न पǐरवेश मɅ और अͬधक तेज रÝतार से 
जीवन और कला दोनɉ के ¢ेğɉ मɅ पǐरलͯ¢त हो रहा है। ऐसी पǐरिèथǓत मे: कला समी¢ा के बने बनाए 
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ढांचे या मानदÖडɉ को लेकर चलना या समय कȧ भाषा को ǒबना पढ़े समी¢ा कम[ करना Ûयाय संगत 
नहȣं हो सकता। 

समी¢क के सामने समय और बदलाव कȧ तजे गǓत ने अनेक चुनौǓतयाँ पदैा कर दȣ हɇ। वह 
एक ऐसी दǓुनया का अंग बन गया है: जहाँ दǐूरयाँ घट गई हɇ और सारȣ दǓुनया सचूना तकनोलाँजी 
या इलाÈĚाय ĐािÛत कȧ चपेट मɅ है। अत: समी¢क के अपनी जड़ɉ को पकड़ ेरहने के साथ–साथ समय 
कȧ गीत के साथ गǓतशील होकर एक ͪवèततृ पǐरवेश और åयापक ढाचें मɅ समी¢ा कम[ करने और 
समय के तेवर को समझने कȧ चनुौती का सामना करने के ͧ लए तैयार रहना चाǑहए। इसके अǓतǐरÈत 
सजृन (Creation) और सजृनकता[ (Creator) के èतर पर Ǔनरंतर होने वाले पǐरवत[नɉ को समझकर 
भौǓतक मानͧसक एव ंआÚयाि×मक èतरɉ पर कला–Ĥभावɉ कȧ ͪ ववेचना ͪ वæलेषण और मूãयाकंन करके 
कला समी¢ा– ͪवधा हमे एक साथ[क Ǒदशा देने का Ǔनरंतर Ĥयास करते रहना चाǑहए।  

यǑद िज£ासा के साथ कला एक समाज कȧ संवेदना कȧ गहरȣ जडɉ मɅ झांकने' ͪ वͪवध Ĥकार 
के Ĥयोगɉ कला Ǿपɉ' माÚयमɉ आǑद के साथ सामंजèय èथाͪपत करने कȧ ओर उÛमखु होकर समͪप[त 
भावना से कला– समी¢ा कम[ का अßयास ͩकया जाए तो भारतीय कला समी¢ा के Ǔनब[ल प¢ɉ को 
पçुट करना हȣ सàभव नहȣ ंहोगा बिãक कला को उसके यथाथ[ और ऐǓतहाͧसक पǐरĤेêय मɅ ठȤक से 
समझने और उसका मूãयाकंन करने का माग[ Ĥशèत ͩकया जा सकेगा।  

20.7 कुछ उपयोगी पुèतकɅ  
1. Tames Tosep (edt) : “Art and life in India in India – the last four 

Decades”, Indian Insititude of Advanced Study, Shimla in association 
with B.R.Publshing Coporation, Delhi 

2. कला Ĥयोजन (1 से 5 अंक) : Ĥकाशन पिæचम ¢ेğ सांèकृǓतक केÛġ, उदयपरु 
3. Lipsey, Royer, (edt) : Commarswamy : Selected papers : Traditional 

Art and Symbolism, oxford University, Delhi. 

20.8 ǓनबÛधा×मक Ĥæन  
1. कला समी¢ा का अͧभĤाय Èया है? कला–समी¢ा और आलोचना मɅ अÛतर èपçट कȧिजए।  
2. कला समी¢ा का मह×व एव ंउसकȧ Ĥासंͬगकता पर एक आलोचना×मक लेख ͧलͨखए। 
3. एक सफल कला समी¢क कȧ योÊयता अथवा गणुɉ पर Ĥकाश डाͧलए। 
4. आपकȧ Ǻिçट मɅ कला समी¢ा कȧ ͪवशेषताएँ Èया है? 
5. ͬचğकला, संगीत, न×ृय आǑद मɅ से ͩकसी एक ͪवषय पर समाचारपğ के ͧलए एक कला समी¢ा 

ͧलͨखए।  
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इकाई– 21 पèुतक समी¢ा  
इकाई कȧ Ǿपरेखा 
21.0 उƧेæय 
21.1 Ĥèतावना 
21.2 पèुतक–समी¢ा Èया है? 
21.3 पèुतक–समी¢ा के Ĥकार 

21.3.1 पǐरचया×मक पèुतक–समी¢ा 
21.3 2 ͪवæलेषणा×मक पèुतक–समी¢ा 
21.3.3 मूãयांकनपरक पèुतक–समी¢ा 
21.3.4 संͯ¢Üत या ͪवèततृ पèुतक – समी¢ा 
21.3.5 मीͫडया के आधार पर पèुतक–समी¢ा 
21.3.6 कुछ समी¢ाएं 

21.4 पèुतक–समी¢ा का इǓतहास 
21.5 पèुतक–समी¢ा के ͪवͪवध अंग 

21.5.1 पèुतक का पǐरचय 
21.5.2 ͪवषय–वèतु कȧ जानकारȣ 
21.5.3 मुÉय समी¢ा 
21.5.4 Ǔनçकष[ 
21.5.5 गटै– अप आǑद पर ǑटÜपणी 

21.6 पèुतक– समी¢ा कȧ तैयारȣ और ĤèतुǓत 
21.7 पèुतक– समी¢ा कȧ ͪवशेषताएँ 

21.7.1 तटèथता 
21.7.2 वèतǓुनçठा 
21.7.3 केÛġ ǒबÛद ुपर Úयान 
21.7.4 Ĥासंͬगकता 
21.7.5 भाषा– शलैȣगत ͪवशेषताएँ 
21.7.6 सोƧेæयता 
21.7.7 Ǔनजता 

21.8 पèुतक – समी¢ा का मह×व 
21.9 सफल समी¢क के गणु 

21.9.1 ͪवशेष£ता 
21.9.2 सामाÛय £ान का धनी 
21.9.3 तटèथता 
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21.9.4 रचना×मक Ǻिçटकोण 
21.9.5 वèतुǓनçठ मूãयाकंन 
21.9.6 तकनीक का £ान 

21.10 साराशं 
21.11 शÞदावलȣ 
21.12 कुछ उपयोगी पèुतकɅ  
21.13 ǓनबÛधा×मक Ĥæन 

21.0 उƧेæय  
 इस इकाई के अÚययन करने के पæचात ्आप– 
 पèुतक–समी¢ा के èवǾप को समझ लɅगे। 
 पèुतक–समी¢ा के ͪवͧभÛन Ĥकारɉ और उनके अतंर को समझ जाएंगे। 
 पèुतक–समी¢ा के इǓतहास और समी¢ा के ͪवͪवध अंगɉ कȧ जानकारȣ ĤाÜत होगी। 
 पèुतक–समी¢ा कȧ तैयारȣ और ĤèतुǓत करने मɅ सहायता ͧमलेगी। 
 पèुतक–समी¢ा और समी¢क कȧ ͪवशेषताओं को जान सकɅ गे। 
 एक सफल पèुतक–समी¢क बनने मɅ सहायता ͧमलेगी।  

21.1 Ĥèतावना  
पèुतक–समी¢ा पğकाǐरता और साǑह×य का एक मह×वपणू[ अंग है। आज Ĥाय: सभी 

पğ–पǒğकाओं, दरूदश[न और आकाशवाणी पर पèुतक–समी¢ा देखी जा सÉती है। पèुतक–समी¢ा अनेक 
शीष[कɉ से Ĥèतुत कȧ जाती है, जैसे– पèुतक–समी¢ा, नए Ĥकाशन, नया साǑह×य, ͩकताबɅ, समी¢ण 
पèुतक, पèुतकɅ , साǑह×य–पǐरचय, कसौटȣ पर आǑद। पèुतक–समी¢ा का काय[ Ĥमुख समी¢क, लेखक, 
पğकार, ͪवषय–ͪवशेष£, पğ–पǒğका अथवा दरूदश[न–आकाशवाणी के ĤǓतǓनͬध,. नए लोग आǑद करत े
हɇ। समी¢ा करते समय ये सभी समी¢क होते हɇ। 

कोई समी¢क अपनी इÍछा से ͩकसी पèुतक–ͪवशेष कȧ समी¢ा करके पğ–पǒğका मɅ Ĥकाͧशत 
कराए अथवा दरूदश[न– आकाशवाणी से Ĥसाǐरत कराए, ऐसा कम हȣ हो पाता है। Ĥाय: पğ–पǒğका के 
संपादक और दरूदश[न–आकाशवाणी के पèुतक–समी¢ा Ĥविृ×त के Ĥभारȣ अपने पारा समी¢ाथ[ उपलÞध 
पèुतकɅ  अपने Ǒहसाब से समी¢कɉ को देकर उनसे समी¢ा कराते हɇ। 

पèुतक–समी¢ा और शाèğीय ĒÛथालोचना दोनɉ अलग ͪवधाएँ हɇ। अंĒेजी मɅ भी इनके ͧलए 
पथृक् शÞद 'बकु–ǐरåय ूतथा 'ͩĐǑटͧसÏम' हɇ। पèुतक–समी¢ा मɅ भी शाèğीय आलोचना का सरल और 
संͯ¢Üत पटु हो सकता है, परÛतु दोनɉ पथृक् ͪवधाएँ हɇ। जो åयिÈत लेखक या पğकार बनना चाहता 
है, उसे पèुतक–समी¢ा का £ान होना आवæयक है। तभी वह संपणू[ और सफल बन सकता है।  

21.2 पुèतक–समी¢ा Èया है ?  
समी¢ा का शािÞदक अथ[ सàयक् परȣ¢ा, सàमǓत, अÛवेषण आǑद है। पèुतक समी¢ा के 

अंतग[त ͩकसी पèुतक कȧ सàयक् परȣ¢ा और ͪवæलेषण ͩ कया जाता है। इससे पाठक (पğ–पǒğका मɅ), 
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Įोता (आकाशवाणी पर) अथवा दश[क (दरूदश[न पर) को पèुतक–ͪवशेष के बारे मɅ ͪ वͪवध जानकारȣ ĤाÜत 
होती है। पèुतक कȧ छानबीन करके समी¢क पèुतक के èवǾप और उसमɅ ǓनǑहत सामĒी से अवगत 
कराता है। एक ओर तो वह पèुतक के शीष[क, लेखक का नाम, Ĥकाशक का नाम व पता, Ĥकाशन 
वष[, मूãय और पèुतक के ͪवषय कȧ जानकारȣ देता है. दसूरȣ ओर वह पèुतक कȧ ͪवधागत समी¢ा 
करता है। दरूदश[न पर पèुतक का आवरण भी Ǒदखा Ǒदया जाता है। 

आलोचना 'पèुतक–समी¢ा' से कुछ ͧभÛन होती है। आलोचना ɮवारा ͩकसी के कृǓत×व और 
ͪवचारɉ का ͪवͬधवत ्ͪवæलेषण और मूãयाकंन समĒत: शाèğीय Ǿप से ͩकया जाता है। रचना–ͪवशेष 
मɅ ǓनǑहत त×व कȧ खोज और उसकȧ अंत[विृ×तयां के उɮघाटन कȧ चेçटा रहती है। आलोचना के त×व 
पèुतक–समी¢ा मɅ भी रहते हɇ. परÛतु उनका वह त×व गहन और शाèğीय èवǾप मɅ नहȣं रहता। 
पèुतक–समी¢ा मɅ समी¢क पèुतक कȧ ͪवषय–वèत,ु ͧशãप, ͪवधागत ͪववेचन, Ĥकाशन èतर कȧ 
जानकारȣ देत ेहु ए सàपणू[ Ǿप मɅ पèुतक का आलोचना×मक मूãयांकन करता है। पèुतक के संबधं मɅ 
वह अपनी सàमǓत भी देता है। 

कहानी–संĒह कȧ समी¢ा करते समय समी¢क उसमɅ ͧलͨखत कहाǓनयɉ का पǐरचय, उनके 
शीष[क, संÉया के साथ देगा। कहाǓनयɉ मɅ Èया है, इसका ͪ वæलेषण करेगा। उपÛयास कȧ समी¢ा करत े
समय उसका संͯ¢Üत कथानक भी देगा। काåय–संĒह कȧ समी¢ा करत ेसमय जगह–जगह सटȣक काåयाशं 
भी Ĥèतुत करेगा। ͪवधागत त×वɉ के उपयोग कȧ समी¢ा कर सकता है। यǑद पèुतक संपाǑदत है तो 
उसकȧ जानकारȣ देते हु ए ͪवͧभÛन रचनाकारɉ (पèुतक–ͪवशेष के) और उनकȧ रचनाओं कȧ समी¢ा वèततु 
करेगा। पèुतक–समी¢ा मɅ ऐसा नहȣं होता ͩक वह माğ पèुतक–साराशं हȣ बनकर रह जाए।  

21.3 पुèतक समी¢ा के Ĥकार  
पèुतक–समी¢ा का अथ[ केवल पèुतक का पǐरचय या उसकȧ ͪवषय–वèतु का सार माğ नहȣ ं

है। उसमɅ समी¢क कȧ आलोचना×मक Ǻिçट भी होती है। वह उसमɅ पèुतक पर अपना मूãयांकन भी 
Ĥèतुत करता है। यह जǾरȣ नहȣं होता ͩक ͩकसी पèुतक–समी¢ा मɅ समी¢ा के संपणू[ त×व संतुͧलत 
Ǿप मɅ मौजूद हȣ हɉ। ͩकसी समी¢ा मɅ ͩकसी त×व–ͪवशेष पर बल देखा जा सकता है. दसूरȣ मɅ कोई 
दसूरा त×व अͬधकता से चͬच[त हो सकता है। त×व–ͪवशेष के आधार पर पèुतक–समी¢ा के अनेक Ĥकार 
हो सकते हɇ– 

1. पǐरचया×मक  2.ͪवæलेषणा×मक 
3. मूãयांकनपरक  4. संͯ¢Üत या ͪवèततृ 
5. मीͫडया के आधार पर 

21.3.1 पǐरचया×मक पèुतक–समी¢ा  

पèुतक–समी¢ा कȧ यह सरल और लोकͪĤय पƨǓत है। इसमɅ पèुतक का पǐरचय हȣ मुÉय Ǿप 
से Ǒदया जाता है। आलोचना और मूãयांकन पर अͬधक बल नहȣं Ǒदया जाता। वसेै संͯ¢Üत पèुतक–पǐरचय 
तो सभी Ĥकार कȧ पèुतक–समी¢ाओं मɅ रहता है, परÛतु इस Ĥकार कȧ समी¢ा मɅ यहȣ त×व मुÉयत: 
होता है। अत: इस Ĥकार कȧ समी¢ा को पǐरचया×मक पèुतक–समी¢ा कहत ेहɇ।  
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21.3.2 ͪवæलेषणा×मक पèुतक–समी¢ा 

इसमɅ पèुतक के संͯ¢Üत पǐरचय के साथ वͨण[त ͪवषय, Ĥèतुतीकरण और भाषा–शैलȣ को लेकर 
ͪवæलेषण Ĥèतुत ͩकया जाता है। इस Ĥकार कȧ समी¢ा ɮवारा पèुतक कȧ ͪवèततृ जानकारȣ दȣ जाती 
है। समी¢क इस Ĥकार कȧ समी¢ा मɅ पèुतक कȧ ͪवशेषताओं और उसकȧ सीमाओं का भी रेखाकंन करता 
है। ͪवæलेषण करते समय वह अपनी èवय ंकȧ जानकारȣ का भी उपयोग करता है। 

21.3.3 मूãयांकनपरक पèुतक–समी¢ा 

इस Ĥकार कȧ समी¢ा मɅ संͯ¢Üत पèुतक–पǐरचय एव ंसंͯ¢Üत ͪवæलेषण के साथ मुÉयत: 
पèुतक का मूãयांकन हो सकता है, परÛत ुवहाँ वह मुÉय त×व के Ǿप मɅ नहȣ ंहोता। मूãयाकंन का 
अथ[ यह नहȣ ंहै ͩ क समी¢क Ûयायाधीश कȧ तरह अपना Ǔनण[य दे दे। मूãयांकन के अÛतग[त वह तक[  
पणू[ ͪववेचन Ĥèतुत करता है। 

21.3.4 संͯ¢Üत या ͪवèततृ समी¢ा 

पèुतक–समी¢ा आकार कȧ संͯ¢Üत भी हो सकती है और ͪवèततृ भी। आकार के आधार पर 
वह संͯ¢Üत या ͪवèततृ पèुतक समी¢ा कहलाएगी। 

21.3.5 मीͫडया के आधार पर पèुतक–समी¢ा 

पèुतक–समी¢ा यǑद पğ–पǒğका मɅ Ĥकाशन हेतु तैयार कȧ जाती है तो वह Ĥकाशनाथ[ समी¢ा 
होती है और Ĥकाͧशत हो जाने पर 'Ĥकाͧशत समी¢ा' कहलाती है। दरूदश[न और आकाशवाणी पर 
पèुतक–समी¢ा का Ĥसारण ͩकया –जाता है। अत: वह 'Ĥसाǐरत समी¢ा' होती है। 

21.3.6 कुछ समी¢ाएं 

''डॉ बांǑदवडेकर कȧ इस पèुतक को इǓतहास कȧ पèुतक मानकर Đमबƨ तØयɉ और आकड़ɉ 
कȧ खोजबीन करने वालɉ को Ǔनिæचत Ǿप से Ǔनराश होना पड़गेा। ͩकÛत ुआधुǓनक ǑहÛदȣ कͪवता कȧ 
ĤकृǓत उसकȧ ͪवͪवध ĤवǓृतयाँ, उसकȧ नतून सारͨणयाँ, भंͬगमाएँ, कारणीभूत िèथǓतया,ँ सीमाएँ. 
संभावनाएँ आǑद से Ǔनकट और Ĥ×ययकारȣ पǐरचय èथाͪपत करने के ͧलए यह पèुतक उपयोगी ͧसƨ 
होगी। इसमɅ मौͧलक ͬचÛतन के ऐसे अनेक सूğ हɇ िजनसे कͪवता के मम[ को पहचानने और उसके 
वèतुǓनçठ मूãयाकंन करने मɅ आधारभतू सहायता ͧमलती है। 

डॉ. रामजी Ǔतवारȣ ɮवारा 'कͪवता कȧ तलाश' 
(चÛġकाÛत बांǑदवडकेर) कȧ समी¢ा का अशं, 

'Ĥकर', माͧसक जनवरȣ 85, प.ृ 18 
अब पğ–पǒğका मɅ Ĥकाͧशत, दरूदश[न और आकाशवाणी से Ĥसाǐरत कुछ पèुतक–समी¢ाओं 

का यहȣं उदाहरण Ǒदया जाना सव[था उपयÈुत होगा। एक Ĥकाͧशत और मूãयांकनपक पèुतक समी¢ा 
का उदाहरण Ǻçटåय है–  

संवेदनाओं के èवर 
कͪव : महेशचÛġ परुोǑहत 
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समी¢क : डॉ. संतोषकुमार Ǔतवारȣ 
अपने Ĥथम काåय–संकलन मɅ कͪव कȧ भावभूͧ म िजन ǒबÛदओंु को लेकर चलȣ है उसमɅ 

Ĥणय–गधं, राçĚȣय चेतना और ͪवसंगǓतयɉ पर åयÊंय तीखा èवर उभरकर सामने आता है। कुछ रचनाओं 
मɅ अÚया×म कȧ झलक भी Ǒदखाई देती है। 

कͪव के रोमान तेवर, यौवन का उÛमाद, Ǿप–रस का माधुय[ और èमǓृतयɉ कȧ कɋध है। कुछ 
पिंÈतयɉ पर नीरज का Ĥभाव èपçट है। Ĥणय–पखंɉ कȧ उड़ान, कंुआरȣ शरम कȧ कसम, नीरवता का 
वातायन, सौÛदय[, कौमाय[, मुखड़े कȧ मासमू पहेलȣ आǑद शÞदावलȣ कुछ अंशɉ को मोहक और Ĥभावशालȣ 
बना देती है। लेͩकन ये रचनाएँ आजकल के माहौल से दरू बहु त देर तक भरमा नहȣं सकती। यह कÍची 
उभर कȧ बहकती काया का इठलाना–जैसा है। 

इस संĒह मɅ वे रचनाएँ हमɅ Ïयादा Ĥभाͪवत करती हɇ जो Ĥतीकɉ के माÚयम से ͪवषमताओं 
और कुÉयताओं को बेनकाब करती है। उदाहरण के तौर पर– 

(1) दस नàबरȣ कमरा वह/गगनचु ंबी होटल का/दो नàबरȣ धुएँ से धुधंला है। सरुा और साकȧ से/खुद 
को गरम रखने कȧ सनक/मɅ कमरे कȧ हवाओं ने/पी लȣ थी रम इतनी/ͩक ͨखड़कȧ कȧ रोशनी/ͩक 
कै होकर ͬगरȣ है। 

(2) एक कटघरे मɅ मɇ था/और मेरे सामने/दसूरे कटघरे मɅ/मेरȣ अपनी हȣ छाया/मेरे हȣ ͨखलाफ गवाहȣ 
देनो मुखǒबर बन खड़ी थी। 
कͪव कȧ रचना×मक शिÈत, वèतुिèथǓत को åयÊंय कȧ तेज धार के साथ Ĥèततु करने मɅ Ïयादा 

सफल हु ई है, िजसमɅ पाचं बरस कȧ कालȣ रातɉ मɅ सौदागर का चǐरğ उजागर हुआ है और 'संवेदनहȣन 
तÛयता' आÛतǐरक कुÉयता लेकर åयÈत हु ई है। 

कुछ कͪवताएँ नव Ǔनमा[ण और Įम कȧ मह×ता का इजहार करती हɇ लेͩकन उपदेशपरक और 
Ĥचारा×मक मालूम होती है। कͪव को 'गलुमोहर का दलुार' और ' आँखɉ के लाल डोरे' जैसी रचनाओं 
मɅ अंतǓन[Ǒहत स×य को Ĥकट करने मɅ जो सफलता ͧमलȣ है, वह इन रचनाओं मɅ नहȣ।ं 

इस Ĥथम काåय–संकलन को देखकर कहा जा सकता है ͩक åयÊंय कȧ जमीन पर अÈखड़ता 
के साथ चलते हु ए इस बात को चǐरताथ[ता दȣ जा सकती है ͩक – 

मौत कȧ गहराइयɉ पर पलु बनाती 
िजÛदगी सीटȣ बजाती जा रहȣ। 

दरूदश[न पर Ĥसाǐरत एक पèुतक–समी¢ा अवलोकनीय है. िजसमɅ ͪवæलेषणा×मक तथा 
मूãयांकनपरक पƨǓतयɉ का ͧमलाजलुा èवǾप मुखǐरत हुआ है– 

आज मेरे सामने समी¢ा के ͧलए जो पèुतकɅ  रखी हɇ, उनमɅ पहलȣ पèुतक 'ǑहÛदȣ के शरत 
– जैनेÛġ' है। इसके लेखक डॉ. रमेश जैन और Ĥकाशक ͪववेक पिÞलͧशगं हाउस, जयपरु हɇ। 1988 मɅ 
Ĥकाͧशत, ͫ डमाई आकार के 280 पçृठɉ वालȣ इस सीजãद पèुतक का मूãय एक सौ पÍचीस Ǿपये है। 

जैनेÛġ के कथा–साǑह×य, ͪ वशेषकर उपÛयासɉ मɅ èğी–पǽुष के ǐरæतɉ को पǓत–प×नी, Ĥेमी और 
Ĥेͧमका के सÛदभȾ मɅ बनत–ेǒबगड़ते मानͧसक तनावɉ के कारण को गहराई से उɮघाǑटत करने का ऐसा 
Ĥयास है, जो उनकȧ शलैȣ कȧ पहचान बन गई है। सामािजक और आͬथ[क ͪवषमता के पǐरवेश मɅ नारȣ–मन 
को उÛहɉने अपन ढंग और अपनी Ǻिçट से समझने कȧ कोͧशश कȧ। आरàभ मɅ वे शरतचÛġ के नारȣ–पाğɉ 
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से Ĥभाͪवत हु ए,। इस Ĥभाव को जैनेÛġ ने èवीकार ͩकया है। शरत कȧ मझलȣ और बडी दȣदȣ उनकȧ 
भी दȣदȣ बन गई. िजनके दःुख से जैनेÛġ के मन मɅ रोना उठता था और जी करता था ͩक उनके दःुख 
को गरलपान करने वाले शकंर कȧ ħािÛत लȣल जावɅ। 

शरत कȧ भांǓत नारȣ–मन कȧ पीड़ा के ĤǓत जैनेÛġ भी सदा संवेदनशील रहे। उनकȧ अनेक कृǓतयɉ 
मɅ इस पीड़ा को यथाथ[ Ǿप मɅ ͬ चǒğत ͩ कया गया है। इसीͧलए जैनेÛġ को 'ǑहÛदȣ का शरत' कहा जाता 
है। 

समीêय–कृǓत एक शोध ĒÛथ है, िजसमɅ लेखक ने जैनेÛġ को तक[ पणू[ ढंग से ǑहÛदȣ का शरत 
ठहराने का साथ[क Ĥयास ͩकया है। आठ भागɉ मɅ ͪवभÈत इस कृǓत मɅ शरत और जैनेÛġ के पवू[ के 
बगंला–ǑहÛदȣ उपÛयासɉ के उƫव और ͪवकास पर संͯ¢Üत Ĥकाश डाला गया है। इन पर दसूरȣ भाषाओं 
के साǑह×य का Ĥभाव भी दशा[या गया है। पèुतक मɅ शरत और जनेैÛġ के पǐरचय के साथ–साथ त×कालȣन 
पǐरवेश को भी Ĥèतुत ͩ कया गया है। दोनɉ रचनाकारɉ के Ĥेरणा İोतɉ और उनकȧ रचनाधͧम[ता को भी 
उजागर ͩकया गया है। दोनɉ रचनाकारɉ के उपÛयासɉ कȧ Ĥविृ×तयɉ और उनमɅ åयÈत ͪवͧभÛन समèयाओं 
पर चचा[ कȧ गई है। उनके औपÛयाͧसक ͧ शãप, पाğ–कãपना एव ंचǐरğ–ͬचğण वाले प¢ को सशÈतता 
से उभारा गया है। अÛत मɅ दोनɉ रचनाकारɉ कȧ कृǓतयɉ कȧ सूची भी दे दȣ गई है। 

लेखक ने जगह–जगह पर अÛय लेखकɉ तथा आलोचकɉ के साêय देकर अपने कथन कȧ पिुçट 
कȧ है और पèुतक को रोचक बनाने का Ĥयास ͩ कया है। ͩफर भी साêयɉ एव ंउƨरणɉ का समावेश करने 
तथा दोनɉ साǑह×यकारɉ से सàबƨ सामĒी को अͬधकाͬधक समाͪवçट कर देने कȧ भावना के कारण 
कहȣ–ंकहȣं लेखक सàयक् ͪववेचन नहȣं कर पाया है। 

ͪपछले Ǒदनɉ Ǒदवगंत हु ए साǑह×यकार जैनेÛġ और उनके पवू[वतȸ महान ्रचनाकार शरत के 
ͪवपलु साǑह×य और ͪ वचारɉ का गहन अÚययन करके उसे तलुना×मक Ǿप मɅ Ĥèतुत करना कोई सहज 
काय[ नहȣं है। ͩफर भी लेखक जैनेÛġ को 'ǑहÛदȣ का शरत' ͧसƨ करने के काय[ मɅ काफȧ सफल हुआ 
है। èवय ंजैनेÛġ ने उÛहɅ ǑहÛदȣ का शरत माने जाने पर गौरव का अनभुव ͩकया है। 

ĒÛथ कȧ भाषा सरल. परÛत ुगàभीर है। दोनɉ साǑह×यकारɉ कȧ कालĐमानसुार रचना–सूची 
उपयोगी है। वसेै जैनेÛġ पर अनेक ĒÛथ ͧलखे गए हɇ, परÛतु यह रचना अपने आप मɅ उãलेखनीय èथान 
बनाएगी, ऐसा लगता है। ' 

– समी¢क डॉ. ͪवçणु पकंज (दरूदश[न, जयपरु से 
5 मई, 1989 को Ĥसाǐरत) 

आकाशवाणी से Ĥसाǐरत 
डॉ. ͪवçणु पकंज के उपÛयास ' अंधेरा–उजाला' कȧ समी¢ा ġçटåय है– 

''पèुतक है ͪवçण ुपकंज का उपÛयास '' अंधेरा–उजाला' '। इसका Ĥकाशन ͪववेक पिÞलͧशगं 
हाउस, जयपरु ने ͩकया है। सौ पçृठ कȧ इस पèुतक का मूãय बीस ǽपये है। यह नाǓयका–Ĥधान उपÛयास 
है, जो नर–नारȣ सàबÛधी मɅ सǑदयɉ से चलȣ आई ͪ वषमता को ललकारता है। पǽुष Ĥधान समाज ɮवारा 
नारȣ के ǓनरÛतर शोषण को ͬ धÈकारता है तथा दाàप×य जीवन कȧ नींव पीत–प×नी कȧ समता, परèपर 
Ĥेम और कत[åय–परायणता पर रखना चाहता है। इसकȧ नाǓयका साǐरका भारतीय नारȣ को पिæचम के 
नारȣ–मुिÈत आÛदोलन से चाͧलत नहȣ ंहोने देना चाहती िजसे वह मलूत: ĤǓतͩĐया×मक मानती है। एक 
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नारȣ संगठन को सàबोͬधत करते हु ए वह कहती है– आपको èवतÛğ होने का अͬधकार है, पर आप 
कत[åय से भी बधंी है। अͬधकार ĤािÜत के जोश मɅ क×त[åय कȧ आप उपे¢ा नहȣं कर सकती। पǽुष के 
èवतÛğ रहने का अͬधकार आप नहȣ ंछȤन सÉती। आपको पǽुष के अिèत×व और åयिÈत×व को कुचलने 
या ͧमटाने का अͬधकार नहȣं है। आपको ͪवÚवसं कȧ भावना ×याग कर समाज का नव–Ǔनमा[ण करना 
है। आĐोश एक ¢ͨणक िèथǓत है, एक लहर है। इस भावना को आप èथाई नहȣ ंरख सÉती। èğी और 
पǽुष एक–दसूरे के ͧलए अपǐरहाय[ हɇ। उनमɅ मणृा फैलाना ठȤक न होगा। ĤǓतशोध कȧ भावना छोड़नी 
हȣ होगी। उसकȧ ह×या के Ĥयास मɅ पǓत पर चल रहे मुकदमे के दौरान अदालत मɅ Ǒदए गए अपने बयान 
मɅ वह बताती है– मɇ ' नारȣ को केवल बराबरȣ का दजा[ Ǒदलाना चाहती थी। मɇ यह नहȣं चाहती थी ͩक 
नारȣ पǽुष पर हावी रहे, उनमɅ परèपर ĤǓतɮåɮͪवता रहे। मɇ यह भी नहȣ ंचाहती थी ͩक नारȣ एकदम 
èवÍछंद हो जाए। पर मɇ नारȣ और पǽुष को बराबर लाकर, उनमɅ अͬधक आèथा, Ĥेम और सहयोग 
कȧ भावना बढा, नए सुखी और समƨृ समाज के Ǔनमा[ण का èवÜन देखा करती थी। इÛहȣं ͪवचारɉ के 
कारण अपने पǓत से मेरा मतभेद रहा। 

साǐरका का पǓत पǐरवेश åयवसाय से पğकार होत ेहु ए भी ǽǑढ़वादȣ था। उसे अपनी प×नी का 
परàपरागत Ǿप हȣ èवीकाय[ था। यह उसे थोड़ी–सी छूट भी देने को तैयार नहȣं था। इसͧलए उसने साǐरका 
को घर छोड़ने के ͧ लए मजबरू कर Ǒदया और उसके चले जाने पर एक ͧ मğ कȧ मदद से अपने काया[लय 
कȧ एक मासमू लड़कȧ याͧमनी को अपने जाल मɅ कर ͧलया। पहला प×नी के जीͪवत होते हु ए भी वह 
याͧमनी से ͪववाह कर नए सुख सपने बनुने लगा। पर शीē हȣ याͧमनी से भी उसका मन भर गया। 
इस बीच अपने पğ के मुÉय संपादक से उसे नारȣ मुिÈत संघ ɮवारा एक सàमेलन मɅ जाकर उसकȧ 
ǐरपोट[ भेजने और उसकȧ ĤÉयात अÚय¢ा मुÈता जी से इÛटरåय ूलेने बàबई जाने का आदेश ͧमला। 
न चाहते हु ए भी उसे वहȣं जाना पड़ा। पडंाल मɅ पहु ँचते हȣ उसके पांव तले से जमीन Ǔनकल गई जब 
उसने देखा ͩक नारȣ मुिÈत आÛदोलन कȧ Ĥखर अÚय¢ा और कोई नहȣं उसकȧ पहलȣ प×नी साǐरका 
हȣ है। मजबरून उसे अपने एक साथी कȧ सहायता से साǐरका उफ[  मुÈता जी का इÛटरåय ूभी लेना पडा। 
पर भीतर हȣ भीतर वह उसकȧ ÉयाǓत से जल उठा। 

Ǒदãलȣ लौटकर उसने अपना तबादला चंडीगढ करा ͧ लया और यह जानते हु ए भी ͩ क याͧमनी 
गभ[वती है उसे वहȣ ंछोड ंकर èवय ंचंडीगढ़ चला गया। वहाँ भी उसने ĤगǓत नाम कȧ एक यवुती से 
छेड़छाड़ कȧ, पर वह दबगं लड़कȧ थी। उससे पǐरवेश को मात खानी पड़ी.। इधर साǐरका भी पǐरवेश 
पर Ǔनगाह रखे हु ए थी। उसने पğ के मुÉय संपादक से ͧ शकायत कर, पǐरवेश का तबादला ͩ फर Ǒदãलȣ 
करा Ǒदया और उसे पğ ͧलख कर चेतावनी भी दे दȣ। यह सब पǐरवेश कȧ बदा[æत से बाहर था। उसने 
गुडंɉ कȧ मदद से साǐरका कȧ, ह×या कȧ चेçटा कȧ। जब वह ͩकसी बठैक से भाषण देकर लौट रहȣ थी 
तब उस पर गोलȣ चलाई गई, पर वह मरने से बच गई। गोलȣ उसके बाजू मɅ हȣ लगी। ह×यारे पकड़ 
गए और सारा षडयğं खुल गया। पǐरवेश को जेल कȧ हवा खानी पड़ी। साǐरका ने अदालत मɅ ऐसा बयान 
Ǒदया ͩक गुडंɉ को तो सजा हो गई, पर पǐरवेश छूट गया। तब उसकȧ आंखɅ खुलȣं और वह अधेंरे से 
उजाले मɅ आ गया। इस ǿदय पǐरवत[न के बाद वह साǐरका के नारȣ–मुिÈत आÛदोलन मɅ परेू मनोयोग 
से जटु गया. पर साǐरका ने उसे कभी सहयोगी से अͬधक का दजा[ नहȣं Ǒदया। आÛदोलन सàबÛधी 
åयèतता मɅ एक Ǒदन साǐरका को Ǒदल का जबरदèत दौरा पड़ा और वह एक वसीयत के ɮवारा सारा 
काय[भार अपने सहयोͬगयɉ पर छोड़कर चल बसी। 
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इस Ĥकार यह उपÛयास नारȣ–मुिÈत के संघष[ को सहȣ पǐरĤेêय मɅ रखने का Ĥयास करता 
है। साǐरका उफ[  मुÈता अपने उÈत इÛटरåय ूके. दौरान कहती है, 'यǑद पǽुष èवय ंèवतंğ रहना चाहता 
है तो उसे भी नारȣ को बधंन मɅ रखने का अͬधकार नहȣं है। ये दोनɉ अĒगामी या अनगुामी न बनकर 
सहयोगी बने। एक–दसूरे का सàमान करɅ। एक तरफ तो आप कहते हɇ ͩक èğी और पǾुष समाज Ǿपी 
गाड़ी के दो पǑहए हɇ। दसूरȣ तरफ आपने इन पǑहयɉ को छोटाकर बडा बना रखा है। तब गाड़ी ठȤक 
Ĥकार से कैसे चलेगी?' यɮयͪप यह उपÛयास इस नाजुक ͪवषय पर संतुͧलत ͬचÛतन Ĥèतुत करता 
है, पर ͩ कसी कलाकृǓत मɅ इतना हȣ पया[Üत नहȣं होता। उपÛयास के Ǿप मɅ यह कृǓत सशÈत नहȣं बन 
पाई है। साǐरका के पğɉ, संवादɉ और भाषणɉ मɅ जीवनानभुव कȧ उçणता कम और बौͪƨक Ĥखरता अͬधक 
झलÈती हɇ। 

समी¢क : डॉ. रणवीर रांĒा 
आकाशवाणी Èले. Ǒदãलȣ से  
2 अĤलै, 1995 को Ĥसाǐरत 

बोध Ĥæन– 1 
1. पèुतक–समी¢ा से आप Èया समझते हɇ? 
2. पèुतक–समी¢ा ͩकतने Ĥकार कȧ होती है? 
3. ͪवæलेषणा×मक और मूãयाकंनपरक पèुतक समी¢ा मɅ अÛतर बताइए 
4. पèुतक समी¢ा के ͧलए आप ͩकस Ĥकार कȧ पèुतकɉ का चयन करेगे।  

21.4 पुèतक– समी¢ा का इǓतहास  
वसेै तो भारत मɅ आलोचना (साǑह×यालोचना ĒÛथालोचना) Ĥाचीन काल से हȣ Ĥचͧलत है। पहले 

टȣका और अÛय नामɉ से ĒÛथालोचना होती थी। परÛतु आधुǓनक सÛदभ[ मɅ 'पèुतक–समी¢ा' उÛनीसवीं 
सदȣ कȧ देन है. िजसका ͪवकास बीसवीं सदȣ मɅ हुआ है। पाæचा×य पğ–पǒğकाओं मɅ भी उÛनीसवी ंशताÞदȣ 
मɅ हȣ 'बकु ǐरåय ू(पèुतक–समी¢ा) का Ĥचलन हो गया था। 

भारत मɅ आधुǓनक ǑहÛदȣ पèुतक–समी¢ा का Įेय 'सरèवती' पǒğका को Ǒदया जाता है। िजसने 
आरंभ से हȣ 'पèुतक समी¢ा' को पǒğका मɅ èथान Ǒदया। वसेै 'सरèवती' से हȣ 'पèुतक–समी¢ा' भी 
पèुतक समी¢ाएँ Ǔनकलȣ हɇ। परÛतु वह इस ͪवधा का Ĥारिàभक दौर था। 'सरèवती' ने ͪवͬधवत ्इस 
ͪवधा को ͪवकͧसत ͩकया। इसके साथ हȣ अÛय पğ–पǒğकाओं ने भी पèुतक–समी¢ा को èथान Ǒदया। 
पèुतक–समी¢ा ͪ वधा को हȣ लेकर कई पǒğकाएँ Ǔनकल पड़ी, िजनमɅ ͧ सफ[  पèुतक–समी¢ा को हȣ मुÉय 
èथान Ǒदया गया। इनमɅ Ĥकार, समी¢ा, आलोचना के नाम सवȾपǐर है। बडे हȣ नहȣ,ं मÚयम और लघ ु
पğ–पǒğकाओं ने भी इस ͪवधा को अपनाया है। दरूदश[न और आकाशवाणी से भी पèुतक–समी¢ाएं Ĥसाǐरत 
होती हɇ। सभी देशɉ मɅ और सभी भाषाओं मɅ इसका Ĥचलन है।  

21.5 पुèतक–समी¢ा के ͪवͪवध अंग  
पèुतक समी¢ा के ͪवͪवध अंगɉ का पǐरचय Ǔनàनͧलͨखत Ǿप मɅ Ĥèततु है– 
1. पèुतक समी¢ा  2. ͪवषय वèत ु
3. समी¢ा   4. Ǔनçकष[ 
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5. गटै–अप 

21.5.1 पèुतक का पǐरचय 

इसके अÛतग[त पèुतक का नाम. लेखक का नाम, पèुतक कȧ ͪ वधा का उãलेख, Ĥकाशक का 
नाम–पता, Ĥकाशन वष[, पçृठ संÉया और मूãय आǑद कȧ जानकारȣ दȣ जाती है। यह वèततु: पèुतक 
के ͪवषय मे आरिàभक जानकारȣ माğ होती है। 

21.5.2 ͪ वषय वèत ु

पèुतक का ͪ वषय Èया है? इसकȧ संͯ¢Üत चचा[ समी¢ा के शǾु मɅ कȧ जाती है। यǑद पèुतक 
उपÛयास है तो उसके संͯ ¢Üत कथानक को Ĥèतुत ͩ कया जा सकता है। यǑद पèुतक कहानी–संĒह है 
तो उसमɅ ͩकतनी और कौन–कौन सी कहाǓनयाँ हɇ? उनका ͪवषय– ¢ेğ या घटना ¢ेğ Èया है? यǑद 
पèुतक पणू[ नाटक है तो उसका ͪवषय– ¢ेğ Èया है? यǑद एकांकȧ–संĒह है तो कौन–कौन और ͩकतने 
एकांकȧ हɇ? उनके ͪ वषय– ¢ेğ Èया हɇ? यǑद पèुतक आलोचना से सàबƨ है तो ͩकसकȧ और ͩकस Ĥकार 
कȧ आलोचना है। यǑद पèुतक अÛय ͪवषय या ͪवधा से सàबƨ है तो उसका èवǾप–पǐरचय इसके अÛतग[त 
Ĥèतुत ͩ कया जाता है। 

21.5.3 समी¢ा 

इसके बाद मुÉय समी¢ा Ĥèतुत कȧ जाती है। समी¢ा करते समय आलोचना शाèğ कȧ भी 
सहायता लȣ जा सÉती है। पèुतक के गणु–दोष का सͪवèतार ͪववेचन ͩकया जाता है। 

21.5.4 Ǔनçकष[ 

समी¢ा के उपराÛत Ǔनçकष[ Ǔनकाले जाते हɇ। 'पèुतक ͩकशोरɉ–बालकɉ के ͧलए मनोरंजक हȣ 
नहȣ,ं £ानववƨ[क भी है। या 'पèुतक बुͪ ƨजीͪवयɉ और सामाÛय पाठको सभी के ͧ लए पठनीय है। जसैी 
Ǔनçकषा[×मक उि×तयॉ Ĥèततु कȧ जाती हɇ। समी¢क यहȣं कोई सुझावा×मक ǑटÜपणी भी कर सकता 
है– 'यǑद पèुतक मɅ सàबƨ ͬचğɉ का समावेश कर Ǒदया जाता तो उसका मह×व बढ जाता' अथवा 'पèुतक 
मɅ अनेक ͬचğ देकर उसका मह×व बढा Ǒदया गया है। ' अथवा 'ͬचğɉ के समावेश से उसकȧ सजीवता 
बढ गई है। ' 

21.5.4 गटैअप 

अÛत मɅ पèुतक के गटैअप आवरण, छपाई, Ĥफू सàबÛधी ͪवशेषता या ğǑुटयाँ. भाषागत 
ǑटÜपणी, पèुतक का मह×व आǑद पर सं¢ेप मɅ ǑटÜपणी कȧ जाती है। 
बोध Ĥæन– 2 

1. आप पèुतक समी¢ा कȧ तैयारȣ ͩकस Ĥकार करेगे? 
2. पèुतक– समी¢ा कȧ Ĥमखु ͪवशेषताएँ बताइए? 
3. 'आकाशवाणी पर पèुतक–समी¢ा' पर अपने ͪवचार ͧलͨखए। 
4. आप िजस पèुतक से Ĥभाͪवत हु ए है, उसकȧ समी¢ा कȧिजए। 
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5. दरूदश[न के ͧलए एक पèुतक समी¢ा ͧलͨखत।  

21.6 पुèतक–समी¢ा कȧ तैयारȣ और ĤèतुǓत  
पèुतक–समी¢ा करने के ͧलए उसके लेखक कȧ तैयारȣ करनी होती है। िजस पèुतक कȧ समी¢ा 

करनी होती है सबसे पहले उसका अÚययन ͩकया जाता है। एक सामाÛय पाठक और समी¢क के 
पèुतक–अÚययन मɅ अÛतर होता है। सामाÛय पाठक जानकारȣ या मनोरंजन के ͧ लए पèुतक को पढता 
चला जाता है, जबͩक समी¢क. पèुतक–समी¢क पèुतक पढते समय Ǔनरȣ¢णा×मक Ǻिçटकोण अपनाता 
है। वह पèुतक के ͪवषय मɅ ͪवͧशçट बातɅ रेखांͩकत करता रहता है। पèुतक के ͪवषय मɅ संͯ¢Üत जानकारȣ, 
कथानक सार, ͪवशेषताएँ, कͧमयाँ, उƨरण, ͪवशेष अशं आǑद को वह नोट कर लेता है और बाद मɅ 
अपनी ǑटÜपͨणयɉ उसमɅ जोडता है। वह पèुतक कȧ Ĥासंͬगकता कȧ जांच करता है। भाषा–शैलȣ. ͬचğ, 
Ĥफू कȧ अशुͪƨयɉ, छपाई, आवरण आǑद पर भी Úयान देता है। अपेͯ¢त होने पर तलुना×मक Ǻिçट 
से अÛय पèुतकɉ को भी देखता है। 

वह एक बार परूȣ समी¢ा ͧलख लेता है। बाद मɅ उसे पढकर सशंोधन, पǐरवƨ[न आǑद करता 
है। तब उसे दबुारा Ĥेस–कापी के Ǿप मɅ तैयार कर लेता है। यǑद समी¢ा दरूदश[न पर कȧ जाती है तो 
उसकȧ तैयारȣ उसी के अनǾुप कȧ जाती है। पèुतक कȧ संͯ¢Üत जानकारȣ, ͪवशेषता, कͧमया,ँ ͪवशेष 
अंश, èवय ंकȧ ǑटÜपणी वह ǒबÛद–ुǾप मɅ ͧलखकर अपने पास रख लेता है। पèुतक को सामने रखकर 
वह अपना समी¢ा×मक åयÈतåय Ĥèतुत करता है। बीच–बीच मɅ वह पèुतक का आवरण, ͬचğ आǑद 
कȧ Ǒदखाता जाता है।  

21.7 पुèतक–समी¢ा कȧ ͪवशषेताएँ  
एक अÍछȤ और सफल पèुतक–समी¢ा मɅ ǓनàनांिÈत ͪवशेषताओं का होना अपेͯ¢त है. –  
1 तटèथता  2. वèतुǓनçठता 
3. कɅ ġ ǒबÛद ु  4. Ĥासंͬगकता 
5. भाषा– शैलȣ  6. सोƧेæयता 
7. Ǔनजता 
21.7.1 तटèथता– एक अÍछȤ पèुतक समी¢ा मɅ तटèथता का होना आवæयक है। उस पर 

समी¢क कȧ ͪवशेष ͪवचार धारा एव ंपवू[Ēह का Ĥभाव नहȣं होना चाǑहए। 
21.7.2 वèतुǓनçठता– पèुतक–समी¢ा मɅ वèतǓुनçठता हȣ होना आवæयक है। समी¢ा का 

कɅ ġ–ǒबÛद ुपèुतक को होनी चाǑहए। ऐसा न हो ͩक समी¢क आलोचना शाèğ, तक[ जाल, èव–ͪवɮवता, 
लेखक कȧ ǓनÛदा–èतुǓत आǑद के ǒबयावान मɅ भटक कर रह जाए। 

21.7.3 केÛġ–ǒबÛद–ु समी¢क पèुतक के केÛġ–ǒबÛद ुपर Úयान रखे। उसे इस केÛġ–ǒबÛद ुसे 
बहुत दरू नहȣ ंचले जाना चाǑहए। केÛġ–ǒबÛद ुको उभारने का लगातार Ĥयास उसे करना चाǑहए।  

21.7.4 Ĥासंͬगकता– समी¢ा का Ĥासंͬगक होना वांǓछत है। बहु त परुानी ͩकताबɉ कȧ समी¢ा 
Ĥाय: नहȣं करनी चाǑहए नई ͩकताब कȧ समी¢ा भी यǑद देर से Ĥकाͧशत या Ĥसाǐरत होती है तो पाठकɉ 
कȧ उसमɅ अपेͯ¢त ǽͬच नहȣं रहती। 
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21.7.5 भाषा–शलैȣगत– पèुतक–समी¢ा सरल, परÛतु èतरȣय भाषा–शैलȣ मɅ Ĥèतुत कȧ जानी 
चाǑहए। सामाÛय पाठक, Įोता, दश[क उसे सहज हȣ समझ सके, इस बात का Úयान रखा जाना चाǑहए। 

21.7.6 सोƧेæयता– पèुतक–समी¢ा मɅ सोƧेæयता का होना अपेͯ¢त है। पèुतक– समी¢ा के 
Ĥभाव मɅ आकर हȣ कोई उस पèुतक को पढ़ने या न पढ़ने कȧ सोचता है। अत: समी¢ा मɅ सोƧेæयता 
का गणु होना चाǑहए। 

21.7.7 Ǔनजता– हर समी¢क कȧ लेखन–शैलȣ, समी¢ा–पƨǓत, Ǻिçटकोण, ͪवæलेषण का तरȣका 
ͧभÛन होता है। यहȣ समी¢क कȧ अपनी Ǔनजता होती है। नए समी¢क को अपने आप मɅ इस गणु 
को ͪवकͧसत करना चाǑहए। 

आकाशवाणी पर Ǔनयͧमत Ǿप से पèुतक–समी¢ाएँ Ĥसाǐरत होती हɇ। डॉ. मधकुर गगंाधर कई 
दशक तक आकाशवाणी से जुड़े रहे हɇ। उÛहɉने अपनी पèुतक 'रेͫडयो लेखन' मɅ पèुतक–समी¢ा पर अÍछा 
Ĥकाश डाला है। इस सàबÛध मɅ वे ͧलखते हɇ– 

''पèुतक–समी¢ा का काय[Đम रेͫडयो पर कई Ǿपɉ मɅ Ĥसाǐरत होता है। कहȣ–ंकहȣं तो वèतुत: 
पèुतक कȧ समी¢ा कȧ जाती है और कहȣं ͧसफ[  पǐरचय उपिèथत ͩकया जाता हू।ँ कहȣ ंऐसा भी होता 
है ͩक पèुतक कȧ Ĥशंसा और èतुǓत माğ कȧ जाती है। यह भेद वèतुत: रेͫडयो के अͬधकाǐरयɉ कȧ योÊयता, 
Ǔनपणुता एव ंसुǽͬच पर Ǔनभ[र करता है। अगर एक Ǻिçटवान Ĥोɬयसूर पèुतक–समी¢ा का काय[Đम 
Ĥèतुत करता है तो वह चाहेगा ͩक अगर यह समी¢ा साǑहि×यक काय[Đम के अÛतग[त है तो उस समी¢क 
को समकालȣन ͧलखी जा रहȣ समी¢ा के èतर का तो होना हȣ चाǑहए। अगर समी¢ा ͩकसी दसूरे काय[Đम 
मɅ, जैसे Ēामीण काय[Đम या बÍचɉ के काय[Đम मɅ, Ĥसाǐरत होने को है, तो Ǔनिæचत तौर पर उसका 
èतर ͧभÛन होता है। लेͩकन, èतर चाहे Ĥौढɉ के योÊय हो या बÍचɉ के, कुछ मलू ͧसƨाÛत हɇ, िजन 
पर Ǔनण[य आवæयक होता है। मसलन, रेͫडयो से समी¢ा Ĥसाǐरत करते समय अगर पèुतक मɅ ğǑुट 
है तो उसकȧ ğǑुटयɉ को Ǒदखलाते हु ए लेखकɉ कȧ कटु आलोचना कȧ जा सÉती है या नहȣ।ं कुछ Ĥोɬयसूर 
पèुतक–समी¢ा 'बहु जन Ǒहताय' के नाम पर रेͫडयो को सहȣ बात से भी 'कटुता उ×पÛन होने कȧ आशंका 
से Ēèत' समझने लगते हɇ। हम ऐसे लोगɉ के बारे मɅ अͬधक बातɅ नहȣं करना चाहɅगे, जो अ£ हɇ और 
िजनकȧ बदौलत आल इिÖडया रेͫडयो अपनी संपणू[ता के साथ जनता के बीच उपिèथत नहȣ ंहो सकता 
है। यह सहȣ है ͩ क रेͫडयो कȧ कुछ सीमाएँ हɇ, ͩकÛत ुवे सीमाएँ ऐसी नहȣं हɇ िजनके चलते समी¢ा वÛदना 
मɅ पǐरणत हो जाए। ' 

'रेͫडयो–समी¢ा कȧ एक बड़ी सीमा है– समी¢क का चुनाव। सरकारȣ ͪवभाग होने के कारण रेͫडयो 
का अनबुधं राशन–काड[ हो गया है। जैसे ͪवæवͪवɮयालय के अÚय¢. Ĥͧसƨ संपादक, बढ़ेू और परुाने 
साǑह×यकार समी¢क कȧ कोǑट मɅ हɉगे हȣ, चाहे उनकȧ समी¢ा दो कौड़ी कȧ भी नहȣं होती हो। एक 
रेͫडयो ¢ेğ मɅ अगर कई ͪवæवͪवɮयालय हɇ तो एक ͪवæवͪवɮयालय के अÚय¢ को बलुाने के बाद खानापरूȣ 
के तौर पर दसूरे ͪ वæवͪवɮयालय के अÚय¢ को बलुाने कȧ तथाकͬथत नǓैतकता उपिèथत होती है। कई 
महȣनɉ अथवा वष[ तक अगर ͩ कसी समी¢क को नहȣं बलुाया जाए, Èयɉͩक समी¢ा का काय[Đम Ĥाय: 
बहु त कम होता है और ǑहÛदȣ मɅ समी¢क कहलाने वाले जीव कम नहȣं होत ेहɇ तो समी¢क महोदय 
आĐोश जाǑहर करते हु ए पğ ͧ लखɅगे। कोई सरकारȣ नौकर कंधे पर ͧ शकायत लेकर घमूना पसÛद नहȣ ं
करता है, इसͧलए खानापरूȣ के तौर पर जैसे राशन–काड[ पर Ĥ×येक यǓूनट पर Ǔनरात राशन कुछ छटाकं 
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हपतेवार ढंग से Ǒदया जाता है, उसी ढरȶ पर £ात– अ£ात, छोटे–बड.े समो¢को के बीच समी¢ा का 
काय[Đम बांट Ǒदया जाता है। इससे Įेçठ समी¢क तो उपेͯ¢त होते हȣ हɇ. रेͫडयो– समी¢ा का èतर भी 
ͬगर जाता है। लेͩकन यह तो अåयवèथा कȧ बात हु ई और इसके åयवèथा के बाहर के लेखक िजàमेदार 
नहȣं हɇ। 

समी¢ा का मूल उƧेæय ͩकसी Ēथं ͪवशेष के गणु दोषɉ का ͪववेचन करना होता है यानी आम 
पाठक वग[ के ͧलए Ǻिçटवान आलोचक Ēथं का अवगाहन कर गणु–दोषɉ से पǐरͬचत कराते हɇ। अगर 
समी¢क ईमानदारȣ से पèुतक कȧ ͪ ववेचना Ĥèतुत करता है तो आम पाठक के ͧ लए बहु त बडी समèया 
का हल हो जाता है। इससे न केवल जन–साधारण कȧ ǽͬचया ँपǐरçकृत होती हɇ, बिãक हजारɉ–हजार 
छप रहȣ पèुतकɉ के बीच अÍछȤ पुèतकɉ के चुनाव मɅ गवंाए जाने वाले समय कȧ भी बचत होती है। 
वसेै तक[  के नाम पर यह कहा जा सकता है ͩक समी¢क अपनी Ǻिçट से पाठकɉ तको आलोͩकत कर 
उसकȧ मलू Ǻिçट को ͪवħाÛत करता है। ' 

“अÍछȤ समी¢ा पǐरचया×मक हȣ होती है याǓन व गणु –दोषो से हȣ पǐरचय करती 
है और उसकȧ सीमा, मूãय से लेकर छपाई –सफाई और वŦय –ͪवषय वŦय–ͪवषय तक है। 
इसͧलय◌े यह और भी अÍछा होता है। समी¢क अͬधक कारगर ढंग से अͬधक सावधानी से 
बाते करे। ͧलͨखत समी¢ा मɅ इस बात कȧ गुजंाइश रहती है कȧ पाठक नहȣं सलुझने वालȣ 
बात को बार –बार पढ़कर समझ।े रेͫडयो कȧ समी¢ा वाचक समी¢ा है। िजसमे दबुारा सुनने 
कȧ गुजंाइश नहȣं रहती है। इसͧलये समी¢क को इस बात का Úयान रखना चाǑहए कȧ वे ऐसे 
शÞदɉ और वाÈयो का Ĥयोग कर तो एक बार सुनने पर समझ मɅ आ जाऍ। 

ͧलͨखत समी¢ा मɅ उƨरण Ǒदया जाता है तथा समीͯ¢त ĒÛथ के पçृठɉ का उãलेख ͩकया जाता 
है। जैसे कोई समी¢क अगर ͩकसी पèुतक कȧ समी¢ा करत ेहु ए ऐसा ͧलखना चाहता है ͩक अमकु 
लेखक ने कई जगह åयाकरण कȧ भलूɅ कȧ हɇ जसेै पçृठ संÉया 7 कȧ पिंÈत संÉया छह। लेͩकन, रेͫडयो 
पर Ĥसाǐरत समी¢ा मɅ ऐसे कहने कȧ गुजंाइश नहȣ ंहै। वहाँ तो समी¢क को गहृ और वाÈय संÉया 
देने के बदले परूा–का–परूा वाÈय उƨृत कर देना पडेगा. Èयɉͩक Įोता के सामने पèुतक नहȣं होगी। उसी 
तरह पांद ǑटÜपणी कȧ भी गुजंाइश नहȣं होती है, यानी समी¢क को जो भी कहना है, वह परूȣ तरह 
कह डाले। डॉ. मधुकर गगंाधर का कथन है– रेͫडयो कȧ समी¢ा को भी ͧलͨखत समी¢ा और Ĥचͧलत 
समी¢ा के èतर. तक का बनाया जा सकता है। ऐसा' मɇ इसͧलए भी कह रहा हू ँ ͩक आज ǑहÛदȣ मɅ 
जो ͪवæवͪवɮयालयीय समी¢ा है, वह ǓनçĤाण है और या तो अहं– आरोͪपत समी¢कɉ के मन का ħम 
है या ͩ कसी अ£ानी कȧ तोता–रटंत उɮघोषणाएँ। ͪ वæवͪवɮयालय के बाहर कȧ समी¢ा खेमɉ मɅ बटंȣ हु ई 
है, जहाँ दल, जाǓत, संĤदाय और राजनीǓतक पाटȹ Ïयादा हावी है। यह रोग इस कदर फैल चुका है 
ͩक दोनɉ हȣ वगȾ कȧ Ĥचͧलत समी¢ा आदश[ नहȣं है और त–ूतू मɇ–मɇ और थुÈकम–फजीहत का पया[य 
बन गई है। Ǔनिæचत Ǿप से सरकारȣ ͪ वभाग होने के कारण आल इिÖडया रेͫडयो ऐसी समी¢ा को Ĥसाǐरत 
नहȣं करता है। मेरे कहने का मतलब यह नहȣं है ͩ क आल इिÖडया रेͫडयो से जो समी¢ाएँ Ĥसाǐरत होती 
हɇ, वे ğǑुटपणू[ नहȣं हɇ और आदश[ हɇ। मेरे कहने का अथ[ ͧसफ[  इतना है ͩक भय और अ£ान से कुछ 
संयोजकɉ अथवा अͬधकाǐरयɉ ने रेͫडयो–समी¢ा को दयनीय बना रखा है। इसमɅ गुजंाइश है ͩक जान 
डालȣ जाए और एक सहज समी¢क कȧ वाणी मुखǐरत कȧ जा सके। 

एक अÍछȤ समी¢ा के ͧलए आवæयक है ͩक समी¢क पèुतक को अÍछȤ तरह पढ़े और 
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उसके लेखक के अÍछȤ तरह जान ले। साथ हȣ समी¢क को समकालȣन रचनाशीलता से पǐरͬचत 
होना आवæयक है। अब समी¢क का काम है ͩ क ĒÛथ मɅ जो भी Įेçठ है  :उसे आलो ͩकत करे और 
जो हȣन है उसे सामने लाए। संपणू[ रचनाशीलता के संबधं मɅ Ēथं का मूãयाकंन उपिèथत करे और 
इस तरह उपिèथत करे ͩ क Įोता उसे अÍछȤ तरह समझ सके। परूȣ पèुतक कȧ Ǿपरेखा अगर परेू 
गणु –दोषɉ के साथ Įोता के मन पर उतर जाती है तो समी¢क सफ ल है अÛयथा असफल। 

 

21.8 पुèतक–समी¢ा का मह×व  
पèुतक–समी¢ा पाठकɉ और पèुतकɉ के बीच सेत ुका काम करती है, अत: उसका बहु त मह×व 

है। जागǾक पाठक अÍछȤ पèुतकɉ कȧ तलाश मɅ रहते हɇ। पèुतक–समी¢ा उनकȧ इस समèया को हल 
कर देती है। गणु–दोष के आधार पर वह पèुतकɉ कȧ जानकारȣ पाठकɉ तक पहु ँचाती है। इससे पाठकɉ 
को सहȣ पèुतकɉ के चुनाव मɅ मदद ͧ मलती है। लेखक और उसकȧ कृǓत के ͪ वषय मɅ उसकȧ समझ बढ़ȣ 
है। åयèत रहते हु ए भी उसका सàपक[  पèुतक–जगत मɅ बना रहता है।  

21.9 सफल समी¢क के गुण  
एक सफल पèुतक–समी¢क बनने के ͧ लए उसमɅ कǓतपय गणुɉ या ͪ वशेषताओं का होना अÍछा 

होता है। Ǔनàनͧलͨखत गणुɉ को ǓनरÛतर अÚययन, अßयास, Ǔनरȣ¢ण, ͪवचार–ͪवमश[ आǑद ɮवारा 
ͪवकͧसत ͩकया जा सकता है : –  

1. ͪवशेष£ता   2. सामाÛय £ान संपÛनता 
3. तटèथता  4. रचना×मक Ǻिçटकोण 
5. वèतुǓनçठ मूãयांकन 6. तकनीक का £ान 

21.9.1 ͪवशेष£ता 

कथा–साǑह×य कȧ समी¢ा करने वाला इस ¢ेğ का ͪ वशषे£ होगा तभी वह भलȣ–भांǓत समी¢ा 
कर सकेगा। खेलɉ का ͪवशेष£ हȣ खेल–साǑह×य कȧ अÍछȤ समी¢ा कर पाएगा। परÛतु यह भी संभव 
नहȣं है ͩ क हर åयिÈत सभी ͪ वषयɉ का ͪ वशेष£ हो। इसीͧलए आजकल एक हȣ समी¢क से सब ͪ वषयɉ 
कȧ पèुतकɉ कȧ समी¢ा न कराकर ͪ वषय–ͪवशेष£ɉ से उनकȧ समी¢ा कराई जाती है। यǑद कोई समी¢क 
सभी ͪवषयɉ का ͪवशेष£ भले हȣ न हो, परÛतु उसे ͪवͧभÛन ¢ेğɉ कȧ अÍछȤ जानकारȣ तो होनी हȣ 
चाǑहए। वह िजस ͪवषय कȧ पèुतक कȧ समी¢ा कर रहा है, कम से कम उस ¢ेğ कȧ तो ͪ वशेष जानकारȣ, 
ͪवशेष£ता उसमɅ होनी चाǑहए तभी वह सफल समी¢ा कर सकेगा। 

21.9.2 सामाÛय £ान सàपÛनता 

पèुतक–समी¢क का सामाÛय £ान बहु त बढ़ा–चढा होना चाǑहए। अÍछे सामाÛय £ान से पणू[ 
åयिÈत सहज हȣ सफल पèुतक समी¢क बन सकता है। 
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21.9.3 तटèथता 

पèुतक–समी¢क का तटèथ (Ǔनçप¢) पवूा[Ēहɉ से मुÈत होना वांǓछत है। उसकȧ ͪवचार धारा 
सोच कुछ भी हो, चाहे लेखक से उसके ͪवचार न भी ͧमलते हɉ, ͩफर भी उसे Ǔनçप¢ समी¢ा करनी 
चाǑहए। उसे अपने राग–ɮवेष का समावेश समी¢ा मɅ नहȣं करना चाǑहए। 

21.9.4 रचना×मक Ǻिçटकोण 

एक सफल पèुतक–समी¢क का Ǻिçटकोण रचना×मक होना चाǑहए। देश, समाज, साǑह×य, 
संèकृǓत आǑद के Ǒहत का उसका Ǻिçटकोण होना अपेͯ¢त है। साथ हȣ वचैाǐरक संकȧण[ताओं से उसका 
मुÈत होना भी आवæयक है। सामािजक दाǓय×व का बोध उसे होना चाǑहए। 

21.9.5 वèतुǓनçठ मूãयाकंन 

समी¢क को चाǑहए ͩ क वह पèुतक कȧ वèतǓुनçठ समी¢ा करे, माğ लेखक का पǐरचया×मक 
मूãयांकन न करे। उसे यह Úयान रखना चाǑहए ͩक उसे पèुतक कȧ समी¢ा करनी है। 

21.9.6 तकनीक का £ान 

पğ–पǒğका. दरूदश[न, आकाशवाणी, इÖटरनेट आǑद पर कȧ जाने वालȣ पèुतक–समी¢ा मɅ जो 
तकनीक अÛतर और ͪवशेषताएँ हɇ उनका समी¢क को £ान होना चाǑहए।  

21.10 सारांश  
पèुतक–समी¢ा पğकाǐरता और साǑह×य का एक अपǐरहाय[ अगं है। नए पğकारɉ लेखकɉ को 

उसका £ान होना आवæयक है। वसेै तो साǑह×यालोचना पèुतकɉ कȧ टȣका का इǓतहास आरàभ उÛनीसवी ं
शताÞदȣ मɅ हुआ और यह ͪवधा बीसवीं शताÞदȣ मɅ पणू[ ͪवकͧसत हो गई। पèुतक– समी¢ा मुÉयत: 
पǐरचालक ͪवæलेषणा×मक तथा मूãयाकंनपरक होती है। आकार के आधार पर यह छोटȣ या बडी हो 
सकती है। मीͫडया के आधार पर यह पğ. पǒğका दरूदश[न और आकाशवाणी के ͧलए होती है। 

पèुतक– समी¢ा के अÛतग[त पèुतक का संͯ¢Üत पǐरचय अǓनवाय[ तौर पर Ǒदया जाता है। 
समी¢ा के साथ उसकȧ छपाई आवरण Ĥफू–िèथǓत आǑद पर ͪ वचार Ĥकट ͩकए जात ेहɇ। पèुतक– समी¢ा 
के ͧ लए ͪ वͬधवत ्तैयारȣ करके लेखन ͩकया जाता है। आरàभ मɅ पèुतक को पढ़कर उस पर नोɪस तैयार 
करने होते हɇ। पèुतक– समी¢ा मɅ Ǔनçप¢ता' वèतुǓनçठता मɅ ǒबÛद:ु Ĥासंͬगकता भाषा–शैलȣगत 
ͪवशेषताओं सोƧेæयता और Ǔनजता पर Úयान रखना अपेͯ¢त होता है इसके ͧ लए समी¢क को तकनीकȧ 
£ान होना चाǑहए। उसका सामाÛय £ान ऊँचा हो उसका Ǻिçटकोण रचना×मक हो तथा उसे वèतुǓनठ 
मूãयांकन करना चाǑहए।  

21.11 शÞदावलȣ  
 पèुतक समी¢ा– पèुतक का पǐरचय देत ेहु ए संͯ¢Üत आलोचना करके उसकȧ छपाई, आवरण, 

Ĥफू–शुͪƨ आǑद पर भी ͪवचार Ĥकट करना। 
 पèुतके–समी¢क– पèुतक कȧ समी¢ा करने वाला। 
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 मीͫडया– सचंार माÚयम। ये दो Ĥकार के होत ेहɇ– (i) ͪĤÖट मीͫडया (पğ–पǒğकाएं),। (ii)। 
इलाÈĚाय मीͫडया (दरूदश[न–आकाशवाणी)। आकाशवाणी ' आͫडयो मीͫडया' तथा दरूदश[न' 
आͫडयो–ͪवजुअल मीͫडया' के अÛतग[त आता है। ये दोनɉ इलाÈĚाय मीͫडया के अÛतग[त हɇ। 

 ͪवæलेषणा×म– पèुतक के ͪवæलेषण से सàबƨ। 
 मूãयांकनपरक– पèुतक के मãूयांकन से सàबƨ।  

21.12 कुछ उपयोगी पुèतकɅ .  
 रेͫडयो–लेखन (डी. मधुकर गगंाधर) 
 ǑहÛदȣ साǑह×य का बहृत ्इǓतहास (नागरȣ Ĥभाǐरणी सभा) 
 समी¢ा, Ĥकार, आलोचना आǑद कȧ फाइलɅ।  

21.13 ǓनबÛधा×मक Ĥæन  
1. पèुतक–समी¢ा से आप Èया समझते हɇ? 
2. पèुतक–समी¢ा ͩकतने Ĥकार कȧ होती है? åयाÉया कȧिजए। 
3. ͪवæलेषणा×मक और मूãयाकंनपरक पèुतक–समी¢ा मɅ अÛतर बताइए। 
4. अपनी पढ़ȣ हु ई ͩकसी पèुतक कȧ पǐरचया×मक समी¢ा ͧलͨखए।  
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