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खंड एवं इकाई पǐरचय 
इससे पवू[ आप खंड 1 मɅ लेखन के मलू त×व , फȧचर लेखन , टेलȣͪवज़न के ͧलए फȧचर लेखन, 

टेलȣͪवज़न के ͧलए लेखन एव ंटेलȣͪवज़न सवांददाता ͪवषयक पाठ का अÚययन कर चकेु हɇ। Ĥèतुत 
खंड 2 मɅ आपको चार इकाइयɉ से पǐरचय कराया जाएगा।1. नाटक –लेखक ,2.रेͫडयो के ͧलए लेखन, 
3. उɮघोषणा-लेखन, 4. दरूदश[न से सीधा Ĥसारण। 

इकाई 6 ‘नाटक लेखन’ कȧ है। इस इकाई मɅ नाटय कȧ ͪवषय-वèत,ु नाटक मɅ पाğ सिृçट, 
नाटय भाषा, शलैȣ और संवाद, नाटक के रंगमचंीय आयाम तथा इलेÈĚोǓनक माÚयमɉ के ͧलए 
नाटक-लेखन ǒबÛदओंु पर åयापक चचा[ कȧ गयी है। इस इकाई का अÚययन करने के बाद आप सफल 
नाटक –लेखक बन पाएंगे। साथ हȣ उन सभी तØयɉ से अÍछȤ तरह पǐरͬचत हो जाएंगे जो नाटक-लेखक 
मɅ सहायक है। 

इकाई 7 ‘रेͫडयो लेखक’ से संबƨ है। इस इकाई का अÚययन करने के बाद आप रेͫडयो का 
इǓतहास, Įåय माÚयम के Ǿप मɅ रेͫडयो, रेͫडयो के ͪवͧभÛन काय[Đम, रेͫडयो-लेखन के ¢ेğ, रेͫडयो 
के लेखकȧय उपकरण, रेͫडयो-लेखन कȧ ͪ वशेषतायɅ तथा आलेख लेखन आǑद के बारे मɅ ͪ वèतार से जान 
सकɅ गे। इस इकाई के पठन के पæचात आप कुशल रेͫडयो-लेखन कȧ सभंावनाओं से पǐरͬचत हो सकɅ गे। 

इकाई 8 ‘उɮघोषणा-लेखन’ है। यह इकाई उɮघोषणा-लेखन कȧ ͪवͧभÛन आयामो पर Ĥकाश 
डालती है। इसमɅ ‘उɮघोषणा’ शÞद कȧ åय×ुपǓत और अथ[, उɮघोषणा का लêय, उɮघोषणा के ͪवͪवध 
Ǿप, उɮघोषणा कȧ भाषा और शैलȣ, उɮघोषणा कैसे हो? उɮघोषणा-आलेख और आकाशवाणी तथा ददूश[न 
कȧ उɮघोषणाओं मɅ अंतर आǑद ͪवषयɉ पर Ĥकाश डाला गया है। आशा कȧ जाती है यह इकाई आपको 
कुशल उɮघोषणा-लेखन मɅ सहायक होगी। आप एक योÊय उɮघोषक बन सकɅ गे। 

इकाई 9 ‘दरूदश[न से सीधा Ĥसारण’ कȧ है। Ĥèतुत इकाई मɅ Ĥसारण कȧ ĤͩĐया, सीधा Ĥसारण, 
भारत मɅ दरूदश[न का पदाप[ण , दरूदश[न के Ĥारिàभक सीधे Ĥसारण, एͧशयाड, 1982, सी. एन.एन. 
का धमाका,बǑहः Ĥसारण केÛġ या एक सचल दरूदश[न केÛġ, उपĒहɉ के माÚयम से सीधे Ĥसारण आǑद 
ǒबÛदओंु पर åयापक चचा[ कȧ गयी है। इकाई के अÚययन के बाद आप यह जान पाएंगे ͩक दरूदश[न 
से सीधा Ĥसारण कैसे होता है? साथ हȣ Ĥसारण ͩक तकनीक से भी भलȣ-भांǓत पǐरͬचत हो जाएंगे।  
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इकाई 6 नाटक–लेखन  
इकाई कȧ Ǿपरेखा 

6.0 उƧेæय 
6.1 Ĥèतावना 
6.2 नाɪय ͪवधा 

6.2.1 सजीव अनकृुǓत 
6.2.2 Ĥ×य¢ता 
6.2.3 Ĥभाव कȧ तीĭता और सघनता 
6.2.4 ता×काͧलकता 
6.2.5 सामूǑहकता 
6.2.6 नाटक कȧ रचना –ĤͩĐया और दश[क  
6.2.7 नाɪय –ĤèतुǓत और दश[क 
6.2.8 सͩĐयता और संवादा×मकता 
6.2.9 ͪवͧभÛन कलाओं का समावेश 

6.3 नाटक और रंगमंच का अÛयोÛयाͬĮत संबधं  
6.4 नाटक के Ĥकार 
6.5 नाटक कȧ ͪवषय–वèत ु

6.5.1 ͪवषय–वèतु के İोत 
6.5.2 ͪवषय–वèतु का चयन 
6.5.3 ͪवषय को कथावèतु मɅ ढालना  
6.5.4 आͬधकाǐरक Ĥासंͬगक कथानक  
6.5.5 काय[–åयापार और देश–काल के बीच समÛवय  
6.5.6 कथा–वèतु का ͪवकास 

6.6 नाटक मɅ पाğ–सिृçट 
6.6.1 पाğɉ का चयन 
6.6.2 पाğɉ का चǐरğ–ͬचğण 
6.6.3 चǐरğ का ͪवकास 

6.7 नाɪय–भाषा, शैलȣ और संवाद 
6.7.1 भाषा 
6.7.2 शैलȣ 
6.7.3 संवाद 

6.7 नाटक के रंगमचंीय आयाम 
6.8.1 रंगमचं–ͪवषयक जानकारȣ 
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6.8.2 अͧभनेयता और मंचीयता 
6.8.3 रंग–Ǔनदȶश 
6.8.4 अंक–Ǻæय ͪवभाजन 

6.9 इलैÈĚाǓनक–माÚयमɉ के ͧलए नाटक–लेखन 
6.10 साराशं 
6.11 Ǔनबधंा×मक Ĥæन  
6.12 åयावहाǐरक अßयास  
6.13 उपयोगी पèुतकɅ  

6.0 उƧेæय 
Ĥèतुत इकाई को पढ़ने के बाद आप : 

 नाɪय ͪवधा कȧ ͪवशेषताओं का उãलेख कर सकɅ गे, 
 नाटक और रंगमंच के सबंधं पर Ĥकाश डाल सकɅ गे, और 
 नाटक के ͧलए समुͬचत ͪवषय–चयन करके नाɪय–लेखन का Ĥयास कर सकɅ गे।  

6.1 Ĥèतावना  
Ǻæय–माÚयम होने के कारण नाटक का जनसंचार से गहरा सबंधं रहा। आधुǓनक जनसचंार 

माÚयमɉ कȧ शǽुआत से पहले भी नाटक के माÚयम से बात को åयापक जन–समहू तक पहु ँचाया जाता 
था। लोक–नाटकɉ कȧ सभी समाजɉ मɅ åयािÜत इसका Ĥमाण है। जीवतं Ǿप मɅ Ĥदͧश[त होने के कारण 
जन–मानस पर इसका Ĥ×य¢ और गहरा Ĥभाव पड़ता है। इसी Ǻिçट से 'जनसंचार माÚयमɉ के ͧलए 
लेखन' संबधंी पाɫयĐम मɅ आपको नाटक–लेखन के ͪवषय मɅ भी बताया जाएगा। 

पğ–पǒğकाओं मɅ तो नाटक Ĥकाͧशत होते हȣ हɇ, रेͫडयो और टेलȣͪवजन पर भी इनका åयापक 
Ĥचलन है। डॉÈयमूɅटरȣ काय[Đमɉ मɅ भी इनका åयापक उपयोग होता है। 

Ĥèतुत पाठ मɅ आपको नाटक ͧ लखने कȧ तैयारȣ और नाɪय– लेखन कला का पǐरचय ͧ मलेगा। 
नाटक मɅ ͪवͪवध प¢ɉ का Ǒहदंȣ तथा अÛय भाषाओं मɅ Ĥͧसƨ नाटकɉ के उदाहरण देकर भलȣ भांǓत 
समझाया गया है। हो सके तो इनमɅ से कुछ नाटक पढ़Ʌ।  

6.2 नाɪय – ͪवधा  
नाटक सजृना×मक लेखन कȧ एक मह×वपणू[ ͪवधा तो है हȣ इससे हमारा संबधं बहु त गहरा 

और परुाना है। नाटक का अिèत×व दǓुनया भर के साǑह×य मɅ Ĥाचीन काल से हȣ मौजूद है। यह भी 
कह सकते हɇ ͩक नाटक Ĥाचीन काल से हȣ मनçुय का सहचर रहा है। अपार द:ुख के गहन ¢णɉ मɅ 
जैसे आǑद कͪव के मुख से कͪवता फूट पड़ी उसी तरह अपने हष[, ͪवषाद, उãलास, कǽणा, आèथा 
एव ंअच[ना के गहन भावɉ कȧ शारȣǐरक–मानͧसक अͧभåयिÈत के Ǿप मɅ न×ृय और नाटक कȧ शुǽआत 
हु ई। Ĥाचीन यनूान मɅ डायोनीͧशयस देवता और आराधना मɅ झूमत े–गाते नत[क हɉ या भारत मɅ 
देवासुर–संĒाम का ͪवजयोãलास मनात ेदेवता और असुर, सभी नाटक के माÚयम से अपने भावɉ कȧ 
सामूǑहक अͧभåयिÈत करके आ×म–ͪवèतार पाते रहे। सज[ना×मक काय[कलाप हȣ नहȣ,ं साǑह×य के 
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ͧसƨाÛतɉ का ͪववेचन –ͪवæलेषण भी नाɪय–चचा[ को केÛġ मɅ रखकर हȣ हु ए हɇ। भरतमुǓन के ' नाɪय– 
शाèğ' और अरèतु का 'Poetics' दोनɉ हȣ नाटक को केÛġ मɅ रखकर हȣ साǑह×य ͧसƨाÛतɉ का ͪवæलेषण 
करते हɇ। 

समय के साथ–साथ मानवीय जीवन–पƨǓत, ͬचतंन–मनन, वचैाǐरक और सामािजक सरोकारɉ 
मɅ आए बदलावɉ के साथ–साथ नाटक के èवǾप, Ǻिçट और Ĥयोजन मɅ भी बदलाव आते रहे। आज 
भी हम सबके साथ नाटक ͪवͧभÛन Ǿपɉ मɅ मौजूद हɇ। गाँव, नगर, मौहãले मɅ आयोजनɉ, उ×सवɉ – 
×यौहारɉ मɅ नाटक ͩ कसी–न–ͩकसी Ǿप मɅ मौजूद है चाहे वह रासलȣला, रामलȣला, नौटंकȧ या भवई जैसे 
लोक–नाटकɉ के Ǿप मɅ हो अथवा åयावसाǓयक अथवा अåयावसाǓयक (शौͩकया) नाɪय– मड़ंͧलयɉ ɮवारा 
Ĥèतुत ͩकए जाने वाले नाटकɉ के Ǿप मɅ। इस तरह, नाटक कȧ ĤèतुǓत देखने अथवा उसमɅ अͧभनय 
करने का अनभुव आपको अवæय होगा। चाहे वह èकूलȣ èतर पर हȣ Èयɉ न हो। 

नाटक के बारे मɅ खास बात यह है ͩक यह साǑह×य कȧ अÛय ͪवधाओं / रचनाओं से इस अथ[ 
मɅ ͧभÛन और ͪवͧशçट है ͩक यह Ǻæय–ͪवधा है। कͪवता, कहानी अथवा उपÛयास हम पढ़ते हɇ, जबͩक 
नाटक हम देखते है। साǑह×य कȧ अÛय ͪवधाएं केवल पढ़ने के ͧलए होती हɇ जबͩक नाटक देखने और 
पढ़ने दोनɉ के ͧ लए होता है। नाटक का यह अǓतǐरÈत आयाम यानी उसका Ǻæया×मक प¢ उसकȧ संपणू[ 
रचना–ĤͩĐया को Ĥभाͪवत करता है। नाɪय ͧलखत ेसमय नाɪय ͪवधा के Ǻæया×मक प¢ को Úयान 
मɅ रखा जाना चाǑहए। 

6.2.1 सजीव अनकृुǓत 

नाटक अनकुरणमलूक रचना होती है। वसेै तो सभी कलाएं अनकुरणमूलक होती हɇ लेͩकन नाटक 
के बारे मɅ खास बात यह है ͩक इसमɅ अनकुरण जीत–ेजागत ेǾप मɅ ͩकया जाता है। साǑह×य के अÛय 
Ǿपɉ कȧ भांǓत यहां भी शÞद हȣ अͧभåयिÈत का आधार होता है लेͩकन यहां लेखक ɮवारा Ĥèततु शÞद 
को अͧभनय ɮवारा रंगमचं पर सजीव Ǿप मɅ पनु: Ĥèतुत ͩकया जाता है। इसीͧलए संèकृत साǑह×य 
ͬचतंन परàपरा मɅ नाटक को अवèथा कȧ अनकृुǓत कहा गया है। 'अवèथानकृुǓतना[ɪयम' (धनजंय 
'दशǾपक')। अवèथा कȧ इस अनकृुǓत से ता×पय[ है åयिÈतयɉ के कायɟ, मनोभावɉ, ͪ वचारɉ, िèथǓतयɉ 
आǑद का सजीव और साकार Ǿप मɅ अनकुरण। यह सजीव अनकुरण वाणी, शारȣǐरक चेçटाओं, हाव–भावɉ, 
वेशभूषा तथा पǐरवेश के अनकुरण ɮवारा होता है। यह सजीव अनकुरण हȣ नाɪय–ĤèतुǓत कहलाता है। 

नाटक ͧ लखते समय आपको Ǔनरंतर Úयान रखना होगा ͩ क नाटक के पाğ जो कुछ कहते और 
करते हɇ उनके साथ जो घटनाएं घटती हɇ वे रंगमचं पर सजीव Ǿप मɅ Ĥèततु होकर कैसी लगɅगी ͩकस 
Ǿप मɅ Ĥभाͪवत करɅगी? 

6.2.2 Ĥ×य¢ता 

नाटक कȧ Ĥ×य¢ता अथवा Ǻæयता उसकȧ सजीवता के कारण हȣ होती है। हम चचा[ कर चुके 
हɇ ͩ क साǑह×य कȧ अÛय ͪ वधाओं का आèवाद हम पढ़ या सुनकर करते हɇ। जबͩक नाटक पढ़ने– सुनने 
के साथ–साथ देखने कȧ भी चीज है और इसका माÚयम शÞद के साथ–साथ Ǿप भी है। Ǿप के अनकुरण 
के कारण हȣ नाटक का Ĥाचीन नाम 'Ǿपक' है। Ǿप के अनकुरण ɮवारा नाटक Ǻæय बनता है, Ĥ×य¢ 
Ǿप मɅ हमारे सàमुख Ĥèतुत होता है। अत: इसके Ēहण करने कȧ हमारȣ इिÛġय बदल जाती है। अÛय 
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साǑह×य ͪवधाएं शÞद के ɮवारा हमारȣ कãपना मɅ भाव–ͬचğ उपिèथत करती हɇ लेͩकन नाटक 
िèथǓत–पǐरिèथǓत को हमारे सम¢ Ǻæय Ǿप मɅ Ĥèतुत करता है। हमɅ लगता है ͩक हम वाèतͪवक जीवन 
कȧ घटनाओं को अपने सामने वाèतव मɅ घǑटत होता हुआ देख रहे हɇ, उसमɅ èवय ंभागीदारȣ कर रहे 
हɇ। नाटक का यह Ǻæय प¢ लेखक कȧ पǐरकãपना मɅ Ǔनरंतर मौजूद रहता है। ͪवषय–चयन से लेकर 
पाğɉ कȧ चǐरğ–सिृçट, संवाद योजना आǑद सभी इसको Úयान मɅ रखकर कȧ जाती है। 

6.2.3 Ĥभाव कȧ तीĭता और सघनता 

Ǻæय होने के कारण नाटक मूत[ होता है और मूत[ का Ĥभाव अमूत[ कȧ तुलना मɅ èवाभाͪवक 
Ǿप से Ïयादा होता है। ͩकसी åयिÈत या चǐरğ के बारे मɅ सुनकर हम िजतना Ĥभाͪवत होते है उससे 
अͬधक उसको देखकर Ĥभाͪवत होते हɇ। कहावत भी है ͩक 'Ĥ×य¢ को Ĥमाण कȧ Èया जǾरत?' अत: 
पढ़ने या सुनने के बजाय नाटक देखने का Ĥभाव åयिÈत पर गहरा और èथायी पड़ता है। यहȣ कारण 
है ͩ क नाटक को सामािजक–राजनीǓतक सांèकृǓतक जागरण के औजार के Ǿप मɅ इèतमेाल ͩकया जाता 
है। ͩकसी भी समाज अथवा देश मɅ नवजागरण कȧ चेतना के ͪवèतार अथवा समाज–सुधार आंदोलनɉ 
मɅ नाटक अ×यतं गभंीर और Ĥभावकारȣ भूͧमका का Ǔनवा[ह करते हɇ। भारतीय èवाधीनता–संĒाम के दौरान 
भारतीय भाषाओं मɅ नाɪय लेखन ĤͩĐया का ͪ वèतार इसका एक ठोस उदाहरण है। राजनीǓतक आंदोलन 
के Ǿप मɅ जन–नाɪय मंच अथवा नÈुकड़ नाटक कȧ भी ऐसी हȣ भूͧमका रहȣ है। 

6.2.4 ता×काͧलकता 

Ĥभाव कȧ तीĭता और सघनता के पǐरणामèवǾप नाटक कȧ अपील ता×काͧलक होती है। देखी 
हु ई बात तरंुत समझ मɅ आती है। लेͩकन यहȣ ंनाɪय–रचनाकार से अपे¢ा शुǾ होती है ͩक वह संपणू[ 
नाɪय–åयापार मɅ ता×काͧलक Ĥभाव कȧ ¢मता पदैा करे। नाɪय–åयापार मɅ यǑद अèवाभाͪवक जǑटलता 
होगी तो वह ता×काͧलक ढंग से दश[क पर असर नहȣ डाल पाएगी। ऐसे मɅ संपणू[ Ĥयास बेकार हो जाएगा। 
इसके ͪवपरȣत, èवाभाͪवक जǑटलता मɅ सघन Ĥभाव. ¢मता होती है। सजीव होने के कारण नाटक मɅ 
घटनाओं अथवा संवादɉ कȧ पनुराविृ×त नहȣं हो सकती। एक बार मɅ Ĥèतुत संवाद अथवा काय[ हȣ समĒ 
Ĥभाव मɅ स¢म होना चाǑहए। कͪवता या कहानी या उपÛयास को हम धीरे– धीरे एक बार मɅ या ǽक–ǽक 
कर पढ़त ेहɇ, इÍछा होने पर दोबारा पÛने पलट कर ͩफर से पढ़ लेते हɇ लेͩकन नाɪय–कम[ मɅ इसकȧ 
गुजंाइश नहȣ।ं वह तो त×काल और एक बार मɅ न केवल समझ मɅ आना चाǑहए बिãक समĒ Ĥभाव 
उ×पÛन भी होना चाǑहए। भाषा, शैलȣ, संवाद सभी से यह अपेͯ¢त है। 

6.2.5 सामूǑहकता 

नाटक एक सामूǑहक माÚयम है। नाɪय–कम[ कȧ ĤͩĐया नाटक–लेखन के साथ परूȣ नहȣं हो 
जाती। रंगमचं पर अͧभनीत होकर हȣ नाटक पणू[ता पाता है। नाɪय–कृǓत तो माğ िèĐÜट होती है िजसे 
नाɪय–Ǔनदȶशक, अͧभनेता तथा रंग–ĤèतुǓत के सहायक अÛय कमȸ ĤèतुǓत के माÚयम से हम तक 
पहु ंचाते हɇ। इस तरह नाटक मɅ एक तरह कȧ सामूǑहकता होती है िजसमɅ लेखक के अलावा रंगकͧम[यɉ 
का भी योगदान होता है। 
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मंचन के अलावा, आèवाद के èतर पर भी यह सामूǑहकता मौजूद रहती है। कͪवता– कहानी 
या उपÛयास अकेले मɅ पढ़े जाते हɇ जबͩक नाटक देखते समय बहु त–से लोग साथ मौजदू होते हɇ। यहा ं
åयिÈतगत अनभुव सामूǑहक अनभुव का हȣ एक अंग होता है। 

 

6.2.6 नाटक कȧ रचना–ĤͩĐया और दश[क 

सामूǑहक कला होने के कारण दश[क नाɪय–कम[ का अǓनवाय[ अंग होते हɇ। लेखक और रंगकͧम[यɉ 
के समĒ Ĥयास दश[क को Ǻिçट मɅ रखकर चलत ेहɇ। कोई नाɪय–ĤèतुǓत ͩ कतनी हȣ अÍछȤ Èयɉ न 
हो उसकȧ सफलता और साथ[कता ͧसƨ करने के ͧलए दश[क– वृदं कȧ उपिèथǓत अǓनवाय[ है। नाटक 
यǑद दश[क को आकृçट और Ĥभाͪवत नहȣं कर पाएगा तो सफल नहȣं होगा। दश[क आएंगे हȣ नहȣं तो 
नाटक ͩकसके ͧलए? इसके मायने ये नहȣ ंͩक नाटककार अथवा नाɪय– Ǔनदȶशक सèती लोकͪĤयता 
के पीछे रहे। रचनाकार और नाɪय कͧम[यɉ से अपे¢ा कȧ जाती है ͩक नाटक के जǐरए वे जन–ǽͬच का 
संèकार करɅ, उÛहɅ बौͪƨक, मानͧसक और भावना×मक èतर पर जागǾक बनाएं। 

नाɪय–लेखक को इस बात का Úयान रखना होता है ͩक नाटक देखने आए दश[कɉ मɅ सामूǑहकता 
के बावजूद पया[Üत ͪवͪवधता होती है। ͪवͧभÛन दश[कɉ के आय–ुवग[, ͧश¢ा–दȣ¢ा और सामािजक èतर 
मɅ पया[Üत ͧ भÛनता होती है। इसͧलए उनकȧ पसंद–नापसंद, सोच –ͪवचार और ǽͬचया ंतथा संèकार एक 
– दसूरे से काफȧ अलग– अलग हो सकते हɇ। ऐसी ͪवͪवधतापरक मानͧसकता वाले समूह से एक–साथ 
तादा×àय èथाͪपत करने कȧ ¢मता नाटक मɅ अपेͯ¢त होती है। नाटक का केÛġȣय भाव और उसे पोͪषत 
करने वाले सहयोगी भाव और काय[ –åयापार इतने सघन और तीĭ Ĥभाव वाले होने चाǑहए ͩक इस 
ͪवͪवधतापणू[ समाज को अपील कर सके। 

6.2.7 नाɪय– ĤèतुǓत और दश[क 

नाटक मɅ दश[क कȧ अहम िèथǓत नाɪय–लेखक के साथ–साथ नाɪय–Ĥèतोताओं कȧ Ǻिçट से 
भी होती है। रंग–èथल पर मौजूद दश[कɉ का रंग–Ĥèतोताओं से जीवतं संपक[  होता है। नाटक के दश[क 
ͧसनेमा अथवा टेलȣͪवजन के दश[क कȧ भांǓत अलग åयिÈत नहȣं होत ेÈयɉͩक नाटक का अͧभनय ͩ कसी 
èटूͫडयो मɅ अकेले न होकर दश[कɉ कȧ मौजूदगी मɅ होता है। वे समĒ रंग–ĤèतुǓत मɅ सͩĐय Ǿप से 
Ǒहèसेदार होते हɇ। उनकȧ पसंद–नापसंद से अͧभनेताओं का एक खास तरह का तालमेल होता है जो 
अͧभनेताओं कȧ अͧभनय– ¢मता को सहज Ǿप से Ĥभाͪवत करता है। Ĥèतुत करने वाले और देखने 
वाले के बीच यह जीवतं संपक[  हȣ नाटक को अÛय ͪवधाओं से ͪ वͧशçट और अͬधक Ĥभावी बनाता है। 
नाटक कȧ इस ͪ वशेषता के कारण हȣ संèकृत–आचायɟ ने साǑह×य कȧ अÛय ͪ वधाओं कȧ तुलना मɅ नाटक 
को ऊपर रखा है – 'काåयेष ुनाटकमू रàयम'्।  

6.2.8 सͩĐयता और संवादा×मकता 

जीवन का सजीव अनकुरण होने के कारण नाटक एक सͩĐय ͪवधा है। अÛय ͪवधाओं मɅ 
घटनाĐम ͪ ववरण Ǒदया जा सकता है, लेखक èवय ंकथा को आगे बढ़ाते हु ए वण[न कर सकता है, ͩकÛत ु
नाटक मɅ काय[–åयापार वͨण[त न होकर घǑटत होता है। अत: सपंणू[ िèथǓत–पǐरिèथǓत का उɮघाटन यहां 
पाğɉ के काय[कलाप और संवादɉ ɮवारा Ĥèतुत ͩकया जाता है। अत: काय[–åयापार मɅ न तो अǓतशय 
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ͪवèतार कȧ गुजंाइश होती है, न हȣ उसकȧ गǓत धीमी होने कȧ। नाɪय–ĤèतुǓत का समय भी सीͧमत 
होता है और देखने वालɉ के धैय[ कȧ भी सीमा होती है। अत: काय[,åयापार मɅ ऐसी ͯ ¢Ĥता,सघनता और 
सͩĐयता अपेͯ¢त होती है ͩक अनकृुǓत यथाथ[ महसूस हो, Ǔनतांत नकल नहȣ।ं 

संवाद भी कथा को आगे बढ़ाते हु ए िèथǓत कȧ गहनता और तीĭता का वहन करने मɅ समथ[ 
होने चाǑहए। दसूरȣ ओर, Ǻæय Ǿप मɅ Ĥèतुत हो सकने कȧ सहजता भी उनमɅ होनी चाǑहए। 

6.2.9 ͪवͧभÛन कलाओं का समावेश 

नाɪय–कला कȧ सामूǑहकता उसमɅ ͪवͧभÛन कलाओं के समावेश मɅ Ĥकट होती है। हालांͩक नाटक 
देखते समय हमारा Úयान अÈसर केवल अͧभनेताओं कȧ ओर जाता है, लेͩकन अͧभनेताओं के अलावा 
और भी कई åयिÈत होत ेहɇ जो नाटक कȧ ĤèतुǓत मɅ सहायता करते हɇ। सव[Ĥथम तो Ǔनदȶशक होता 
है जो संपणू[ नाɪय–ĤèतुǓत कȧ पǐरकãपना करता है। मचं–सÏजा, पाğɉ कȧ वेशभूषा और Įृंगार आǑद 
के ͧलए इनके ͪवशेष£ अपेͯ¢त होते हɇ। मचं पर Ĥकाश åयवèथा, ÚवǓन Ĥभाव माइक आǑद के 
åयवèथापक इन ¢ेğɉ के जानकार åयिÈत होते हɇ। आज के यगु मɅ नाɪय–ĤèतुǓत और Ĥभाव मɅ Ĥकाश 
कȧ बहु त मह×वपणू[ भूͧमका होती है। Úयान रखना होता है ͩ क मंच के ͩ कस भाग पर कब और ͩकतना 
Ĥकाश Ǒदया जाए ͩक अͧभनय अͬधक से अͬधक यथाथ[ और Ĥभावपणू[ बन सके। गीत, न×ृय आǑद 
कȧ ĤèतुǓत मɅ सहायता के ͧलए वाɮय–संगीत के ¢ेğ मɅ कुशल लोगɉ कȧ आवæयकता होती है।  

6.3 नाटक और रंगमंच का अÛयोÛयाͬĮत संबंध  
आप जान चुके हɇ ͩक नाटक Ǻæय ͪवधा है। Ǻæय होने के कारण यह रंगमचंीयता अथवा ĤèतुǓत 

प¢ नाɪय–रचना ĤͩĐया का अǓनवाय[ और अ×यतं मह×वपणू[ अंग होता है। दसूरे शÞदɉ मɅ कहा जा 
सकता है ͩ क नाटक वह ͪ वधा है िजसकȧ सफलता कȧ जाचं रंगमंच पर होती है जो रचना अͧभनेय नहȣं 
उसे नाटक नहȣं कहा जा सकता भले हȣ वह संवादɉ के माÚयम से Èयɉ न Ĥèतुत कȧ गई हो। इस Ǻिçट 
से नाटक और रंगमचं मɅ घǓनçठ संबधं होता है। दोनɉ एक–दसूरे पर आधाǐरत होते हɇ। रंगमंच का ͪवकास, 
नाटकɉ कȧ ĤèतुǓत के ͧ लए होता है और नाटक मंचन के ͧ लए ͧ लखे जाते हɇ। इस तरह, दोनɉ एक–दसूरे 
के परूक होते हɇ। यǑद ͩकसी भाषा और समाज मɅ अÍछे नाटकɉ का अभाव है तो वहां रंगमचं समƨृ 
नहȣं हो सकता और समƨृ रंगमचं के अभाव मɅ Įेçठ नाटकɉ का सजृन कǑठन होता है। 

कुछ लोग 'मचंीय नाटक' और 'पाɫय नाटक' जैसे दो भेदो को, बात करत ेहै जो अपने आप 
मɅ ħामक और बेबǓुनयाद है Èयɉͩक यǑद अÍछȤ नाɪय–कृǓत होगी तो रंगमंच पर अवæय Ĥभावकारȣ 
होगी और िजस कृǓत को सफलता से मंͬचत नहȣ ंͩकया जा सकता वह संवादा×मक कथा माğ है। नाटक 
बनने के ͧलए आवæयक है ͩक रचना मɅ मंͬचत हो सकने कȧ, Ǻæय Ǿप मɅ संĤेͪषत होने कȧ ¢मता 
हो। यानी ͩक वह अͧभनेय हो और अͧभनीत Ǿप मɅ दश[कɉ को Ĥभाͪवत कर सके। 

नाटक और रंगमचं के इस अपǐरहाय[ संबधं के कारण हȣ हर भाषा और समाज के नाटक वहा 
मौजूद रंगमंच को Ǻिçट मɅ रखकर ͧलखे जात ेहɇ। वहां के रंगमचं कȧ सीमाएं और संभावनाएं उन नाटकɉ 
कȧ सीमाएं और संभावनाएं बन जाती है। उदाहरण के ͧलए शÈेसͪपयर के नाटक एͧलजाबेथ– यगुीन 
रंगमचं कȧ ĤèतुǓत पƨǓतयɉ और ǾǑढ़यɉ, रंगशाला कȧ बनावट और दश[क–वग[ कȧ अͧभǽͬचयɉ से Ĥभाͪवत 
है Èयɉͩक इन नाटकɉ कȧ रचना उन पǐरिèथǓतयɉ और åयिÈतयɉ के ͧलए हȣ कȧ गई थी। न केवल 
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इन नाटकɉ के Ǻæय–ͪवधान और भाषा– शैलȣ को बिãक इनके घटना–åयापार और मनःिèथǓतयɉ को भी 
त×कालȣन रंगमचं ने Ĥभाͪवत ͩकया था। 

नाटक और रंगमंच कȧ परèपर Ǔनभ[रता एक–दसूरे को Ĥभाͪवत करती है। समय के साथ– साथ 
नाटक–लेखन कȧ Ĥविृ×त और पƨǓत मɅ बदलाव के अनकूुल रंगमचंीय पƨǓतया ँऔर पǐरिèथǓतयां बदलती 
रहती हɇ। नाटकɉ कȧ जǾरत के अनसुार रंगमचं कȧ बनावट,सजावट, ĤèतुǓत कȧ शलैȣ और 
अͧभनय–पƨǓत मɅ बदलाव आता है और यह बदलाव लोक–ǽͬच के Ǔनमा[ण मɅ मह×वपणू[ भूͧमका अदा 
करता है। उदाहरण के ͧलए, उÛनीसवीं सदȣ के उ×तराƨ[ मɅ पिæचम मɅ यथाथ[वादȣ नाटक के आरंभ के 
साथ–साथ समèत रंग–ĤͩĐया मɅ यगुांतरकारȣ पǐरवत[न हुआ। कãपना के èथान पर यथाथ[ कȧ èथापना 
के उƧेæय से रंगमचं को जीवन–यथाथ[ के Ïयादा से Ïयादा नजदȣक लाने के Ĥयास हु ए। मचं–सÏजा 
ऐसी कȧ जाने लगी ͩक यथाथ[ का ħम हो। 

नाटक और रंगमचं के इस संबधं कȧ पहचान नाɪय–लेखक को अवæय होनी चाǑहए, अÛयथा 
वह रंगमंच कȧ पǐरकãपना को नाटक मɅ समाǑहत नहȣं कर सकता। यǑद लेखक को Ǔनरंतर Úयान रहेगा 
ͩक उसकȧ रचना मचंन के ͧलए है तो वह नाटक के Ǻæय प¢ को सदैव Ǻिçट मɅ रखेगा। Ǻæय– प¢ 
को Ǻिçट मɅ रखने से हȣ सफल मचंीय नाटक का İजन होगा। 

6.4 नाटक के Ĥकार 
नाटकɉ का वगȸकरण कई तरह से ͩकया जा सकता है 
परàपरा के आधार पर नाटक दो तरह के हो सकते हɇ – साǑहि×यक नाटक, और लोक– नाटक। 
कØय के èवǾप के आधार पर नाटकɉ को सखुांत, दखुांत, दखु–सुखांत और Ĥहसन कȧ Įेͨणयɉ 

मɅ रखा जा सकता है। 
ͪवषय के आधार पर नाटक ऐǓतहाͧसक, पौराͨणक, सामािजक, राजनीǓतक आǑद ͪवषयɉ से 

संबंͬ धत हो सकत ेहɇ। 
आकार अथवा अकंɉ के आधार पर नाटकɉ के दो भेद हो सकते हɇ – एकांकȧ नाटक, और 

पणू[काͧलक नाटक (िजसमɅ एक से अͬधक अंक होते हɇ)। 
शैलȣ के आधार पर नाटक के भेद åयÊंयपरक, हाèयपरक, Ĥतीका×मक, मनोव£ैाǓनक नाटक 

के Ǿप मɅ हो सकते हɇ 
गɮय–पɮय के आधार पर गɮय, नाटक और पɮय, नाटक भेद हो सकते हɇ। 
पाğɉ के आधार पर एक–पाğीय नाटक, और बहु पाğीय नाटक हो सकते हɇ। 
ĤèतुǓत माÚयम के आधार पर नाटकɉ को रंगमचंीय नाटक, नÈुकड़ नाटक, रेͫडयो नाटक, 

टेलȣͪवजन नाटक आǑद भेद हो सकते हɇ। 
नाटक के ये Ĥकार उनकȧ ͪ वͧशçटताओं के आधार पर Ǔनधा[ǐरत ͩकए गए हɇ। यह नहȣं समझना 

चाǑहए ͩक कोई नाटक उपयु [Èत मɅ से ͩ कसी एक हȣ Ĥकार का हो सकता है। ͩकसी भी नाटक मɅ ͪ वͧभÛन 
Ĥकार के नाटकɉ कȧ ͪवशेषताओं का समावेश हो सकता है। जसेै कोई नाटक राजनीǓतक होने के साथ 
Ĥतीका×मक, åयÊंया×मक और हाèयपरक भी हो सकता है। वह समèया नाटक के Ǿप मɅ मंचीय नाटक 
भी हो सकता है और नÈुकड़ नाटक भी। 
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नाटक के ͪवͧभÛन Ĥकारɉ के ͪवषय मɅ जानना आपके ͧलए इस Ǻिçट से उपयोगी होगा ͩक 
आप चुनाव कर सकɅ गे ͩक आपको कैसा नाटक ͧ लखना है, उसके ͧ लए ͪ वषय–चयन, पाğ– ͪ वकास आǑद 
ͩकस तरह करना है। यǑद आप मीͫडया (रेͫडयो अथवा टेलȣͪवजन) के ͧलए नाटक ͧलखना चाहत ेहɇ 
तो आपको मीͫडया–ĤèतुǓत के ͪवͧभÛन आयामɉ को भी Úयान मɅ रखना होगा। 
बोध Ĥæन –1 

1. नाटक साǑह×य कȧ अÛय ͪवधाओं से ͩकस Ĥकार अलग है? 
2. नाटक मɅ ͩकन–ͩकन कलाओं का समावेश होता है? 
3. नाटक और रंगमंच एक दसूरे को Ĥभाͪवत करते हɇ। ͧसƨ कȧिजए।  

6.5 नाटक कȧ ͪवषय– वèतु  

6.5.1 ͪवषय–वèतु के İोत 

नाटक–लेखन के ͧ लए सबसे पहले आपके सामने Ĥæन होगा ͩ क ͩ कस ͪ वषय पर नाटक ͧ लखा 
जाए। नाɪय–ͧसƨाÛतɉ कȧ चचा[ करते समय आचायȾ ने कहा है ͩक नाटक का कथानक तीन İोतɉ से 
ͧलया जा सकता है – (1) ĤÉयात ्(2) काãपǓनक और (3) ͧमĮ। 

(1) ĤÉयात ्: ĤÉयात ्ͪवषय इǓतहास, संèकृǓत, परुाकथा, लोक–कथा आǑद कहȣ ंसे भी ͧलया जा 
सकता है। यानी आपके नाटक का कथानक ऐǓतहाͧसक, सांèकृǓतक या ͧ मथकȧय हो सकता है। आपके 
मन मɅ Ĥæन उठ सकता है ͩ क यह ͪ वषय तो सव[£ात है, इस पर नाटक ͧ लखने का या कोई भी रचना 
करने कȧ Èया साथ[कता है? वाèतव मɅ इǓतहास या लोक–कथा या ͧ मथक ͩ कसी समाज और, संèकृǓत 
का अतीत माğ नहȣ ंहोत,े वरन ्व उस समाज और संèकृǓत कȧ चेतना, आचार–ͪवचार, åयवहार को 
वहन करत ेहɇ, उसके सामूǑहक मन का ĤǓतǓनͬध×व करत ेहɇ। उनका अवगाहन उस समाज और संèकृǓत 
को हȣ नहȣं सपंणू[ मानव जाǓत के ͧलए उपयोगी होता है Èयɉͩक मनçुय न केवल उनसे सबक सीखता 
है बिãक अपने वत[मान कȧ चुनौǓतयɉ का मकुाबला करने कȧ शिÈत और माग[ पाता है। साǑहि×यक 
रचना मɅ अतीत का उपयोग परुानी कथा को दोहराने माğ के ͧ लए नहȣं होता, उनकȧ वत[मान और भावी 
Ĥासंͬगकता को तलाशने के ͧलए भी होता है। यहȣ कारण है ͩक दǓुनया–भर के साǑह×य अपने इǓतहास 
और परàपरा से Ĥेरणा और Ǒदशा लेत ेरहे हɇ। पिæचम के महानतम नाटककार शेÈसͪपयर के नाटकɉ 
कȧ कथा–वèतु Ĥाचीन Ēीक और लैǑटन कथाओं से अथवा इǓतहास से लȣ गई है। इसी तरह, 
चÛġगÜुत–चाणÈय का ऐǓतहाͧसक Ĥसंग संèकृत नाटकɉ से लेकर आज तक भारतीय भाषाओं मɅ नाɪय 
–लेखन कȧ Ĥेरणा बनता रहा। रामकथा और कृçण–कथा के ͩकतने हȣ Ĥसंग ͪवͪवध रचनाओं के ͪवषय 
रहे हɇ और भͪवçय मɅ भी रहɅगे। 

रचनाकार ĤÉयात ्ͪवषय के माÚयम से उन बातɉ को बहु त सारगͧभ[त और Ĥभावपणू[ ढंग से 
Ĥèतुत कर सकता है ͩक िजÛहɅ वह आज अनभुव कर रहा है। भारतीय èवाधीनता–संĒाम के दौरान ͧलखे 
गए अͬधकाशं नाटकɉ मɅ ĤÉयात ्कथानकɉ के माÚयम से राçĚȣयता कȧ चेतना जगाने मɅ मह×वपणू[ 
भूͧमका अदा कȧ। बगंला मɅ ɮͪवजɅġलाल राय, ǑहÛदȣ मɅ जयशकंर Ĥसाद और हǐरकृçण Ĥेमी के नाटक 
इसके Ïवलतं उदाहरण हɇ। यह लेखक कȧ अपनी पय[वे¢ण– ¢मता, अनभुव कȧ गहनता और कãपना– 
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शिÈत पर Ǔनभ[र करता है ͩक वह ĤÉयात ्कथानक का समसामǓयक संदभ[ मɅ ͩकस हद तक उपयोग 
कर पाता है।  

(2) काãपǓनक : आप चाहɅ तो अपने नाटक का ͪ वषय अपनी कãपना के आधार पर तय कर सकत े
हɇ। ͩकÛत ुयहा ंकाãपǓनक का सहȣ मायने Ēहण करना आवæयक है। काãपǓनक का मायने ऐसी 
कपोल–किãपत घटना नहȣ ंहै. ͩक उसे देख या पढ़कर लगे ͩक ऐसा तो कहȣ होता हȣ नहȣ,ं ऐसा तो 
हो हȣ नहȣ ंसकता। कोरȣ कãपना कȧ उड़ान रचना के ͧलए उपयÈुत ͪवषय नहȣं बन सकती। मनोरंजन 
भी वहȣ चीज करती है िजसमɅ कहȣ ंन कहȣं यथाथ[ कȧ सभंावना हो। काãपǓनक कथानक से ता×पय[ 
है अपने अनभुवɉ को (जो िèथǓतया,ं घटनाएं आपने देखी या महसूस कȧ हɉ उÛहɅ) हू–ब–हू  न Ĥèतुत 
करके, उÛहɅ काãपǓनक èथानɉ, åयिÈतयɉ, कायɟ के माÚयम से Ĥèतुत करना। यǑद आप घटनाओं अथवा 
िèथǓतयɉ का यथावत वण[न कर देते हɇ तो वह ͪ ववरण तो हो सकता है, साǑह×यक रचना नहȣ।ं उदाहरण 
के ͧलए दहेज कȧ समèया अथवा बेमेल –ͪववाह कȧ समèया हम अÈसर अपने समाज मɅ देखते हɇ। 
इस समèया को Ĥèतुत करने के ͧलए जगदȣश चÛġ माथरु ने 'रȣढ़ कȧ हɬडी' नामक एकांकȧ ͧलखा 
है। हो सके तो आप एकाकंȧ पढ़Ʌ। लड़ͩकयɉ कȧ बेबसी और उसके ͨ खलाफ उठती आवाज को यह नाटक 
बड़े Ĥभावी ढंग से Ĥèतुत करता है। नाटककार ने समèया Ĥèतुत करने के ͧलए िèथǓत एव ंघटनाओं 
कȧ कãपना कȧ है िजसमɅ एक Ǔनहायत Ǔनकàमा और आवारा लड़का अपने ͪ पता के साथ लड़कȧ पसंद 
करने आता है। इस तरह के काãपǓनक कथानक के माÚयम से आप अपने कई तरह के अनभुवɉ को 
एक कथा–सूğ मɅ ͪपरो सकते हɇ। 

(3) ͧमĮ कथानक : ͧमĮ कथानक वे होते हɇ िजनमɅ ĤÉयात ्कथा और कãपना, दोनɉ का मेल 
होता है। Ĥͧसƨ घटनाओं, इǓतहास–Ĥͧसƨ कथाओं मɅ कãपना का समावेश करके न केवल उÛहɅ रोचक 
बनाया जा सकता है बिãक उनके माÚयम से समसामǓयक Ĥæनɉ को उठाया जा सकता है। समसामǓयक 
Ĥæनɉ के उ×तर खोजे जा सकते हɇ। इस बात को एक उदाहरण के माÚयम से समझा जा सकता है। 
ͧश¢क–ͪवɮयाथȸ संबधंɉ मɅ आज कई तरह कȧ चुनौǓतयां उ×पÛन हो गई हɇ। छाğɉ मɅ èवèथ राजनीǓतक 
चेतना और Ǔनçठा का अभाव उनमɅ अवांǓछत Ǒदशा मɅ उÛमुख होने कȧ Ĥविृ×त उ×पÛन करता है। दसूरȣ 
ओर, ͧश¢कɉ का ǓनǑहत èवाथȾ के ͧलए स×ता åयवèथा से जुड़ जाना उÛहɅ अपने दाǓय×वɉ के ĤǓत 
गरै ईमानदार बना देता है। इस यथाथ[ ͩकÛतु ğासदायी िèथǓत को शंकर शेष के नाटक 'एक और 
ġोणाचाय[' मɅ महाभारत कȧ कथा और आधुǓनक महाͪवɮयालयɉ को समानांतर रखत ेहु ए बहु त अÍछे 
ढंग से Ĥèततु ͩकया गया है। ġोणाचाय[ िजस तरह एकलåय के साथ अÛयाय करते हɇ, उसी तरह आधुǓनक 
आचाय[, Ĥधानाचाय[ सामाÛय वग[ के साधनहȣन ͪवɮयाͬथ[यɉ के साथ अÛयाय करते हɇ Èयɉͩक उÛहɅ स×ता 
åयवèथा से जुड़े पǐरवारɉ के छाğɉ के Ǒहतɉ कȧ र¢ा करनी है और उनके माÚयम से åयिÈतगत èवाथȾ 
कȧ पǓूत[ करनी है। ĤÉयात ्और कãपना के इस मेल मɅ यह Úयान देना जǾरȣ है ͩक ĤÉयात ्कथा 
मɅ ͪवæवसनीयता को तोड़–मरोड़ न Ǒदया जाए। यानी िजस समय ͪवशेष को ले रहे हɇ, उसमɅ ऐसी चीजɅ 
न Ǒदखाई जाए जो उस समय मɅ कãपनातीत हɉ या असंभव हɉ। यǑद आप सĨाट अशोक, पØृवीराज 
चौहान और औरंगजेब को आमने–सामने Ǒदखा दɅ तो यह कालĐम कȧ Ǻिçट से असंगत होगा, लेͩकन 
यǑद आप कãपना करते हɇ ͩक समय अथवा अतीत एक पाğ के Ǿप मɅ खड़ ेवत[मान से बातचीत कर 
रहे हɇ तो उÈत पाğ बारȣ–बारȣ से अपना प¢ Ĥèतुत करने आ सकते हɇ। समसामǓयक जीवन और उसके 
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Ĥæन कोई भी रचना िजस समय और िजस समाज मɅ ͧलखी जा रहȣ है वे उसके ͧलए सवा[ͬधक मह×वपणू[ 
होते हɇ Èयɉͩक रचना उस समय और समाज को अपने भीतर समेटे होती है, यानी उस समय और समाज 
के जीवन, वहां मौजूद मानवीय सबंधंɉ, सामािजक, राजनीǓतक, सांèकृǓतक िèथǓतयो का दèतावेज होती 
है। दसूरȣ ओर वह उसी समय और समाज के लोगɉ के ͧलए ͧलखी जाती है। यानी वहȣ ंके लोग उसके 
पहले पाठक या दश[क होते हɇ। इसͧलए समसामǓयक िèथǓतयɉ – पǐरिèथǓतयो, Ĥæनɉ और समèयाओं 
कȧ अͧभåयिÈत उसके माÚयम से होनी चाǑहए। आपका कथानक चाहे ĤÉयात ्हो या काãपǓनक या 
ͧमĮ उसमɅ आपके अपने समय और समाज के जीवन कȧ अͧभåयिÈत अवæय होनी चाǑहए, अÛयथा 
वह कथा का ͪववरण या कपोल–कãपना माğ रह जाएगा। समसामǓयक जीवन के Ĥæनɉ को रचना मɅ 
कैसे लाया जा सकता है, इसके उदाहरणèवǾप हम ͪवͧभÛन नाटककारɉ कȧ रचनाओं को देख सकत े
हɇ। भारतɅद ुके नाटकɉ पर Úयान दɅ तो हम पाएंगे ͩ क उÛहɉने सामािजक, नǓैतक कमजोǐरयɉ पर åयÊंय 
करत ेहु ए राçĚȣय èवाधीनता और मानवीय Ĥेम को नाटकɉ का कØय बनाया है जो उनके समय मɅ भारतीय 
समाज कȧ मांग थी। इसी तरह, जयशकंर ' Ĥसाद' के नाटक ऐǓतहाͧसक–सांèकृǓतक होत ेहु ए भी 
नवजागरण और राçĚȣय èवाधीनता कȧ चेतना को अपने मɅ समेटे हु ए हɇ। 

6.5.2 ͪवषय–वèतु का चयन 

ͪवषय–वèतु के उपयु [Èत İोतɉ मɅ से ͩकस ͪवषय को चुना जाए यह Ĥæन आपके मन मɅ सहजता 
से उठ सकता है। ͪवषय–वèतु चयन के संदभ[ मɅ कुछेक बातɉ को आपको Úयान मɅ रखना होगा : 
1. आपका अपना अनभुव यानी जो कुछ आपने èवय ंदेखा और अनभुव ͩकया है उसे आप अपनी रचना 

का आधार बनाएं तो आपकȧ रचना पणू[त: Ĥामाͨणक होगी। लेͩकन आपकȧ देखी–जानी हर बात 
रचना का ͪवषय–वèतु नहȣं बन सकती। आपको यह तलाशना होगा ͩक आपके अनभुव का ऐसा 
कौन–सा Ǒहèसा है जो दसूरɉ के ͧलए Ĥासंͬगक है। हर åयिÈत के जीवन मɅ ऐसे बहु त से åयिÈत 
और घटनाएं होती हɇ जो उसे गहराई तक Ĥभाͪवत करती हɇ। कभी– कभी वह ऐसी घटनाओं के 
ͧलए èवय ंभी िजàमेदार होता है। इन अनभुवɉ को वह अपनी रचना का Ǒहèसा बना सकता है लेͩकन 
उस घटना का यथावत ्बयान कथा–वèतु नहȣ बन सकता। देखना होगा ͩक उस अनभुव के सामािजक 
सरोकार ͩकतने åयापक और गहरे हɇ। उदाहरण के ͧलए कुसुम कुमार का नाटक है 'चूहे', िजसमɅ 
रोजगार के ͧलए सा¢ा×कार को नाटक के ͪवषय–वèतु के Ǿप मɅ चुना गया है। सा¢ा×कार कȧ ĤͩĐया 
मɅ मौजूद गरै–ईमानदारȣ यानी योÊय एव सुपाğ åयिÈत को दरͩकनार कर मनचाहे åयिÈत का चयन 
और चयन कȧ इस ħçट ĤͩĐया का ͪवरोध करने वाले åयिÈत का अकेला पड़ जाना आǑद ऐसी 
िèथǓतयां हɇ जो वत[मान åयवèथा पर उंगलȣ उठाती है। इस तरह रचनाकार के अनभुव मɅ åयापक 
सामािजक सरोकार शाͧमल हो जाते हɇ। 

2. ͪवषय–चयन के समय आपको यह जǾर सोच लेना चाǑहए ͩ क उस ͪ वषय के माÚयम से आप Èया 
कहना चाहते हɇ और आपके ɮवारा चुनी गई ͪ वषय–वèतु आपके संदेश को वहन कर सकेगी अथवा 
नहȣ।ं उदाहरण के ͧलए ɮͪवतीय महायƨु के दौरान हु ए ͪवनाश, संहार और मानव मूãयɉ के 
अवमूãयन कȧ ͪवभीͪषका ने यƨु कȧ साथ[कता पर Ĥæन–ͬचéन लगाया। दǓुनया–भर मɅ रचनाकारɉ 
और ͪ वचारकɉ ने अपने – अपने ढंग से इस ͪ वषय मɅ अपनी– अपनी ĤǓतͩĐया åयÈत कȧ। धम[वीर 
भारती का काåय–नाटक 'अंधायगु' महाभारत कȧ कथा के माÚयम से इसी मानͧसकता को åयÈत 
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करता है। लेखक ने समसामǓयक घटना कȧ ĤèतुǓत के ͧ लए साèंकृǓतक और ͧमथकȧय कØय चुना 
ताͩक ͪवनाश कȧ गहनता और यƨु कȧ Ǔनरथ[कता को गभंीर Ĥभाव के साथ उɮघाǑटत ͩकया जा 
सके। 

3. संभाͪवत दश[क वग[ को भी ͪवषय–वèतु के चयन के दौरान आपको Ǻिçट म रखना होगा। ͪवशेष 
Ǿप से दश[क का आय ु–वग[ और ͧश¢ा–दȣ¢ा का Úयान रखा जाना जǾरȣ है। यǑद आपका नाटक 
बÍचɉ या ͩकशोरɉ के ͧलए है तो खास तौर पर ऐसे ͪवषय लेने हɉगे जो उनके ͧलए रोचक और 
बोधगàय हɉ। नाटक िजन लोगɉ के ͧलए है उनकȧ अͧभǽͬच के संèकार–पǐरçकार और ͪवकास का 
Úयान तो रखा हȣ जाना चाǑहए। 

6.5.3 ͪवषय को कथावèतु मɅ ढालना 

उपयÈुत ͪवषय–वèतु का चयन करने के पæचात ्आपको उसे नाटक कȧ कथा–वèतु क Ǿप मɅ 
ͪवकͧसत करना होगा। नाɪय ͪ वधा के ͪ वͧशçट एव ंसंिæलçट Ǿप कȧ चचा[ कȧ जा चुकȧ है। अत: आपको 
Ǔनàनͧलͨखत के बारे मɅ Úयान रखना होगा : 

1. कØय कȧ सजीव और सͩĐय Ǿप मɅ ĤèतुǓत कैसे कȧ जाए। संपणू[ कØय काय[– åयापार के 
Ǿप मɅ Ĥèततु होना चाǑहए, वण[न कȧ गुजंाइश नहȣं है। घटनाएं पाğɉ के कायɟ के Ǿप मɅ घǑटत हɉ। 
ͩकसी घटना से जो पाğ Ĥभाͪवत हु ए हɇ वह Ĥभाव उनके åयवहार मɅ Ǒदखाई दे। उदाहरण के ͧलए, मोहन 
राकेश के नाटक 'आषाढ़ का एक Ǒदन' का एक Ĥसंग लɅ। काͧलदास कȧ उदासीनता देख मिãलका उसे 
जाने के ͧलए Ĥेǐरत करती है। इस अवसर पर मिãलका के दो तीĭ ͩ कंतु परèपर ͪवरोधी भावɉ – काͧलदास 
को सàमान Ǒदलाने कȧ आकां¢ा और उससे ǒबछुड़ने का कçट– कȧ अͧभåयिÈत मिãलका के हाव–भाव 
और वाणी ɮवारा होती है। लेखक अपनी ओर से कुछ नहȣं कहता। 

2. Ǻæय और सÍूय घटनाएं : नाटक मɅ घटनाओं को Ǻæय Ǿप देने के ͧलए उÛहɅ सजीव बनाना 
पड़ता है। वरना वे साथ[क और Ĥभावपणू[ नहȣं हो पाती। कुछ Ǻæयɉ कȧ तो मंच पर ĤèतुǓत विज[त मानी 
गई है। दसूरȣ ओर, नाɪय–ĤèतुǓत कȧ अवͬध घटें–दो घटें होती है। इस Ǻिçट से भी सीͧमत Ǻæयɉ का 
हȣ ͪवधान संभव है। इस Ǻिçट से नाटककार को चुनना पड़ता है ͩक कथा के ͩकस भाग को Ǻæय Ǿप 
मɅ ͩकतना ͪवèतार Ǒदया जाए। कथा के कुछ अशं ऐसे काय[–åयापार के Ǿप मɅ घǑटत होते हु ए नहȣं Ǒदखाए 
जाते। ͩकÛतु इनका नाटक मɅ समावेश Ǔनतांत आवæयक होता है– कथा को आगे बढ़ाने के ͧलए, उसे 
अपेͯ¢त मोड़ देने के ͧलए। ऐसे अशंɉ को नाटक मɅ सूÍय Ǿप मɅ Ĥèतुत ͩकया जाता है। यानी Ĥèतुत 
पाğɉ के मखु से उन अĤèतुत घटनाओं कȧ सचूना Ǒदलवाई जाती है। यह सूÍय घटनाएं Ǻæय घटनाओं 
का अंग बनकर आती हɇ, अलग से नहȣ। उदाहरण के ͧलए मोहन राकेश के नाटक 'लहरɉ के राजहंस' 
मɅ नदं के दȣ¢ा–Ēहण, वन कȧ ओर चले जाने, बाघ से Ǔनरèğ िèथǓत मɅ जूझने कȧ घटनाएं सूÍय Ǿप 
मɅ आती हɇ। इसी तरह, ' आषाढ़ का एक Ǒदन' मɅ काͧलदास को राजकȧय सàमान Ǒदए जाने का Ĥèताव 
और काͧलदास हारा उसे èवीकार करने से इंकार करने कȧ घटनाएं मातलु, मिãलका और अिàबका के 
वाता[लाप से सूͬचत होती हɇ। नाटक का यह अंश उदाहरण के Ǿप मɅ नीचे उƨृत ͩकया जा रहा है – 

(बाहर से मातुल के शÞद सुनायीं देने लगते हɇ।) 
मातुल :  अिàबका ! .. अिàबका  ....!घर मɅ हो ͩक नहȣं ? 
 (अिàबका और मिãलका ɬयोढ़ȣ कȧ ओर देखती हɇ। मातुल अèत –åयèत सा 
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आता है। (  
मातुल : हो, हो , हो, घर मɅ हȣ हो   !मɇ आज सारे Ēाम मɅ घोषणा करने जा रहा हू ं 

ͩक मेरा इस काͧलदास नामधारȣ जीव से कोई सàबÛध नहȣं है।  
मिãलका :                           Èया हुआ आय[ मातुल ? 
मातुल :  मɇने इसे पाला–पोसा, बड़ा ͩकया। Èया इसी Ǒदन के ͧलए ? ͩक यह इस तरह 

कुलġोढȣ बने। 
मिãलका :  परंतु उÛहɅ तो, सुना है, राÏय कȧ ओर सàमाǓनत ͩ कया जा रहा है। उÏजǓयनी 

से कोई आचाय[ आए हɇ। 
मातुल :  यहȣ तो कह रहा हू।ं उÏजǓयनी से कोई आचाय[ आए हɇ। 
मिãलका : परंतु आप तो कह रहे हɇ। 
मातुल :  मɇ ठȤक कह रहा हू।ं आचाय[ कल से हȣ इसे अपने साथ उÏजǓयनी ले जाना 

चाहते हɇ। 
मिãलका : ͩकÛतु। 
मातुल : दो रथ, दो रथवाह और चार अæवारोहȣ उनके साथ हɇ। मɇ तुमसे नहȣं कहता था 

अिàबका, ͩक हमारे Ĥͪपतामह के एक दौǑहğ का पुğ गुÜत राÏय कȧ ओर से 
शकɉ से युƨ कर चुका है? 

अिàबका : तुम अपने भͬगनेय कȧ बात कर रहे थे। 
मातुल : उसी कȧ बात कर रहा हू ं अिàबका ! तुम समझो ͩक एक तरह से राÏय कȧ 

ओर से हमारे वंश का सàमान ͩकया जा रहा है। और वे वंशवतंस कहते हɇ, 
'मुझे यह सàमान नहȣं चाǑहए .....। ' 

 (मिãलका सहसा उकर खड़ी हो जाती है।( 
 'मɇ राजकȧय मुġाओं से Đȧत होने के ͧलए नहȣं हू।ं ' 
 (उ×तेजना मɅ एक कोने से दसूरे कोने तक टहलने लगता है। मिãलका कुछ ¢ण 

ͪवèमतृ –सी खड़ी रहती है।(  
मिãलका :  वे राजकȧय सàमान को èवीकार नहȣं करना चाहत? 
मातुल : मेरȣ समझ मɅ नहȣं आता ͩक इसमɅ Đय –ͪवĐय कȧ Èया बात है ।  सàमान 

ͧमलता है, Ēहण करो। नहȣ,ं कͪवता का मूãय हȣ Èया है ? 
मिãलका : कͪवता का कुछ मूãय है आय[ मातुल, तभी तो सàमान का भी मूãय है। ..

मɇ समझती हू ं ͩक उनके ǿदय मɅ यह सàमान कहा ँचुभता है। 
– – ' आषाढ़ का एक Ǒदन', मोहन राकेश 

6.5.4 आͬधकाǐरक और Ĥासंͬगक कथानक 

कथानक दो तरह का होता है – आͬधकाǐरक और Ĥासंͬगक। आͬधकाǐरक कथानक से ता×पय[ 
है – Ĥमुख कथानक और Ĥासंͬगक से ता×पय[ है – सहायक कथानक। आͬधकाǐरक कथानक का संबधं 
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नाटक के मुÉय काय[ से होता है। Ĥासंͬगक कथानक गौण कथानक होता है। यह मुÉय काय[– åयापार 
को आगे बढ़ाने मɅ सहायक होता है। आͬधकाǐरक कथानक शुǾ से लेकर आͨखर तक चलता है। Ĥासंͬगक 
कथानक बीच मɅ शुǾ होकर आͨखर तक चल सकता है अथवा बीच मɅ हȣ समाÜत हो सकता है। खास 
बात यह है ͩ क यह मुÉय कथानक से èवतंğ अथवा Ǔनरपे¢ नहȣं होता। अÈसर तो यह मुÉय कथानक 
के अͪवभाÏय अंग के Ǿप मɅ चलता है। उदाहरण के ͧलए, जयशंकर Ĥसाद के ' Ģुवèवाͧमनी' नाटक 
मɅ हȣ शकराज और कोमा के Ĥसंग को ͧलया जा सकता है। इसी तरह, मोहन राकेश के 'लहरɉ के राजहंस' 
मɅ æयामांग और अलका के Ĥसंग को ͧलया जा सकता है। 

एकांकȧ नाटक मɅ कथानक अÈसर इकहरा होता है। दोहरे कथानक का Ĥावधान करने का समय 
और अवकाश वहां नहȣं होता। यɮयͪप इस संबधं मɅ आपको Úयान यह रखना है ͩक यह कोई बधंन 
नहȣं है ͩक कथानक दोहरा (आͬधकाǐरक और Ĥासंͬगक) अवæय हȣ हो। ͪवषय के ͪवèतार और कथा–वèतु 
के ढाँचे के अनǾुप लेखक èव–ͪववेकानसुार कथानक को इकहरा अथवा दोहरा रख सकता है। आवæयकता 
इस बात कȧ है ͩक आͬधकाǐरक और Ĥासंͬगक कथानक भलȣ–भांǓत परèपर अनèुयूत हɉ। Ĥासंͬगक 
कथानक, आͬधकाǐरक कथानक का सहायक हो। 

6.5.5 काय[–åयापार और देश–काल के बीच समÛवय 

आपने जो ͪ वषय चुना है, उसे कथा मɅ ढालते वÈत आपको उसे ͩ कसी समय या समाज–ͪवशेष 
से जोड़ना होगा यानी आपको उस पǐरवेश कȧ कãपना करनी होगी िजसके भीतर कथा–तंतु का ͪवकास 
हो सके। इस पǐरवेश को अंĒेजी मɅ 'सैǑटगं' (Setting) भी कहा जाता है। यǑद आपने ͩकसी ĤÉयात ्
ऐǓतहाͧसक अथवा सांèकृǓतक कथा को आधार बनाया है तो आपके कथानक का पǐरवेश इǓतहास और 
संèकृǓत के उस काल और देश–ͪवशेष से सàबƨ होगा। यǑद आपकȧ कथा काãपǓनक है तो आपको 
ͪवषयानǾुप उपयÈुत पǐरवेश से कथा को जोड़ना होगा। पǐरवेश से जोड़ने का मायने है – घटनाओं, कायɟ, 
पाğɉ के åयिÈत×व, वेश–भूषा, आचरण, सोचने–समझने के ढंग, तौर–तरȣके, भाषा आǑद के माÚयम से 
वातावरण कȧ सिृçट करना। उदाहरण के ͧलए, हम मोहन राकेश के नाटक ' आधे– अधरेू' को लɅ। 
मÚयमवगȸय पǐरवार के ǒबखराव को Ĥèतुत करने के ͧ लए. लेखक ने घर कȧ अèत–åयèत िèथǓत को, 
घर के सदèयɉ का एक–दसूरे से ǒबèकुल कटे होने, आपस मɅ लगाव कȧ कमी को, संतोष के अधूरेपन 
आǑद को न केवल कथा के माÚयम से बिãक परेू वातावरण के माÚयम से Ǒदखाया है। कहने का अथ[ 
है ͩक घटनाएं और िèथǓतया ंिजस समय के लोगɉ के बीच घǑटत हो रहȣ हɇ, उस समय कȧ पहचान 
उनसे होनी चाǑहए। 

मोहन राकेश के साèंकृǓतक नाटक ' आषाढ़ का एक–Ǒदन' और 'लहरɉ के राजहंस' या जयशंकर 
Ĥसाद के ऐǓतहाͧसक–सांèकृǓतक नाटक 'èकंदगÜुत', 'चÛġगÜुत', 'जनमेजय का नागय£' आǑद के 
कथानक पर Úयान दȣिजए। आपको अनभुव होगा ͩ क थोड़े समय के ͧ लए हम इǓतहास के उस कालखंड 
मɅ Ĥवेश पा गए हɇ। दश[का / पाठक को यह अनभुव करा पाना हȣ वाèतव मɅ देश–काल और काय[ –åयापार 
का समÛवय èथाͪपत करना है। 

यथाथ[वादȣ नाटकɉ मɅ यह अनभुव यथाथ[ कȧ वाèतͪवक अनभुू Ǔत ɮवारा कराया जाता है। इसके 
ͧलए मचं–सÏजा को ͪवͧशçट माÚयम के Ǿप मɅ ĤयÈुत ͩकया जाता है। 
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संकलन–ğय (नाटक मɅ èथान, काय[ और समय कȧ एकता) का ͪ वधान भी इसी Ǻिçट से ͩ कया 
जाता है। संकलन– ğय का अथ[ है ͩ क नाटक कȧ सभी घटनाएं एक हȣ èथान पर एक हȣ समय मɅ घǑटत 
हɉ ताͩक दश[क को समय या èथान कȧ दरूȣ कȧ कãपना न करनी पड़ ेऔर मचं–सÏजा मɅ èथान या 
समय के अनकूुल पǐरवत[न कȧ जǾरत न हो। 

लेͩकन देश, काल और काय[ कȧ इस एकता का Ǔनवा[ह रचनाकारɉ ने बहु त आवæयक नहȣं माना। 
सभी बड़े रचनाकार अपनी जǾरतɉ के अनसुार इससे छूट लेते रहे हɇ। इसके बावजदू उनके नाटकɉ कȧ 
पǐरवेश–सिृçट मɅ कोई दोष भी पदैा नहȣं हुआ है। 

6.5.6 कथा–वèतु का ͪवकास 

अगला Ĥæन आपके सामने है ͩ क नाटक के ͧ लए जो ͪ वषय–वèतु आपने चुनी है उसे ͩ कस ढंग 
से åयविèथत और ͪवकͧसत ͩकया जाए ͩक वह अपने आप मɅ पणू[ कथावèतु का Ǿप ले सके। पणू[ 
होने के ͧलए ͩकसी कथानक मɅ तीन िèथǓतयां होना आवæयक है – आरंभ, मÚय और अंत। इन तीनɉ 
का परèपर अनèुयतू होना आवæयक है। आरंभ िजस िèथǓत, Ĥæन अथवा समèया के साथ हो उसका 
ͪवकास होकर कथा मÚय मɅ पहु ँचे और ͪवकͧसत अवèथा कȧ पǐरणǓत अतं मɅ हो। इसके ͧलए तीनɉ 
मɅ काय[ –कारण संबधं होना चाǑहए। यानी आगे आने वालȣ घटना ͪपछलȣ घटना का पǐरणाम हो और 
अगलȣ घटना का कारण बने। लेͩकन यह काय[ –कारण संबधं ढरȶदार ढंग का न हो। यǑद पाठक या 
दश[क को èवय ंअनमुान लग जाए ͩक आगे Èया होने वाला है तो कथानक का समुͬचत ͪवकास नहȣ ं
कहलाएगा। उसकȧ यह िज£ासा Ǔनरंतर बनी रहे ͩक आगे Èया होगा तभी आपकȧ रचना उसे आकृçट 
करेगी। िèथǓतयɉ कȧ टकराहट और उनके परèपर संघष[ से जब घटनाएं अĤ×याͧशत मोड़ लɅगी तो आपके 
नाटक मɅ कौतूहल कȧ सिृçट हो सकेगी। अͧभ£ान शाकुंतलम ्नाटक मɅ राजा ɮवारा शकंुतला को न 
पहचाने जाने और अंगठूȤ खो जाने कȧ घटनाएं ऐसी अĤ×याͧशत आती हɇ ͩक दश[क मɅ कौतूहल और 
िज£ासा बनी रहती है। आगे चलकर मछुआरे को दिÖडत करने के बजाए परुèकृत ͩ कए जाने कȧ घटना 
भी इसी तरह अĤ×याͧशत होती है। 

कथावèतु नाटक का सवा[ͬधक मह×वपणू[ अंग होता है। पिæचमी और भारतीय दोनɉ हȣ 
परàपराओं के आचायȾ ने इसके ͪवकास कȧ ͪवͧभÛन अवèथाओं का ͪवधान ͩकया है। पिæचमी नाटक 
मɅ काय[ कȧ छह अवèथाएं मानी गई हɇ और भारतीय आचायȾ ने नाटक कȧ काया[वèथाओ अथ[– Ĥविृ×तयɉ 
और संͬधयɉ का ͪ वधान ͩकया है। बदलȣ हु ई िèथǓतयɉ मɅ आज यɮयͪप इनका नाटक मɅ पालन अǓनवाय[ 
नहȣं माना गया है लेͩकन कथा–वèतु का सàयक् Ǔनवा[ह आज भी अपेͯ¢त है, उसके ͧलए रचनाकार 
को अपने ढंग से Ĥयास करना चाǑहए। 
1. कथानक का आरंभ 

जो ͪवषय आपने चुना है उसके ͩकस अशं से कथानक कȧ शǽुआत करना उͬचत होगा इस 
पर ͪवचार करɅ। कथानक के आरंभ का मह×व इस बात मɅ है ͩक यहȣं से दश[क / पाठक का िèथǓत 
से पǐरचय होता है। अत: आरंभ ͪवषयानकूुल पǐरवेश Ǔनͧम[त करने मɅ स¢म होना चाǑहए। साथ हȣ 
पाठक को आकृçट करने और उसकȧ िज£ासा जानने कȧ ¢मता उसमɅ होनी चाǑहए। उदाहरण के ͧ लए, 
'चÛġगÜुत' (जयशंकर Ĥसाद) का आरंͧभक अशं यहां उƨृत ͩकया गया है – 

(èथान–त¢ͧशला के गǽुकुल का मठ) 
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(चाणÈय और ͧसहंरण) 
चाणÈय : सौàय, कुलपǓत ने मुझे गहृèथ –जीवन मɅ Ĥवेश करने कȧ आ£ा दे दȣ ।  केवल 

तुàहȣं लोगɉ को ' अथ[शाèğ पड़ाने के ͧ लए ठहरा था; Èयɉͩक इस वष[ के भावी 
èनातकɉ को अथ[शाèğ का पाठ पढ़ाकर मुझ अͩकंचन को गुǽ –दͯ¢णा चुका 
देनी थी। 

ͧसहंरण : आय[, मालवɉ को अथ[शाèğ कȧ उतनी आवæयकता नहȣ,ं िजतनी अèğ – शèğ 
कȧ।  इसीͧलए मɇ पाठ मɅ ͪपछड़ा रहा, ¢माĤाथȸ हू।ं 

चाणÈय : अÍछा, अब तुम मालव जाकर Èया करोगे? 
ͧसहंरण : अभी तो मɇ मालव नहȣं जाता। मुझे त¢ͧशला कȧ राजनीǓत पर Ǻिçट रखने कȧ 

आ£ा ͧमलȣ है। 
चाणÈय : मुझे ĤसÛनता होती है ͩक तुàहारा अथ[शाèğ पढ़ना सफल होगा। Èया तुम जानते 

हो ͩक यवनɉ के दतू यहां Èयɉ आये हɇ? 
ͧसहंरण : मɇ उसे जानने कȧ चेçटा कर रहा हू।ं आया[व×त[ का भͪवçय ͧलखने के ͧलए कुचĐ 

और Ĥतारण कȧ लेखनी और मͧस Ĥèतुत हो रहȣ है। उ×तरापथ के खÖड 
राज –ɮवेष से जज[र है ।  शीē भयानक ͪवèफोट होगा । 

(सहसा आàभीक और अलका Ĥवेश) 
आàभीक  :  कैसा ͪवèफोट ? युवक, तुम कौन हो? 
ͧसहंरण  :  एक मालव। 
आàभीक  :  नहȣ,ं ͪवशेष पǐरचय कȧ आवæयकता है। 
ͧसहंरण  :  त¢ͧशला गǽुकुल का एक छाğ। 
आàभीक  :  देखता हू  ͩक तुम दुͪ व[नीत भी हो। 
ͧसहंरण : कदाͪप नहȣं राजकुमार   !ͪवनĨता के साथ Ǔनभȸक होना मालवɉ का वंशानुगत 

चǐरğ है और मुझे तो त¢ͧशला कȧ ͧश¢ा का भी गव[ है। 
'चÛġगÜुत' नाटक के आरंभ को Úयान से पढ़ने पर आपने और गौर ͩकया होगा ͩक तीन पाğɉ के बीच 
इस बातचीत से कई िèथǓतयɉ का उɮघाटन होता है। यवनɉ से ͧमलकर त¢ͧशला मɅ चल रहȣ घसुपठै, 
गǾुकुल के आचायɟ कȧ इस ͪ वषय मɅ जागǾकता, मालव राÏय ɮवारा इस ͪ वषय मɅ कȧ जा रहȣ गÜुतचरȣ 
आǑद के बारे मɅ इससे जानकारȣ ͧमलती है। परेू नाटक के संदभ[ मɅ इस आरंͧभक अशं पर ͪवचार करɅ 
तो आप पाएंगे ͩक यहȣ वे बीज हɇ िजनपर कथानक–Ǿपी व¢ृ ͪवकͧसत हुआ है।  

उपयु [Èत उदाहरण के माÚयम से आपने देखा ͩक आरंͧभक संवादɉ ɮवारा नाटककार आगे चलने 
वाले Ĥमुख काय[ –åयापार के सकेंत देता है और उनके ͧलए मनोभूͧ मका एव ंपǐरवेश Ǔनͧम[त करता है। 
यहां आरंभ का छोटा–सा भाग हȣ उƨृत ͩ कया गया है। अत: यह नहȣं समझना चाǑहए ͩ क इतनी सूचना 
माğ से कथानक का आरंभ परूा हो गया। कथानक के आरàभ के मायने है ͩक मलू काय[–åयापार कȧ 
घटनाएं शुǾ होकर ͪ वèतार पाने लगɅ और कथानक कȧ केÛġȣय समèया अथवा संघष[ का पǐरचय ͧ मल 
जाए। नाटक का आरंभ ͪवषय एव ंनाɪय Ǿप के अनकूुल संͯ¢Üत अथवा ͪवèततृ हो सकता है। आरंभ 
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के ͪवषय मɅ यह भी आवæयक नहȣ ंͩक वह Ĥमुख पाğɉ ɮवारा हȣ शुǾ हो। गौण पाğ के वाता[लाप से 
भी Ĥमखु घटनाओं कȧ सूचना ͧमल सकती है, जैसा ͩक मोहन राकेश के ' लहरɉ के राजहंस' अथवा 
सुरेÛġ वमा[ के 'आठवां सग[' मɅ हुआ है। 
2. कथानक का ͪवकास : 

आरंभ मɅ आपने िजन िèथǓतयɉ और घटनाओं को Ĥèतुत ͩकया है या िजनकȧ सचूना दȣ है 
उनको धीरे– धीरे ͪ वèतार करते हु ए आपको आगे बढ़ाना है। घटनाओं के ͪ वकास और ͪ वèतार के समय 
आपको Úयान रखना होगा ͩक िèथǓतया ंसपाट Ǿप से आगे न बढ़े बिãक उनमɅ नाटकȧय कौतुहल एव ं
िज£ासा रहे। सपाट Ǿप से बढने पर उनमɅ कोई रोचकता पदैा न होगी। उदाहरण के ͧ लए, यǑद आपका 
कथानक एक Ēामीण बेरोजगार यवुक के शहर मɅ जाकर रोजगार कȧ तलाश से शुǾ होता है और शहर 
जाकर उसे कोई उदारमना सहायक ͧमल जाता है जो फैÈĚȣ मɅ उसकȧ नौकरȣ लगवा देता है और वह 
यवुक चैन का जीवन ǒबताने लगता है तो यह घटनाओं कȧ सपाटबयानी कहȣ जाएगी। आपको उस यवुक 
के माग[ कȧ कǑठनाइयɉ, उसकȧ दुͪ वधाओं और संकटɉ को Ĥèततु करना होगा और यह भी Ǒदखाना होगा 
ͩक ͩकस Ĥकार अपनी बुͪ ƨ, कौशल एव ंउदारमना सहायक åयिÈतयɉ कȧ सहायता से उसने उन 
कǑठनाइयɉ को दरू ͩ कया, ͩकस Ĥकार अपने मन कȧ दुͪ वधाओं का समाधान ͩ कया तभी आप उपयÈुत 
कथा–वèतु का ͪवकास कर सकɅ गे। माग[ कȧ ये कǑठनाइयां और जǑटलताएं िजतनी गभंीर हɉगी और 
इÛहɅ दरू करने का िजतना अͬधक Ĥयास करना होगा उतना हȣ कथानक Ĥभावपणू[ होगा। 

लेͩकन इसका यह अथ[ न समझना चाǑहए ͩक कǑठनाइयां एक–एक करके सामने लाने –भर 
से हȣ कथा–वèतु ͪवकͧसत हो जाएगी। यह भी हो सकता है ͩक वह अनेक अलग–अलग िèथǓतयɉ का 
संĒह माğ लगे। अत: आवæयकता इस बात कȧ है ͩक ͪवͧभÛन कǑठनाइया,ं दुͪ वधाएं और ͪवपि×तया ं
एक–दसूरे से इस Ĥकार जुड़ी हɉ ͩ क पहलȣ, दसूरȣ, तीसरȣ और चौथी परèपर ͧमल कर अǓनवाय[ पǐरणाम 
दɅ। इसमɅ एक, दो, तीन, चार का Đम–Ǔनवा[ह जǾरȣ नहȣं है। चौथी घटना पहलȣ का पǐरणाम हो सकती 
है। लेͩकन उन सबमɅ काय[ –कारण संबधं अपेͯ¢त है। उदाहरण के ͧलए, मोहन राकेश के नाटक '' आषाढ़ 
का एक Ǒदन' को लेते हɇ। काͧलदास को राजकȧय सàमान के ͧलए उÏजǓयनी भेजने मɅ मिãलका कȧ 
अहम ्भूͧमका है, वह अपने आपको ğèत करके काͧलदास को राजाĮय तक यह सोचकर पहु ंचाती है 
ͩक वहा ंउसकȧ ĤǓतभा को ͪवकͧसत होने का बेहतर अवसर ͧमलेगा। यह घटना काͧलदास के जीवन 
मɅ नए मोड़ लाती है, जो मिãलका के जीवन को Ĥभाͪवत करते हɇ। मिãलका के संघषɟ का ͪवèतार 
होता जाता है – भावना×मक तथा भौǓतक, दोनɉ èतरɉ पर। वषɟ पæचात काͧलदास Ēाम मɅ आते हɇ, 
लेͩकन मिãलका से ͧमले बगरै चले जाते हɇ। दसूरȣ ओर, काͧलदास कȧ प×नी ͪĤयगंमुजंरȣ माãहका से 
ͧमलती है, उसकȧ सहायता करना चाहती है। लेͩकन परूȣ िèथǓत बड़ी हȣ नाटकȧय, Ǔनम[म और åयÊंयपणू[ 
है। मिãलका कȧ ǿदय–दशा को समझे बगरै भांǓत–भांǓत के उपकार या सहायता के Ĥèताव ͪ Ĥयगंमुंजरȣ 
कȧ ओर से आते हɇ िजÛहɅ वह अ×यतं ͪवनĨता के साथ अèवीकार कर देती है। दसूरȣ ओर, अिàबका 
कȧ ǒबगड़ती दशा और ͪवलोम के åयÊंय–बाण मिãलका के ǿदय को छलनी कर डालते हɇ। 

इस Ĥकार कȧ घटनाओं का एक–एक करके Ǔनम[म तनावपणू[ िèथǓत कȧ ओर बढ़ना उनका 
अपǐरहाय[ पǐरणाम है। यह काय[–कारण संबधं कथा मɅ सहज िज£ासा कȧ सिृçट करता है। काͧलदास 
के गांव मɅ आने कȧ सूचना ͧ मलने पर पाठक को कुछ देर के ͧ लए लगता है ͩ क काͧलदास कȧ मिãलका 
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से भɅट होगी, वह मिãलका के ǿदय को समझने कȧ कोͧशश करेगा, हो सकता है ͩ क उससे ¢मा–याचना 
भी करे। लेͩकन नाटक का कथानक अĤ×याͧशत ढंग से बढ़ता है। काͧलदास के इस åयवहार से दश[क 
मɅ कौतहुल होता है, नाɪय–åयापार गभंीर,जǑटल मोड़ लेता है। इस Ĥकार का ͪ वकास नाटक को न केवल 
रोचक और Ĥभावपणू[ बनाता है, बिãक मानवीय संबधंɉ कȧ जǑटलता को भी उɮघाǑटत करता है, साथ 
हȣ िज£ासा बनी रहती है ͩक आगे Èया होगा। यहȣ नाटक कȧ सफलता का सूğ है। 

आपको नाटक ͧलखते समय Úयान रखना होगा ͩ क ͪ वकास के मÚय चरण मɅ अÈसर कथानक 
तनाव और संघष[ कȧ चरम सीमा पर पहु ंच जाता है िजसकȧ पǐरणǓत कई ढंग से हो सकती है। िèथǓतया ं
ͩकसी भयानक ğासद अंत कȧ ओर मड़ु सकती हɇ अथवा संघष[ का समाधान होकर बेहतर अवèथा को 
ĤाÜत हो सकती हɇ। अत: घटनाओं कȧ पǐरणǓत कȧ ओर चलने से पहले आपको पǐरणǓत कȧ Ǒदशा तय 
करनी होगी। 
3. कथानक कȧ पǐरणǓत अथवा अंत 

कथानक का अंत संपणू[ ͩĐया–åयापार कȧ सहज पǐरणǓत होना चाǑहए अथा[त ्घटनाओं के 
ͪवकास का सहज पǐरणाम होना चाǑहए, ऊपर से आरोͪपत िèथǓत नहȣ।ं कहने का ता×पय[ यह नहȣ ं
ͩक घटनाओं मɅ आकिèमक अथवा अĤ×याͧशत Ĥ×यावत[न नहȣं होना चाǑहए – वह तो अवæय होना चाǑहए। 
लेͩकन यह Ĥ×यावत[न घटनाओं के भीतर से होना चाǑहए अचानक घǑटत नहȣ।ं उदाहरण के ͧलए हम 
'आषाढ का एक Ǒदन' के कथानक के ͪवकास कȧ चचा[ कर रहे थे। इसके अंत पर Úयान देने पर हम 
देखते हɇ ͩ क मिãलका कȧ मानͧसक और भौǓतक åयथा से कथानक को आगे बढ़ाया गया है। मिãलका 
के घर कȧ जीण[ – शीण[, अèत–åयèत, दशा मातलु का अèत– åयèत हालत मɅ आगमन, काͧलदास 
के कæमीर छोड़कर संÛयास कȧ सूचना पर अͪवæवास, अपनी आèथा मɅ भरोसा, अपने को Ǔतल–Ǔतल 
नçट करके काͧलदास के उ×थान कȧ कामना, अचानक थके, टूटे–हारे हु ए हाल मɅ काͧलदास का आगमन, 
ͪपछलȣ èमǓृतयɉ और संघषɟ कȧ पनुराविृ×त , आ×म– ͪवæलेषण, नए ͧसरे से जीवन आरंभ करने का 
Ĥèताव, लेͩकन मिãलका कȧ वत[मान अवèथा को, उसकȧ बÍची को, देखकर मन: िèथǓत पǐरवत[न 
और अचानक चले जाना आǑद घटनाएं एक के बाद एक काय[–कारण Įृंखला से जुड़ी हɇ और नाटक का 
अंत अ×यÛत माͧम[क ǒबÛद ुपर पहु ंचकर होता है। मिãलका और काͧलदास दोनɉ हȣ टूटे– थके–हारे हɇ। 
काͧलदास ͩफर से शुराआत का सझुाव देता है लेͩकन मिãलका कȧ वत[मान अवèथा से समझौता नहȣ ं
करना चाहता। मिãलका के ͧलए और कोई राèता नहȣ ंहै। एक बार ͩफर उसका ǿदय टूटता है और 
बÍची को दलुारने मɅ राहत पाने का Ĥयास करती है। 

कथानक के अतं के ͪ वषय मɅ यह अंǓतम Ǿप से नहȣ ंकहा जा सकता ͩक ͩ कस Ĥकार का अंत 
उपयÈुत होता है। अतं वहȣ उपयÈुत होगा जो घटनाओं कȧ सहज पǐरणǓत मɅ Ǒदखाई देगा। कथानक 
के अंत के ͪवषय मɅ सवा[ͬधक मह×वपणू[ बात यह है ͩक यह नाटक के संपणू[ Ĥभाव का वाहक होता 
है। दश[क अथवा पाठक पर नाटक का समĒ Ĥभाव कथानक के अंत ɮवारा पड़ता है, आरंभ और ͪ वकास 
नामक चरण इस Ĥभाव कȧ तैयारȣ करते हɇ और धीरे– धीरे इसके ͧ लए माग[ Ĥशèत करत ेहɇ। इस तरह, 
कथावèत–ुͪवकास कȧ सफलता अथवा असफलता उसकȧ चरम पǐरणǓत पर Ǔनभ[र करती है। इस Ǻिçट 
से हम आपको सझुाव दɅगे ͩक आप ͪवͧभÛन लेखकɉ के नाटकɉ को पढ़Ʌ और देखɅ। 

नाटक के अंत के बारे मɅ यह जǾरȣ है ͩक उसमɅ समèयाओं का समाधान हȣ Ǒदखाया जाए 
या चरम सीमा कȧ ğासद पǐरणǓत हȣ Ǒदखाई जाए। आप िèथǓतयɉ को चरम सीमा के ǒबÛद ुपर पहु ंचाकर 
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भी अतं Ǒदखा सकत ेहɇ। एकाकंȧ का तो अतं अÈसर चरम सीमा पर हो हȣ जाता है। हा,ँ बाल–नाटक 
के बारे मɅ यह उͬचत होगा ͩक समाधान Ĥèतुत ͩकया जाए और यह समाधान नǓैतक Ǻिçट से भी अनुͬ चत 
न हो ताͩक बÍचɉ के मानͧसक ͪवकास पर अनकूुल Ĥभाव पड़े। 

6.5 नाटक मɅ पाğ– सिृçट  
पाğ नाटक का अǓनवाय[ अंग है Èयɉͩक कथानक का ͪवकास पाğɉ से होता है और पाğɉ के 

कायɟ को Ǒदशा कथानक के ɮवारा ͧमलती है। इस तरह दोनɉ एक–दसूरे से अपǐरहाय[ Ǿप से जुड़ ेहोत े
हɇ। आपके कथानक कȧ बनुावट मɅ पाğɉ कȧ अǓनवाय[ भूͧमका होनी चाǑहए। कोई पाğ ऐसा नहȣं होना 
चाǑहए िजसको Ǔनकाल देने से कथावèतु पर कोई Ĥभाव हȣ न पड़े अथवा कथा–वèतु खंͫडत न हो जाए। 
न हȣ कोई पाğ ऐसा होना चाǑहए िजसके åयवहार और आचरण से कथानक मɅ अनावæयक ͪवèतार 
या आरोͪपत िèथǓतयां उ×पÛन हɉ। दसूरȣ ओर, घटनाओं ओर िèथǓतयɉ कȧ अͧभåयिÈत मɅ हर पाğ 
कȧ भूͧमका के माÚयम से उसका चǐरğ उभरना चाǑहए ताͩक अÛय पाğɉ से उसे अलग åयिÈत×व ĤाÜत 
हो सके, समĒ नाɪय–åयापार मɅ उसकȧ भागीदारȣ उɮघाǑटत हो सके।  

पाğɉ कȧ संÉया आप नाɪय–वèतु कȧ आवæयकतानसुार रख सकत ेहɇ। हा,ं यह जǾर Úयान 
रखɅ ͩ क मंͬचत होते समय पाğɉ कȧ अåयावहाǐरक भीड़ न हो और दश[क Ĥ×येक पाğ को अलग– अलग 
पहचान सकɅ । 

पाğɉ कȧ भूͧमका के बारे मɅ आपको काफȧ èपçट होना चाǑहए। कौन–से पाğ का काय[–åयापार 
मɅ कहा ंऔर ͩ कतना योगदान होगा अथा[त ्कौन–सा पाğ Èया–Èया करेगा, ͩकस Ĥकार åयवहार करेगा, 
उसकȧ मन: िèथǓत ͩ कस तरह कȧ होगी यह आपको Ǔनधा[ǐरत करना है। इस तरह आप नाटक के पाğɉ 
के Ǔनमा[ता हɇ। आप उनमɅ से िजसे जसैा åयिÈत×व Ĥदान करना चाहɅगे वसैा वह ͪवकͧसत होगा। ऐसी 
िèथǓत मɅ आपको Úयान रखना होगा ͩक पाğɉ मɅ अंतͪव[रोध न पदैा हो और उÛहɅ èवतंğ åयिÈत×व 
ͧमले, वे आपके हाथ का ͨ खलौना न Ǒदखाई पड़।े हर पाğ का अपना åयिÈत×व हो। शेÈसͪपयर के पाğɉ 
कȧ ͪ वशेषता यहȣ है ͩ क शेÈसͪपयर èवय ंका åयिÈत×व उसके ͩ कसी पाğ मɅ नहȣं Ǒदखाई देता, हर पाğ 
अपना èवतंğ åयिÈत×व रखता है। इस तरह के पाğ èवय ंइतने Ĥभावपणू[ और अͪवèमरणीय हो जाते 
हɇ ͩक रचनाकार से Ïयादा उÛहɅ याद ͩकया जाता है। हेमलेट, ऑथेलो, शकंुतला, चाणÈय इसी तरह 
के पाğ हɇ। 

6.6.1 पाğɉ का चयन 

पाğɉ का चयन आपके नाटक कȧ ͪ वषय–वèतु कȧ आवæयकतानसुार होना चाǑहए। ऐǓतहाͧसक, 
सांèकृǓतक, काãपǓनक कथा–वèतु के अनǾुप पाğ भी उसी समय अथवा पǐरवेश से आएंगे। ĤÉयात 
पाğɉ के åयिÈत×व मɅ उनकȧ ĤÉयात ्ͪ वशेषताएं मौजूद हɉगी। लेͩकन इǓतहास–Ĥͧसƨ पाğɉ के अǓतǐरÈत 
अÛय पाğɉ कȧ भी आवæयकता होती है। ऐसे पाğɉ कȧ लेखक काãपǓनक सिृçट करता है। इन पाğɉ से 
लेखकȧय उƧेæय को Ĥèतुत करने मɅ भी सहायता ͧमलती है। उदाहरण के ͧलए, 'आषाढ़ का एक Ǒदन' 
मɅ काͧलदास के åयिÈत×व के माÚयम से सज[नशील रचनाकार के åयिÈत×व के ͪवͧभÛन प¢ɉ को 
उɮघाǑटत करने के ͧलए ͪवͧभÛन पाğɉ – मिãलका, अिàबका, मातुल, ͪवलोम आǑद कȧ योजना कȧ 
गई है। काãपǓनक पाğɉ कȧ सहायता से ĤÉयात ्ͪवषयɉ मɅ समसामǓयक Ĥæनɉ और िèथǓतयɉ का समावेश 
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करने मɅ सहायता ͧमलती है। 'आषाढ़ का एक Ǒदन' मɅ काͧलदास और ͪĤयगंमुंजरȣ को छोड़कर सभी 
पाğ काãपǓनक हɇ यहां तक ͩक मिãलका भी। इन पाğɉ के माÚयम से नाटक रचनाकार कȧ मानͧसकता 
को उɮघाǑटत करने, उसके ĤǓतभावान और संवेदनशील åयिÈत×व मɅ आ×म केिÛġकता को अनèुयतू 
करने मɅ सफल हो सका है। ĤÉयात ्ͪवषयɉ मɅ काãपǓनक पाğɉ के समावेश करत ेसमय आपको Úयान 
रखना होगा ͩक उनके समावेश से कथा के ĤÉयात ्ढांचे मɅ कोई अͪवæवसनीय पǐरवत[न न हो। 

यǑद आपका कथानक काãपǓनक है अथवा समसामǓयक जीवन से ͧ लया गया है तो पाğɉ कȧ 
पǐरकãपना मɅ आप अपे¢ाकृत अͬधक èवतंğ हɇ। आप अपने आस–पास के समाज से पाğ चुन सकते 
हɇ। आपके घर, मौहãले, शहर का कोई åयिÈत, कोई राजनीǓत£, नौकरशाह या इसी तरह का अÛय 
åयिÈत आपके नाटक का पाğ हो सकता है। ऐसे ͪवͧभÛन åयिÈतयɉ कȧ ͪवशेषताओं का आप ͩकसी 
एक पाğ के चǐरğ मɅ समावेश कर सकते हɇ। उनके èवभाव, åयवहार, बोलचाल के तौर– तरȣकɉ के अनेक 
प¢ आपके पाğɉ मɅ आ सकते हɇ। उदाहरण के ͧलए, जगदȣशचÛġ माथुर के 'रȣढ़ कȧ हɬडी' नामक एकाकंȧ 
के पाğɉ को लɅ तो गोपालĤसाद, शंकर, उमा आǑद जैसे अनेक दहेज–लोभी, èवाथȸ åयिÈत आपने देखे 
हɉगे। उमा जसैी साहसी लड़ͩकयां भी आपके देखने मɅ आई हɉगी।  

यह न सोचɅ के आसपास के ͪ वͧशçट åयिÈत हȣ आपके पाğ हो सकते हɇ। आम से आम åयिÈत 
भी आपके नाटक का Ĥमुख पाğ बन सकता है। Úयान रखने कȧ बात यह है ͩक अपने आसपास के 
लोगɉ कȧ कौन–सी ͪ वशेषताएं आपके पाğɉ मɅ आनी चाǑहए, उनकȧ Èया Ĥासंͬगकता है, Èया सामािजक 
मह×व है। यानी नाटक पढ़ने या देखने वालɉ को वे Èयɉ और ͩकस तरह Ĥभाͪवत कर सकɅ गे। उनकȧ 
बातचीत का ढंग, शÞदावलȣ, भाषा, उठने–बठैने और चलने –ͩफरने का तौर–तरȣका, उसका बाéय 
åयिÈत×व– –सभी कुछ आपको गौर से देखना होगा। 

यथाथ[ से जड़ुाव : आपके पाğ चाहे काãपǓनक हɉ अथवा ĤÉयात ्उनका ͪवकास इस Ĥकार 
होना चाǑहए ͩ क वे इस धरती के जीत–ेजागते पाğ Ĥतीत हɉ। उनका यथाथ[ से जुड़ाव हो, वे काãपǓनक 
होकर भी सभंव लगɅ। ͩकसी पǐरिèथǓत–ͪवशेष मɅ मनçुय कैसा åयवहार करता है, यह Ĥकट करना तो 
यथाथ[ है हȣ, उन पǐरिèथǓतयɉ मɅ कैसा åयवहार सभंव है यह Ĥकट करना भी यथाथ[ हȣ है। पिæचमी 
आचाय[ अरèतु 'Ěेजेडी' कȧ चचा[ करते समय 'संभाåय सभंावना' कȧ बात कहते हɇ और उसे असंभव 
संभावना से बेहतर और मह×वपणू[ मानते हɇ। अत: आपको मानवीय मनोͪव£ान पर गौर करना होगा 
ͩक मनçुय ͩकस–ͩकस तरह åयवहार करता है या कर सकता है। अÍछे से अÍछा åयिÈत ͩकस ¢ण 
बरुाई कȧ ओर मुड़ सकता है या दजु[न से दजु[न åयिÈत ͩकस िèथǓत मɅ सÏजनता का åयवहार कर 
सकता है– ये चǐरğ के नाɪकȧय मोड़ हो सकते हɇ लेͩकन यह पǐरवत[न आकिèमक होत ेहु ए भी सहज 
होना चाǑहए, आरोͪपत नहȣ।ं Đूर åयिÈत का अचानक कǽणापणू[ åयवहार अèवाभाͪवक लगेगा जब तक 
ͩक उसके पीछे कोई ऐसा ठोस कारण न हो जो ǿदय–पǐरवत[न का औͬच×य èथाͪपत कर सके। 

यथाथ[ से यह जड़ुाव काãपǓनक पाğɉ मɅ हȣ नहȣं, ऐǓतहाͧसक– पौराͨणक चǐरğɉ मɅ भी उतना 
हȣ आवæयक होता है। मह×वाकां¢ी आ×म–केिÛġत ऐǓतहाͧसक पाğ सĨाट अशोक का कͧलगं ͪवजय 
के उपरातं बौƨ धम[ कȧ अǑहसंा कȧ ओर Ĥव×ृत होना Ǒदखाते समय आपको पहले मह×वाकां¢ा कȧ चरम 
Đूरतम िèथǓत को उɮघाǑटत करना होगा। तभी उससे ͪवरिÈत Ǒदखाना Ĥभावपणू[ हो सकेगा अǐर अǑहसंा 
कȧ Ĥेरणा èवाभाͪवक लग सकेगी। 
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पाğɉ को यथाथ[ बनाने के ͧलए आपको जीवन–जगत को बहु त नजदȣक से देखना होगा और 
यह समझ ͪवकͧसत करनी होगी ͩक ͩकस Ĥकार कȧ चǐरğगत ͪवशेषताएं ͩकसी पाğ को कपोल – किãपत 
Ǿप दे सकती है और कौन–सी ͪवशेषताएं उसे यथाथ[ कȧ भूͧमका पर खड़ा कर सकती है। 

पाğɉ के चǐरğ को यथाथ[ बनाने मɅ उनके वग[गत और Ǔनजी èवǾप कȧ भूͧमका रहती है। èवǾप 
से यहा ँता×पय[ है– उनकȧ खास ͪवशेषताएं जो दो तरह कȧ हो सकती हɇ। 

पाğɉ के वग[गत èवǾप से ता×पय[ है वह जीवन और समाज के िजस ¢ेğ से आया है, उस 
¢ेğ कȧ अपनी खास ͪवशेषता होती हɇ। राजनीǓत£, उɮयोगपǓत, åयापारȣ, Ĥोफेसर, अफसर, डाÈटर, 
ͩकसान, मजदरू आǑद िजस तरह कȧ भूͧमका पाğ को 'दȣ जाएगी उसके अनǾुप ͪवͧशçटताएं पाğ मɅ 
अपेͯ¢त होगी। उदाहरण के ͧ लए, यǑद आपने 1980 के दशक के मÚय मɅ टȣवी. पर Ĥसाǐरत सीǐरयल 
'बǓुनयाद' देखा हो तो Ĥधान पǽुष पाğ ĐांǓतकारȣ वग[ का ĤǓतǓनͬध×व करता है और उसके पǐरवार 
के अÛय पǽुष पाğ–ͪपता और भाई–åयापारȣ वग[ का। उनके सोचने का ढंग, भाषा, åयवहार, काय[कलाप, 
उनकȧ यह वग[गत पहचान Ǒदखाते हɇ िजससे उनका चǐरğ यथाथ[ और रोचक बनता है। 

वग[–ͪवशेष के भीतर पाğ कȧ अपनी Ǔनजी ͪ वशषेताएं होती हɇ जो उसे अपना èवतंğ åयिÈत×व 
Ĥदान करती हɇ। यǑद ये ͪवशेषताएं न हɉ तो सभी पाğ ढरȶदार ͩ कèम के हो जाएंगे। उदाहरण के ͧलए, 
ͪवçण ुĤभाकर के नाटक 'संèकार और भावना' मɅ परुानी पीढ़ȣ कȧ मा–ंबेटे के अंतजा[तीय ͪववाह को èवीकार 
नहȣं कर पाती। पğु से संबधं तोड़ लेती है। उसका परूा åयवहार उसके वग[ – चǐरğ को Ĥकट करता है 
लेͩकन संèकारɉ कȧ भावना से टकराहट तब होती है जब उसे पता चलता है ͩक पğु कȧ गभंीर बीमारȣ 
मɅ बहू  ͩकसी से मदद मांगे बगरै èवय ंपरूȣ िèथǓत को सभंालती है। पğु कȧ जीवन–र¢ा, उसकȧ भावनाओं 
के सàमान का बहू  ɮवारा अथक Ĥयास मां का ǿदय–पǐरवत[न कर देता है। यहां मां के चǐरğ कȧ Ǔनजी 
ͪवशेषता है जो सहज मानवीय भावनाओं के अनकूुल है। 

6.6.2 पाğɉ का चǐरğ–ͬचğण 

पाğɉ के चǐरğ के ͪवकास कȧ कई यिुÈतयां होती हɇ िजÛहɅ चǐरğ–ͬचğण कȧ ͧशãप–ͪवͬध कहा 
जा सकता है। ͩकसी åयिÈत का पǐरचय चार चीजɉ से ͧमलता है – 

1. बाéय Ǿपाकार और èवभाव 
2. बोलȣ अथवा भाषा 
3. उसके काय[ 
4. लोगɉ कȧ उसके बारे मɅ राय 

इन चारɉ का इèतेमाल आपको अपने नाटक के पाğɉ के चǐरğ के उɮघाटन मɅ करना है। इसके 
ͧलए चार यिुÈतयां अपनाई जा सकती हɇ – 

1. रंग–Ǔनदȶश 
2. पाğɉ के अपने संवाद 
3. उनके काय[ और åयवहार 
4. उनके ͪवषय मɅ अÛय पाğɉ के कथन। 
1. पाğɉ के ͪवषय मɅ सव[Ĥथम जानकारȣ रंग–Ǔनदȶश से ͧमलती है। रंग–Ǔनदȶश के माÚयम से 

नाटककार ɮवारा पाğɉ के बारे मɅ बहु त कुछ बताया जा सकता है। पाğ के बाéय Ǿपाकार, वेश– भूषा, 
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उĨ, èवभाव आǑद के बारे मɅ इसमɅ बताया हȣ जाता है। उदाहरण के ͧलए, '(बाब ूगोपाल Ĥसाद और 
उनके लड़के शंकर का आना। आखɉ से चतरुाई टपकती है। आवाज से मालमू होता है ͩ क काफȧ अनभुवी 
और ͩफतरती महाशय हɇ। उनका लड़का कुछ खीस Ǔनपोरने वाले नौजवानɉ मɅ से हɇ। आवाज पतलȣ और 
ͨखͧसयाहट–भरȣ। झुकȧ कमर इनकȧ खाͧसयत है।)' इन रंग–सकेंतɉ से दोनɉ पाğɉ के åयिÈत×व के बारे 
मɅ परूȣ जानकारȣ ͧमलती है और नाटक के अͧभनेताओं को इसमɅ Ǔनदȶश ͧमलता है। 

2. पाğɉ के अपने संवाद उनके चǐरğ के उɮघाटन का सबसे मह×वपणू[ माÚयम हɇ। पाğ èवय ंजो 
कुछ बोलते हɇ, उससे उनके गणु, èवभाव, मनोदशा, ĤǓतͩĐया आǑद के ͪ वषय मɅ पता चलता है। अत: 
आपने अपने पाğ को जो चǐरğ, åयिÈत×व Ĥदान ͩकया है उसी के अनǾुप उसके संवाद होने चाǑहए। 
उदाहरण के ͧलए नीचे 'रȣढ़ कȧ हɬडी' एकांकȧ के तीन पाğɉ के संवादɉ मɅ उनकȧ िèथǓत और èवभाव 
का पǐरचय ͧमलता है – 
गो  .Ĥसाद :  अरे नहȣं साहब  !जसैा मेरा काम वैसा आपका काम ।  आͨखर लड़के कȧ शादȣ 

तो करनी हȣ है। बिãक यɉ कǑहए ͩक मɇने आपके ͧलए खासी परेशानी कर 
दȣ। 

रामèवǾप : हं –हं–हं  !यह लȣिजए , आप तो मुझे कांटɉ मɅ घसीटने लगे। हम तो आपके 
–हं – हं –सेवक हɇ ।  हं –हं) !थोड़ी देर बाद लड़के कȧ तरफ मुखाǓतब होकर (

और कǑहए शंकरबाबू ͩकतने Ǒदनɉ कȧ और छुǑ͠यां हɇ? 
शंकर  :  जी, कालेज कȧ तो छुǑ͠या ँनहȣं हɇ। 'वीक एÖड' मɅ चला आया था।  
रामèवǾप : तो आपका कोस[ ख×म होने मɅ तो अब साल –भर रहा होगा ? 
शंकर  :  जी, यहȣ कोई साल –दो साल । 
रामèवǾप : साल, दो साल? 
शंकर  :  हं –हं–हं ….  !जी , एकाध साल का 'मािज[न' रखता हू।ं 
गो .Ĥसाद : बात यह है साहब ͩक यह शंकर एक साल बीमार हो गया था। Èया बताए, 

इन लोगɉ को इसी उĨ मɅ सारȣ बीमाǐरयां सताती हɇ। एक हमारा जमाना था 
ͩक èकूल से आकर दज[नɉ कचौǐरयां उड़ा जाते थे, मगर ͩ फर जो खाना खाने 
बैठते तो वैसी –कȧ–वैसी भूख  ! 

रामèवǽप : कचौͫड़यां भी तो उस जमाने मɅ पैसे कȧ दो आती थी।ं 
गो  .Ĥसाद :  जनाब, यह हाल था ͩक चार पैसे मɅ ढेर –सी मलाई आती थी ।  और अकेले 

दो आने कȧ हजम करने कȧ ताकत थी, अकेले   !और अब तो बहु तेरे खेल 
वगैरह भी होते हɇ èकूलɉ मɅ।  तब न कोई वॉलȣबाल जानता था , न टेǓनस, 
न बैडͧमटंन। बस, कभी हाँकȧ या कभी ͩĐकेट कुछ लोग खेला करते थे। मगर 
Èया मजाल ͩक कोई कह जाय ͩक यह लड़का कमजोर है। 

 (शंकर और रामèवǾप खीस Ǔनपोरते हɇ।) 
रामèवǽप : जी हा,ँ जी हाँ  !उस जमाने कȧ बात हȣ दसूरȣ थी ।  हं–हं !  
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3. पाğ जो करते हɇ उससे उनके चǐरğ कȧ रेखाएं èपçट उभरती हɇ। Ĥ×येक पाğ का आचरण उसके 
åयाÈत×व के अनǾुप होता है। जयशंकर Ĥसाद के 'Ģुवèवाͧमनी' नाटक मɅ रामगÜुत और चÛġगÜुत दो 
ͪवरोधी åयिÈत×व के पाğ हɇ। रामगÜुत कायर, धूत[ और èवाथȸ है जबͩक चÛġगÜुत वीर, पराĐमी और 
आ×म–सàमानवान ्है। उन दोनɉ का Ĥ×येक आचरण उनके इस åयिÈत×व को Ĥकट करता है। रामगÜुत 
अपने राÏय और अपने जीवन कȧ र¢ा के ͧलए अपनी प×नी को भी शğ ुको भɅट मɅ दे देता है। दसूरȣ 
ओर, चÛġगÜुत Ģुवèवाͧमनी के आ×म–सàमान कȧ र¢ा के ͧलए अपने Ĥाणɉ कȧ बाजी लगा देता है। 

4. ͩकसी पाğ के ͪवषय मɅ अÛय पाğɉ के कथन और मत उस पाğ के चǐरğ को Ĥकाͧशत करत े
हɇ। अÛय पाğ, आपस मɅ बात करते हु ए अथवा उसी पाğ से बात करते हु ए उसके ͪवषय मɅ बहु त कुछ 
कह जाते हɇ। उदाहरण के ͧ लए ' अæक' के एकाकंȧ 'जɉक' मɅ बनवारȣलाल के ͪ वषय मɅ दो पाğɉ के संवाद 
देͨखए – 
आनÛद  :  देश भÈत है? 
भोलानाथ : खाक  !  
आनÛद : कͪव ? 
भोलानाथ : इसकȧ सात पुæतɉ मɅ ͩकसी ने कͪवता का नाम नहȣं सुना !  
आनÛद  :  तो वÈता, डॉÈटर, हकȧम, वैɮय 
भोलानाथ : )ͬचढ़ कर ( तुम सुनते तो हो नहȣं और ले उड़ते हो, वो थे न मशहू र ऐÈटर 

माèटर रहमत   !यह उनके साथ रह चुका है । 
आनÛद : )ठहाका लगाकर (तो ये ऐÈटर हɇ!  
भोलानाथ : )कÛधे झटक कर (अब यह तो  मुझे मालूम नहȣं ͩ क इसने माèटर रहमत 

के Ĥͧसƨ नाटक 'खून का बदला खून' और 'ददȶ िजगर' मɅ कोई पाट[ ͩ कया 
है या नहȣ,ं पर सुना था ͩक यह उनका बायां हाथ है। 

6.6.3 चǐरğ का ͪवकास 

आपने जो नाɪय–ͪवधा चुनी है उसी के अनǾुप पाğɉ के चǐरğ का ͪवकास कȧिजए। उदाहरण 
के ͧलए, यǑद एकांकȧ नाटक अथवा लघ ुनाटक है तो पाğɉ के चǐरğ के ͩकसी एक प¢ को उभारना 
होगा। यǑद पणू[काͧलक नाटक है तो चǐरğ के ͪ वͧभÛन प¢ उɮघाǑटत ͩ कए जा सकते हɇ। नÈुकड़ नाटक 
है तो समèया–ͪवशेष पर Úयान केिÛġत करना होगा। इसी Ĥकार यǑद वह बाल–नाटक है तो बÍचɉ कȧ 
अͧभǽͬच और £ान को Ǻिçट मɅ रखते हु ए पाğɉ का ͪवकास करना होगा। 

चǐरğ–ͬचğण मɅ िजस बात पर सवा[ͬधक Úयान देना है वह है मानवीय। मनोͪव£ान अÍछȤ– 
बरुȣ सभी भूͧमकाओं मɅ मनोͪव£ान सͩĐय रहता है। आज पाğɉ को सत–्असत ्कȧ बधंी–बधायी Įेͨणयɉ 
मɅ नहȣं रखा जा सकता Èयɉͩक माना जाता है ͩ क अÍछे से अÍछे åयिÈत कȧ भी कुछ कमजोǐरयां होती 
हɇ और बरेु से बरुा åयिÈत भी कुछ अÍछा हो सकता है। åयिÈत न तो केवल गणुɉ कȧ खान हो सकता 
है न हȣ दगुु [णɉ का ͪपटारा। इनमɅ से ͩकसी एक प¢ कȧ Ĥबलता और दसूरे कȧ Ûयनूता Ǒदखाना èवाभाͪवक 
होता है। 
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इसे Ĥकट करने के ͧलए अंतɮ[वɮव का सहारा ͧलया जा सकता है। ͩकसी काय को करने, न 
करने के बीच का दंत, कोई गलती करने या Ǔनण[य लेने के बाद का पछतावा, आ×म–ÊलाǓन, ͩकसी 
मह×वाकां¢ा कȧ पǓूत[ के ͧलए छटपटाहट, पǓूत[ न हो पाने का असंतोष, इÍछाओं के दमन से उपजी 
कडुवाहट आǑद अनेक Ĥकार कȧ मन: िèथǓतया ंǑदखाकर पाğɉ के मनोͪव£ान को उजागर ͩकया जाता 
है। उनके धैय[, ͪववेक, सहानभुूǓत, कम[Öयता आǑद गणुɉ के बीच उनकȧ मनोदशा, भावɉ और ͪवचारɉ 
के उतार–चढ़ाव का सतंुलन िजस ढंग से èथाͪपत ͩकया जाता है उसी ढंग से उनका चǐरğ ͪवकͧसत 
होता है। उदाहरण के ͧलए, मोहन राकेश के बहु चͬच[त नाटक 'आधे– अधरेू' के पाğɉ, ͪवशेष Ǿप से साͪवğी 
कȧ खीज, झु ंझलाहट, मह×वाकां¢ा और पǐरवार कȧ टूटन के बीच पनपी घटुन से उपजती है। महेÛġनाथ, 
ǒबÛनी, अशोक, जुनेजा आǑद सभी पाğ अपने आप मɅ आधे–अधूरे हɇ, अपनी ͪ वफलताओं, कंुठाओं और 
अकम[Öयता को ढोते हु ए। 

एक और उदाहरण लɅ – ' Ģुवèवाͧमनी' नाटक का। Ĥमखु पाğ Ģुवèवाͧमनी का चǐरğ Ĥसाद 
ने ͪववशता और अपमान से जझूता हुआ Ǒदखाया है िजसके पǐरणामèवǾप वह आ×मह×या कȧ ओर 
Ĥेǐरत होती है ͩकÛतु चÛġगÜुत के ĤǓत कोमल भाव Ģुवèवाͧमनी मɅ मनोɮवɮंव उपिèथत करता है–  
'व¢èथल मɅ दो ǿदय हɇ Èया' ? जब अंतरंग ' हाँ ' करना चाहता है तो ऊपरȣ मन से 'ना' Èयɉ कहला 
देता है ? उसका पǓत रामगÜुत उसे शकराज को भɅट–èवǾप दे चुका है, चÛġगÜुत शकराज का अतं 
कर Ģुवèवाͧमनी के सàमान कȧ र¢ा करता है। ͩकÛतु यह Ģुवèवाͧमनी कȧ समèया का समाधान नहȣ ं
है। कायर और èवाथȸ रामगÜुत का अब भी उस पर अͬधकार हो– यह और भी अपमानजनक तथा 
ͪवडàबनापणू[ िèथǓत है और वह अपने आ×मसàमान कȧ र¢ा के ͧलए पनु रामगÜुत से Ĥæन करती 
है 'Èया अब भी मɇ महादेवी हू।ं 

Ģवुèवाͧमनी का चǐरğ अंतबा[éय पǐरिèथǓतयɉ से जूझता हुआ ͪ वकͧसत होता है, उसमɅ Đोध 
और ͪवनय, दȣनता और आ×म–सàमान, धणृा और Ĥेम के परèपर ͪवरोधी भाव टकराते हɇ। चǐरğ का 
इस तरह से ͪवकास मानवीय èवभाव कȧ Ǻिçट से काफȧ गहन और यथाथ[ है। 

अपने नाटक के पाğɉ का ͪवकास करत ेहु ए आप उÛहɅ भांǓत–भांǓत कȧ अनकूुल और ĤǓतकूल 
पǐरिèथǓतयɉ मɅ डालɅ। पǐरिèथǓतयɉ कȧ गहनता और åयापकता के भीतर पाğɉ के मन, वाणी और कायȾ 
को आगे बढ़ाएं। ͪवͧभÛन पǐरिèथǓतयɉ के ĤǓत पाğɉ कȧ ĤǓतͩĐयाओं और आचरण के माÚयम से चǐरğ 
को ͪवकͧसत करɅ। सभी पाğɉ के अपने èवतंğ गणु–दोष, èवभाव, आचरण, काय[¢मता, अÛय पाğɉ 
के ĤǓत उनकȧ पसंद–नापसंद का भी सतंुलन रखɅ। ताͩक कोई भी पाğ न तो आपके åयिÈत×व कȧ छाया 
माğ रहे और न हȣ दसूरे पाğɉ के åयिÈत×व कȧ। Úयान रखɅ ͩक वèतुǓनçठता Ǔनतांत आवæयक है। अÍछे 
गणु वाले पाğɉ मɅ सहज मानवीय कमजोǐरयां तथा दçुट Ĥविृ×त वाले पाğɉ मɅ मानवीयता कȧ सभंावनाएं 
तलाशने का Ĥयास आपको अवæय करना चाǑहए। उदाहरण के ͧलए 'आषाढ़ का एक Ǒदन' नाटक के 
काͧलदास मɅ कǽणा, संवेदनशीलता, ĤकृǓत के ĤǓत लगाव और मिãलका के ĤǓत आकष[ण और Ĥेम 
है। लेͩकन उसका Ĥेम वसैा एकǓनçठ नहȣं है जसैा ͩक मिãलका का Èयɉͩक काͧलदास आ×म–सीͧमत 
है, वह मिãलका से Ïयादा अपने आप से Ĥेम करता है। यहȣ कारण है ͩक अंत मɅ पèत और परािजत 
Ǿप मɅ मिãलका कȧ शरण मɅ लौटता है ͩ कÛतु मिãलक को उसके परेू वत[मान मɅ (बÍची सǑहत) èवीकार 
करने मɅ असमथ[ है। 
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नाटक मɅ सभी पाğɉ कȧ भूͧमका बराबर नहȣ ंहोती। कुछ पाğ Ĥमुख होते हɇ और कुछ गौण। 
ये पाğ, Ĥमखु पाğ के सहायक पाğ अथवा ĤǓतɮवɮंवी या ͪवरोधी Ǿप मɅ आत ेहɇ। आपको यह तय 
करना है ͩ क ͩ कस पाğ को ͩ कतनी भूͧमका दȣ जाए ͩ क वह नाटक कȧ कथा का अǓनवाय[ अंग बन सके 
और केÛġȣय पाğɉ के åयिÈत×व और काय[–कलाप को उभारने मɅ Ĥ×य¢ अथवा परो¢ Ǿप से योगदान 
दे। ता×पय[ यह नहȣं ͩक इन पाğɉ का अपना åयिÈत×व हȣ नहȣं होता। उनका अपना åयिÈत×व हो, लेͩकन 
वह केÛġȣय पाğ के åयिÈत×व पर हावी न होने पाएं। उदाहरण के ͧ लए, 'आषाढ़ का एक Ǒदन' मɅ मातुल 
कȧ भूͧमका देͨखए। काͧलदास के काय[कलाप को मातुल के सवंाद और काय[कलाप Ĥभाͪवत करत ेहɇ 
ͩकÛत ुआलोचना×मक ढंग से। इस ĤͩĐया मɅ मातुल का èवाथ[परक åयिÈत×व उभरकर सामने आता 
है। 
बोध Ĥæन – 2 

1. नाटक के Ĥकार बताइए। 
2. काय[–åयापार और देश–काल के बीच समÛवय का मह×व समझाइए। 
3. अͧभनेयता अथवा मचंीयता सफल नाटक कȧ कसौटȣ है। कैसे?  

6.7 नाɪय– भाषा, शैलȣ और संवाद 

6.7.1 भाषा 

हम चचा[ कर चकेु हɇ ͩक नाटक एक संवादा×मक और सͩĐय ͪवधा है। इसे यह Ǿप Ĥदान 
करने मɅ भाषा कȧ अ×यͬधक मह××वपणू[ भूͧमका होती है। नाटक ĤèतुǓत के ͧ लए ͧ लखा जाता है। अत: 
इसकȧ भाषा, मौͨखक भाषा होती है। अͧभनेताओं ɮवारा बोले जाने और दश[क ɮवारा देखे–सुने जानɅ के 
कारण इसका उÍचǐरत–åयवǿत Ǿप Ǻæय–Ĥधान होता है। इस इकाई के आरंभ मɅ हम बता चकेु हɇ ͩक 
नाटक मɅ ता×काͧलकता अपेͯ¢त है। अͧभनेता जो कुछ कहे और करे वह दश[कɉ को तुरंत सàĤेͪषत 
होना चाǑहए, Èयɉͩक अÛय साǑह×य ͪ वधाओं कȧ तरह वे उसे पनु: पढ़ या सुन नहȣं सकते। कथन और 
सàĤेषण के बीच ͪवचार करने कȧ गुजंाइश यहां नहȣं होती। अत: आवæयक है ͩक भाषा ऐसी हो ͩक 
1. èवाभाͪवक ढंग से उÍचǐरत हो सके। शÞदɉ का Ĥयोग सहज हो, वाÈय–ͪवÛयास मɅ अवाǓंछत जǑटलता 

या दǾुहता न हो। अÛयथा अͧभनेताओं का उÍचारण या èवर का उतार–चढ़ाव कृǒğम होगा या लड़खड़ा 
जाएगा। 

2. उसमɅ बोलचाल कȧ सहज रवानी हो। वह ͧलͨखत भाषा कȧ रटȣ हु ई ĤèतुǓत न हो। 
3. मौͨखक भाषा होते हु ए भी वह भाषण या उपदेश न लगे। उसमɅ वाता[लाप कȧ लय और जीवन के 

यथाथ[ कȧ सहजता हो। 
4. दश[क को आसानी से और तरंुत समझ मɅ आए Èयɉͩक न तो अͧभनेता अपने संवाद दोहराएंगे, 

न हȣ दश[क के पास सोचने–ͪवचारने का समय होगा। 
5. दश[क को Įåय और Ǻæय दोनɉ Ǿपɉ मɅ सàĤेͪषत हो, यानी वाणी के साथ–साथ शारȣǐरक åयवहार 

और मनोभावɉ का Ĥकटन भी भाषा के ɮवारा हो। 
6. पाğानकूुल हो यानी उसके गणु, èवभाव, संèकार, मनःिèथǓत, सामािजक हैͧसयत– आचरण आǑद 

के अनǾुप भाषा मɅ भी उतार–चढ़ाव, गǓत और गहनता हो। 
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नाटक कȧ भाषा सदैव वत[मान कȧ भाषा होती है। Ǻæय और सजीव अनकुरण होने के कारण 
नाटक मɅ वत[मान तो वत[मान रहता हȣ है अतीत भी वत[मान के Ǿप मɅ सजीव होता है। काय[– åयापार 
सͩĐय Ǿप से घǑटत होता है। अत: भाषा भी सͩĐय åयवहार कȧ भाषा होती है। नाटक का कØय चाहे 
समकालȣन हो या Ĥाचीन, काल कȧ Ǻिçट से भाषा सदैव वत[मान कȧ भाषा होती है Èयɉͩक अतीत वत[मान 
मɅ जीवतं Ǿप मɅ उभारा जाता है। िजस Ĥकार, यथाथ[ जीवन मɅ हम अतीत और भͪवçय से जुड़े रह 
कर वत[मान मɅ काय[रत होते हɇ वसेै हȣ नाटक मɅ भी काय[–åयापार ͪ पछलȣ घटनाओं को आगे आने वालȣ 
घटनाओं से जोड़ते हु ए चलता है। कथा साǑह×य कȧ भाषा मɅ 'हुआ', ' ͩकया' जैसे Ĥयोग Ĥचरु होते हɇ 
और नाटक मɅ 'है', 'हो रहा है',' होगा' जैसे Ĥयोग। 

यह अंतर केवल åयाकरͨणक काल का हȣ अतंर नहȣं है। वत[मान कȧ भाषा होने के कारण नाटक 
मɅ समय कȧ Ǔनरंतरता और Ĥवाहमयता होती है। समय लगातार गǓतशील रहता है अत: नाटक कȧ 
भाषा मɅ ठहराव कȧ गुजंाइश नहȣ ंहोती। वह काय[ –åयापार को ͯ¢Ĥता से आगे बढ़ाती चलती है। जब 
कभी नाटक कȧ भाषा काय[–åयापार से अलग हो जाती है तब संवादɉ मɅ ͧलखी होने के बावजूद नाटक 
मɅ नाटकȧयता नहȣं रहती। ऐसे मɅ या तो भाषण बन जाती है या संवादपरक ͪववरण। 

संवादा×मकता नाɪय भाषा का Ĥमुख गणु है। नाटक मɅ ͪ ववरण–वण[न न होकर काय[ –åयापार 
Ĥ×य¢ Ǿप से घǑटत होता है और उसकȧ अͧभåयिÈत संवादɉ और आचरण ɮवारा होती है। संवादɉ के 
साथ जड़ुी होती है मनोभावɉ कȧ अͧभåयिÈत। इस तरह, नाɪय–भाषा कȧ सàपणू[ पǐरकãपना åयवहारगत 
भाषा कȧ होती है। अत: नाटक ͧलखते समय आपके मन मɅ भाषा–åयवहार का Ǔनिæचत ǒबàब होना चाǑहए। 
यानी आपको èपçट होना चाǑहए ͩक ͪवͧभÛन िèथǓतयɉ मɅ सखु–दखु, Ĥेम– घणृा, तनाव–कंुठा भावावेग 
अथवा मèती मɅ लोग कैसी भाषा बोलते हɇ या बोल सकत ेहɇ। उनका बोलने का ढंग कैसा हो सकता 
है। दसूरे कȧ बात पर उनकȧ कैसी ĤǓतͩĐया हो सकती है और ĤǓतͩĐया ͩकस–ͩकस ढंग से åयÈत हो 
सकती है। भाषा–åयवहार कȧ यह पहचान िजतनी गहन और Ĥखर होगी उतनी हȣ समथ[ भाषा का Ĥयोग 
आप कर सकɅ गे। समथ[ भाषा के मायने है सàĤेषणीय और Ĥभावकारȣ भाषा जैसे मोहन राकेश के नाटकɉ 
मɅ देखने को ͧमलती है। 

संवादा×मकता के कारण नाɪय–भाषा मɅ कुछ åयाकरͨणक ͪवशेषताएं भी होती हɇ – 
 वत[मान काल के वाÈयɉ का अͬधक Ĥयोग, 
 उ×तम परुाष (First Person) और मÚयम पǽुष (Second Person) का अÈसर Ĥयोग 

यानी 'मɇ' और 'तुम' का 'वह' कȧ अपे¢ा अͬधक Ĥयोग, 
 वाता[लाप के बीच सàबोधनɉ का Ĥयोग, 
 ͪवराम ͬचéनɉ का सोƧेæय और साथ[क Ĥयोग। 

संवादा×मकता के पǐरणामèवǾप नाटक कȧ भाषा मɅ बोलचाल कȧ सहजता अपेͯ¢त है। इसके 
ͧलए आवæयक है ͩक आप शÞद–चयन मɅ सतक[ ता बरतɅ, पाğɉ के वग[ और संèकार के अनǾुप उनकȧ 
शÞदावलȣ हो। उदाहरण के ͧलए, राजनीǓत£ और व£ैाǓनक भाषा मɅ वग[गत अंतर देखा जा सकता है। 
अपराधी, पुͧ लस अͬधकारȣ और Ûयायाधीश कȧ शÞदावलȣ मɅ संèकार और वग[ दोनɉ तरह का अंतर होगा। 

मुहावरɉ और कहावतɉ का Ĥयोग नाɪय–भाषा को सहज और रोचक बनाता है – बशतȶ ͩक ये 
सहज Ǿप से आएं। भारतेदयुगुीन नाटकɉ मɅ यह Ĥविृ×त बहु त हȣ सटȣक ढंग से ͪवɮयमान है। नाटक 
के पǐरवेश और भाषा का गहन संबधं होता है। ऊपर हम िजस बोलचाल कȧ सहजता और पाğानकूुल 
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भाषा कȧ चचा[ करते रहे हɇ वह तभी उ×पÛन होती है जब भाषा, पǐरवेश के अनकूुल हो। यानी नाटक 
मɅ िजस देश–काल (Setting) को ͧ लया गया हो भाषा उसकȧ अͧभåयिÈत करे। शÞदावलȣ शलैȣ, लहजा 
आǑद उस पǐरवेश का Ǔनमा[ण करɅ। पǐरवेश का संबधं समय और èथान तो है हȣ, कØय कȧ मनोभूͧमका 
से भी है। उदाहरण के ͧलए, ऐǓतहाͧसक, सांèकृǓतक, वत[मान यगु के पǐरवेश अथवा èथानपरक पǐरवेश 
भारतीय, पिæचमी, शहरȣ, Ēामीण, पहाड़ी, सागरतटȣय, रेͬगèतानी पǐरवेश कȧ सिृçट मɅ यगु अथवा 
èथान– ͪवशेष कȧ सभंाͪवत भाषा का योगदान रहता है। दसूरȣ ओर, मनोव£ैाǓनक, राजनीǓतक, 
सांèकृǓतक, बौͪƨक, व£ैाǓनक, हाèयपरक, तनावपणू[, åयÊंया×मक पǐरवेश कȧ सिृçट मɅ भी भाषा का 
पया[Üत योगदान होता है। 

6.7.2 शैलȣ 

शैलȣ के मायने है कØय को भाषा मɅ Ĥèतुत करने का ढंग अथवा बात को कहने का ढंग। भाषा 
और शैलȣ अÛयोÛयाͬĮत होते हɇ। अपने नाटक को कौन–सी शलैȣ Ĥदान करना चाहɅगे यह आपकȧ पसंद 
और कØय कȧ आवæयकता पर Ǔनभ[र होगा। शलैȣ कई तरह कȧ हो सकती है – 

 åयÊंया×मक 
 हाèय–åयÊंय ͧमͬĮत 
 Ĥतीका×मक 
 मनोव£ैाǓनक 
 तक[ –ͪवतक[  ͪवæलेषणपरक 

åयÊंया×मक शलैȣ (कथन का åयÊंया×मक ढंग) 
åयÊंय ͩकसी बात को कहने का बहु त हȣ Ĥभावपणू[ तरȣका होता है। इसमɅ बात को तीखे, चुभत े

हु ए ढंग से कहा जाता है ताͩक िजस िèथǓत, Ĥथा, åयिÈत पर åयÊंय ͩकया गया हो वह परूȣ तरह 
उजागर हो जाए और लोगɉ को महसूस हो ͩ क सधुार Ǔनतांत आवæयक है। सामािजक बरुाइयɉ के सधुार 
के Ǿप मɅ अÈसर इस शैलȣ का साथ[क Ĥयोग नाटककार करते रहे हɇ। पिæचम मे इÞसन, बना[ड[ शा 
आǑद के नाटकɉ मɅ इसे देखा जा सकता है। ǑहÛदȣ नाटक के आरंभ से हȣ सामािजक कमजोǐरयɉ और 
बरुाइयɉ के सधुार के उपाय के Ǿप मɅ åयÊंया×मक शैलȣ को अपनाया गया। भारतɅद ुयगु के अͬधकाशं 
नाटकɉ मɅ इसका उपयोग शुǾ हुआ है और समसामǓयक नाटक तक होता चला आ रहा है। 

अपने समय और समाज के ͪवͧभÛन Ĥकार के Ĥæनɉ और समèयाओं को आप åयÊंय के माÚयम 
से उजागर कर सकते हɇ। Úयान रहे ͩक समèया कȧ गहराई को छूने का Ĥयास ͩ कया जाए और उसके 
ͪवͧभÛन पहलुओं को åयÊंया×मक ढंग से उɮघाǑटत ͩ कया जाए।  
हाèय–åयÊंय ͧमͬĮत शलैȣ 

हाèयपरक रचनाएं मनोरंजन का मह×वपणू[ माÚयम होती हɇ। हाèय मɅ åयÊंय का समावेश 
अÈसर होता है। इसͧलए उसका असर गहरा और रोचक –बन जाता है। यहां åयÊंय अपने कटु, तीखे 
Ǿप मɅ न Ĥèततु करके हãके–फुãके ढंग से Ĥèतुत ͩ कया जाता है। बड़ी से बड़ी बात बहु त साधारण 
लहजे मɅ कह दȣ जाती है। हाèयपरक åयÊंय (Humour) कȧ ͪवशेषता होती है ͩक सुनने वाला समझ 
भी जाता है और उस बात का बरुा भी नहȣ ंमानता Èयɉͩक उसे ऐसा नहȣं लगता ͩक Ĥहार उसी पर 
ͩकया जा रहा है। भारतɅद ुके 'अंधेर नगरȣ' नाटक को लɅ। इस नाटक मɅ राÏय–åयवèथा पर åयÊंय करत े
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हु ए राजा का सàपणू[ Ĥसंग हाèय–åयÊंयपरक ढंग से Ĥèतुत ͩकया गया है। उसकȧ मूख[ता, अ¢मता, 
सनक कȧ चरम सीमा बड़े हȣ कौशल के साथ उभारȣ गई है िजसमɅ अधेंरगदȹपणू[ Ûयाय के नाम पर 
राजा èवय ंफांसी पर चढ़ जाता है – 
राजा  :  यह Èया गोलमाल है? 
ͧसपाहȣ : महाराज  !चेला कहता है मɇ फांसी चढंूगा , गुǽ कहता है मɇ चढंूगा; कुछ मालूम 

नहȣं पड़ता ͩक Èया बात है। 
राजा :  (गुर। से  (बाबा जी !बोलो काहे को आप फासंी चढ़ते हɇ ? 
महंत : राजा   !इस समय ऐसा साइत –है ͩक जो मरेगा सीधा बैकंुठ जाएगा । 
मंğी  :  तब तो हमीं फांसी चढ़Ʌगे। 
गो  .दा. :  हम, हम   !हम को तो हु कुम है।  
कोतवाल : हम लठकɅ गे। हमारे सबब तो दȣवार ͬगरȣ। 
राजा  :  चुप रहो सब लोग। राजा के होते और कौन बैकंुठ जा सकता है? हमको फांसी 

चढ़ाओ। जãदȣ, जãदȣ। 
महंत  :  जहां न धम[ न बुͪƨ नǑह, नीǓत न सुजान समाज।  
  ते ऐसǑह आपुǑह नसे, जैसे चौपटराज।।  
  )राजा को लोग Ǒटकटȣ पर खड़ा करते हɇ(  
Ĥतीका×मक शलैȣ 

नाटककार जब कØय को सीधे Ĥèतुत न करके Ĥतीकɉ के माÚयम से Ĥèततु करता है तो वह 
Ĥतीका×मक शैलȣ कहलाती है। Ĥतीकɉ का इèतमेाल ͪ वͧभÛन èतरɉ पर ͩ कया जाता है। जसेै नाटक का 
नाम (भारत ददु[शा, अंधेर नगरȣ, मादा कैÈटस, लहरɉ के राजहंस, बकरȣ, ͬगरती दȣवारɅ, रȣढ़ कȧ हɬडी 
आǑद), पाğɉ के नाम (भारत भाÊय, भारत ददुȷव, रोग, आलèय, मǑदरा, स×यानाश, फौजदार, कामना, 
लालसा आǑद), ͪवषय–वèतु क èतर पर जसेै भारतɅद ुके 'भारत ददु[शा, 'जयशंकर Ĥसाद के 'कामना'। 

Ĥतीका×मक शलैȣ का उपयोग करत ेसमय Úयान रखना जǾरȣ होता है ͩक Ĥतीक का Ĥयोग 
साथ[क Ǿप मɅ और असंǑदÊध ढंग से हो तथा Ĥतीकाथ[ दश[क को सहज Ǿप मɅ सàĤेͪषत हो। यǑद ऐसा 
न हुआ तो उƧेæय ͪवफल हो जाएगा। 

जहां तक Ĥतीक के चयन का सवाल है, जीवन के ͩकसी भी ¢ेğ से चुने जा सकते हɇ – ĤकृǓत, 
पश–ुप¢ी, मानवीय मनोभाव, ऐǓतहाͧसक–पौराͨणक पाğ आǑद। 
मनोव£ैाǓनक शलैȣ 

मानवीय मन कȧ गहराइयɉ को खोजने और उɮघाǑटत करने के ͧलए मनोव£ैाǓनक शलैȣ का 
इèतेमाल ͩकया जाता है। बाéय काय[कलाप के घात–ĤǓतघातɉ कȧ मनçुय के अतंम[न पर होने वालȣ 
ĤǓतͩĐया इसके माÚयम से åयÈत होती है। वसेै तो सभी रचनाओं मɅ मानवीय मन कȧ गहराइयɉ को 
छूने का Ĥयास ͩ कया जाता है लेͩकन मनोव£ैाǓनक शैलȣ इसको ͪ वशेष ढंग से उɮघाǑटत करती है जसेै 
जगदȣशचÛġ माथरु के एकाकंȧ 'मकड़ी का जाला' या भुवनेæवर के एकांकȧ 'ऊसर' मɅ या लêमीनारायण 
लाल के ' मादा कैÈटस' मɅ। 
तक[  –ͪवतक[  ͪवæलेषण शैलȣ 



35 
 

तक[ –ͪवतक[  ͪवæलेषण शैलȣ का Ĥयोग ͩकसी खास ͪवषय को लेकर उस पर बहस के Ǿप मɅ 
ͩकया जाता है। जैसे Ĥसाद के 'एक घूटं' नाटक मɅ Ĥेम और आनदं को लेकर बहस या लêमीनारायण 
ͧमĮ के समèया–नाटकɉ ('रा¢स का मंǑदर', ͧसदंरू कȧ होलȣ', 'संÛयासी' आǑद) मɅ बुͪ ƨवादȣ ͪ वæलेषण। 

शैलȣ के ͪवषय मɅ यह बǑंदश नहȣं ͩक आप कोई एक शलैȣ चुन लɅ और उसका हर कदम पर 
Ǔनवा[ह करɅ। आप अपने नाटकɉ मɅ अवसरानकूुल कई शैͧलयɉ का इèतमेाल कर सके हɇ। आवæयक यह 
है ͩक आप जहां िजस शलैȣ इèतमेाल करɅ वह ͪवषय एव ंĤसगंानकूुल हो और उसका समुͬचत ढंग से 
Ǔनवा[ह हो। 

शैलȣ और ͪवषय–वèतु मɅ तालमेल होना Ǔनतांत आवæयक है। यानी आपको यह Úयान देना 
है ͩक जो ͪवषय आपने चुना है उसकȧ अͧभåयिÈत के ͧलए कौन–सी शलैȣ उपयÈुत होगी। अ×यͬधक 
गभंीर ͪवषय के ͧलए हाèयपरक शलैȣ अथवा हãके–फुãके ͪवषय के ͧलए गभंीर ͪववेचनपरक शलैȣ उपयÈुत 
नहȣं होती। åयÊंय दोनɉ तरह से ͩकया जा सकता है। हाèयपरक ढंग से भी और गभंीर शैलȣ मɅ भी। 
लेͩकन यहा ँभी चुनाव ͪवषयानकूुल होना चाǑहए। शलैȣ का सबंधं पाğɉ कȧ मनोदशा से भी होता है। 
उदाहरण के ͧ लए 'आषाढ़ का एक Ǒदन' मɅ अिàबका के संवाद काफȧ कटु åयÊंयपरक हɇ जबͩक मिãलका 
के संवादɉ मɅ Ĥेम और ×याग कȧ ऊçमा है। दसूरȣ ओर, ͪवलोम के संवादɉ मɅ आ×म–सीͧमत, èवाथ[ –लोलपु 
धूत[ता। 

6.7.3 संवाद (नाटक मɅ सवंादɉ कȧ भूͧमका) 

नाटक कȧ रचना संवादɉ मɅ होती है। अत: संवादɉ कȧ ओर आपको ͪवशेष सतक[  रहना होगा। 
आवæयक है ͩक आपके नाटक के सवाद दश[कɉ पाठक को èवाभाͪवक ढंग से तुरंत सàĤेͪषत हɉ और 
उÛहɅ साथ[क और रोचक Ĥतीत हɉ। पाğɉ का åयिÈत×व भलȣ–भांǓत उɮघाǑटत कर सकɅ  तथा काय[ – åयापार 
को नाटकȧयता के साथ आगे बढाएं। इसके ͧलए संवादɉ मɅ Ǔनàनͧलͨखत ͪवशेषताएं अपेͯ¢त हɇ।  

1. èवाभाͪवकता 
2. सरसता और रोचकता 
3. संͯ¢Üतता, चुèती और Ĥवाहमयता 
4. वािÊवदÊधता और मम[èपͧश[ता 

ये ͪ वशेषताएं मुÉयतया नाटक कȧ ĤèतुǓत को Úयान मɅ रखते हु ए बताई गई है। नाटक दश[कɉ 
को तभी Ĥभाͪवत कर सकेगा जब उसमɅ कहȣ गई या Ǒदखाई गई हर बात साथ[क और ǿदय–Ēाहȣ लगेगी, 
जीवन के अͬधकाͬधक Ǔनकट Ĥतीत होगी। भाषा मɅ कसावट और मम[èपͧश[ता होगी। इसके ͧलए आपको 
शÞद का सहȣ अथ[ और उसका कौशलपणू[ Ĥयोग आना चाǑहए। शÞद कȧ ͪवͧभÛन अथ[Íछायाओं को 
समझते हु ए उनके बीच का अंतर पहचानते हु ए उनका åयजंनाͬĮत Ĥयोग आपको सीखना चाǑहए। 
उदाहरण के ͧलए जगदȣशचÛġ माथुर के नाटक 'रȣढ़ कȧ हɬडी' के Ǔनàनͧलͨखत संवादɉ को देͨखए :– 
 (उमा बैठती है( 
गो. Ĥसाद : )उमा से (तो तुमने पɅǑटगं –वेǑटगं भी सीखी है ? 
 (उमा चुप( 
रामèवǾप : हा,ं वह तो आपको बताना भूल हȣ गया। यह जो तèवीर टंगी हु ई है, कु×ते 

वालȣ इसी ने खींची है। और वह उस दȣवार पर भी। 
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गो  .Ĥसाद  :  हं। यह तो बहुत अÍछा है। और ͧसलाई वगैरह? 
रामèवǾप : ͧसलाई तो सारे घर कȧ इसी के िजàमे रहती है, यहां तक मेरȣ कमीजɅ भी। 

हू ं –हू ं–हू ं।  
गो  .Ĥसाद  : ठȤक है। लेͩकन, हां बेटा, तुमने कुछ इनाम –ͪवनाम भी जीते हɇ ? (उमा चुप। 

रामèवǾप इशारे के ͧलए खांसते हɇ लेͩकन उमा चुप है, उसी तरह गद[न 
झुकाए। गोपालĤसाद अधीर हो उसे हɇ और रामèवǾप सकपकाते हɇ।( 

रामèवǾप  : जवाब दे, उमा )गो .Ĥसाद से (हं–हं , जरा शरमाती है। इनाम तो इसने 
... 

गो. Ĥसाद  : (जरा Ǿखी आवाज मɅ  (जरा मु ंह भी तो खोलना चाǑहए । 
रामèवǽप  : उमा देखो  .आप Èया कह रहे हɇ ? जवाब दो न  !  
उमा      : (हãकȧ लेͩकन मजबूत आवाज मɅ (Èया जवाब दूं बाबूजी   !जब कुसȸ मेज 

ǒबकती है तब दकुानदार कुसȸ –मेज से कुछ नहȣं पू छता, ͧसफ[  खरȣददार 
को Ǒदखला देता है। पसंद आई तो अÍछा है वरना..... 

रामèवǾप : (चɋÈकर खड़े हो जाते हɇ  (उमा , उमा! 
उमा     : अब मुझे 'कह लेने दȣिजए बाबूजी।   ....ये जो महाश य मेरे खरȣददार बन 

कर आए हɇ, इनसे जरा पूǓछए ͩक Èया लड़ͩकयɉ के Ǒदल नहȣं होता ? 
Èया उनके चोट नहȣं लगती ? Èया वे बेबस भेड़ –बकǐरयां हɇ िजÛहɅ कसाई 
अÍछȤ तरह देख –भाल कर खरȣदते हɇ । 

गो  .Ĥसाद  : )ताव मɅ आकार  (बाबू रामèवǾप , आपने मेरȣ इÏजत उतारने के ͧ लए मुझे 
यहा ंबुलाया था ? 

उमा  : (तेज आवाज मɅ  (जी हां , और हमारȣ बेइÏजती नहȣं होती जो आप इतनी 
देर से नाप –तोल कर रहे हɇ ? और जरा अपने इन साहबजादे से पूǓछये 
ͩक ͪपछलȣ फरवरȣ मɅ ये लड़ͩकयɉ के होèटल के इद[ –ͬगद[ Èयɉ घूम रहे 
थे, और वहां से कैसे भगाए गाए थे। 

शंकर  : बाबूजी, चͧलये। 

6.8 नाटक के रंगमंच आयाम 
आप पढ़ चुके हɇ ͩक नाटक और रंगमचं का अǓत घǓनçठ संबधं होता है। अत: नाटक ͧलखत े

समय आपको रंगमंच और उसकȧ जǾरतɉ को Ǻिçट मɅ रखना होगा। Èया आप जानत ेहɇ ͩक रंगमचं 
Èया है ? मोटे तौर पर इसका अथ[ है नाटक के Ĥदश[न का èथान यानी ͪवशाल चबतूरेनमुा या 
समतल–èथल, िजसपर आकर अͧभनेता नाटक का अͧभनय करते हɇ। दायी–ं बायीं ओर से अͧभनेताओं 
के Ĥवेश–Ĥèथान का माग[, पीछे दȣवार या पदȶ कȧ पçृठभूͧम और सामने दश[कɉ के बठैने का èथान। 

लेͩकन, रंगमचं का अथ[ इतना माğ नहȣं है। वèतुत: इसमɅ नाटक के समèत Ǻæय Ĥदश[नपरक 
आयाम शाͧमल है। नाटक कȧ ĤèतुǓत का संपणू[ ͪवधान ĤèतǓुत के समèत उपादान, सजावट, èटेज 
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Ĥॉपटȹ, अͧभनय, Ĥकाश–åयवèथा, ÚवǓन–åयवèथा और यहां तक ͩ क दश[क भी। Èयɉͩक दश[क के ǒबना 
रंगमचं ͩकसके ͧलए ? इस अथ[ मɅ रंगमंच और रंगकम[ समानाथȸ शÞद हɇ। अंĒेजी मɅ इसके ͧलए 
'Theatre' (ͬथयेटर) शÞद ĤयÈुत होता है। 

Ĥèतुत इकाई मɅ हम आपको Úयान Ǒदलाते रहे हɇ ͩक आपके नाटक कȧ कथावèत,ु घटनाएं, 
संवाद, िèथǓतया,ं Ǻæय बन सकɅ  और साथ[क हो सकɅ । Ǻæय–Ǿप मɅ यह साथ[कता हȣ वèतुत: नाटक 
कȧ रंगमंचीयता है। इसके ͧलए आपको रंगमचं कȧ जानकारȣ अवæय होनी चाǑहए। इसके ͧलए केवल 
पèुतकȧय £ान पया[Üत नहȣं होगा, ͩकसी नाɪय–मंच पर जाकर èवय ंिèथǓत को देख लेना भी उपयÈुत 
होगा। 

6.8.1 रंगमचं–ͪवषयक जानकारȣ 

रंगमचं संबधंी जानकारȣ ĤाÜत करने के ͧलए आपको नाटक अवæय देखने चाǑहए। कोई भी 
नाटक–ĤèतुǓत देखत ेसमय यǑद गौर करɅगे तो आपको ĤèतǓुत–ͪवषयक कई तरह कȧ जानकाǐरया ं
ͧमलɅगी। अͧभनेता जो बातɅ बोल रहे हɇ उÛहɅ बोलने का उनका ढंग कैसा है, उनके हाव–भाव शारȣǐरक 
चेçटाएं, èवर का उतार–चढ़ाव, कØय के अनǾुप है अथवा नहȣं, ͪ वͧभÛन पाğɉ कȧ भूͧमकाएँ सजीव ढंग 
से Ĥèततु कर पाए हɇ या नहȣ,ं नाटक का Ǔनदȶशन कैसा है, नाɪय–ĤèतुǓत मɅ Èया कͧमयां रहȣ हɇ। ये 
कͧमयां ͩकस तरह कȧ हɇ – नाटक कȧ, िèĐÜट कȧ अथवा Ǔनदȶशन और ĤèतुǓत कȧ। इसके अलावा, 
यह भी Úयान से देखɅ ͩक पाğɉ का Ĥवेश, Ĥèथान, Ĥकाश–åयवèथा, ÚवǓन–åयवèथा तथा अÛय मंचीय 
उपकरण ĤèतुǓत मɅ ͩ कतने सहायक या बाधक रहे हɇ। 

इन सब बातɉ पर गौर करने से आप नाटक–लेखन कȧ ĤèतुǓत–परक जǾरतɉ के ĤǓत सचेत 
हो सकɅ गे। आपके मन मɅ रंगमचं कȧ एक तèवीर उभरेगी जो कØय के Ǻæया×मक प¢ɉ को पहचान मɅ 
आपकȧ सहायता करेगी। 

आपने जो नाटक देखा है उसकȧ मलू कृǓत भी अगर ͧमल सके तो अवæय पढ़Ʌ और ĤèतुǓत 
तथा मलू कृǓत कȧ तलुना करɅ। इससे आपको लेखक कȧ रंगमचंीय पǐरकãपना और नाɪय–ĤèतुǓत मɅ 
Ǔनदȶशक कȧ भूͧमका को समझने मɅ सहायता ͧमलेगी। आप जान सकɅ गे ͩक रचना ͩकस हद तक अͧभनेय 
थी और Ǔनदȶशक ने उसे ͩकस ढंग से पनु: सिृजत ͩकया है। 

 

6.8.2 अͧभनेयता अथवा मचंीयता 

अͧभनेयता अथवा मचंीयता से ता×पय[ है – नाɪय कृǓत मɅ ǓनǑहत ĤèतुǓतपरक संभावनाएं। 
यानी ͩक नाटक का अͧभनय सभंव हो ओर अͧभनीत होने पर वह उबाऊ, बेतरतीब या ǓनǽƧेæय न 
Ĥतीत हो बिãक दश[क ĤǓत– ¢ण उसमɅ रमे रहɅ। 

इसके ͧलए दो तरȣके अपनाए जा सकते हɇ – पहला, यह पहचानɅ ͩक कौन–सी िèथǓतया ंĤèतुǓत 
कȧ Ǻिçट से अनपुयÈुत या असंभव हɇ, अथवा Ĥèततु होने पर Ĥभावपणू[ नहȣं हɇ। इस संबधं मɅ कोई 
खास Ǔनयम नहȣ ंहै। दसूरा, यह Úयान Ǒदया जाए ͩक मचं पर कौन–सी िèथǓत ͩकस Ǿप मɅ Ĥभावपणू[ 
हो सकती है। जो िèथǓतयां या घटनाएं मचं पर Ǒदखाने मɅ साथ[क न Ĥतीत हो उÛहɅ नेपØय से सूͬ चत 
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ͩकया जा सकता है। नेपØय रंगमंच के पीछे का èथान है जहां से ÚवǓन–Ĥभाव, Ĥकाश– åयवèथा आǑद 
का सचंालन होता है। 

अͧभनय नाटक को Ǻæय Ǿप देने वाला Ĥमखु त×व है। अÛय मचंीय उपादान न भी हɉ, केवल 
समथ[ अͧभनय हȣ हो तब भी नाटक कȧ सफल ĤèतुǓत सभंव है। पाğɉ के अनकुरण अͧभनय हɇ। जैसे 
राम, सीता, लêमण, दशरथ, सुĒीव, हनमुान, रावण आǑद का Ǿप धारण करके उनके वचनɉ और कायȾ 
का अनकुरण करते हु ए अͧभनेता– अͧभनेǒğया ंरामलȣला कȧ ĤèतुǓत करत ेहɇ और रामकथा सजीव घǑटत 
होती Ĥतीत होती है। 

इस सजीव अनकुरण मɅ जीवन कȧ ͪ वͪवध िèथǓतयɉ का ͪ वͪवधतापणू[ अनकुरण शाͧमल होता 
है– (1) ͪ वͧभÛन पाğɉ का बाéय Ǿपाकार, वेशभूषा, Įृंगार, केश–ͪवÛयास (2) गणु, èवभाव, मनःिèथǓत 
(उ) शारȣǐरक चेçटाएं – उठना–बठैना, काय[ करना (4) वाणी का अनकुरण ͩकया जाता है। इस Ǻिçट 
से चार Ĥकार के अͧभनय कȧ चचा[ 'नाɪयशाèğ' मɅ कȧ गई है – 
1. आंͬगक अͧभनय : ͪवͧभÛन अंगɉ का सचंालन और शारȣǐरक चेçटाएं। 
2. वाͬचक अͧभनय : वाणी ɮवारा अͧभनय यानी संवाद–ĤèतुǓत। भूͧमका और पǐरिèथǓत के अनकूुल 

वाणी का चढ़ाव–उतार, èवर कȧ गǓत, लहजा आǑद इसमɅ शाͧमल हɇ। 
3. साि×वक अͧभनय : साि×वक अͧभनय के अंतग[त भावाͧभनय (ͪवͧभÛन भावɉ का अͧभनय) आता 

है। सुख–दखु, आæचय[, आवेग, अशांǓत, Đोध, Ĥेम, घणृा, आǑद के अनǾुप मुख–मुġाएं तथा अÛय 
चेçठाएं इसमɅ शाͧमल हɇ। 

4. आहाय[ अͧभनय : इसमɅ पाğɉ कȧ Ǿप–सÏजा, वेशभूषा Įृंगार आǑद का ͪवधान है। 
इन सबकȧ जानकारȣ नाटक मɅ उपयÈुत रंग–Ǔनदȶश देने कȧ Ǻिçट से जǾरȣ है 

पाğɉ का Ĥवेश–Ĥèथान 
मंच पर उतने हȣ पाğ उपिèथत हɉ िजनकȧ कथा–वèतु को आवæयकता हो। कोई पाğ फालत ू

न खड़ा हो, Ĥ×येक कȧ कोई न कोई भूͧमका हो। इसके ͧलए आपको परूȣ घटनाओं का Đम और उनमɅ 
पाğɉ कȧ भूͧमका का èपçट खाका अपने Ǒदमाग मɅ रखना होगा। पाğɉ के कायȾ और वाता[लाप का संयोजन 
इस Ĥकार हो ͩक पाğ मचं पर आएं, अपनी भूͧमका का अपेͯ¢त अंश Ǔनवा[ह करɅ और चले जाएं। िजतनी 
देर मंच पर रहɅ घटनाĐम मɅ Ǔनिæचत योगदान करɅ। उनके आने और जाने के समय कȧ भी कथा–ͪवकास 
मɅ Ǔनिæचत Ĥभावपणू[ िèथǓत हो। यह परूȣ ĤͩĐया सुǓनिæचत अतंयȾजना कȧ अपे¢ा रखती है। उदाहरण 
के ͧ लए, Ǔनàनͧलͨखत उदाहरण मɅ तीन पाğ हɇ, ͩकÛतु उनका मंच पर मौजूद रहना, जाना ͩ कस तरह 
मूल नाɪय–åयापार को सजीव एव ंसͩĐय बनाता है –  
रामगुÜत  : )भयभीत होकर पीछे हटता हुआ (तो Èया तुम मेरȣ ह×या करोगी ? 
Ģुवèवाͧमनी  : तुàहारȣ ह×या ? नहȣ,ं तुम िजओ। भेड़ कȧ तरह तुàहारा ¢ुġ जीवन !

उसे न लू ंगी। मɇ अपना हȣ जीवन समाÜत  कǾंगी। 
रामगुÜत  : ͩकÛतु तुàहारे मर जाने पर उस बब[र शकराज के पास ͩकसको भेजा 

जायेगा? नहȣ,ं नहȣ। ऐसा न करो। ह×या   !ह×या  !!दौड़ो  !दौड़ो ) !!भागता 
हुआ Ǔनकल जाता है ; दसूरȣ ओर से वेग सǑहत चÛġगÜुत का Ĥवेश ( 

चÛġगुÜत  : ह×या   !कैसी ह×या ) !!Ģुवèवाͧमनी को देखकर (यह Èया ? महादेवी 
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ठहǐरए ! 
Ģुवèवाͧमनी  : कुमार, इसी समय तुàहɅ भी आना था  ) !सकǽण देखती हु ई (मɇ Ĥाथ[ना 

करती हू ं ͩक तुम यहा ंसे चले जाओ। मुझे अपने अपमान मɅ Ǔनव[सन–नÊन 
देखने का ͩ कसी पुǽष को अͬधकार नहȣं  !मुझे म×ृयु कȧ चा दर से अपने 

को ढंक लेने दो। 
(Ģुवèवाͧमनी, जयशंकर Ĥसाद( 

6.8.2 रंग–Ǔनदȶश 

रंग–Ǔनदȶश नाटक के वे अशं हɇ िजÛहɅ नाटककार Ǔनदȶशक और अͧभनेताओं के Ǒदशा–Ǔनदȶश के 
ͧलए संवादɉ के साथ कोçठक मɅ Ĥèतुत करता है। जैसे, नाटककार जो बातɅ संवादɉ ɮवारा नहȣं कहला 
सकता उÛहɅ भी रंग–Ǔनदȶशɉ ɮवारा कहलाता है। ये Ǔनदȶश वèतुत: नाटक के ĤèतुǓत प¢ से संबंͬ धत 
होते हɇ। इनमɅ मंच–सÏजा, नाटक के वातावरण, पाğɉ के Ǿप–ͪवÛयास, मनःिèथǓत तथा अͧभनय संबधंी 
जानकारȣ होती है। ये रंग–Ǔनदȶश कई तरह के होते हɇ– 
 èथान, समय और पǐरवेश संबधंी 
 ÚवǓन, Ĥभाव संबधंी 
 Ĥकाश–åयवèथा सबंधंी 
 पाğɉ के åयिÈत×व और वेशभूषा संबधंी 
 अͧभनय संबधंी 

रंग–Ǔनदȶशɉ का सहȣ उपयोग वाèतव मɅ एक बाéय यिुÈत है िजसके माÚयम से आप अपने 
नाटक को रंगमचंीय Ǻिçट से Ĥभावपणू[ बना सकते हɇ। 

6.8.3 अंक–Ǻæय–ͪवभाजन 

ĤèतुǓत कȧ Ǻिçट से नाटक कȧ कथा–वèतु को अंकɉ और Ǻæयɉ मɅ ͪवभािजत ͩकया जाता है। 
कथानक को काय[ के ͪ वकास कȧ Ǻिçट से कुछ भागɉ मɅ बाँट ͧ लया जाता है। उसके आधार पर अंक–Ǻæय 
Ǔनयोिजत ͩकए जाते हɇ। Ĥ×येक अकं काय[ के ͪवकास का एक ǒबÛद ुहोता है। िजसके ͪवͧभÛन Ǻæयɉ 
मɅ काय[ कȧ ͪवͧभÛन िèथǓतयां उɮघाǑटत होती हɇ। काय[ के èथान और समय का बदलाव Ǻæयɉ के 
पǐरवत[न से Ĥèततु ͩकया जाता है। Ǻæय–पǐरवत[न के साथ घटना–èथल बदलता है और मचं–सÏजा, 
Ĥकाश–åयवèथा आǑद मɅ अपेͯ¢त पǐरवत[न ͩ कया जाता है। इस पǐरवत[न को रंग – Ǔनदȶशɉ के माÚयम 
से नाटककार सूͬ चत करता है। 

अंक–Ǻæय–ͪवभाजन वèतुत: नाटक के ͪवèतार और काय[–åयापार कȧ आवæयकतानसुार होती 
है। Ĥाचीन नाटकɉ मɅ पाचं से सात तक अंक होते थे और Ǻæयɉ कȧ संÉया काफȧ होती थी। आजकल 
नाटकɉ के आकार के अनसुार अकं–Ǻæय संÉया होती है– एकाकंȧ नाटक, वो या तीन अंकȧय नाटक। 
कभी–कभी अंकɉ के भीतर Ǻæय नहȣं रखे जाते और कभी–कभी अंकɉ के बजाए केवल Ǻæय हȣ रखे जात े
हɇ। 'Ģुवèवाͧमनी' और 'आषाढ़ का एक Ǒदन' नाटकɉ मɅ केवल तीन अंक हȣ हɇ, जबͩक सवȶæवर के नाटक 
'लड़ाई' मɅ अंक न होकर 13 Ǻæय हȣ हɇ। 'आधे–अधूरे' मɅ कथावèतु का 'पवूा[ƨ[' और उ×तराƨ[ के Ǿप 
मɅ ͪ वभाजन है। अत: आप अपनी सुͪवधानसुार अंक– Ǻæय नाटक मɅ रख सकते हɇ। केवल इतना Úयान 
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रखɅ ͩक यह ͪवभाजन असतंुͧलत न हो। यǑद आपका नाटक बहु त लंबा नहȣं है तो इस ͪवभाजन कȧ 
आवæयकता भी नहȣं है। 

6.9 इलैÈĚॉǓनक माÚयमɉ के ͧलए नाɪय–लेखन  
आप पढ़ चकेु हɇ ͩ क नाटक आǑदकाल से हȣ मनçुय का साथी रहा है। आज के ͪ व£ान के यगु 

मɅ रेͫडयो और टेलȣͪवजन–जैसे माÚयमɉ के आ जाने पर नाटक ने अपने आपको इन माÚयमɉ से भी 
जोड़ ͧलया है। इनसे सàबƨ हो जाने पर भी नाटक के मचंीय Ǿप और आवæयकता का मह×व कम 
नहȣं हुआ है बिãक उसके आयामɉ का ͪवèतार हुआ है। रंगमचं के नाटक अपने उƧेæयɉ कȧ पǓूत[ कर 
रहे हɇ, दसूरȣ ओर इलैÈĚॉǓनक मीͫडया कȧ जǾरतɉ के अनǾुप नाटक के èवǾप मɅ पǐरवत[न और ͪ वèतार 
हुआ है। 

रेͫडयो नाटक ने तो नाटक के Ǻæय–Ǿप को Įåय–माÚयम मɅ बदल Ǒदया है, उसे सुनने कȧ वèत ु
बना Ǒदया है। पǐरणामèवǾप यहां नाɪय–ͪवɮया के Įåय–आयामɉ का ͪ वèतार हुआ और Ǻæय– आयामɉ 
का सकंोच। रंगमचंीय नाटक जो Ĥभाव Ǻæय के माÚयम से डालता है रेͫडयो नाटक वहȣ Ĥभाव शÞदɉ 
के माÚयम से कãपना मɅ ǒबàब जगा कर डालता है। वाणी का अͧभनय और ÚवǓन– Ĥभाव मह××वपणू[ 
होने के कारण भाषा कȧ अपे¢ाएं भी बदलȣ हɇ। अͧभनेता कȧ भूͧमका मɅ पǐरवत[न आया है। जो कुछ 
मंच पर Ǒदखाना संभव नहȣं है, उसे भी èवर के माÚयम से कãपना मɅ जागतृ करना सभंव हुआ है। 
फलत: देश और काल कȧ दरूȣ कम हु ई है। अकं–Ǻæय–ͪवभाजन कȧ आवæयकता नहȣं रहȣ है। 

टेलȣͪवजन पर Ǒदखाए जाने वाले नाटक और धारावाǑहकɉ कȧ भी अपनी तकनीक है। यɮयͪप 
रंगमचं और टेलȣͪवजन दोनɉ हȣ Ǻæय–माÚयम हɇ, लेͩकन दोनɉ कȧ जǾरतɅ परूȣ तरह समान नहȣ ंहɇ। 
एक जीवतं माÚयम है तो दसूरा तकनीकȧ माÚयम जो ͧसनेमा के अͬधक नजदȣक है। 

टेलȣͪवजन के ͧलए नाटकɉ मɅ भी देश–काल का बधंन नहȣं होता। Ǻæय–पǐरवत[न, घटनाचĐ 
का तेजी से बदलना ͪवͧभÛन तकनीकɉ से सुͪवधापणू[ ढंग से Ǒदखाया जा सकता है। 

टेलȣͪवजन नाटक मɅ समय कȧ काफȧ बǑंदश होती है। सीͧमत समय मɅ नाटक को परूा होना 
होता है। कथा मɅ ͪवèतार कȧ गुजंाइश नहȣ ंहोती, जब तक ͩक धारावाǑहक ĤèतुǓत हȣ न हो।  

टेलȣͪवजन का पदा[ Èलोजअप के माÚयम से अͧभनेताओं कȧ मुख–मुġाओं को बहुत नजदȣक 
से उभारता है। अत: सफल भावाͧभनय अपे¢ाकृत Ïयादा आवæयक होता है। पाğɉ का मलू अͧभनय 
भी कैमरे कȧ सहायता से बहु त Ĥभावी हो सकता है। 

संगीत का उपयोग रेͫडयो नाटक कȧ भांǓत काफȧ साथ[क ढंग से कर ͧलया जाता है। 
वèतुत: इलैÈĚॉǓनक मीͫडया पर Ĥसाǐरत नाटकɉ का मचंीय नाटकɉ से अंतर तकनीकȧ और 

ĤèतुǓतपरक है। एक माÚयम के ͧलखे नाटकɉ को दसूरे माÚयम के ͧलए अनकूुͧलत ͩकया जा सकता 
है। 

6.10 सारांश  
Ĥèतुत इकाई मे आपने नाɪय ͪवधा के ͪवͧशçट èवǾप और नाɪय–लेखन के ͪवͪवध पहलओंु 

के ͪवषय मɅ पड़ा है। अब आप जान गए हɇ ͩक नाटक कैसे ͧलखा जाए और इसे ͧलखते वÈत ͩकन 
बातɉ का ͪवशेष Úयान रखा जाए। नाटक के रंगमचंीय पहलू को आप भलȣ भांǓत समझ गए हɇ Úयान 
रखɅ ͩ क रंगमचं कȧ पǐरकãपना आपके मन मɅ िजतनी èपçट होगी और उतना हȣ आप नाटक को रंगमचं 
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के उपयÈुत बना सकɅ गे। मचंीय होने पर भी आपका नाटक Ĥभावपणू[ तभी होगा जब आप उसे जीवन 
के यथाथ[ से जोड़ सकɅ गे।  

6.11 ǓनबÛधा×मक Ĥæन  
1. नाɪय ͪवधा कȧ Ĥमुख ͪवशेषताओं का पǐरचय दȣिजए। 
2. नाटक और रंगमचं के संबधं पर एक लघ ुǓनबधं ͧलͨखए तथा नाटक के रंगमंचीय आयामɉ पर 

Ĥकाश डाͧलए। 
3. नाटक कȧ ͪ वषय–वèतु ͩकन İोतɉ से लȣ जा सकती है ? समसामǓयक जीवन से उसका Èया संबधं 

होना चाǑहए ? 
4. नाटकɉ मɅ पाğ–सिृçट आप ͩकस Ĥकार करɅगे ? 
5. नाटक कȧ भाषा–शैलȣ और संवादɉ कȧ ͪवशेषताओं पर Ĥकाश डाͧलए। 
6. रेͫडयो–नाटक और टेलȣͪवजन–नाटक मɅ अÛतर बताइए।  

6.12 åयावहाǐरक Ĥæन  
1. बाल मजदरूȣ आधुǓनक समाज कȧ बहु त हȣ Ǔनम[म समèया है। फैिÈĚयɉ, दकुानɉ, घरɉ तथा ͪ वͧभÛन 

साव[जǓनक èथलɉ पर अबोध बÍचे अपनी ¢मता से अͬधक काय[ करते हु ए Ǒदखाई देते हɇ। इस 
ͪवषय पर एक नाटक ͧलͨखए। 

2. Ĥदषूण का जहर आज हमारे जीवन के ͧलए बहुत जबरदèत चुनौती बनकर खड़ा है। इस ͪवषय 
पर आम आदमी को जागǾक बनाना जǾरȣ है। Ĥदषूण को रोकने कȧ िजàमेदारȣ हम सबकȧ है। 
इस बात के ĤǓत जागǾकता पदैा करने के ͧ लए लगभग 30 ͧमनट कȧ ĤèतुǓत के ͧ लए एक नाटक 
ͧलͨखए। 

3. अपनी ǽͬच का ͪवषय चुनते हु ए एक नाटक बÍचɉ के ͧलए ͧलͨखए।  

6.13 उपयोगी पुèतकɅ   
नाɪय कला, डा. रघवुशं 
रंग–दश[न, नेमीचÛġ जैन 
रंगमचं, बलवतं गागȸ 
ǑहÛदȣ नाɪय साǑह×य और रंगमचं मीमासंा, कंुवर चÛġĤकाश ͧसहं 
रंगमचं : नया पǐरǺæय, रȣतारानी पालȣवाल 
The Art of Drama, Ronald Peacock 
The Development of Theatre, A. Nicoll 
Our Theatre Today, Hershel, L. Bricker 
The Director in the Theatre, Hugh Hunt 
The Idea of Theatre, Francis Fergusson  
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इकाई 7 रेͫडयो के ͧलए लेखन  
इकाई कȧ Ǿपरेखा 
7.1 उƧेæय 
7.2 Ĥèतावना 

7.2.1 रेͫडयो से ता×पय[ 
7.2.2 रेͫडयो का इǓतहास 
7.2.3 रेͫडयो और जनसचंार 
7.2.4 रेͫडयो: एक संगठन 

7.3 माÚयम के Ǿप मɅ रेͫडयो 
7.3.1 आवाज कȧ दǓुनया 
7.3.2 Įोता कȧ कãपना–शिÈत का उपयोग 
7.3.3 जीवतंता 
7.3.4 लचीलापन 
7.3.5 त×परता 

7.4 रेͫडयो के ͪवͧभÛन काय[Đम 
7.4.1 वाता[ 
7.4.2 समाचार 
7.4.3 नाटक और अÛय ͪवधाएं 
7.4.4 Ǿपक, डॉÈयमुɅĚȣ और डॉÈयĜूामा 
7.4.5 आखɉ देखा हाल 

7.5 रेͫडयो लेखन के ¢ेğ 
7.5.1 ͧश¢ा 
7.5.2 सूचना 
7.5.3 मनोरंजन 
7.5.4 Įोता–आधाǐरत काय[Đम 

7.6 रेͫडयो के लेखकȧय उपकरण 
7.6.1 बोले हु ए शÞद 
7.6.2 ÚवǓन Ĥभाव 
7.6.3 संगीत 
7.6.4 मौन 

7.7 रेͫडयो कȧ Ĥèतुतीकरण–तकनीक 
7.7.1 फेड आउट 
7.7.2 फेड इन 
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7.7.3 Đॉस फेड 
7.7.4 सुपर इàपोिजंग और अंडर 

7.8 रेͫडयो लेखन कȧ ͪवशेषताएं 
7.8.1 रेͫडयो–लेखन और मुǑġत–लेखन 

7.9 आलेख लेखन 
7.9.1 ͪवधा का चुनाव 
7.9.2 ͪवषय–वèत ु
7.9.3 आलेख का आकार 
7.9.4 आलेख का गठन 
7.9.5 आलेख ͧलखने कȧ ͪवͬध 

7.10 साराशं 
7.11 ǓनबÛधा×मक Ĥæन 
7.12 उपयोगी पèुतकɅ  

7.1 उƧेæय 
इस पाठ को पढ़ने के बाद आप : 

जनसंचार माÚयम के Ǿप मɅ रेͫडयो कȧ ͪवशेषताएं जान सकɅ गे, 
लेखन कȧ Ǻिçट से रेͫडयो माÚयम कȧ आधारभूत आवæयकताओं को समझ सकɅ गे, 
रेͫडयो से Ĥसाǐरत होने वाले ͪवͧभÛन काय[Đमɉ से पǐरͬचत हो सकɅ गे, 
रेͫडयो लेखन के ͪवͪवध ¢ेğɉ कȧ जानकारȣ ĤाÜत कर सकɅ गे, 
रेͫडयो लेखन कȧ ͪवͧशçटताओं को समझ सकɅ गे, और 
रेͫडयो के ͧलए आलेख तैयार करना सीख सकɅ गे।  

7.2 Ĥèतावना  
इस पाठ मɅ हम आपको रेͫडयो के ͧ लए ͧ लखने कȧ ͪ वͬध बता रहे हɇ। रेͫडयो एक अलग Ĥकार 

का इलैÈĚाǓनक माÚयम –है और इसकȧ अपनी खास ͪ वशषेताएं हɇ िजÛहɅ रेͫडयो–माÚयम के ͧ लए ͧलखने 
से पहले जानना जǾरȣ है। रेͫडयो –लेखन कȧ ओर हम धीरे– धीरे बढ़Ʌगे। आइए, सबसे पहले बतौर पçृठभूͧम 
रेͫडयो का अथ[, इǓतहास और वत[मान से पǐरͬचत हो लɅ। 

7.2.1 रेͫडयो से ता×पय[ 

यह सवाल आपको बचकाना लग सकता है ͩक रेͫडयो Èया है ? रेͫडयो से तो बÍचा–बÍचा 
पǐरͬचत है। गावं और सुदरू इलाकɉ मɅ रहने वाला अनपढ़ और गाँव का åयिÈत भी रेͫडयो से अपǐरͬचत 
नहȣं है। अब फणीæवरनाथ रेणु के 'मलैा आँचल' का जमाना गया जब रेͫडयो कौतुहल और आæचय[ का 
ͪपटारा हुआ करता था। अब तो रेͫडयो घर–घर बजता है, हर दकुान मɅ, हर चौबारे पर....। परंत ुÈया 
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आपको मालमू है ͩक िजस यğं से आपके पास आवाज आती है वह रेͫडयो नहȣं, रेͫडयो अͧभĒाहȣ (Radio 
Reciver) है जो रेͫडयो संकेत (Radio Signal) को Ēहण कर आपके पास पहु ँचाता है। 

रेͫडयो शÞद कȧ उ×पि×त लैǑटन शÞद ' रेͫडयस' से हु ई है। रेͫडयस ͪ वधुत चुàबकȧय तरंगɉ को 
कहते हɇ। इन ͪ वधतु चुàबकȧय तरंगɉ के जǐरए रेͫडयो èटेशन से Ĥसाǐरत काय[Đम ' 'रेͫडयो अͧभĒाहȣ' 
' के माÚयम से आप– हम तक पहु ंचाता है। इसीͧलए रेͫडयो को पहले 'वायरलेस' (बेतार का तार) भी 
कहा जाता था। 

रेͫडयो माğ एक यğं नहȣं है। यह एक जीती–जागती दǓुनया है। रेͫडयो केवल कुछ शÞदɉ का 
संयोजन नहȣ ंहै। रेͫडयो का एक सामािजक मकसद है, एक सामािजक दश[न है, एक समाजशाèğ है। 
रेͫडयो एक सशÈत जनसंचार माÚयम है िजसके जǐरए राçĚ को ĤगǓत के पथ पर अĒसर ͩकया जा 
सकता है। सचूना, ͧश¢ा और मनोरंजन का यह सशÈत वाहक–Ĥबल और शिÈतशालȣ जनसचंार माÚयम 
है। इसकȧ सशÈतता और सामØय[ पर ͪवचार करने से पहले इसके इǓतहास से पǐरͬचत होना उͬचत 
Ĥतीत होता है। 

7.2.2 रेͫडयो का इǓतहास 

रेͫडयो के आͪवçकार कȧ कहानी बड़ी रोचक है िजसकȧ यहां सं¢ेप मɅ चचा[ कȧ जा रहȣ है। 
रेͫडयो –तरंगɉ कȧ खोज उÛनीसवी ंशताÞदȣ मɅ हु ई। 1864 मɅ अंĒेज व£ैाǓनक कमैहसवेल ने 

पहलȣ बार रेͫडयो तरंगɅ होने कȧ भͪवçयवाणी कȧ। 1888 मɅ जम[न व£ैाǓनक हटज[ ने रेͫडयो तरंगɉ कȧ 
खोज कȧ और 12 अगèत, 1891 को इंगलɇड के व£ैाǓनक मारकोनी ने इसके माÚयम से आवाज भेजने 
मɅ सफलता ĤाÜत कȧ। 1947 मɅ तीन अमेǐरकȧ व£ैाǓनक राकले, Ħाटेन तथा बाडȸन ने Ěांिजèटर का 
आͪवçकार ͩकया और उसे जन–जन का माÚयम बना Ǒदया। 

दǓुनया का सबसे पहला Ĥसार केÛġ 1920 के अमेǐरका मɅ ͪ पɪसबग[ के èथाͪपत हुआ। 1928 
मɅ इÊंलɇड मɅ ǒĦǑटश Ħॉडकािèटग कॉरपोरेशन कȧ èथापना हु ई और वहा ंǓनयͧमत Ǿप से Ĥसारण शुǾ 
हो गया। भारत मɅ भी रेͫडयो Ĥसारण उÛहȣ ंǑदनɉ शुǾ हुआ। 1923 मɅ टाइàस ऑफ इंͫडया और डाक–तार 
ͪवभाग ने ͧमलकर रेͫडयो Èलब आफॅ बॉàबे के नाम से बबंई (मु ंबई) से एक काय[Đम Ĥèतुत ͩकया 
िजसे इस Ĥांत के गवन[र ने पनूा मɅ सुना। इसी समय, बगंाल कȧ गरै–åयावसाǓयक रेͫडयो सभा ने कलक×त े
से Ĥसारण आरंभ ͩ कया। इसी Ĥकार, 1924 मɅ मġास से भी Ĥसारण शुǾ हो गया। 23 जलुाई, 1926 
को इंͫडयन Ħॉडकािèटंग कàपनी ने Ĥसारण आरंभ ͩकया। 1930 मɅ इसका नाम इंͫडयन èटेट 
Ħॉडकािèटंग सͪव[स रखा गया। जनवरȣ, 1936 मɅ Ǒदãलȣ मɅ एक मुÉय Ĥसारण केÛġ èथाͪपत ͩकया 
गया। 1936 मɅ इसका नाम ' ऑल इंͫडया रेͫडयो ' रख Ǒदया गया। 1957 मɅ ऑल इंͫडया रेͫडयो को 
' आकाशवाणी' बना Ǒदया गया। इस समय परेू देश मɅ आकाशवाणी के 177 केÛġ हɇ। 

7.2.3 रेͫडयो और जनसचंार 

रेͫडयो जनसचंार का एक सशÈत माÚयम है। जनसचंार ͪ वèफोट के इस यगु मɅ जब टेलȣͪवजन, 
कंÜयटूर, ईमेल, इंटरनेट का बोलबाला बढ़ रहा है, रेͫडयो अपना अिèत×व सरुͯ¢त रखने मɅ सफल रहा 
है। इसका सबसे बड़ा कारण रेͫडयो कȧ अपनी खास ͪ वशषेता है िजसकȧ हम अगले भागɉ मɅ चचा[ करɅगे। 
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आज का यगु सचंार का यगु है। संचार के Ĥसार और आदान–Ĥदान ने समचेू ͪवæव को एक 
गांव मɅ बदल Ǒदया है। दǓुनया मɅ कहȣ ंभी कोई घटना घटती है वह ¢ण–भर मɅ सारȣ दǓुनया मɅ फैल 
जाती है। अब हम उसे न केवल सुन सकत ेहɇ बिãक उसे सा¢ात ्देख भी सकते हɇ। टेलȣͪवजन के आगमन 
और सैटेलाइट के माÚयम से परूȣ दǓुनया के साथ जड़ु जाने के बाद ऐसा लगा ͩक रेͫडयो का अिèत×व 
हȣ समाÜत हो जाएगा। लोग रेͫडयो सुनना छोड़ दɅगे, परंतु ऐसा हुआ नहȣ।ं अपने समèत Êलमैर के 
बावजूद टेलȣͪवजन रेͫडयो को Ǔनगल नहȣं सका। इसकȧ सव[सलुभता, åयापकता, लचीलेपन त×परता 
और कम कȧमत मɅ उपलÞधता ने इसे आज जन–जन का माÚयम बना Ǒदया है। जहां ǒबजलȣ नहȣ,ं सड़क 
नहȣ,ं संचार के आधुǓनक साधन मौजूद नहȣ,ं वहां भी रेͫडयो मौजूद है। रेͫडयो कȧ दǓुनया आवाज कȧ 
दǓुनया है। अपनी आवाज के संमोहन से इसने सारȣ दǓुनया को मोǑहत कर रखा है। अपनी ĤकृǓत और 
गणु के कारण रेͫडयो लोकͪĤय रहा है और इसकȧ लोकͪĤयता अब भी बनी हु ई है। 

रेͫडयो जब Ěांिजèटर बनकर आया तो इसने धमू मचा दȣ। बड़–ेबड़े रेͫडयो सेट जब छोटे– छोटे 
Ěांिजèटर सेट का Ǿप लेने लगे तो इसके परेू चǐरğ मɅ बदलाव आ गया। पहले रेͫडयो सेट बड़ा होता 
था और इसे लोग समूह मɅ सुनते थे। Ěांिजèटर के आ जाने के बाद इसे पǐरवार मɅ åयिÈतगत Ǿप 
से सुना जाने लगा। ͩफर यह लोगɉ के दःुख–सुख का साथी बना। लोग एकांत मɅ रेͫडयो सुनने लगे। 
रेͫडयो उÛहɅ आ×मीय साथी लगने लगा। रेͫडयो के इस चाǐरǒğक बदलाव के कारण उस पर Ĥसाǐरत 
काय[Đमो कȧ ĤकृǓत भी बदलने लगी। पहले जहां समूह को सàबोͬधत ͩकया जाता था वहां अब 
åयिÈत–ͪवशेष से बात कȧ जाने लगी। सुबह–सुबह एफ. एम. चैनल खोͧलए या ͩफर कोई भी èटेशन 
लगाइए रेͫडयो बड़ी आ×मीयता से आपका èवागत करेगा और ऐसा लगेगा ͩक वह आपसे–ͧसफ[  आपसे 
– हȣ बातɅ कर रहा है। रेͫडयो अपनी इस आ×मीयता के कारण हȣ जनसचंार का लोकͪĤय साधन बना 
हुआ है। 

7.2.4 रेͫडयो: एक संगठन 

रेͫडयो एक यğं है, एक आवाज है, £ान और मनोरंजन का एक साधन है िजससे तरह–तरह 
के काय[Đम Ĥसाǐरत होते हɇ। ये सारे काय[Đम रेͫडयो èटेशन से Ĥसाǐरत ͩकए जाते हɇ। एक रेͫडयो – 
लेखक को इस संगठन कȧ जानकारȣ होनी चाǑहए ताͩक जब वह रेͫडयो èटेशन मɅ अपना आलेख लेकर 
जाए तो उसे बेवजह भटकना न पड़।े 

आम तौर पर एक रेͫडयो èटेशन मɅ तीन ͪ वभाग होते हɇ – (1) काय[Đम ͪ वभाग, (2) तकनीकȧ 
ͪवभाग और (3) åयापार ͪवभाग। काय[Đम ͪवभाग, केÛġ से Ĥसाǐरत होने वाले. काय[Đमो कȧ सचूी बनाता 
है। ͩकसी भी रेͫडयो èटेशन से Ĥसाǐरत होने वाले काय[Đमɉ कȧ सफलता काय[Đम Ǔनयोजन पर Ǔनभ[र 
करती है।  इलैÈĚॉǓनक मीͫडया कȧ ĤǓतèĤधा[ को देखत ेहु ए इस ͪवभाग कȧ िजàमेदारȣ और भी बढ़ 
गई है। यहȣ ͪ वभाग िèĐÜट आǑद भी जुटाता है। अत: आप अपनी िèĐÜट या आलेख के ͧलए इस ͪवभाग 
से सàपक[  कर सकत ेहɇ। यहȣ से आपको काय[Đम–सूची ĤाÜत होगी और आप इन काय[Đमɉ के अनसुार 
लेखन कर सकते हɇ। आकाशवाणी केÛġɉ मɅ काय[Đमɉ को अलग–अलग यǓूनटɉ मɅ बांट Ǒदया जाता है। 
उदाहरण के ͧलए, वाता[, नाटक, Įोता–आधाǐरत काय[Đम आǑद यǓूनट। Ĥ×येक यǓूनट का एक Ĥभारȣ 
अͬधकारȣ होता है जो काय[Đम–सचूी तैयार करता है। आप अपनी ǽͬच के ¢ेğ कȧ यǓूनट मɅ जाकर वहां 
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के काय[Đम अͬधकारȣ से ͧ मल सकते हɇ और अपनी ǽͬच के अनसुार आलेख–लेखन का काय[ ĤाÜत कर 
सकते हɇ। 

Ĥ×येक रेͫडयो èटेशन मɅ एक तकनीकȧ Ǔनयğंण क¢ होता है िजसे 'कंĚोल Ǿप' के नाम से 
जाना जाता है। रेͫडयो èटेशन के उपकरणɉ कȧ देखभाल, èटूͫडयो का संयोजन और सचंालन तथा 
काय[Đम–Ĥसारण इसी के जǐरए होता है। काय[Đम ͪवभाग काय[Đम–सूची कȧ ĤǓत कंĚोल Ǿम को भी 
भेजता है। 

इसके अलावा, रेͫडयो èटेशन पर Ĥशासन, लेखा आǑद एकांश भी होते हɇ। कलाकारɉ के पास 
अनबुधं भेजना, समय पर कलाकारɉ को भुगतान करना आǑद इÛहȣं एकांशɉ का काम होता है। रेͫडयो 
èटेशन मɅ एक åयापार और ͪ वपणन एकाशं होता है जो काय[Đम के ͪ वपणन आǑद कȧ åयवèथा करता 
है।  

7.3 माÚयम के Ǿप मɅ रेͫडयो  
इस पाठ मɅ हम यह बात बार–बार दहुरा चकेु हɇ ͩक रेͫडयो एक Įåय–माÚयम है िजसे घर– 

घर मɅ हȣ नहȣं बिãक कार, बस, रेल–कहȣं भी सुना जा सकता है। रेͫडयो के ͧ लए आलेख ͧ लखते समय 
रेͫडयो कȧ ͪवशेषताओं का Úयान रखना अǓत आवæयक है। आइए, माÚयम के Ǿप मɅ रेͫडयो कȧ 
ͪवशेषताओं कȧ जानकारȣ ĤाÜत कȧ जाए। 

7.3.1 आवाज का दǓुनया 

रेͫडयो कȧ दǓुनया आवाज कȧ दǓुनया है। रेͫडयो पर Ĥसाǐरत काय[Đम उÍचǐरत शÞदɉ और भाषा 
के माÚयम से Įोताओं तक पहु ंचता है। अÛय माÚयमɉ जैसे अखबार, पǒğकाओं, पèुतकɉ, ͩफãमɉ या 
टȣवी. के समान इसमɅ छपे शÞद या शÞद के साथ–साथ ͬचğ नहȣं होत।े रेͫडयो मɅ शÞद, ÚवǓन और 
मौन का सहारा ͧलया जाता है। इसͧलए यह एक Įåय माÚयम है िजसमɅ आवाज Ĥसारक और Įोता 
के बीच कȧ कड़ी होती है। रेͫडयो के ͧ लए आलेख तैयार करते समय लेखक को इसका परूा Úयान रखना 
चाǑहए ͩ क जो वह ͧ लख रहा है वह ͧ लͨखत Ǿप मɅ Įोताओं तक नहȣं पहु ंचेगा बिãक ͩ कसी कȧ आवाज 
के जǐरए आपका आलेख Įोताओं तक पहु ंचेगा। इसͧलए आलेख तैयार करते समय माÚयम कȧ इस 
ͪवशेषता को Úयान मɅ अवæय रͨखए। 

आवाज कȧ सबसे बड़ी सीमा यह है ͩ क यह उÍचǐरत होने पर ठहरती नहȣं बिãक हवा मɅ ͪ वलȣन 
हो जाती है। यǑद कोई वाÈय रेͫडयो पर बोला जाता है और आप उसे ठȤक से सुन नहȣं पात ेहɇ तो वह 
आपके ͧ लए 'खोई हु ई चीज' हो जाती है। जब तक उस वाÈय को पनु: दोहराया न जाए, तब तक आप 
उसे सुन नहȣं सकत।े रेͫडयो के ͧलए आलेख तैयार करत ेसमय आवाज कȧ इस ' ¢ण–भंगरुता' को अवæय 
Úयान मɅ रखना चाǑहए। तभी आप रेͫडयो के अनǾुप लेखन करने मɅ सफल हो सकɅ गे। 

रेͫडयो माÚयम के बारे मɅ आधारभतू तØय यह है ͩक इससे Ĥसाǐरत 'संदेश' देखे नहȣ ंजा सकते। 
Įोता इसके 'संदेश' देख नहȣं सकत,े उसे सुन–भर सकते हɇ। कानɉ से 'संदेश' सुनने के ͧ लए Úयान लगाने 
कȧ जǾरत होती है Èयोͩक थोड़ा–सा Úयान भंग हुआ और संदेश आपके कान मɅ न जाकर हवा मɅ ͪ वलȣन 
हुआ। Įåय–माÚयम होने के कारण रेͫडयो पर Ĥसाǐरत होने वाले 'संदेशɉ ' को बड़ी सावधानी से ढालना 
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होता है। इसके संदेश सरल, सहज और Ēाéय बनाए जाते हɇ। थोड़ी–सी भी जǑटलता आई और सचंार 
बाͬधत हुआ। 

आवाज का माÚयम होने के कारण रेͫडयो मɅ अपनापन, वयैिÈतकता और आ×मीयता आ जाती 
है। ऐसा लगता है ͩक कोई अपना ǒबãकुल पास बठैा बात कर रहा है। Ĥसारकɉ और Įोताओं के बीच 
इतनी आ×मीयता हो जाती है ͩक उɮघोषक घर–घर के सदèय बन जाते हɇ और हजारɉ पğ उɮघोषको 
के नाम से आते हɇ िजनमɅ कई पğ तो भावकुता और संवेदनशीलता से भरपरू होते हɇ। आप रेͫडयो सुǓनए, 
आपको इसके सैकड़ɉ उदाहरण ͧमल जाएंगे। 

7.3.2 Įोता कȧ कãपना– शािÈत का उपयोग 

रेͫडयो से Ǔनकलȣ आवाज मɅ अġभुत जादईु शिÈत होती है। आवाज सुनत ेहȣ Įोता, िèथǓत, 
घटना आǑद के बारे मɅ कãपना करने लगता है। वह कैसा होगा, Èया होगा, ͩकस तरह होगा। मसलन, 
याद कȧिजए जब आप और हम बचपन मɅ रेͫडयो पर ͩĐकेट कमɅĚȣ सुनते थे। जैसे हȣ जसदेव ͧसहं 
कȧ आवाज रेͫडयो पर गूजंती थी और वे मैदान का हाल सुनाते थे तो ͩ कतना रोमाचं होता था। हम 
सुनते थे तो कान से, परÛतु सारा का सारा Ǻæय हमारȣ आंखɉ के सामने उपिèथत हो जाता था। कमɅटेटर 
का एक–एक शÞद हमारे ͧलए मोहक Ǻæय के समान होता था। 

वèतुत: मानव कȧ कãपना – शिÈत जागतृ करने के ͧ लए रेͫडयो एक चुनौती–भरा माÚयम है। 
यह माÚयम अपनी 'Ǻिçटहȣनता' कȧ भरपाई åयिÈत कȧ भावनाओं और कãपनाओं को सुगबगुा कर परूा 
करता है। रेͫडयो Įोताओं कȧ कãपना– शिÈत को अपने साथ लेकर चलता है। रेͫडयो के आलेख–लेखक 
को रेͫडयो के इस पहलू और ͪ वशेषता का Úयान अवæय रखना चाǑहए। कई बार ͩफãमɉ और टेलȣͪवजन 
मɅ कई Ǻæयɉ को Ĥतीका×मक Ǿप मɅ Ǒदखाने के ͧलए आवाजɉ का Ĥयोग ͩकया जाता है। अत: Įोता 
अपनी कãपना– शिÈत का सहारा लेकर आवाज के सहारे Ǻæय जुटाता है। यǑद कोई पौराͨणक कथा 
चल रहȣ है या कोई नाटक चल रहा है तो Įोता अपनी कãपना के आधार पर ͧशव–पाव[ती, राजा–रानी, 
पǓत–प×नी, चोर–डाकू आǑद कȧ कãपना करेगा। इसके अलावा, रेͫडयो के काय[Đम काल कȧ ͩकसी भी 
सीमा तक पहु ँच सकत ेहɇ Èयɉͩक रेͫडयो के काय[Đम केवल Ĥसारण अवͬध के घेरे मɅ Ǔघरे होत ेहɇ। इसͧलए 
रेͫडयो पर ͩकसी भी यगु का नाटक ÚवǓनयɉ के सहारे आराम से Ĥसाǐरत ͩकया जा सकता है। वèत,ु 
आभूषण, पǐरधान, वातावरण, चǐरğ, पǐरवेश, सबका दाǓय×व आवाज पर हȣ होता है। रेͫडयो से Įोताओं 
कȧ कãपना– शाÈत जागतृ होती है। इससे उनकȧ ͪवचार– शिÈत, मौͧलक सोच और ͪवचार–ĤͩĐया को 
सजृना×मक शिÈत ͧमलती है। रेͫडयो के ͧलए आलेख तैयार करते समय आप इस बात का Úयान अवæय 
रखɅ ͩक आपका आलेख Įोताओं के अंतम[न को झकझोर दे, उनकȧ कãपना– शाÈत को सजृनशील बनाए। 
इसके ͧलए आपके आलेख मɅ भी सजृनशीलता होनी चाǑहए। तभी आप Įोताओं को Ĥभाͪवत कर सकɅ गे। 

7.3.3 जीवतंता 

रेͫडयो के काय[Đम जीवतंता से भरपरू होते हɇ। अगर आपके बनाए काय[Đम जीवतं न हु ए तो 
Įोता रेͫडयो बदं कर देगा या èटेशन बदल देगा और आपका सारा पǐरĮम åयथ[ चला जाएगा। अब 
सवाल यह है ͩक रेͫडयो काय[Đमɉ को जीवतं कैसे बनाया जाए। 
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Įोता दरू बठैा है। आप सब Įोताओं के मन कȧ बात जानते भी नहȣ।ं कोई भी काय[Đम तयैार 
करते समय या उसका िèĐÜट ͧलखते समय Įोताओं का अवæय Úयान रखɅ। आप Úयान रखɅ ͩ क आप 
ͩकन Įोताओं के ͧलए काय[Đम तैयार कर रहे हɇ। Įोताओं कȧ ǽͬच का Úयान रखते हु ए उनके मन कȧ 
बात कȧिजए। इसके अलावा, िèĐÜट इस Ĥकार तैयार कȧिजए ͩक जब उɮघोषक उसे पढ़कर Ĥसाǐरत 
करे तो Įोता को ऐसा लगे ͩक सब कुछ उसकȧ आखɉ के सामने घǑटत हो रहा है। पèुतक पढ़ते वÈत 
पाठक के सामने अ¢र, शÞद, वाÈय और पèुतकȧय संसार होता है, टेलȣͪवजन देखते समय दश[कɉ के 
सामने Ǻæयɉ का एक ͧसलͧसला होता है, िजससे दश[क एकटक बधंा होता है। 

रेͫडयो से केवल आवाज आती है। आवाज का माÚयम होने के कारण यह Įोताओं के मन मे 
कौतुहल और िज£ासा उ×पÛन करता है। इसी कौतुहल और िज£ासा के कारण Įोता रेͫडयो से ͬ चपका 
रहता है। इसी कौतुहल और िज£ासा से रेͫडयो–काय[Đम जीवतं बनता है। 

इसके अलावा, रेͫडयो वत[मान का बोध कराता है। ऐसा लगता है ͩ क सब कुछ अभी तुरंत और 
सामने घट रहा है। टेलȣͪवजन मɅ इस घǑटत को दश[क सीधे देख लेता है। अत: उसकȧ िज£ासा का 
शमन हो जाता है, पर रेͫडयो मɅ वह कुछ देख नहȣं पाता। अत: उसकȧ उ×सुÈता बढ़ जाती है। आपके 
आलेख मɅ उ×सुÈता जगाने कȧ िजतनी Ïयादा शिÈत होगी आपका काय[Đम उतना हȣ जीवतं बनेगा 
और आप Ïयादा से Ïयादा Įोताओं को अपनी ओर आकͪष[त कर सकɅ गे। चौबीसɉ घटें Ĥसाǐरत होने 
वाला एफ. एम. काय[Đम इसका Ïवलंत उदाहरण है। 

7.3.4 लचीलापन 

Èया आप टहलते हु ए, काम करते हु ए, गाते हु ए या नाचते हु ए, दौड़ते हु ए, èकूटर या कार 
चलाते समय, पèुतक पढ़ सकत ेहɇ, टेलȣͪवजन देख सकते हɇ? नहȣं न! पर रेͫडयो सुन सकते हɇ। वèततु: 
रेͫडयो एक लचीला माÚयम है। यहां लचीलेपन से ता×पय[ है ͩक इसे ͩकसी भी èथान और समय पर 
ͩकसी भी åयिÈत ɮवारा ĤयÈुत ͩकया जा सकता है। रेͫडयो का सèता होना इसके लचीलेपन को और 
भी बढ़ा देता है। सèता उपकरण होने के बावजूद इसमɅ £ानĤद और मनोरंजक काय[Đम Ĥèतुत करने 
कȧ अपार सभंावनाएं हɇ। इसमɅ घटनाओं का पनुǓन[मा[ण ͩकया जा सकता है। ÚवǓन–Ĥभावɉ और संगीत 
के माÚयम से Įोताओं को सीधे घटना–èथल से जोड़ा जा सकता है। 

रेͫडयो एक सुलभ और सèता माÚयम है। Ǔनर¢र और Ǻिçटहȣन åयिÈत भी रेͫडयो सुन सकता 
है। जहां ǒबजलȣ नहȣं है, वहा ंभी रेͫडयो बटैरȣ कȧ सहायता से सुना जा सकता है। इस चलते – ͩफरत े
जनसंचार माÚयम के ͧलए आलेख तैयार करने मɅ इसके 'लचीलेपन' का अवæय Úयान रखना चाǑहए। 
आपकȧ िèĐÜट इतनी रोचक होनी चाǑहए ͩक चलत ेहु ए राहगीर के कदम भी Ǒठठक जाएं; वह ǽककर 
आपका काय[Đम सुनने लगे। अमीन साहनी कȧ आवाज मɅ ऐसी हȣ जादईु शिÈत है जो दरू जाते राहȣ 
के कदम भी रोक लेती है। जǾरȣ नहȣ ंͩक रेͫडयो सुनने वाले Įोता केवल आपका काय[Đम हȣ सुन रहा 
हो। Įोतागण अपना काय[ करते हु ए भी रेͫडयो काय[Đम सुनत ेरहते हɇ। कई ͪ वɮयाथȸ रेͫडयो ऑन करके 
हȣ अपनी पढ़ाई करते हɇ। खेत मɅ काम करते ͩकसानɉ, शहरɉ मɅ काम करते मजदरूɉ को रेͫडयो सुनत े
देखा जा सकता है। वèतुत: रेͫडयो कȧ ÚवǓन से एक पçृठभूͧम Ǔनͧम[त होती है। इससे åयिÈत का 
अकेलापन, एकांतता, बोǐरयत और उबाऊपन दरू होता है और उसे काम करने कȧ शिÈत तथा ऊजा[ 
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ĤाÜत होती रहती है। इसͧलए इसमɅ आ×मीयता का रस भरपरू होना चाǑहए ताͩक लोग काय[Đम को 
चाव से सुन सकɅ । 

7.3.5 त×परता 

ͩकसी भी घटना या दघु[टना कȧ सचूना सबसे पहले रेͫडयो से ĤाÜत होती है। अपने लचीलेपन 
के कारण इसमɅ काय[Đम तैयार करने और उसे Ĥèतुत करने मɅ काफȧ कम समय लगता है। टȣवी., 
टेलȣͪĤटंर, फोन, ई. मेल, फैÈस आǑद से भी समाचार ĤाÜत होते हɇ। अगर समाचार जǾरȣ है, मसलन 
मछुआरɉ तक सचूना पहु ंचानी है ͩक वे समुġ मɅ न जाएं, भयकंर तफूान आने वाला है तो इसे तुरंत 
रेͫडयो पर Ĥसाǐरत ͩकया जा सकता है। अपने लचीलेपन के कारण मछुआरɉ तक तेजी से खबर पहु ंच 
सकती है। इसी Ĥकार, यǑद ͩ कसी साǑह×यकार या अथ[शाèğी को परुèकार ͧ मलता है या ͩ कसी ͪ वÉयात ्
åयिÈत का Ǔनधन हो जाता है तो उस पर भी तरंुत काय[Đम Ĥसाǐरत ͩकया जाता है। ऐसे अवसरɉ पर 
रेͫडयो –लेखक को भी रेͫडयो–माÚयम के अनǾुप त×पर होना पड़ता है। कोई भी जǾरȣ समाचार ͧमलने 
पर समाचार का आलेख तैयार करना होता है। इसी Ĥकार, ͩकसी åयिÈत से सबंंͬ धत समाचार तैयार 
करते समय उस åयिÈत–ͪवशेष के बारे मɅ जãद से जãद सचूना जुटाकर एक åयिÈत–ͬचğ (Ĥोफाइल) 
तैयार करना पड़ता है। याद रͨखए आपके ɮवारा तैयार ͩकया गया åयिÈत–ͬचğ संभवत: Ĥसाǐरत होने 
वाला Ĥथम åयिÈत–ͬचğ होगा। अत: तØयɉ कȧ ठȤक से जांच–पड़ताल कर लɅ। उदाहरण के ͧ लए अम×य[ 
सेन को 1998 मɅ अथ[शाèğ का नोबल परुèकार ͧमला। यǑद आपको डॉ. सेन पर तुरंत Ĥोफाइल तैयार 
करना है तो आप Ǔनकट के ͩ कसी अथ[शाèğ– Ĥोफेसर से सàपक[  कर सकते हɇ। उनका इंटरåय ूले सकत े
हɇ। फोन पर अम×य[ सेन कȧ मां से बात कर सकते हɇ और उसे ǐरकॉड[ कर Įोताओं को सुना सकते 
हɇ। इस Ĥकार एक रेͫडयो–लेखक को रेͫडयो–माÚयम के अनǾुप त×पर भी होना पड़ता है। 

1. माÚयम के Ǿप मɅ रेͫडयो कȧ ͪवशेषताओं का उãलेख कȧिजए। 
2. रेͫडयो के सांगठǓनक Ǿप के मह×वपणू[ प¢ बताइए।  

7.4 रेͫडयो के ͪवͧभÛन काय[Đम  
रेͫडयो पर तरह–तरह के काय[Đम Ĥसाǐरत ͩकए जाते हɇ। रेͫडयो के ͧलए आलेख ͧलखने वाले 

लेखकɉ को रेͫडयो पर Ĥसाǐरत होने वाले काय[Đमɉ कȧ जानकारȣ होनी चाǑहए। इससे उÛहɅ आलेख ͧलखने 
मɅ सहूͧलयत होती है। इसी उƧेæय से इस भाग मɅ रेͫडयो पर Ĥसाǐरत होने वाले ͪवͧभÛन काय[Đमɉ का 
पǐरचय Ĥèततु ͩकया जा रहा है। 

7.4.1 वाता[ 

यह रेͫडयो कȧ सबसे परुानो और सव[Ĥचͧलत ͪ वधा है। रेͫडयो Ĥसारण कȧ शुराआत से हȣ वाता[ 
का जÛम हुआ। रेͫडयो पर Ĥसाǐरत वाता[ मɅ एक åयिÈत ͩ कसी ͪ वषय के बारे मɅ Įोताओं को जानकारȣ 
देता है। इसमɅ वाता[कार या तो èवय ंआलेख तैयार करता है और उसे èटूͫडयो मɅ पढ़कर Įोताओं को 
सुनाता है या आलेख लेखक वाता[ का आलेख तैयार करता है और उɮघोषक उसका वाचन करता है। 
दोनɉ हȣ िèथǓतयɉ मɅ आलेख–लेखक को रेͫडयो–माÚयम कȧ ͪवशेषताओं का Úयान रखना चाǑहए। साथ 
हȣ साथ उसे Įोता वग[ को भी अपने सामने रखना होता है। आम तौर पर वाता[ –लेखक लेख ͧलखकर 
ले आते हɇ। यह जानना बहु त जǾरȣ है ͩक रेͫडयो पर Ĥसाǐरत होने वालȣ वाता[ पğ–पǒğकाओं मɅ छपने 
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वाले लेख या Ǔनबधं से अलग होती है। Įोताओं के पास ͧलखे हु ए अ¢र नहȣं पहु ंचत ेबिãक आपके 
बोले हु ए शÞद पहु ंचत ेहɇ। अत: वाता[ का आलेख तैयार करते समय आप बातचीत कȧ शैलȣ अपनाएं। 
आप बोल कर देख लɅ ͩकं जो कुछ आपने ͧलखा है वह आसानी से समझ मɅ आ रहा है या नहȣ।ं वाता[ 
को लेख न बनाएं। इसे नीरसता से बचाएं। 

वाता[ को नीरसता से बचाने के ͧलए इसमɅ कहानीपन डालने कȧ कोͧशश कȧिजए। तØयɉ और 
आकड़ɉ से ठसाठस भरȣ वाता[ असफल होने के ͧलए अͧभशÜत है। इसͧलए आवæयक है ͩक नपे – तुले 
शÞदɉ मɅ अपनी बात कहɅ और जो कहɅ èपçट Ǿप मɅ कहɅ। याद रखɅ ͩ क रेͫडयो–वाता[ न तो मचं पर Ǒदया 
जाने वाला भाषण है न हȣ क¢ा मɅ Ǒदया जाने वाला åयाÉयान। यह पǒğका मɅ ͧलखा जाने वाला लेख 
या Ǔनबधं भी नहȣ ंहै। यह तो बातचीत कȧ शलैȣ मɅ ͧलखी गई एक रेͫडया –ͪवधा है िजसमɅ सरल–सहज 
शÞदɉ मɅ ͩकसी ͪवषय कȧ जानकारȣ Įोताओं को दȣ जाती है। 

ͩकसी भी ͪवषय पर वाता[ तैयार कȧ जा सकती है। अÈसर ऐसा समझा जाता है ͩक वाता[ ͧलखना 
सबसे आसान काम है परÛतु यह एक चुनौतीपणू[ ͪ वधा है। आज के åयèत जीवन मɅ आपकȧ वाता[ सुनने 
कȧ ͩकसे फुस[त है? आपको अपनी वाता[ को इस Ĥकार सरस और रोचक बनाना होगा ͩक Įोता अपने 
åयèत जीवन से भी कुछ समय Ǔनकाल कर आपकȧ बात सुनɅ। इसͧलए जैसा ͩ क पहले बताया जा चकुा 
है, वाता[ मɅ कहानीपन अवæय होना चाǑहए। वाता[ कȧ शुǽआत कहानी से, अपने अनभुव से, ͩकसी और 
के अनभुव से, ͩकसी महान ्åयिÈत के कथन से, चुटकुले से, संèमरण से कȧ जा सकती है। इससे 
आप Įोता को अपनी ओर आकृçट कर सकɅ गे। इसके बाद ͪवषय पर आइए और उसे इस Ǿप मɅ पेश 
कȧिजए ͩक Įोता उसे सुनने के ͧलए बाÚय हो जाए। 

अब मान लȣिजए आपको Ǒदãलȣ मɅ फैल रहे Ĥदषूण पर एक वाता[ तैयार करने के ͧलए कहा 
गया। तो आप Èया करɅगे ? सबसे पहले आप Ĥदषूण के सबंधं मɅ ͪवͧभÛन Ĥकार कȧ तØया×मक 
जानकाǐरया ंइक͡ी करɅगे। ͩफर Ǒदãलȣ शहर का दौरा करɅगे। वहां देखɅगे ͩक Ǒदãलȣ मɅ ͩकस Ĥकार का 
Ĥदषूण फैल रहा है ? आप चाहɅ तो ͩकसी एक Ĥदषूण–Ĥकार को उठा सकत ेहɇ, मसलन मोटरकारɉ से 
फैलने वाला Ĥदषूण। ͪवषय Ǔनधा[ǐरत होने और तØय जुटाने के बाद आप इसे ͧ लखने बǑैठए। इसे ͧ लखत े
समय माÚयम (रेͫडयो), Įोता (िजसे सàबोͬधत करना चाहत ेहɇ) और ͪवषय के ĚȣटमɅट पर Úयान रͨखए। 
याद कȧिजए अपना कोई अनभुव.... कोͧशश कȧिजए...। 

7.4.2 समाचार 

दǓुनया मɅ घटने वालȣ ͩ कसी भी घटना या दघु[टना का समाचार सबसे पहले रेͫडयो सुनाता है। 
इसͧलए रेͫडयो पर Ĥसाǐरत होने वाले समाचार का मह×व बढ़. जाता है। समाचार–पğ मɅ भी समाचार 
Ĥकाͧशत होते हɇ और टेलȣͪवजन भी इसे Ĥसाǐरत करता है। परंतु रेͫडयो पर Ĥसाǐरत होने वाला समाचार 
शैलȣ कȧ Ǻिçट से इन सबसे अलग होता है। 

जैसा ͩक आप जानते हɇ, रेͫडयो ÚवǓन का माÚयम है और इसके माÚयम से Įोताओं तक 
उÍचǐरत शÞद पहु ंचते हɇ। रेͫडयो के ͧलए समाचार तयैार करते समय शलैȣ का ͪवशेष Úयान रखना चाǑहए। 
भाषा सरल और बोधगàय होनी चाǑहए। भारȣ–भरकम त×सम शÞदɉ से बचना चाǑहए। इसका हर शÞद 
èपçट होना चाǑहए। शÞदावलȣ ऐसा हो ͩ क अथ[ एकदम èपçट हो जाए। रेͫडयो कȧ भाषा और शैलȣ पर 
हम बाद मɅ ͪवèतार से ͪवचार करɅगे। 
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रेͫडयो–समाचार तैयार करना एक िजàमेदारȣ भरा, Įम–साÚय और तकनीकȧ काय[ है। इसे 
Ĥͧशͯ¢त åयिÈत हȣ तैयार कर सकता है। रेͫडयो èटेशन तक समाचार ͪवͧभÛन İोतɉ से पहु ंचते हɇ। 
ये İोत हɇ – संवाददाता, समाचार एजɅसी टेलȣͪĤटंर, ईमेल, फ़ैÈस, फोन आǑद। समाचार चाहे ͩ कसी भी 
İोत से आएं उÛहɅ 'रेͫडयो–समाचार' मɅ ढालना पड़ता है। सबसे पहले समाचारɉ को इक͡ा ͩकया जाता 
है और समाचार–सàपादक इन समाचारɉ को छांटता है। समाचारɉ को छांटकर इसे रेͫडयो–माÚयम के 
अनǾुप ͧलखा जाता है। 

रेͫडयो पर समय कȧ पाबदंȣ होती है और पाचं ͧमनट से लेकर पÛġह ͧमनट तक के समाचार 
इसमɅ Ĥसाǐरत ͩकए जाते हɇ। Ĥसारण–समय सीͧमत होता है और समाचार काफȧ होते हɇ। ऐसी िèथǓत 
मɅ कम से कम शÞदɉ का इèतेमाल कर अͬधक से अͬधक बात कहने कȧ कला मɅ माǑहर होना पड़ता 
है। इसके अलावा इस Ĥकार ͧलखना चाǑहए ͩक समाचार–वाचक को समाचार पढ़ने मɅ ǑदÈकत न हो। 
इसे èपçट, बड़–ेबड़े अ¢रɉ मɅ, कागज के एक तरफ ͧलखना चाǑहए। और यǑद समाचार एक पठृ से 
लंबा हो तो पçृठ के अंत मɅ – का Ǔनशान लगा देना चाǑहए। Ĥ×येक समाचार के अंत मɅ ० – – – – – 
– – – – ० का Ǔनशान लगा देना चाǑहए ताͩक समाचार–वाचक को पता चल जाए ͩक एक समाचार समाÜत 
हो रहा है और दसूरा समाचार शुǾ हो रहा है। 

7.4.3 नाटक और अÛय ͪवधाएं 

रेͫडयो पर Ĥसाǐरत होने वालȣ ͪ वधाओं मɅ नाटक का ͪ वशेष मह×व है। रेͫडयो पर Ĥसाǐरत होने 
वाले नाटकɉ का लेखन एक चुनौती–भरा काय[ है। रेͫडयो पर नाटक के अलावा झलकȧ, Ĥहसन, 
कहानी–उपÛयास का नाɪय–Ǿपांतरण भी Ĥèतुत ͩ कया जाता है। रेͫडयो के ͧ लए ͧ लखे जाने वाले नाटक 
मंचीय नाटकɉ से ͧभÛन होत ेहɇ। ͧभÛन इस अथ[ मɅ ͩक मचं पर वाͬचक और आंͬगक अͧभनय ɮवारा 
नाटक अͧभनीत ͩ कया जाता है जबͩक रेͫडयो–नाटक मɅ वाͬचक अͧभनय के जǐरए हȣ Įोताओं के सम¢ 
Ǻæय उ×पÛन करना पड़ता है। रेͫडयो–नाटक का Ǔनमा[ण शÞद, संगीत, ÚवǓन–Ǔनमा[ण और मौन–सामंजèय 
से होता है। रेͫडयो –नाटक ͧ लखने वाले नाटककारɉ के शÞद, संगीत, ÚवǓन–Ǔनमा[ण और मौन का साथ[क 
उपयोग करना आना चाǑहए। उसे इÛहȣं उपकरणɉ के जǐरए Ǻæय का Ǔनमा[ण करना पड़ता है। आप 
रेͫडयो–नाटक ͧ लखɅ, Ĥहसन या झलकȧ तैयार करɅ, कहानी–उपÛयास का नाɪय Ǿपांतरण करɅ, सब जगह 
आपको इÛहȣं उपकरणɉ कȧ सहायता लेनी पड़ेगी। 

7.4.4 ǽपक, डॉÈयमूɅĚȣ और डॉÈयĜुामा 

नाटक मɅ काãपǓनक कथाओं को नाɪय Ǿप मɅ Ĥèतुत ͩकया जाता है जबͩक Ǿपक, डॉÈयमुɅĚȣ 
और डॉÈयĜुामा मɅ ͩ कसी वाèतͪवक ͪ वषय या िèथǓत को नाटकȧय Ǿप मɅ Ĥèतुत ͩकया जाता है। इसमɅ 
भी िèĐÜट तैयार करत ेसमय शÞद, संगीत, ÚवǓन–Ĥभाव और मौन का सहारा लेना होता है। Ǿपक 
के अनेक Ǿप रेͫडयो पर Ĥसाǐरत होने लगे हɇ और इनमɅ कई Ĥयोग भी हु ए हɇ। मसलन, डॉÈयमुɅĚȣ, 
काåय–Ǿपक, संगीत Ǿपक आǑद। डॉÈयमुɅĚȣ मɅ गभंीर ͪवषय या समèया को Ĥामाͨणक Ǿप मɅ Ĥèतुत 
ͩकया जाता है। काåय–Ǿपक, काåय–नाटक का हȣ एक Ǿप है। ͪवषय–ͪवशेष को गीतɉ मɅ ͪपरोकर 
संगीत–Ǿपक भी Ĥèतुत ͩकया जाता है। ͩकसी भी ͪवशेष अवसर या ×यौहार पर इस Ĥकार के Ǿपक 
तैयार ͩ कए जाते हɇ। डॉÈयमुɅĚȣ और Ĝामा (नाटक) से ͧ मलकर एक नई ͪ वधा डाÈयĜुामा का जÛम हुआ 
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है। इसमɅ कãपना भी होती है और यथाथ[ भी। मसलन, हम रेͫडयो èटेशन कȧ काय[–Ĥणालȣ पर एक 
डॉÈयĜुामा तैयार करना चाहते हɇ। इसके ͧलए एक नाटकȧय िèथǓत पदैा कȧ जा सकती है। एक घर 
मɅ कुछ सदèय आपस मɅ ͩकसी घरेलू समèया पर ͪवचार–ͪवमश[ कर रहे हɇ। इसी समय डाक आती है। 
डाक खोलने पर पता चलता है ͩ क उसमɅ डॉ. अवधेश कुमार (जो उस घर के मुͨखया हɇ) के ͧ लए रेͫडयो 
पर वाता[ Ĥèतुत करने के ͧलए आमğंण आया है। डॉ. अवधेश कुमार काय[Đम संचालक से फोन पर 
बात करते हɇ। काय[Đम सचंालक उÛहɅ अनमुǓत दे देता है। Ǔनयत Ǔतͬथ को डा. अवधेश कुमार अपने 
पğु के साथ रेͫडयो èटेशन पहु ंचत ेहɇ। काय[Đम–सचंालक उस बÍचे को रेͫडयो èटेशन के ͧभÛन अंगɉ 
और काय[–Ĥणाͧलयɉ से पǐरͬचत कराते हɇ। 

7.4.5 आंखɉ देखा हाल 

कोई भी खेल हो, समारोह हो, उ×सव हो रेͫडयो उसका सीधा Ĥसारण करता है। इसे 'आंखɉ 
देखा हाल' (कमɅĚȣ) के नाम से जाना जाता है। आखɉ – देखा हाल सुनाने वाले के सामने कोई िèĐÜट 
या आलेख नहȣं होता। परंतु इसके ͧ लए भी कमɅटेटर को कुछ नोɪस तैयार करने पड़त ेहɇ। िजस समारोह 
या खेल का आखɉ – देखा हाल वह अपने Įोताओं को सुना रहा होता है उसकȧ परूȣ जानकारȣ उसके 
पास होनी चाǑहए। मसलन, यǑद ͩकसी फुटबॉल मचै कȧ कमɅĚȣ करनी है तो फुटबॉल कȧ दोनɉ टȣमɉ 
के ͨ खलाͫड़यɉ के नाम, ǐरकाɬ[स आǑद से संबंͬ धत सूचनाएं इक͠ी कर लेनी चाǑहए। इसके अलावा, िजस 
शहर मɅ मैच हो रहा है उसकȧ खास ͪवशेषताओं के बारे मɅ भी सूचना इक͡ी कर लेनी चाǑहए और उसे 
नोट कर लेना चाǑहए। खालȣ वÈत मɅ, जब खेल न चल रहा हो, उसका साथ[क उपयोग ͩकया जा सकता 
है। इस काय[Đम के ͧ लए लंबी–चौड़ी िèĐÜट तो नहȣं बनानी पड़ती पर इसमɅ भी लेखन कȧ आवæयकता 
तो पड़ती हȣ है। 

इसके अलावा, कई ऐसे काय[Đम हɇ िजनके ͧ लए आलेख नहȣं तयैार करना पड़ता बिãक फुटकर 
नोɪस बनाने पड़ते हɇ। मसलन, यǑद आप ͩकसी का सा¢ा×कार ले रहे हɇ तो आपको पछेू जाने वाले 
Ĥæनɉ कȧ सूची तैयार करनी होगी। पǐरसंवाद, संवाद, पǐरचचा[, चैट शो, या फोन–इन काय[Đम संचाͧलत 
करना है तो इसकȧ भी मोटȣ Ǿपरेखा तैयार कर लेनी चाǑहए ताͩक ͪवषय Ǔनधा[ǐरत हो सके, बहस को 
ͪवषयांतर से बचाया जौ सके और मुƧे पर बहस या 'बातचीत हो सके। 

इसी Ĥकार, गीत–संगीत के काय[Đम मɅ भी 'Èàपेयǐरगं' अथा[त ्संचालन कȧ Ïयादा भूͧमका 
होती है िèĐÜट कȧ कम। परंतु यǑद गीतɉ –भरȣ कहानी Ĥèतुत करनी है या गीत संगीत मɅ £ान और 
सूचना को ͪ परोना है तो आपको िèĐÜट तैयार करनी पडेगी। छोटȣ से छोटȣ उɮघोषणा भी ͧ लͨखत होनी 
चाǑहए। रेͫडयो एक बेहद संवेदनशील माÚयम है और यह काफȧ लोगɉ को Ĥभाͪवत कर सकता है। िèĐÜट 
ͧलͨखत न होने के कारण कभी भलूवश ऐसी बात मु ंह से Ǔनकल सकती है जो अनपेͯ¢त हो। इसͧलए 
रेͫडयो काय[Đम के ͧलए Ïयादा से Ïयादा िèĐÜट का उपयोग करना चाǑहए। 
बोध Ĥæन – 2 

1. रेͫडया– वाता[ लेख से ͩकस Ĥकार अलग होती है ? 
2. रेͫडयो–समाचार के ͪवͧभÛन İोतɉ का उãलेख कȧिजए। 
3. मंͬचत–नाटक और रेͫडयो–नाटक का Ĥमुख अंतर बताइए। 
4. ͩकसी समारोह का आखɉ देखा हाल सुनाने के ͧलए आप Èया–Èया तैयाǐरयां करɅगे ? 
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7.5 रेͫडयो –लेखन के ¢ेğ 
ͧश¢ा, सूचना और मनोरंजन – ये जनसचंार माÚयमɉ के Ĥमखु काय[ माने जाते हɇ। हालांͩक 

ͧश¢ा, सूचना और मनोरंजन को एक–दसूरे से पथृक् नहȣं ͩ कया जा सकता। परंतु अÚययन कȧ सुͪवधा 
के ͧ लए हम इसे सचूना, ͧश¢ा और मनोरंजन कȧ Įेणी मɅ ͪ वभÈत कर रहे हɇ। इसके अलावा, इस भाग 
मɅ Įोता–आधाǐरत काय[Đमɉ पर भी अलग से ͪवचार ͩकया गया है। 

7.5.1 ͧश¢ा 

जन–जन को जागǾक बनाना, ͧशͯ¢त करना, £ान का Ĥकाश ĤÏवͧलत करना, जनसचंार– 
माÚयमɉ, खासकर रेͫडयो का ͪवशेष काय[ और दाǓय×व है। भारत–जैसे ͪवशाल देश मɅ जहा ंआज भी 
Ïयादातर लोग गांवɉ मɅ रहते है रेͫडयो ͧश¢ा और £ान–Ĥसार का सबसे मजबतू और साथ[क माÚयम 
है। ͧश¢ा का ता×पय[ केवल èकूलȣ और कॉलेजी पाɫयĐमबƨ ͧश¢ा से नहȣं है। रेͫडयो पर पाठयĐमबƨ 
शैͯ¢क काय[Đम भी Ĥसाǐरत होते हɇ परÛतु £ान के åयापक Ǿप को Ĥसाǐरत करने मɅ रेͫडयो कȧ ͪ वशेष 
भूͧ मका है। भारत –जैसे ͪ वकासशील देशɉ मɅ तो इसकȧ भूͧमका और भी बढ़ जाती है। सामǓयक ͪ वषय, 
ͪव£ान, साǑह×य, èवाèØय के बारे मɅ ͧशͯ¢त करने मɅ रेͫडयो Ĥमुख भूͧमका Ǔनभाता है। भारत जैसे 
ͪवकासशील देशɉ कȧ यह ͪवडàबना है ͩक अͬधकाशं बÍचे या तो पढ़ाई शुǾ हȣ नहȣं करते और शुǾ 
करत ेहɇ तो उसे बीच मɅ हȣ छोड़ देते हɇ। इस कारण अͬधकांश बÍचɉ तक ͧश¢ा कȧ रोशनी नहȣ ंपहु ंच 
पाती। रेͫडयो के माÚयम से ͧश¢ा कȧ यह रोशनी उन बÍचɉ तक पहु ंचा सकते हɇ। रेͫडयो पर £ान–ͪव£ान 
से संबंͬ धत गीत–संगीत के काय[Đम, वाता[ नाटक आǑद Ĥसाǐरत ͩकए जा सकते हɇ। 

रेͫडयो के ͧलए शैͯ¢क काय[Đम कȧ िèĐÜट तैयार करते समय बहु त सावधान रहने कȧ 
आवæयकता है। जसैा ͩ क आप जानते हɇ ͩ क रेͫडयो ÚवǓन का माÚयम है और इसमɅ लेखक/वÈता Įोता 
के सम¢ सशरȣर उपिèथत नहȣं होता। Įोताओं से वयैिÈतक सàपक[  èथाͪपत करने कȧ कोͧशश आलेख 
के जǐरए कȧ जाती है। £ान और ͧ श¢ा को मनोरंजन कȧ चाशनी मɅ डुबोकर पेश कȧिजए। जान लȣिजए 
ͩक शुçक £ान का Ēहणकता[ कोई नहȣ ंहोता। मजदरू, ͩकसान, Ǒदहाड़ी पर काम करने वाले Įͧमक 
आǑद रेͫडयो खूब सुनते हɇ। अगर उन तक ͧश¢ा और £ान कȧ रोशनी फैलानी है तो 'चलत मुसाͩफर 
मोह ͧलया रे ͪपजंड़े वालȣ मुǓनया' का पटु अवæय डालना होगा। यǑद आप क¢ा मɅ Ǒदए जाने वाले 
åयाÉयान या मचं पर Ǒदए जाने वाले भाषण कȧ तरह अपना आलेख तैयार करɅगे तो आपका काय[Đम 
टांय–टांय ͩफèस हो जाएगा। परंत ुमनोरंजन का पटु भी इतना Ïयादा नहȣ ंहोना चाǑहए ͩक मनोरंजन 
हȣ मनोरंजन हो, £ान और ͧश¢ा उनके नीचे दबकर शहȣद हो जाएं। इन दोनɉ के बीच संतलुन, सामजंèय 
और समÛवय होना चाǑहए। 

7.5.2 सूचना 

आज का यगु सचूना के ͪ वèफोट का यगु है । जनसचंार माÚयमɉ कȧ तीĭता ने आज परेू ͪ वæव 
को एक 'विैæवक Ēाम' मɅ बदल Ǒदया है। िजस Ĥकार, गांव मɅ एक घर कȧ सचूना एक छोर से. दसूरे 
छोर तक ¢ण–भर मɅ पहु ंच जाती है उसी Ĥकार आज एक èथान कȧ खबर सैकडɉ –हजारɉ मील दरू बठेै 
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लोगɉ तक तीĭता से पहु ंच जाती है। सचूना–ͪवèफोट के इस यगु मɅ रेͫडयो का मह×व, खासकर ͪवकासशील 
देशɉ के ͧलए, काफȧ बढ़ गया है। कहȣं तूफान आने कȧ आशकंा हो, बाढ़ आने का खतरा हो, या ͩकसी 
आपातकालȣन िèथǓत कȧ सचूना जन–जन तक पहु ंचानी है तो रेͫडयो से सलुभ और सहज साधन कुछ 
हो हȣ नहȣं सकता है। इस सदंभ[ मɅ दो घटनाएं मझुे याद आ रहȣ हɇ। कुछ समय पवू[ पहले आंĢ Ĥदेश 
और गजुरात के तटȣय ¢ेğɉ मɅ तफूान आने कȧ आशंका कȧ घोषणा कȧ गई और बताया गया ͩक मछुआरे 
समुġ मɅ न जाएं। ͪवधानसभा चुनाव के आसपास Ǒदãलȣ मɅ एक अफवाह फैलȣ ͩक बाजार मɅ नमक 
कȧ ͩकãलत है और लोग बढ़ȣ कȧमतɉ पर नमक खरȣद रहे हɇ। इसका जवाब रात मɅ Ǒदãलȣ कȧ त×कालȣन 
मुÉयमंğी Įीमती सुषमा èवराज ने Ǒदया ͩक Ǒदãलȣ नमक कȧ ͩकसी Ĥकार कȧ ͩकããत या कमी नहȣं 
है। जनसचंार माÚयमɉ (खासकर अखबार) के कारण यह खबर सब तक पहु ंची थी ͩक Üयाज कȧ तरह 
नमक भी महंगा ǒबक रहा है। यह खबर सुनत ेहȣ लोग नमक कȧ दकुानɉ पर टूट पड ेऔर अफरा–तफरȣ 
मच गई। इसͧलए सचंार–माÚयमɉ को बहु त िजàमेदारȣ से अपनी भूͧमका Ǔनभानी चाǑहए। 

सूचना दधुारȣ तलवार है। अगर यह लाभदायक भी हो सकती है और नकुसानदेह भी। इसके 
अलावा, सचूना ͩकस शलैȣ मɅ और ͩकस Ĥकार Ĥèतुत कȧ जा रहȣ है इसका भी बहु त असर पड़ता है। 
इसͧलए आकाशवाणी के समाचार Ǔनदेशालय मɅ आचार–संǑहता बनाई गई है िजसकȧ कसौटȣ पर खरा 
उतरने के बाद हȣ कोई सचूना समाचार बनकर ͩकसी तक पहु ंच सकती है। इस Ĥकार कȧ आचार–संǑहताएं 
सभी जनसचंार–माÚयमɉ मɅ अपनाई जानी चǑहए। 

7.5.3 मनोरंजन 

ͧश¢ा और सचूना यǑद जनसचंार कȧ आ×मा है तो मनोरंजन उसकȧ संजीवनी है मनोरंजन 
हȣ जनसंचार को लोकͪĤय और लोकरंजक बनाता है। Ǒदन–भर कȧ थकान से लौटे ͩकसान, मजदरू, 
कारखानɉ से लौटे कामगार, काया[लय से लौटे कम[चारȣ शाम को घर आते हɇ और जब रेͫडयो उÛहɅ चटकȧले 
गीत सुनाता है तो उनकȧ Ǒदन–भर कȧ थकान ¢ण–भर मɅ छू–मंतर हो जाती है। 

मनोरंजन èवाèØय के ͧलए भी लाभĤद है बशतȶ ͩक वह èवèथ हो। èवèथ मनोरंजन Ĥदान 
करना रेͫडयो का दाǓय×व और िजàमेदारȣ है। मनोरंजन के काय[Đमɉ मɅ गीत–संगीत, नाटक, Ĥहसन, 
चुटकले, अÛता¢रȣ आǑद शाͧमल होत ेहɇ। हालांͩक रेͫडयो का Ĥ×येक काय[Đम जीवतं होता है परंतु ये 
काय[Đम खास तौर पर लोगɉ को गदुगदुाते हɇ और उनके तनाव–भरे जीवन को सहज और मुÈत करत े
हɇ। 

मनोरंजन के काय[Đमɉ कȧ िèĐÜट ͧलखते समय या ͩकसी काय[Đम मɅ मनोरंजन का पटु भरते 
समय यह Éयाल रͨखए ͩक उसमɅ भƧापन या अæलȣलता न आए। चुटकुला सुनाते समय ͩकसी 
समुदाय–ͪवशेष, धम[ –ͪवशेष या ¢ेğ–ͪवशेष का अपमान न करɅ। अभी एक ͩफãम का इसीͧलए ͪवरोध 
ͩकया गया ͩक उसमɅ एक समुदाय–ͪवशेष के बारे मɅ मजाक मɅ कुछ ऐसे शÞद कहे गए हɇ जो अपमानजनक 
हɇ। इस Ĥकार के मजाक या ͪ वनोद के ͧ लए रेͫडयो पर कोई जगह नहȣं है। भारत एक बहु  –सांèकृǓतक, 
बहु– धाͧम[क, बहु–सामुदाǓयक और बहु– ¢ेğीय देश है। भारत कȧ इस ͪवͪवधता को Úयान मɅ रखना चाǑहए 
और Ĥयास यह करना चाǑहए ͩक ͩकसी कȧ भावना को ठेस न पहु ंचे। इसके अलावा, भारत कȧ सांèकृǓतक 
परàपरा, राçĚȣय गौरव और गǐरमा का भी Éयाल रखना चाǑहए। पिæचमी सßयता और संèकृǓत से 
ओत–Ĥोत मनोरंजन न केवल हमारे बÍचɉ और यवुाओं को अपनी जड़ɉ से काटता है। बिãक उÛहɅ नकलची 



55 
 

बदंर बनाकर रख देता है। इसͧलए ͩकसी भी काय[Đम कȧ िèĐÜट तैयार करते समय भारतीय परàपरा 
और संèकृǓत तथा राçĚȣय गǐरमा पर ͪवशेष बल Ǒदया जाना चाǑहए। भारतीय परàपरा और संèकृǓत 
पर बात करते समय इसके बहु– आयामी और बहु रंगी åयिÈत×व को नहȣं भलूना चाǑहए। वरना इसमɅ 
भी ͪवकृǓत आ जाएगी और इसे गलत Ǿप मɅ पेश करने का खतरा उ×पÛन हो जाएगा। खशुी कȧ बात 
है टेलȣͪवजन कȧ तरह रेͫडयो अभी पिæचमोÛमखु नहȣं हुआ है। अभी भी भारतीय संèकृǓत और परàपरा 
इसका मेǾदंड है। आप भी अपना आलेख ͧलखते समय इस परàपरा और ͪवरासत को आगे बढ़ाए। 

7.5.4 Įोता–आधाǐरत काय[Đम 

Įोता–वग[ रेͫडयो के Ĥाण होते हɇ। Įोता–वग[ के अभाव मɅ रेͫडयो का कोई अिèत×व नहȣं है। 
Įोता–वग[ को Úयान मɅ रखे ǒबना कोई भी काय[Đम सफल नहȣं हो सकता है। इसके बावजूद कुछ काय[Đम 
खास Įोता–वग[ के ͧ लए होत ेहɇ और उनमɅ उÛहȣं Įोताओं को Úयान मɅ रखकर काय[Đम तैयार ͩ कए जाते 
हɇ। मलसन, बÍचɉ के ͧलए काय[Đम, मǑहलाओं के ͧलए काय[Đम, यवुाओं के ͧलए काय[Đम, बजुुगȾ 
के ͧलए काय[Đम, ͩकसानɉ या Įͧमकɉ के' ͧलए काय[Đम आǑद। 

इस Ĥकार के काय[Đमɉ के ͧलए आलेख ͧलखने से पहले आकाशवाणी के Įोता– अनसुधंान– 
एकक से Įोताओं कȧ ǽͬच के संबधं मɅ जानकारȣ ले लेनी चाǑहए। यह एकक Įोताओं कȧ आदतɉ, ǽͬचयɉ 
आǑद का अÚययन और ͪवæलेषण करता है। 

बÍचɉ के ͧलए काय[Đम तैयार करते समय और उन काय[Đमɉ का आलेख तैयार करते समय 
बÍचɉ कȧ उĨ का Úयान रखना चाǑहए। आम तौर पर रेͫडयो पर 6 वष[ के बÍचɉ के ͧलए और 7 से 
10 वष[ तक के बÍचɉ के ͧलए काय[Đम Ĥèतुत ͩकए जाते हɇ। उसे 6 वष[ के बÍचɉ के ͧलए ͧलखे जाने 
वाले आलेख छोटे होने चाǑहए ताͩक उÛहɅ पांच–सात ͧमनट मɅ सàपÛन ͩकया जा सके। इसमɅ नÛहे –मुÛनɉ 
के मनोͪव£ान का परूा Úयान रखना पड़ता है। पश ु–पͯ¢यɉ कȧ कहाǓनया,ं छोटȣ– छोटȣ कͪवताएं, गीत 
आǑद बÍचे बहु त पसंद करत ेहɇ। 7 से 10 वष[ के बÍचे समझदार होने लगते हɇ। उनके सोचने–समझने 
का दायरा बढ़ने लगता है। अत: इसमɅ आलेख लेखन का दायरा बढ़ जाता है। इसमɅ £ान–ͪव£ान, 
महापǽुषɉ कȧ कहाǓनयां, महाभारत–परुाण के कथा–Ĥसंग, ×योहारɉ, भारत के और ͪवæव के Ĥमुख दश[नीय 
èथलɉ आǑद कȧ भी जानकारȣ दȣ जा सकती है। बÍचɉ के ͧलए आलेख तैयार करने का ¢ेğ åयापक 
है और इसमे अपार संभावनाएं है।  

ͩकशोरɉ और यवुाओं के ͧलए भी रेͫडयो पर काय[Đम Ĥसाǐरत ͩकए जात ेहɇ। सभी रेͫडयो èटेशनɉ 
से यवुाओं के ͧलए 'यवुवाणी' तथा अÛय काय[Đम Ĥसाǐरत ͩकए जाते हɇ इसमɅ नाटक, Ǿपक, वाता[, 
िÈवज, इंटरåय ूआǑद काय[Đम Ĥèततु ͩकए जाते हɇ। इसमɅ खेल, ͪव£ान, पया[वरण, इǓतहास, संèकृǓत, 
कला, साǑह×य आǑद ͪ वͪवध ͪ वषयɉ पर आधाǐरत काय[Đम बनते हɇ। यǑद आप यवुाओं के ͧ लए आलेख 
ͧलखना चाहते हɇ तो आपको पहले पता करना होगा ͩक आज के यवुाओं कȧ ǽͬच Èया है और उनकȧ 
ǽͬचयɉ के अनǾुप काय[Đमɉ को कैसे Ĥभावी बनाया जा सकता है। साथ हȣ साथ उनकȧ ǽͬचयɉ और 
संèकारɉ के पǐरçकार करने का भी Ĥयास करना चाǑहए। यह एक चुनौती– भरा काय[ है। आज के इस 
भाग–दौड़ और जनसचंार माÚयमɉ (खासकर टेलȣͪवजन) कȧ चकाचɋध से भरȣ दǓुनया को रेͫडयो कȧ ओर 
खींचना एक चुनौती है। Ēामीण यवुा तो रेͫडयो काय[Đम सुनते है परÛत ुशहरȣ यवुा, खासकर मÚय 
वग[ और उÍच वग[ का यवुा समूह रेͫडयो से कट–सा गया है। उÛहɅ रेͫडयो कȧ ओर आकͪष[त करने के 
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ͧलए एफ.एम. चैनल शǽु ͩकए गए हɇ। हालांͩक एफ. एम. केवल यवुा Įोताओं को हȣ संबोͬधत नहȣ ं
है. परÛत ुइस वग[ का इसमɅ ͪवशेष Éयाल रखा जाता है।  

लेखकɉ को मǑहलाओं के ͧलए आलेख ͧलखने का एक åयापक ¢ेğ ͧमलता है। इसमɅ खान– 
पान, गभा[वèथा मɅ देखभाल, बÍचɉ के पालन–पोषण, उपभोÈता वèतुओं कȧ जानकाǐरया,ं पव[– ×यौहार, 
काननूी जानकारȣ, नारȣ अͬधकार, कला संèकृǓत आǑद से सàबƨ ͪवषयɉ पर आलेख तैयार ͩकए जा 
सकते हɇ। 

रेͫडयो èटेशनɉ से बजुुगȾ के ͧ लए भी काय[Đम Ĥसाǐरत ͩकए जाते हɇ। इनमɅ बजुुगȾ के èवाèØय 
कȧ देखभाल, भारतीय संèकृǓत और परàपरा मɅ बजुुगɟ के मह×व, समाज मɅ उनकȧ आवæयकता और 
सàमान, उनसे जुड़ी सरकारȣ योजनाओं आǑद ͪ वषयɉ पर काय[Đम तैयार ͩ कए जा सकत ेहɇ। अभी हाल 
मɅ सरकार ने घोषणा कȧ है ͩक बजुुग[ माता–ͪपताओं को अपने साथ रखने वाले लोगɉ को आय– कर 
मɅ छूट दȣ जाएगी। इससे एक अहम सवाल खड़ा होता है ͩ क Èया केवल कर बचाने के ͧ लए माता–ͪपता 
को अपने पास रखना ͩकतना उͬचत है? इसी Ĥकार, अनेक ऐसे ͪवषय है िजन पर रेͫडयो–काय[Đम मɅ 
वाता[, इंटरåय,ू पǐरचचा[, नाटक आǑद के जǐरए ͪवचार ͩकया जा सकता है। 

आज ͩकसान, मजदरू, Įͧमक, Ēामीण और Ǔनàन आय वग[ के Įोता सबसे Ïयादा रेͫडयो 
सुनते हɇ। इनकȧ समèयाओं को केÛġ मɅ रखकर रेͫडयो पर काय[Đम Ĥसाǐरत ͩकए जात ेहɇ। आपको 
भी आलेख ͧलखते समय इनकȧ आवæयकताओं, समèयाओं और इनके मनोͪव£ान, èतर आǑद कȧ 
जानकारȣ होनी चाǑहए। मजदरूɉ और Įͧमकɉ के ͧ लए रेͫडयो मनोरंजन का एक Ĥमुख साधन है। इसͧलए 
उनकȧ ǽͬच को देखते हु ए रेͫडयो के ͧलए आलेख तैयार ͩकए जाने चाǑहए। इसके साथ– साथ उÛहɅ ͧशͯ¢त 
बनाने और जागक करने कȧ Ǒदशा मɅ भी Ĥय×न ͩकए जाने चाǑहए। ͩकसानɉ का मनोरंजन करने के 
साथ–साथ उÛहɅ खेती–बाड़ी, खाद–बीज–उव[रक, ͪवपणन आǑद कȧ भी परूȣ जानकारȣ दȣ जानी चाǑहए।  

7.6 रेͫडयो के लेखकȧय उपकरण  
शÞद, ÚवǓन, संगीत और मौन रेͫडयो–लेखन के Ĥमुख उपकरण हɇ। इÛहȣं के जǐरए लेखक रेͫडयो– 

आलेख तैयार करता है। टेलȣͪवजन मɅ चेहरे के हाव–भाव, अंग संचालन और संवादɉ के जǐरए दश[कɉ 
तक संदेश पहु ंचाया जाता है। समाचारपğ, पǒğकाओं और अÛय मुǑġत माÚयमɉ मɅ छपे हु ए शÞद सामने 
होते हɇ परंत ुरेͫडयो मɅ बोले हु ए शÞद होत ेहɇ, ÚवǓनयां होती है और संगीत होता है। रेͫडयो मɅ 'मौन' 
का भी अपना ͪवशेष मह×व है। आइए, इन पर अलग– अलग ͪवचार करɅ। 

7.6.1 बोले हु ए शÞद 

रेͫडयो के ͧ लए तैयार आलेख को लेखक, उɮघोषक, पाğ या कàपेयर पढ़ता है और उसके बोले 
हु ए शÞद को Įोता अपने रेͫडयो सेट पर सुनते हɇ। अथा[त ्एक लेखक के Ǿप मɅ आप जो कुछ ͧलखते 
हɇ वह ͧलͨखत Ǿप मɅ नहȣं बिãक उÍचǐरत Ǿप मɅ Įोताओं तक पहु ंचता है। रेͫडयो से आने वाले शÞद 
अǓनवाय[त: बोले हु ए होत ेहɇ। इसͧलए आपका लेखन भी बोले हु ए शÞद के Ǔनकट होना चाǑहए, ͧलͨखत 
शÞद के Ǔनकट नहȣ।ं कहने का ता×पय[ यह है ͩक आप ऐसे शÞदɉ का इèतेमाल करɅ िजनके उÍचारण 
मɅ उɮघोषक को कोई मुिæकल न हो। त×सम और ͩकãçट शÞदɉ को ×यागना रेͫडयो लेखन के ͧलए 
अǓनवाय[ है। 
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7.6.2 ÚवǓन–Ĥभाव 

शुǾ से हम कहते आ रहे हɇ ͩ क रेͫडयो ÚवǓन का माÚयम है। रेͫडयो मɅ ÚवǓन का उपयोग िजस 
Ǿप मɅ होता है उसे ÚवǓन–Ĥभाव के नाम से जाना जाता है। रेͫडयो मɅ ÚवǓन Ĥभावɉ के जǐरए 
पǐरवेश–Ǔनमा[ण का काय[ ͩकया जाता है। तलवार कȧ खनखनाहट से यƨु का, ͬचͫड़यɉ कȧ चहचहाहट 
से सुबह का, मशीन के शोर से कारखाने का, Ěैͩफक के शोरगलु से राèते का। इस Ĥकार कई Ĥकार 
कȧ िèथǓतयɉ कȧ सचूना दȣ जा सकती है। रेͫडयो–नाटक, फȧचर, डॉÈयमुɅĚȣ, डॉÈयĜुामा–जैसे काय[Đमɉ 
के ͧलए आलेख तैयार करने के ͧलए ÚवǓन–Ĥभावɉ के Ĥयोग कȧ जानकारȣ अवæय होनी चाǑहए। 

7.6.3 संगीत 

रेͫडयो–काय[Đमɉ मɅ संगीत कȧ अहम भूͧमका होती है। संगीत के ǒबना रेͫडयो फȧका, बेजान 
और èवादहȣन हो जाएगा। संगीत नहȣं तो रेͫडयो नहȣ।ं संगीत ने हȣ सीलोन रेͫडयो को लोकͪĤय बनाया। 
ͩफर भारत मɅ उसकȧ तज[ पर 'ͪवͪवध भारती' काय[Đम आरंभ ͩकया गया। आज के एक सवा[ͬधक 
लोकͪĤय काय[Đम एफ.एम. मɅ भी संगीत कȧ हȣ Ĥधानता है। कैसेट पर सुन चकेु गाने को भी रेͫडयो 
पर सुनने का एक अलग मजा होता है। गीतɉ भरȣ कहानी मɅ गीत से हȣ कहानी बनती है। गीत–संगीत 
के काय[Đम मɅ ͪवͧभÛन समèयाओं से लोगɉ को अवगत कराया जा सकता है, Ěैͩफक कȧ सूचना दȣ 
जा सकती है, महामारȣ कȧ रोकथाम कȧ चचा[ कȧ जा सकती है। 

ये तो हु ई गीत–संगीत के काय[Đम कȧ बात। इसके अलावा, संगीत आरंभ, पçृठभूͧम, पǐरवेश, 
समय–अंतराल आǑद से भी जुड़ जाता है। जसेै हवा महल का सगंीत/जैसे हवा महल का आरंͧभक संगीत 
बजता है, वसेै हȣ सब लोग हवा महल सुनने के ͧलए रेͫडयो के पास चले आत ेहɇ। इस Ĥकार संगीत 
कई बार काय[Đम कȧ पहचान बन जाता है। 

रेͫडयो नाटक ͧ लखने वाले आलेख–लेखकɉ को तो संगीत के उपयोग कȧ ͪ वशेष जानकारȣ होनी 
चाǑहए। रेͫडयो–नाटकɉ मɅ संगीत के जǐरए खशुी और गम का माहौल Ĥसाǐरत ͩकया जाता है। इसके 
अलावा, संगीत से पदा[ उठाने–ͬगराने का काम भी ͧलया जाता है। मचंीय नाटकɉ मɅ एक Ǻæय समाÜत 
होने और दसूरा शुǾ होने के बीच मɅ पदा[ ͬगराया ओर उठाया जाता है। ऐसा Ǻæय–पǐरवत[न के ͧलए 
ͩकया जाता है। रेͫडयो पर Ĥसाǐरत होने वाले नाटकɉ मɅ संगीत के माÚयम से हȣ Ǻæय–पǐरवत[न कȧ 
सूचना दȣ जाती है। 

7.6.4 मौन 

ÚवǓन का माÚयम होने के बावजूद रेͫडयो मɅ 'मौन' का ͪवशेष मह×व है। रेͫडयो पर 'चुÜपी', 
'मौन' या 'पॉज' को भी सुना जा सकता है और महससू ͩकया जा सकता है। रेͫडयो –नाटक मɅ 'मौन' 
का साथ[क और सज[ना×मक Ĥयोग ͩकया जाता है। 'èतÞधता', ' आĐोश', 'भय' आǑद को 'मौन' के 
जǐरए Ĥभावशालȣ ढंग से Ĥèतुत ͩकया जा सकता है। 

रेͫडयो पर Ĥसाǐरत होने वाले दो काय[Đमɟ के बीच भी चÜुपी का उपयोग ͩकया जाता है, लेͩकन 
इस चुÜपी का अंतराल ¢ͨणक होना चाǑहए वना[ इसका Ǔनषेधा×मक Ĥभाव पड़ेगा और इससे बोǐरयत 
पदैा होगी। 
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हाèय के काय[Đमɉ मɅ हाèय–कथा या चुटकुले के बाद हãका–सा मौन ͩफर पçृठभूͧम से 
ͨखलͨखलाते èवर। यहां पर मौन हाèय–åयÊंय कȧ धारा को और धारदार बना देता है। 
बोध Ĥæन – 3 

1. रेͫडयो मɅ ÚवǓन–Ĥभाव का Èया अथ[ है ? 
2. रेͫडयो मɅ संगीत का उपयोग ͩकन–ͩकन कायȾ के ͧलए ͩकया जाता है ? 
3. रेͫडयो मɅ मौन से Èया ता×पय[ है और इसका साथ[क उपयोग ͩकस Ĥकार ͩकया जाता है?  

7.7 रेͫडयो कȧ Ĥèतुतीकरण– तकनीक  
रेͫडयो के ͧलए आलेख ͧलखने के ͧलए इसकȧ तकनीकȧ शÞदावͧलयɉ और ĤकृǓत से पǐरͬचत 

होना लाभकारȣ ͧसƨ होता है। इन तकनीकɉ को जानना वèततु: रेͫडयो कȧ Ĥèतुतीकरण–तकनीक से 
हȣ पǐरचय ĤाÜत करना है। आप इस तकनीक से िजतना अͬधक पǐरͬचत हɉगे आपके आलेख मɅ उतना 
हȣ पǐरçकार आएगा। इस भाग मɅ हम रेͫडयो मɅ बार–बार ĤयÈुत शÞदावͧलयɉ जैसे फेड आउट, फेड इन, 
Đॉस फेड, सुपर इàपोिजंग और अंडर कȧ चचा[ करने जा रहे हɇ। 

7.7.1 फेड आउट 

जब रेͫडयो से कोई आवाज धीरे– धीरे कम होती हु ई लÜुत हो जाती है तो उसे 'फेड आउट' 
के नाम से जाना जाता है। रेͫडयो मɅ अÈसर गाना या गीत एक झटके से बदं नहȣं होता बिãक धीरे– 
धीरे बदं होता है। यह Įोता कȧ मानͧसकता और मनोͪव£ान को Úयान मɅ रखकर ͩकया जाता है। इससे 
मिèतçक को झटका नहȣ लगता है। रेͫडयो –नाटक मɅ दरू जाती आवाज के ͧलए इसका Ĥयोग ͩकया 
जा सकता है। 

7.7.2 फेड इन 

रेͫडयो पर काय[Đम पेश करने वाला Ĥèतुतकता[ धीरे– धीरे गीत कȧ आवाज तेज करता है िजससे 
Įोता के कान पर ͩ कसी Ĥकार का Ĥहार नहȣं होता बिãक ऐसा लगता है ͩ क पçृठभूͧम से गीत उभरता 
हुआ सामने आया है। फेड इन कȧ इस तकनीक का रेͫडयो–नाटक मɅ बǑढ़या उपयोग ͩकया जा सकता 
है। जसेै घोड़ɉ कȧ टाप और रथ के पǑहए कȧ आवाज को उभारने मɅ इस तकनीक का इèतमेाल ͩकया 
जा सकता है। 

7.7.3 Đॉस फेड 

फेड आउट और फेड इन के बीच जब Ĥèतुतकता[ कुछ बोलता नहȣं और एक गीत फेड आउट 
करत ेहु ए दसूरा गीत फेड इन कर देता है तो इस ĤͩĐया को Đॉस फेड कहा जाता है। ͩकसी के आगमन 
और Ĥèथान को Ǒदखाने के ͧलए इस ͪवͬध का इèतमेाल ͩकया जा सकता है। 

7.7.4 सुपर इàपोिजंग और अंडर 

शÞद, संगीत, ÚवǓन का साथ[क उपयोग हȣ सुपर इàपोिजगं और अंडर है। इसमɅ शÞद के ऊपर 
संगीत, या संगीत के ऊपर शÞद या ͪवͧभÛन ÚवǓनयɉ के बीच उभरता èवर सुनाया जाता है। संगीत 
का टोन कम कर Ĥèतुतकता[ बीच मɅ अपनी बात कहने लगता है। पçृठभूͧम मɅ संगीत भी चलता है 
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और संवाद भी। रेͫडयो–नाटक, डॉÈयमुɅĚȣ, आखɉ देखा हाल आǑद मɅ इस तकनीक का अÈसर Ĥयोग 
ͩकया जाता है। उदाहरण के ͧलए, ͩकसी मेले का Ǻæयांकन करना है। आप मेले का Ǻæयांकन ÚवǓन 
Ĥभावɉ के माÚयम से करɅगे। अब यǑद आप कुछ संवाद भी डालना चाहत ेहɇ तो आपको मेले कȧ ÚवǓन 
को पçृठभूͧम मɅ ले जाना होगा अथा[त ्उसकȧ आवाज कम करनी होगी और संवाद को उभारना होगा। 
यह सुपर इàपोिजंग का उदाहरण हुआ। यǑद आप ͩ फर संवाद समाÜत कर मेले का ÚवǓन–Ĥभाव Ĥमखु 
करना चाहते हɇ िजससे लगे ͩक मेला लगा हुआ है तो इस ĤͩĐया को अंडर कहɅगे। 
बोध Ĥæन – 4 

1. Ǔनàनͧलͨखत शÞदावͧलयɉ का अथ[ èपçट करɅ। 
(क) फेड इन   (ख) फेड आउट 
(ख)  सुपर इàपोिजंग 

2. रेͫडयो कȧ Ĥèतुतीकरण–तकनीक पर एक लेख ͧलखɅ। 
3. संͯ¢Üत ǑटÜपͨणयां ͧलखɅ 

(अ) यवुवाणी  (ब) मǑहलाओं के काय[Đम 
(स) मनोरंजन काय[Đम (द) बÍचɉ के काय[Đम  

7.8 रेͫडयो– लेखन कȧ ͪवशषेताएं  
रेͫडयो पर जो कुछ Ĥसाǐरत होता है वह Ǒदखाई नहȣं देता बिãक केवल सुनाई देता है। इसमɅ 

बोले हु ए शÞदɉ और ÚवǓनयɉ कȧ Ĥमुखता होती है। तब सवाल यह उठता है ͩक यǑद रेͫडयो का मुÉय 
आधार ÚवǓन है तो रेͫडयो –लेखन कȧ जǾरत Èया है ? बस, बोलकर काय[Đम Ĥसाǐरत कर ͧ लया जाए! 
परंतु ऐसा हो नहȣ ंसकता। मनçुय कȧ èमǓृत कȧ अपनी सीमा है। ǒबना ͧलखे बोलने से कभी–कभी 
मह×वपणू[ मुƧा छूट जाता है, अनावæयक बातɅ Ǔनकल सकती हɇ और इसमɅ ͪवषयाÛतर का भी खतरा 
बना रहता है। ǒबना ͧलखे हु ए बोलने से गलत शÞदɉ के Ĥयोग का भी खतरा बना रहता है। रेͫडयो–Ĥसारण 
मɅ इसे ǒबलकुल इजाजत नहȣ ंदȣ जाती। इसीͧलए जो कुछ भी बोला जाता है, उसे ͧलख ͧलया जाता 
है। 

7.8.1 रेͫडयो –लेखन और मुǑġत–लेखन 

रेͫडयो के ͧलए लेखन और मुġण के ͧलए लेखन मɅ एक मलूभूत अंतर यह है ͩक रेͫडयो मɅ 
जो कुछ बोला जाता है उसे ͧलखा जाता है। वह सुनने के ͧलए ͧलखा जाता है। दसूरȣ तरफ, पèुतक 
आǑद का लेखन पढ़ने के ͧलए ͩकया जाता है। सुनने और पढ़ने के इस फक[  के कारण हȣ भाषा बदल 
जाती है, शैलȣ ͧभÛन Ĥकार कȧ हो जाती है। 

जब कोई पèुतक ͧलखी जाती है या लेख ͧलखा जाता है तो अÈसर उसमɅ ͧलखा होता है 'उपयु [Èत' 
संदभ[ मɅ यह बात सहȣ लगती है 'अथवा' Ǔनàनͧलͨखत गणुɉ पर ͪ वचार करना जǾरȣ है'। रेͫडयो लेखन 
मɅ 'उपयु [Èत', 'Ǔनàनͧलͨखत', 'Ǔनàनांͩकत' का Ĥयोग नहȣं ͩ कया जा सकता Èयɉͩक Įोता को कुछ ऊपर 
या नीचे नजर तो आता नहȣ।ं इसी Ĥकार, मुǑġत माÚयम मɅ 'यह' और 'वह' सव[नाम का उपयोग ͩ कया 
जाता है परंत ुरेͫडयो मɅ 'ये ' और 'वो ' का Ĥयोग ͩकया जाता है Èयɉͩक यह बोलचाल कȧ भाषा के 
Ǔनकट है। 
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मुǑġत–माÚयम मɅ 'Đमश: ' का Ĥयोग ͩकया जाता है। रेͫडयो–लेखन मɅ 'Đमश: ' का Ĥयोग 
नहȣं करना चाǑहए। मसलन, मुǑġत–माÚयम के ͧलए हम ͧलख सकते हɇ – पटना, लखनऊ, कलक×ता 
और बगंलौर Đमश: ǒबहार, उ×तर Ĥदेश, पिæचम बगंाल और आंĢ Ĥदेश कȧ राजधाǓनयां हɇ। रेͫडयो 
मɅ Đमश: लगाकर इतना लंबा वाÈय नहȣं बनाया जा सकता। जब तक Įोता ǒबहार, उ×तर Ĥदेश तक 
पहु ंचेगा तब तक वह पटना और लखनऊ को भलू चुका होगा। ͧलखे हु ए को तो ͩ फर से पढा जा सकता 
है पर सुने हु ए को ͩफर से सुना नहȣं जा सकता, जब तक ͩक उसे ͩफर से दहुराया न जाए। इसͧलए 
रेͫडयो पर 'Đमश: ' लगाकर लंबे वाÈय बनाने कȧ छूट नहȣं है। 

इसी Ĥकार रेͫडयो पर 'अत: ', 'एव ं', 'तथा:, ' आǑद' जैसे शÞदɉ का Ĥयोग उͬचत नहȣं है। 
'अंततोग×वा',' अÛयोÛयाͬĮत', 'ġçटåय', ͪ पçटपेषण' जैसे त×सम, िÈलçट और बोलने मɅ कǑठन शÞदɉ 
का Ĥयोग नहȣं करना चाǑहए। रेͫडयो पर पांͫड×य–Ĥदश[न के ͧलए कोई जगह नहȣ ंहै। 

7.9  लेख–लेखन 
यह तो आप जान हȣ गए है ͩ क Įåय–माÚयम होने के कारण रेͫडयो के ͧ लए ͧ लखना ͪ वͧशçट 

द¢ता कȧ मांग करता है। आप यह भी जान गए हɇ ͩक रेͫडयो के ͧलए आलेख तैयार करते समय माÚयम 
के Ǿप मɅ रेͫडयो, उसकȧ ͪवशेषताओं और कͧमयɉ, Įोताओं आǑद का Úयान रखना पड़ता है।   

7.9.1 ͪवधा का चुनाव 

रेͫडयो के ͧ लए आलेख–लेखन योजनाबƨ ढंग से करना चाǑहए। सबसे पहले तो ͪ वधा का चुनाव 
करना चाǑहए। मसलन, आप वाता[ ͧ लखना चाहते हɇ या रेͫडयो –नाटक या Ǿपक या Ĥहसन आǑद। ͪवधा 
का चुनाव करते वÈत आप èवय ंको परͨखए ͩ क आपकȧ उस ͪ वधा मɅ पकड़ कैसी है। इसके ͧ लए आप 
अपने ͧमğɉ को अपने ͧलखे आलेख 'सुना' सकत ेहɇ। 

7.9.2 ͪवषय – वèत ु

ͪवधा और ͪवषय–वèतु का चुनाव एक–दसूरे से जुड़ा है और परूक भी है। कभी–कभी लेखक ͪवषय 
के अनǾुप ͪवधा और कभी ͪवधा के अनǾुप ͪवषय का चुनाव करता है। परंतु ͪवषय का चुनाव करते 
समय दो बातɉ का Úयान रखना जǾरȣ है – 

1. आपकȧ उस ͪवषय पर पकड़। 
2. Įोता वग[ कȧ ǽͬच। 
िजस ͪवषय पर आप ͧलखना चाहत ेहɇ उसकȧ आपको Ĥामाͨणक जानकारȣ होनी चाǑहए। 

तØया×मक जानकारȣ के ͧ लए आप पèुतकɅ  पढ़ सकते हɇ, लोगɉ कȧ राय पछू सकते हɇ, घटना–èथल पर 
जाकर घटना कȧ जानकारȣ ĤाÜत कर सकते हɇ। शोध और खोज से ͪ वषय को Ĥामाͨणक Ǿप मɅ Ĥèतुत 
करने मɅ मदद ͧमलती है। वाता[, नाटक, Ǿपक, डॉÈयमुɅĚȣ, लगभग सभी रेͫडयो–काय[Đमɉ मɅ शोध कȧ 
गुजंाइश होती है। 

ͪवषय और ͪवधा का चुनाव Įोताओं कȧ ǽͬच और पसंद पर आधाǐरत होना चाǑहए। इसके 
ͧलए भी शोध कȧ आवæयकता होती है। Įोता Èया पसंद करते हɇ, Èया नापसंद करते हɇ – इसकȧ सूचना 
वे पğɉ के माÚयम से रेͫडयो èटेशनɉ पर भेजते रहते हɇ। 'ͬच͡ी–पğी' काय[Đम मɅ उनके कुछ पğ पढ़े 
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भी जाते हɇ और उनका उ×तर भी Ǒदया जाता है। परंतु इन पğɉ का काय[Đम Ǔनमा[ण और सुधार कȧ 
Ǻिçट से ͪवशेष मह×व है। इसीͧलए रेͫडयो èटेशनɉ पर Įोता अनसुंधान एकाशं भी बनाए गए हɇ। आप 
यहां से Įोता कȧ पसंद और नापसंद का जायजा ले सकत ेहɇ। 

Įोताओं कȧ पसंद और नापसंद का Éयाल रखने के साथ–साथ उनकȧ ǽͬच के पǐरçकार और 
संèकार–Ǔनमा[ण का काय[ भी सतत Ǿप से चलते रहना चाǑहए। काय[Đम तो Įोता से Ĥभाͪवत होने हȣ 
चाǑहए, पर काय[Đम ऐसा बनाना चाǑहए ͩ क Įोता काय[Đम के अनǾुप अपने को ढालने के ͧलए Ĥेǐरत 
हो सके। रेͫडयो मɅ Įोताओं को Ĥभाͪवत करने कȧ अपार संभावनाएं हɇ। आपको इन सभंावनाओं कȧ खोज 
कर अपने आलेख को पçुट और समƨृ करना चाǑहए। 

7.9.3 आलेख का आकार 

रेͫडयो पर Ĥसाǐरत होने वाले काय[Đम समय कȧ सीमा मɅ बधें होते हɇ। इसͧलए आपका आलेख 
भी 'समयबƨ' होना चाǑहए। यानी आपके आलेख का Ĥèततुीकरण–समय पाचं ͧ मनट से लेकर आधे घटें 
तक का हो सकता है। आम तौर पर रेͫडयो पर आधे घटें से अͬधक का एक काय[Đम नहȣं तैयार ͩ कया 
जाता। समय को शÞद–संÉया मɅ ढाला जा सकता है। आम तौर पर एक ͧमनट मɅ 150 के आस–पास 
शÞद बोले जा सकते हɇ। वाता[ तैयार करते समय यह Ǒहसाब रखा जा सकता है। नाटक, Ĥहसन आǑद 
मɅ संवाद, ÚवǓन Ĥभावɉ, संगीत, अंतराल आǑद का समय भी नोट कर लेना चाǑहए। 

7.9.4 आलेख का गठन 

रेͫडयो का आलेख िजतना संͯ¢Üत हो उतना हȣ अÍछा है। संͯ¢Üत आलेख मɅ एक कसावट 
होती है जो Įोता को बांध कर रखती है। Įोता एक हȣ काय[Đम देर तक नहȣं सुन सकता। उसे तो टुकड़ो 
–टुकड़ɉ मɅ भांǓत–भांǓत के काय[Đम चाǑहए। उसे एक ऐसे बाग कȧ सैर करानी होती है जहां ͩ कèम–ͩकèम 
के फूल अलग–अलग सुगधं ǒबखेरते हɇ। 

ͩकसी रेͫडयो –आलेख का दारोमदार उसके आरंभ पर Ǔनभ[र करता है। काय[Đम का आकष[क 
आरंभ आलेख कȧ सफलता कȧ पहलȣ शत[ है। ͩकसी भी काय[Đम के आरंभ से हȣ यह तय हो जाता 
है ͩक Įोता रेͫडयो बदं कर देगा या दसूरा èटेशन लगा देगा। 

आकष[क आरंभ Įोता मɅ काय[Đम सुनने कȧ उ×सुकता जगाता है तो आलेख का Ĥवाह उसे 
काय[Đम से बाधंकर रखता है। आलेख मɅ Ĥवाह लाने के ͧलए उसमɅ भाषा कȧ सहजता के साथ– साथ 
ͪवषय का नयापन और ĤèतुǓत का नया अंदाज भी होना चाǑहए। इसके अलावा, आलेख मɅ मनोरंजन 
का पटु भी डालने का Ĥय×न कȧिजए। Įोताओं को हंसाइए, गदुगदुाइए और अपनी बात कहते चͧलए। 
कहने के अÛदाज से गàभीर से गàभीर ͪवषय भी ǽͬच से सनेु जाते हɇ। 

7.9.5 आलेख ͧलखने कȧ ͪवͬध 

आलेख ͧलखने से पहले उससे जुड़ी समèत जानकाǐरयां जुटा लेनी चाǑहए। इसकȧ चचा[ हम 
शोध वाले अशं मɅ भी कर चकेु हɇ। इसके बाद, आलेख का एक रफ ĜाÝट तैयार कर लेना चाǑहए। इसके 
बाद, इसका अंǓतम ĤाǾप तैयार करना चाǑहए। 

अंǓतम ĤाǾप ए– 4 आकार के सादे कागज पर तैयार करना चाǑहए। आलेख कागज के एक 
हȣ तरफ ͧलखना चाǑहए। एक पेज मɅ एक या दो परैाĒाफ ͧलखना चाǑहए। अÍछा हो ͩक हर परैाĒाफ 
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नए पेज से शुǾ हो। इससे ǐरकॉͫडɍग मɅ सुͪवधा होती है। Ĥèततुकता[ एक पेज पढ़कर एक ओर रखता 
जाता है और दसूरा पेज उठाता जाता है। इससे पेज कȧ आवाज माइĐोफोन नहȣं पकड़ता।  

7.10 सारांश  
इस पाठ मɅ आपने रेͫडयो–लेखन के ͪ वͧभÛन प¢ɉ कȧ जानकारȣ ĤाÜत कȧ। इसमɅ आपको रेͫडयो 

के अथ[, इǓतहास, जनसंचार माÚयम के ǽप मɅ रेͫडयो, संगठन के ǽप मɅ रेͫडयो, रेͫडयो पर Ĥसाǐरत 
होने वाले ͪवͧभÛन काय[Đमɉ के साथ– साथ रेͫडयो–लेखन के ¢ेğ, लेखकȧय उपकरण, Ĥèतुतीकरण 
तकनीक, रेͫडयो–लेखन कȧ ͪवशेषताएं और आलेख–लेखन से पǐरͬचत कराया गया है।  

इस पाठ को पढ़ने के बाद आप अब तक यह तो समझ हȣ गए होगे ͩक ÚवǓन माÚयम के 
ͧलए ͧलखना ͪवͧशçटता कȧ मांग करता है। इस पाठ मɅ हमने रेͫडयो–लेखन कȧ इसी ͪ वͧशçटता से आपको 
अवगत कराया है आशा है इससे आपको रेͫडयो– आलेख तैयार करने मɅ मदद ͧमलेगी।  

7.11 Ǔनबंधा×मक Ĥæन  
1. जनसंचार माÚयम के Ǿप मɅ रेͫडयो कȧ ͪवशेषताओं का ͪववेचन कȧिजए। 
2. रेͫडयो पर Ĥसाǐरत होने वाले ͪवͧभÛन काय[Đमɉ कȧ चचा[ कȧिजए। 
3. रेͫडयो के जǐरए ͪ वͧभÛन Įोता–वग[ के ͧ लए ͧ श¢ा, सूचना और मनोरंजन के काय[Đम ͩ कस Ĥकार 

तैयार ͩकए जाते हɇ ? 
4. रेͫडयो के लेखकȧय उपकरणɉ पर ͪवचार कȧिजए। 
5. रेͫडयो–लेखन और मुǑġत–लेखन का अंतर èपçट कȧिजए। 
6. रेͫडयो के ͧलए आलेख ͧलखने के ͧलए आप Èया–Èया तैयारȣ करɅगे और इसे ͩकस Ĥकार Ĥèतुत 

करना चाहɅगे ? 
7. शहरɉ मɅ बढ़ते Ĥदषूण पर एक रेͫडयो–वाता[ तैयार कȧिजए। 
8. एक Ǒदन का समाचार–पğ पǑढ़ए और उसमɅ छपे समाचारɉ के आधार पर रेͫडयो–समाचार का आलेख 

तैयार कȧिजए। 

7.12 उपयोगी पुèतकɅ   
रेͫडयो लेखन; मधकुर गगंाधर, ǒबहार Ēथं अकादमी, पटना 
जनसंचार : ͪवͪवध आयाम, बजृमोहन गÜुत, राधाकृçण Ĥकाशन Ĥा. ͧल., नई Ǒदãलȣ, 
रेͫडयो वाता[ ͧशãप : ͧसƨनाथ कुमार, राधाकृçण Ĥा. ͧल., नई Ǒदãलȣ  
Ǒहदंȣ रेͫडयो नाटक : जयभगवान गÜुत, मथंन पिÞलकेशÛस, रोहतक 
Ĥसारण कȧ ͪवͪवध ͪवधाएं : मरुलȣ मनोहर मंजलु, साǑह×य संगम, इलाहाबाद  
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इकाई 8 उɮघोषणा – लेखन 
इकाई कȧ Ǿपरेखा 
8.0 उƧेæय 
8.1 Ĥèतावना 
8.2 'उɮघोषणा' शÞद कȧ åय×ुपि×त और अथ[ 
8.3 पवू[ Ǿप 
8.4 आधुǓनक Ǿप 
8.5 उɮघोषणा का लêय 
8.6 तैयारȣ 
8.7 उɮघोषणाओं के ͪवͪवध Ǿप 
8.8 उɮघोषणाओं कȧ भाषा 
8.9 शैलȣ 
8.10 ͧलखना अǓनवाय[ 
8.11 उɮघोषणाएं कैसी हɉ? 
8.12 उɮघोषणाएं ͧलखना 

8.12.1 उɮघोषणाओं का आलेख 
8.13 अÛय उɮघोषणाएं 
8.14 आकाशवाणी और दरूदश[न कȧ उɮघोषणाओं मɅ अंतर 
8.15 ǓनबÛधा×मक Ĥæन 
8.16 कुछ उपयोगी पèुतकɅ  
8.17 पǐरͧशçठ 

8.0 उƧेæय 
इस इकाई के अÚययन के बाद आप, 
 उɮघोषणा शÞद कȧ åय×ुपि×त और अथ[ से पǐरͬचत हो जाएंगे 
 उɮघोषणा के परुाने और नए Ǿपɉ कȧ जानकारȣ पा जाएंगे 
 उɮघोषणा के लêय समझने लगɅगे 
 उɮघोषणाओं कȧ भाषा और शैलȣ कȧ ͪवशेषताएं जान जाएंगे 
 आकाशवाणी और दरूदश[न कȧ घोषणाओं का अंतर समझ जाएंगे 

8.1 Ĥèतावना  
दरूदश[न को इस देश मɅ आए चालȣसवा ंवष[ चल रहा है। इन चालȣस वषȾ मɅ दरूदश[न कȧ तकनीक 

और काय[Đमɉ दोनɉ कȧ Ǻिçट से आशातीत ĤगǓत हु ई है। आज आकाशवाणी और दरूदश[न धरती के 
Ěांसमीटरɉ से Ǔनकलकर उपĒह–Ĥसारण के ¢ेğ मɅ है। देशी और ͪवदेशी उपĒह चैनलɉ कȧ ĤǓतèपधा[ 
के कारण दरूदश[न और अÛय टȣवी. चैनलɉ के Ĥसारण अब लाखɉ कȧ अपे¢ा करोड़ɉ और अरबɉ लोगɉ 
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तक पहु ंच रहे हɇ। Ĥसारणɉ के ͪवèततृ होते आयामɉ के पǐरĤेêय मɅ उɮघोषणाओं का èवǾप भी तजेी 
से बदल रहा है। 

उɮघोषणाओं को ͧ लͪपबƨ कर लेना चाǑहए िजससे ͩ क बोलते समय अटकने और भटकने कȧ 
गुजंाइश न रहे। ͪवषय, Ĥसंग और अवसर के अनकूुल न केवल उÛहɅ ͧलखा जाना चाǑहए वरन ्उनका 
वाचन भी तदनǾुप ससुंगत ͪवͬध से ͩकया जाना चाǑहये।  

8.2 उɮघोषणा शÞद का अथ[  
उɮघोषणा शÞद का Èया अथ[ है ? åय×ुपि×त के अनसुार उɮघोषणा शÞद 'उत'् उपसग[ सǑहत 

'धुष' धात ुमɅ ãयɮु एव ंटाप Ĥ×यय लगाकर बना है। 'उत'् उपसग[ िजन ͩĐयाओं और स£ंाओं मɅ लगाया 
जाता है, उÛहɅ यह जो अथ[ Ĥदान करता है उनमɅ से हमारे ͪवषय से सàबिÛधत अथ[ है ऊपर, उÍच, 
अǓतशय, फुलाना, बढ़ाना आǑद। 'धषु'् धातु का अथ[ है शÞद करना, ऊँचे èवर से ͬ चãलाना, साव[जǓनक 
Ǿप से घोषणा करना आǑद। इस Ĥकार उɮघोषणा का åय×ुपि×तपरक अथ[ हुआ 'ऊँची आवाज मɅ कहना, 
जोर से बोलकर जताना, मुनादȣ करना, साव[जǓनक ऐलान आǑद।  

8.3 पूव[ Ǿप  
उɮघोषकɉ का पवू[ Ǿप Ǒढढंोरची मɅ ढंूढा जा सकता है। दǓुनया भर के सभी देशɉ मɅ अ×यÛत 

Ĥाचीन काल से राजाओं ɮवारा अपने आदेशɉ को Ĥचाǐरत कराने कȧ परàपरा रहȣ है। इस के ͧ लए Ǒढढंोरा, 
जो एक Ĥकार का ढोल था, पीटकर पहले लोगɉ को इक͡ा ͩ कया जाता था और ͩ फर èवर मɅ उÛहɅ राजा 
के आदेश कȧ सचूना दȣ जाती थी। उसे राजा कȧ घोषणा या मुनादȣ करना भी कहा जाता था।  

8.4 आधुǓनक èवǾप  
आज 'उɮघोषणा' का मुÉय अथ[ Ĥभावी ढंग से बोल कर (ऊंचे èवर का èथान अब लाउडèपीकर, 

पिÞलक एĜेस ͧसèटम, रेͫडयो, टȣवी, आǑद ने ले ͧ लया है। इसͧलए ऊंचे èवर मɅ बोलने का मह×व èवत: 
हȣ समाÜत हो गया है।) जनसामाÛय को या अͬधक से अͬधक इक͡ा हु ई भीड़ को उनके Ǒहत या उनके 
उपयोग कȧ बातɉ कȧ जानकारȣ देना है। आज उɮघोषणाओं का उपयोग अनेक èथानɉ पर और अनेक 
माÚयमɉ से होता है। इनमɅ कुछ मुÉय हɇ : – ǐरÈशे / टैÈसी आǑद से ऐलान या Ĥचार ͩ कया जा सकता 
है तो रेलवे èटेशन, हवाई अɬड,े बड़े अèपताल, बड़े दÝतर, åयèत चौराहे पर उपिèथत जनसमूह को 
जानकारȣ या Ǔनदȶश Ǒदया जाता है। आकाशवाणी और दरूदश[न Ĥभावशालȣ सचंार माÚयम है। चुनाव 
के समय, नाटकɉ सभाओं मɅ, परुèकार–ͪवतरण, समारोहɉ आǑद मɅ उɮघोषक आवæयक जानकारȣ और 
सूचनाएं देता है। 

िजतना बड़ा और जसैा Įोता या दश[क–समुदाय होता है उɮघोषणाओं का èवǾप उसी के अनǾुप 
होता है। यǑद आप ͩकसी कॉलेज के समारोह मɅ या ͩकसी हॉल आǑद मɅ आयोिजत ͩकसी काय[Đम का 
संचालन करते हु ए उɮघोषक कȧ भूͧमका Ǔनभा रहे है। तो आपकȧ उɮघोषणाएं उस समारोह मɅ बठेै 
दश[क–वÛृद कȧ ͧ श¢ा, संèकृǓत, पसÛद और पकड़ के अनǾुप होगी। ͩकसी रेलवे èटेशन या हवाई अɬड े
पर उɮघोषणाएं करते समय आप का Įोता–समुदाय न केवल आपकȧ नजरɉ से परे होता है वरन ्सव[था 
ͧभÛन संघटनɉ का होता है। इससे भी और आगे आकाशवाणी या दरूदश[न पर उɮघोषणाएं करत ेसमय 
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आप हजारɉ –हजारɉ ͩक. मी. दरू देश–ͪवदेश के कोने–कोने मɅ बठेै Įोता– दश[क समुदाय को सàबोͬधत 
करते हɇ। दरूदश[न पर दश[क तो उɮघोषक को देखते है परÛत ुउɮघोषक दश[कɉ को नहȣं देख पाता। 

8.5 उɮघोषणा का लêय 
आज आकाशवाणी और दरूदश[न दोनɉ पर हȣ उɮघोषणा का मुÉय लêय लाखɉ – करोड़ɉ Įोताओं 

– दश[कɉ को काय[Đम सàबÛधी या अÛय Ĥकार कȧ सूचनाएं Ĥदान करना है। आकाशवाणी और दरूदश[न 
दोनɉ पर हȣ उɮघोषकɉ के अनेक Ǿप सामने आते हɇ। कभी वे Ĥसारणीय काय[Đमɉ कȧ सूचनाएं देकर 
दश[कɉ को उनकȧ ǽͬच के काय[Đम देखने का आमंğण देत ेहɇ, कभी वे èवय ंͪवͧभÛन काय[Đमɉ का 
संचालन करते हɇ, कभी वे समाचार पढ़त ेहै, कभी वे रोचक भɅटवाता[एं करते हɇ, कभी Ĥæनो×तर देते 
हɇ, कभी èटूͫडयो से बाहर होने वालȣ ͪ वͪवध घटनाओं के आखɉ देखे हाल को या सजीव ͬ चğɉ को अपने 
सुमधुर वाचन के साथ Įोताओं / दश[कɉ के सामने परोसते हɇ, कभी वे èवय ंघटनाओं कȧ ǐरपोǑटɍग करत े
हɇ और कभी आमंǒğत दश[कɉ के सामने Ĥèततु काय[Đमɉ का संचालन करत ेहɇ। अÍछे उɮघोषकɉ कȧ 
समाज मɅ बड़ी सàमाननीय एव ंसव[था èपहृणीय िèथǓत होती है। सभी लोग उÛहɅ ͪवͪवध समारोहɉ मɅ 
आदरपवू[क आमंǒğत करते हɇ और जहां उɮघोषक जाते हɇ वहां उनसे बातचीत का अवसर पा सकने वाले 
लोग अपने आपको गौरवािÛवत अनभुव करते हɇ।  

8.6 तैयारȣ  
आप को कॉलेज के समारोह, रेलवे èटेशन, आकाशवाणी भवन या दरूदश[न कहȣ ंके ͧलए भी 

उɮघोषणाएं करने का अवसर ͧमला हो, आप नए उɮघोषक हɉ या काफȧ मंजे हु ए, आपके–ͧलए 
उɮघोषणाओं का आलेख ͧलखने से पवू[ यह सव[था आवæयक है ͩक आप उस समारोह, आयोजन या 
काय[Đम के परेू ͪ ववरण पता कर लɅ। जहां तक सàभव हो सके इन काय[Đमɉ के पवूा[ßयास या ǐरकाͫडɍग 
को अवæय देखɅ। आपकȧ उɮघोषणाओं का सबसे बड़ा और एकमाğ लêय है Įोताओं और दश[कɉ मɅ अगला 
काय[Đम सुनने / देखने के ĤǓत उ×सुकता जगाना। इस Ǻिçट से अपनी उɮघोषणाओं को आकष[क बनाने 
के ͧलए आपको जो सहायक सामĒी. ͧलͨखत या अपेͯ¢त जानकारȣ, लगे उसे आयोजकɉ से पहले अवæय 
एकğ करɅ। 

उɮघोषणाएं ͧलखने से पवू[ आप अपने Įोतावग[ या दश[कɉ के संÉयापरक आकार, ͧश¢ा, 
संèकृǓत, पǐरवेश और Ēहण– शिÈत कȧ अͬधक से अͬधक जानकारȣ अवæय ĤाÜत करɅ और अपनी 
उɮघोषणाओं को सव[था उनके अनǾुप हȣ डालɅ। आपका जो Įोता या दश[क वग[ है उसका आकार Èया 
है, उस मɅ आमतौर पर ͩ कतने ĤǓतशत और ͩ कस èतर तक सा¢र है, उनके रȣǓत–ǐरवाज, तीज–×यौहार, 
पǐरधान, उस ¢ेğ का पया[वरण, पेड़–पौधɉ आǑद का £ान उɮघोषणाएं ͧलखने से पवू[ परमावæयक है। 
बेहतर यहȣ होगा ͩक उɮघोषक उसी Įोता या दश[क– ¢ेğ से हो िजससे उसे इन सब का अÍछा £ान 
हो।  

8.7 उदघोषणाओं के ͪवͪवध Ǿप  
दरूदश[न और आकाशवाणी दोनɉ पर हȣ उɮघोषणाओं के अनेक Ǿप देखने को ͧमलते है। 

उɮघोषणाओं के कुछ Ĥमुख Ǿप इस Ĥकार है : – 
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(1) सात×य उɮघोषणाएं–ͩकसी Ĥसारण–सभा के Ĥारंभ मे उस सभा मɅ Ĥसाǐरत ͩकए जाने वाल सारे 
काय[Đमɉ कȧ. सचूनापरक उɮघोषणाएं करना, बीच मɅ कहȣ–ंकहȣ काय[Đम के Ĥारंभ मɅ उसको पेश करने 
कȧ उɮघोषणा, कहȣं समय बच रहा हो तो आगे या अगले Ǒदन Ĥसाǐरत होने वाले काय[Đमɉ के बारे 
मɅ Įोताओं/दश[कɉ को आकृçट करने वाले काय[Đम कȧ उɮघोषणा तथा Ĥसारण– सभा के अतं मɅ दश[कɉ 
से ͪवदा लेने वालȣ उɮघोषणा। 

(2) समाचार पढ़ना (ͪवशेष Ĥकार कȧ उɮघोषणा) 
(3) काय[Đमɉ का सचंालन 
(4) घटनाओं कȧ ǐरपोǑट[ग 
(5) भɅटवाता[ 
(6) वाचन करना 
(7) ͪव£ापनɉ के ͧलए उɮघोषणाएं करना 
(8) दश[कɉ के सम¢ आयोिजत काय[Đम 
(9) साÜताǑहकȧ, काय[Đम ĤोÛनयन कैÜसलू 
इस पाठ मɅ हम केवल पहले Ĥकार कȧ कुछ उɮघोषणाओं का आलेख ͧलखने कȧ चचा[ करɅगे।  

8.8 उɮघोषणाओ ंकȧ भाषा 
उɮघोषणाओं कȧ भाषा कैसी हो इसका ͪ ववेचन करने से पवू[ एक उदाहरण देना उपयÈुत होगा। 

1982 के आस–पास महबबू साहब कȧ एक ͩफãम ǐरलȣज हु ई 'रिजया'। ͩफãम मɅ बहु त भारȣ लागत 
लगी थी और उसी Ǒहसाब से यह काफȧ ऊंचे दामɉ पर ͧसनेमा के सͩक[ टɉ मɅ ǒबकȧ थी। मɇ उन Ǒदनɉ 
जालधंर मɅ था। वहा ंजब ǐरलȣज से पहले ͧ सनेमाघर माͧलकɉ आǑद के ͧ लए इसका शो हुआ तो अͬधकांश 
लोग एक घटें के बाद हȣ हॉल से बाहर आ गए। बाद मɅ यह ͩफãम ͧसनेमा हॉल मɅ Ǒदखाई गई तो 
बरुȣ तरह Ýलाप हु ई और इसके Ĥोɬयसूर और ͪवतरकɉ को भारȣ घाटा उठाना पड़ा। कारण Èया था ? 
इस ͩफãम कȧ भाषा फारसी के शÞदɉ से बोͨझल उदू[ थी जो आम ͧसनेमा दश[क कȧ समझ से परे थी। 

हम चाहे ͩकसी माÚयम के ͧलए उɮघोषणाओं का आलेख ͧलख रहे हɉ हमारा मुÉय उƧेæय 
होता है जनसचंार और जनसचंार भी ऐसा ͩक एक समय मɅ एक हȣ बार कȧ उɮघोषणा से हजारɉ, लाखɉ 
और करोड़ɉ लोगɉ तक सव[था सहज परंतु समझ मɅ आने वाले Ǿप मɅ अपनी बात को पहु ंचाना। इस 
Ǻिçट से उɮघोषणाएं चाहे बदं कमरे मɅ या खलेु मɅ आयोिजत ͩकसी समारोह के काय[Đमɉ कȧ हɉ और 
चाहे आकाशवाणी और दरूदश[न के काय[Đमɉ कȧ हɉ, उनमɅ भाषा का बहु त अͬधक मह×व है। हमारे यहा ं
दरूदश[न और आकाशवाणी इन दोनɉ माÚयमɉ के दश[कɉ – Įोताओं मɅ एक बहु त बड़ा भाग उन लोगɉ 
का है जो सव[था Ǔनर¢र है। इन लोगɉ मɅ ͩ कसान, मजदरू, गÛदȣ बिèतयɉ मɅ रहने वाले लोग, गहृͨणयां 
छोटे–मोटे åयापारȣ, खोमचे वाले और न जाने ͩकतने हȣ ऐसे वगɟ के लोग होते हɇ। आकाशवाणी और 
दरूदश[न दोनɉ का उƧेæय इन सभी वगȾ तक भी अपने काय[Đम पहु ंचाना होता है। इसͧलए आकाशवाणी 
और दरूदश[न इन दोनɉ हȣ माÚयमɉ पर उɮघोषणाओं कȧ भाषा ऐसी होनी चाǑहए जो इन सब लोगɉ 
को आसानी से और एकदम समझ मɅ आ जाए। यह भाषा ऐसी होनी चाǑहए जो ͩकसी आकाशवाणी 
या दरूदश[न–केÛġ के Ēहण– ¢ेğ के अͬधकाशं पढ़े–ͧलखे और बेपढ़े– ͧलखे लोग अपने Ǒदन–ĤǓतǑदन के 
कामɉ मɅ बोलचाल मɅ Ĥयोग करते हɉ। इन लोगɉ तक कोई संदेश केवल बोले हु ए शÞदɉ से हȣ पहु ंचाया 
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जा सकता है। मुǑġत शÞद यहां सव[था Ĥभावहȣन हɇ। ऐसी भाषा मɅ लेखन बड़ ेअßयास से आता है। 
साǑह×य मɅ बी.ए., एम. ए. के छाğɉ को साǑहि×यक भाषा पर तो परूा अͬधकार होता है परÛतु जन–जन 
कȧ समझ मɅ आने वालȣ भाषा मɅ ͧलखने कȧ द¢ता ĤाÜत करने मɅ समय लगता है। 

उɮघोषणाओं कȧ भाषा का सरल और सहज बोधगàय होना उन का सबसे पहला गणु है। भाषा 
कȧ सरलता बोलने वाले और ͧलखने वाले दोनɉ कȧ योÊयता, ͧश¢ा, संèकारɉ आǑद पर Ǔनभ[र करती 
है। यǑद हमारे अͬधसंÉय Įोता या दश[क Ĥबƨु वग[ के साǑहि×यक ǽͬच वाले हɇ और काय[Đम भी साǑह×य 
संबधंी है तो यǑद हम साǑहि×यक भाषा का जो िÈलçट शÞदɉ, नाना अलंकारɉ आǑद से ͪवभूͪषत हो, 
Ĥयोग करɅ तो वह ͪवषयानकूुल कहलाएगी परÛतु यǑद हमारे Įोताओं या दश[कɉ मɅ काफȧ संÉया ǒबना 
पढ़े–ͧलखे या थोड़ा पढ़े– ͧलखे कȧ हो तो हमɅ अपनी उɮघोषणाओं मɅ भाषा का बड़ी समझदारȣ और सूझ–बझू 
से Ĥयोग करना होगा। इस Ǻिçट से हमारे Įोताओं या दश[कɉ कȧ दैǓनक Ĥयोग कȧ भाषा मɅ समीपवतȸ 
भाषा– ¢ेğɉ कȧ भाषाओं के अलावा अंĒेजी आǑद के शÞदɉ का बहु तायत से Ĥयोग होता है तो हमɅ भी 
अपनी उɮघोषणाओं कȧ भाषा मɅ उÛहɅ उपयÈुत èथान देना होगा। संèकृतǓनçठ या शुƨ ǑहÛदȣ भाषा 
का Ĥयोग करने के मोह मɅ हम रेलगाड़ी को लौहपथ–गाͧमनी नहȣं कह सकɅ गे। उसके ͧ लए हमɅ रेलगाड़ी 
शÞद का हȣ Ĥयोग करना होगा। इसी Ĥकार कई वèतुओं, पǐरधानɉ, सिÞजयɉ, तीज–×यौहारɉ, खेतीबाड़ी 
आǑद मɅ Ĥयोग कȧ जाने वालȣ दवाओं आǑद के नाम Ĥ×येक ¢ेğ मɅ अलग–अलग पाए जाते हɇ। इन सभी 
नामɉ के वहȣ èवǾप हमɅ अपनी उɮघोषणाओं मɅ अपनाने चाǑहए जो उस ¢ेğ–ͪवशेष या Įोताओं और 
दश[कɉ के वग[ मɅ बहु तायत से Ĥयोग ͩकए जाते हɉ। 

ठȤक यहȣ िèथǓत ͩकसी भाषा कȧ लोकोिÈतयɉ और मुहावरɉ कȧ होती है। ऐसा दखा गया है 
ͩक अलग–अलग ¢ेğ मɅ लोकोिÈतयɉ और मुहावरɉ का èवǾप भी अलग–अलग होता है। हमɅ अपनी 
उɮघोषणाओं मɅ लोकोिÈतयɉ और मुहावरɉ के केवल उÛहȣ ंǾपɉ का Ĥयोग करना चाǑहए जो Ǿप हमारे 
Įोतावग[ या दश[क–समुदाय मɅ Ĥचͧलत हɇ। कई कहावतɅ ͩ कसी एक ¢ेğ–ͪवशेष मɅ अÍछȤ तरह Ĥचͧलत 
होती हɇ जब ͩक अÛय ¢ेğɉ मɅ उÛहɅ कोई समझता तक नहȣ।ं हमɅ अपनी उɮघोषणाओं मɅ केवल उÛहȣ ं
कहावतɉ का उपयोग करना चाǑहए जो उस ¢ेğ कȧ हɉ और वहां के लोगɉ ɮवारा आसानी से समझी 
जाती हɉ।  

कहने का अͧभĤाय यह है ͩक हमारȣ उɮघोषणाओं मɅ भाषा के उसी èवǾप का Ĥयोग ͩकया 
जाना चाǑहए जो हमारे Įोतावग[ या दश[क समुदाय मɅ ͪवͧभÛन बोͧलयां बोलने वाले लोगɉ ɮवारा भले 
हȣ न बोलȣ जाती हो परÛतु अÍछȤ Ĥकार से समझी जाती हो और Ǒदन–ĤǓतǑदन के कामकाज मɅ åयवहार 
कȧ जाती हो। यह भाषा ͩकताबी भाषा से ǒबलकुल अलग होती है। इस भाषा मɅ जहा ंएक ओर आंचͧलकता 
कȧ महक होती है वहȣ ¢ेğ कȧ बोͧलयɉ के अनेक शÞद समाǑहत होते हɇ। इस भाषा को भले हȣ अͬधक 
बोͧलयां बोलने वाले अÍछȤ Ĥकार बोल न सकɅ  परÛतु उसे समझने मɅ उÛहɅ रंच –माğ भी कǑठनाई नहȣं 
होती है। 
शैलȣ 

हम ĤǓतǑदन न जाने ͩ कतने लोगɉ से बात करते हɇ। घर पर मा–ंबाप, भाई–बǑहन, प×नी, पğु– 
पğुी आǑद से बात करते हɇ, काया[लय मɅ अͬधकाǐरयɉ और अधीनèथɉ से बात करत ेहɇ, कहȣं ͧमğɉ से 
बात करते हɇ, सहपाǑठयɉ से बात करते हɇ और न जाने ͩकतने अपǐरͬचतɉ से भी बात करते हɇ। कभी 
आपने Úयान Ǒदया है ͩक Èया हम इन सबसे एक हȣ ढंग से बात करते हɇ। नहȣ,ं हम हर बार िजस 
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से बात कर रहे हɇ उसके पद, िèथǓत आǑद के अनǾुप उससे अलग– अलग ढंग से बात करते हɇ। Đोध, 
हष[, शोक, पछतावे इन सबमɅ हमारȣ आवाज अलग–अलग रहती है। कभी हम जोर से बोलते हɇ कभी 
धीरे से और कभी धीरे से बोलते हु ए भी अपनी उस Ǻढ़ता का पǐरचय देते हɇ जो सामाÛयत: ऊंचे बोल 
कर दशा[ई जाती है। 

उɮघोषणाओं या समाचार–वाचन कȧ िèथǓत भी ठȤक ऐसी हȣ है। ͩकसी समय हम ͩ कस Ĥकार 
के Įोताओं या दश[कɉ को सàबोͬधत करने वाले हɇ, ͩकस Ĥकार के काय[Đमɉ कȧ उɮघोषणाएं करɅगे, 
हमारे काय[Đम के कलाकार कौन हɉगे, हम जो समाचार पढ़Ʌगे उनकȧ ͪ वषयवèतु Èया है, ͩकस åयिÈत 
से हम भɅटवाता[ करɅगे आǑद ͪवͧभÛन िèथǓतयɉ मɅ हमɅ ͧभÛन–ͧभÛन Ĥकार से पणू[त: ससुंगत ढंग से 
बोलना होता है। बोलने का यह ढंग अलग– अलग åयिÈतयɉ का अलग– अलग होता है। इसी को बोलने 
कȧ शैलȣ या अंदाजेबयां भी कहत ेहɇ। हमारȣ उɮघोषणाओं का आलेख इस अंदाजे–बया ंके सव[था अनǾुप 
हȣ होना चाǑहए.। वाÈयɉ को बोलने मɅ भावɉ के अनǾुप उतार–चढ़ाव, शÞदɉ और वाÈयɉ मɅ अलग–अलग 
èथानɉ पर बल देकर बोलना, थोड़ी अͧभनेयता, सुर मɅ आरोह–अवरोह और ͩफर इन सबके अनǾुप 
भाव–भंͬगमाएं ये ͩकसी भी उɮघोषक को उसका एक ͪवͧशçट åयिÈत×व Ĥदान करती हɇ। िजस Ĥकार 
ͩकÛहȣं दो åयिÈतयɉ कȧ शÈल मɅ कुछ–न–कुछ अÛतर होता है, आवाज मɅ फक[  होता है, शÞदावाणी अलग– 
अलग होती है उसी Ĥकार हर उɮघोषक को अपनी शलैȣ भी अलग हȣ बनानी चाǑहए। उɮघोषणाओं का 
आलेख ͧलखते समय आपके मािèतçक मɅ यह èपçट रहना चाǑहए ͩक आप कौन सी उɮघोषणा ͩकस 
अंदाज मɅ करने जा रहे हɇ। आप अपने माग[ –दश[न के ͧलए अÍछे से अÍछे वÈताओं को सुन सकते 
हɇ, अÍछे से अÍछे उɮघोषकɉ और समाचार वाचकɉ को अदाकारȣ देख–सुन सकते हɇ, परÛत ुसावधान! 
आप ͩकसी कȧ नकल जरा भी न करɅ। अपने ͪवͧशçट गणुɉ के आधार पर अपने èवतंğ åयिÈत×व का 
ͪवकास करɅ जो आपका और सव[था आपका हो। अपनी उɮघोषणाओं का आलेख ͧ लखते समय इन सारȣ 
बातɉ का परूा–परूा Úयान रखɅ। 

8.10 उɮघोषणाएं अवæय ͧलखी जाएं 
उɮघोषणाओं का आलेख अवæय ͧलखɅ। एक बार जब उɮघोषणाएं अÍछȤ तरह से ͧलख लȣ जाती 

हɇ और उɮघोषक उनकȧ सारȣ ͪ वषय–वèतु को अÍछȤ तरह समझ लेत ेहɇ तब उɮघोषणाएं करने का काय[ 
काफȧ सुगम हो जाता है। कई अनभुवी उɮघोषक परूȣ उɮघोषणाएं ͧलखने को अͬधक मह×व नहȣं देत े
और केवल कुछ ǒबÛद ुͧलखकर उदघोषणाएं कर देते हɇ। लेͩकन ऐसे अवसरɉ पर अÈसर बड़ी–बड़ी गलǓतया ं
होने कȧ सभंावना रहती है और अÈसर हो भी जाती हɇ। उदघोषणाओं का परूा आलेख ͧलखने पर जोर 
देने के प¢ मɅ सबसे बड़ा तक[  यह है ͩक पहले से आलेख ͧलखने मɅ हमɅ सोचने का काफȧ समय ͧमल 
जाता है जो आश ुउɮघोषणाएं करने मɅ कभी नहȣं ͧमल पाता है। परूा आलेख पहले से ͧलखने का यह 
अथ[ कदाͪप नहȣ ंͩक आप उसे शÞदशः दोहराए। ͩकसी भी ͩफãम या आकाशवाणी–दरूदश[न के नाटक/ 
धारावाǑहक आǑद मɅ कोई भी अͧभनेता संवादɉ कȧ परूȣ तरह वह शÞदावलȣ नहȣ ंबोलता जा सवाद –लेखक 
ने ͧलखी है। बोलने कȧ रवानगी और शैलȣ के अनसुार उन शÞदावͧलयɉ मɅ अͧभनेता अनेक पǐरवत[न 
करत ेहɇ, कभी संवादलेखक और Ǔनदȶशक कȧ सहमǓत से तो कभी ǒबना पवू[ सहमǓत के। लêय केवल 
एक होता है और वह है Ĥभावी जनसंचार। ͩकÛत ुइससे संवाद पहले से ͧलखे हȣ न जाएं ऐसी कोई 
छूट नहȣ ंͧमलती। ठȤक यहȣ िèथǓत उɮघोषणाओं कȧ है। उɮघोषक चाहे ͩकतने हȣ अͬधक अनभुवी हɉ 
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उɮघोषणाओं का आलेख ͧलखना अǓनवाय[ है. भले हȣ उदघोषणाएं करते समय उसमɅ ͩकतने हȣ पǐरवत[न 
हो जाए।  

8.11 उɮघोषणाएं कैसी हɉ ?  
जनसंचार–माÚयमɉ पर हमारȣ उɮघोषणाओं का èवǾप ऐसा होना चाǑहए िजससे Įोताओं / 

दश[कɉ मɅ हमारे काय[Đम सुनने –देखने के ĤǓत आकष[ण पदैा हो। जनसंचार–माÚयमɉ कȧ उɮघोषणाओं 
कȧ तुलना गǑृहणी ɮवारा भोजन परोसने कȧ कला से कȧ जा सकती है। कभी–कभी हमारे घरɉ मɅ बहु त 
अÍछे–अÍछे åयजंन बनते हɇ, èवाǑदçट सिÞजया ंहोती हɇ साथ मɅ जीभ ललचाने वाले और बहु त–से भोÏय 
पदाथ[ होते हɇ। हम सबने अनभुव ͩकया होगा ͩक यǑद सारे èवाǑदçट भोÏय पदाथ[ भी अÍछȤ तरह, 
èनेहपवू[क, करȣने से न परोसे जाएं तो इन सब पदाथȾ का मजा ͩकरͩकरा हो जाता है। इसके ͪवपरȣत 
भले हȣ रसोई मɅ साधारण दाल–चावल, रोटȣ–बनी हो और उसे गǑृहणी èनेह से खाने वालो कȧ ǽͬच के 
अनकूुल ढंग से परोसे तो उन साधारण पदाथȾ मɅ खाने का जो मजा आता है वह ͩकसी पाचं ͧसतारा 
होटल के खाने मɅ भी कहां आ सकता है ! ठȤक यहȣ िèथǓत सचंार–माÚयमɉ के काय[Đमɉ कȧ है। 
अलग–अलग Ǿप मɅ वे भले हȣ ͩ कतने हȣ Įोताओं और दश[कɉ को आकͪष[त करने मɅ स¢म हɉ, परÛत ु
इन सारे काय[Đमɉ को यǑद अÍछȤ Ĥकार से आकाशवाणी या दरूदश[न पर Ĥèतुत न ͩकया जाए तो 
Įोताओं/ दश[कɉ का सारा आनदं समाÜत हो जाता है। इसके ͪवपरȣत यǑद हमारे काय[Đम साधारण हɉ, 
ͩकÛत ुĤèतुतकता[ बहु त अÍछे हɉ जो अपनी नपी–तुलȣ सुरȣलȣ आवाज और लÍछेदार भाषा से Įोताओं 
या दश[कɉ का Úयान अपने काय[Đमɉ कȧ ओर खीचं सकɅ  तो साधारण काय[Đमɉ को देखने के ͧलए भी 
हमɅ अͬधक से अͬधक Įोता और दश[क ͧमल सकते हɇ। 

8.12 उɮघोषणाएं ͧलखना 
आकाशवाणी और दरूदश[न केÛġɉ के Ǒदन भर के Ĥसारण अलग–अलग Ĥसारण–सभाओं मɅ बटें 

होते हɇ और साधारणत: एक उɮघोषक को ͩ कसी एक Ĥसारण–सभा कȧ उɮघोषणाएं करने का हȣ दाǓय×व 
सɋपा जाता है। उɮघोषकɉ से यह अपे¢ा कȧ जाती है ͩक वह Ĥसारण–सभा Ĥारंभ होने से कम से कम 
दो–तीन घटें पवू[ केÛġ पर अवæय पहु ंच जाएं। उɮघोषकɉ को केÛġ पर पहु ंचते हȣ सबसे पहले अपनी 
Ĥसारण–सभा कȧ Èयशूीट ɬयटूȣ आͩफसर से लेनी चाǑहए। Èयशूीट ͩकसी Ĥसारण–सभा से पहले तैयार 
कȧ गई उस सभा मɅ Ĥसाǐरत ͩकए जाने वाले काय[Đमɉ कȧ सचूी होती है, िजसमɅ काय[Đमɉ के नाम, 
Ĥसारण–समय, अवͬध, कलाकार, टेप न., èटूͫडयो न.ं आǑद का परूा– परूा ͪववरण Ǒदया होता है। यह 
Èयशूीट ͩ कसी Ĥसारण–सभा मɅ काय[रत इजंीǓनयरɉ, काय[Đम– अͬधकाǐरयɉ तथा अÛय सभी कम[चाǐरयɉ 
के ͧ लए Ǒदशा–Ǔनदȶशक का काम करती है और समूची Ĥसारण–सभा का सचंालन इसी Èयशूीट के आधार 
पर होता है। 

दरूदश[न Ĥधानतया एक Ǻæय–माÚयम है। ͪ वषयवèतु के Ǻæय मɅ सामने Ǒदखाई देने के कारण 
दरूदश[न मɅ ͪ ववरण èपçट करने वालȣ उɮघोषणाओं के ͧ लए काफȧ कम अवसर होता है। जब से ͪ वदेशी 
चैनलɉ के Ĥसारण हमारे देश मɅ आए हɇ, उनमɅ ͫडÞबाबदं सामĒी (पहले से तैयार कȧ गई ͩफãम या 
टेप) का हȣ बाहु ãय रहता है। वहां सारȣ उदघोषणाएं भी पहले से ǐरकाड[ कȧ हु ई हȣ होती हɇ। इनकȧ देखा–देखी 
तथा कुछ अÛय ͪवभागीय कारणɉ से अब दरूदश[न मɅ भी बहु त कम उɮघोषणाएं सजीव कȧ जाती हɇ। 
इसͧलए अब दरूदश[न मɅ उɮघोषकɉ कȧ आवæयकता घटती जा रहȣ हɇ। इसी कारण यहां पर दरूदश[न 
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कȧ अपे¢ा आकाशवाणी कȧ उɮघोषणाएं ͧलखना हȣ ͧसखाने का Ĥयास ͩकया गया है। आकाशवाणी के 
Ǒदãलȣ केÛġ कȧ एक वाèतͪवक Ĥसारण Èय–ू शीट ͧश¢ाͬथ[यɉ के Ǒदशा–Ǔनदȶश हेतु इस पाठ के साथ 
संलÊन है। 

इस Èयशूीट के अनसुार Ĥसारण–सभा मɅ जहा–ंजहां उɮघोषणाएं कȧ जानी हɇ उÛहɅ रेखांͩकत कर 
Ǒदया गया है। सबसे पहले Ĥात: 5.55 पर आरिàभक उɮघोषणा है। इस उɮघोषणा मɅ केÛġ– पहचान, 
Ǔतͬथ, वार, समय, Ĥसारण के मीटर आǑद का ͪ ववरण Ǒदया जाता है। आमतौर पर यह उɮघोषणा इस 
Ĥकार कȧ होती है? 

''366.3 मीटर/ अथा[त ्810 ͩकलोहɪ[ज पर यह आकाशवाणी का Ǒदãलȣ केÛġ है (या हम 36 
6.3 मीटर अथा[त ्810 ͩकलोहɪ[ज पर आकाशवाणी के Ǒदãलȣ केÛġ से बोल रहे हɇ।) आज बधुवार है 
शक संवत ्1920 के काǓत[क मास कृçण प¢ कȧ दसूरȣ Ǔतͬथ, तɮनसुार 7 अÈटूबर, सन ्1998। सवेरे 
के 5 बजकर 56 ͧमनट और 30 सैकÖड हु ए हɇ। अब हमारȣ पहलȣ सभा Ĥारàभ होती है।'' 

Ĥातःकाल कȧ इस सभा कȧ दसूरȣ उɮघोषणा है 'काय[Đम–ͪववरण' िजसका Ĥसारण Ĥात: 6.50 
पर ͩकया जाना है। इस उɮघोषणा मɅ परेू Ǒदन Ĥसाǐरत ͩकए जाने वाले मुÉय–मुÉय काय[Đमɉ के ͪ ववरण 
इस ढंग से Ǒदए जाएंगे ͩक िजससे एक ओर तो Įोताओं को Ǒदनभर के काय[Đमɉ कȧ जानकारȣ ͧमल 
सके और वे इस जानकारȣ के आधार पर Ǒदनभर मɅ अपने ɮवारा सुने जाने वाले काय[Đमɉ कȧ सचूी 
बना सकɅ । इस Ĥकार के काय[Đम–ͪववरणɉ का Įोताओं मɅ हमारे काय[Đमɉ मɅ आकष[ण पदैा करने कȧ 
Ǻिçट से ͪवशेष मह×व है। 

इस काय[Đम–ͪववरण का आलेख तैयार करने के पवू[ हमɅ आकाशवाणी के अͬधकाǐरयɉ कȧ 
सहमǓत से उन काय[Đमɉ कȧ एक सचूी तैयार कर लेनी चाǑहए िजनका उãलेख इस उɮघोषणा मɅ ͩ कया 
जाना है। अब से पहले Ǔन×य के कुछ Ĥसारण यथा ǑहÛदȣ समाचार Ĥात: 7.00, 8.00, 9.00, 10.00 
और 11.00 बजे; दोपहर बाद 1.05, 2.10 और 3.05 बजे; शाम 5.00, 6.05 ओर 7.00 बजे ; 8.45, 
11.05 और अध[राǒğ 12.05; शाम 6.10 Ĥादेͧशक समाचार (हǐरयाणा) और 7.50 अÛय सभी ¢ेğɉ 
के Ĥादेͧशक समाचार ; Ĥात: 9.00 और शाम 7.30 बजे रोजगार समाचार ; अंĒेजी समाचार दोपहर 
12.00 बजे, इनके अलावा पजंाबी मɅ समाचार दोपहर– बाद 1.40 और उदू[ समाचार दोपहर–बाद 1.50 
बजे और राǒğ 9.15 बजे तवसरे के साथ।  

मुÉय काय[Đम Ĥात: 7.30 फोन इन काय[Đम : उǑठये अÍछे èवाèØय के साथ 
Ĥात : 8.15, दोपहर 11.05 और राǒğ 9.00 बजे शाèğीय संगीत : 

ͧसहं बÛध–ुगाय, 
Ĥात : 8.45 सुगम संगीत 
Ĥात : 10.10, और शाम 5.10 शैͯ¢क Ĥसारण 
Ĥात : 11.30 और राǒğ 10.30 शाèğीय संगीत : बलजीतͧसहं–तार 

शहनाई–वादन 
दोपहर : बहनɉ का काय[Đम 

12.45 सुगम संगीत 
1.10 आपकȧ पसदं 
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2.00 उÛनत कृͪष 
2.25 एक हȣ कलाकार 

शाम : 5.30 Ħजमाधरुȣ 
5.50 गढ़वालȣ संगीत 
6.20 Ēाम ससंार 
7.05 कृͪष जगत 
7.35 सामǓयकȧ 

राǒğ : 8.00 ǑहÛदȣवाता[ 
8.30 सुबƨ संगीत 
9.30 चचा[ का ͪवषय है 
10.00 साǑह×य भारती 
11.10 आपकȧ फरमाइश 

इन काय[Đमɉ को छांट कर अब हमɅ काया[ͬधकारȣ के साथ बठैकर इन काय[Đमɉ का अͬधक 
से अͬधक ͪववरण ĤाÜत करना चाǑहए और कुछ चुने हु ए काय[Đमɉ कȧ ǐरकाͫड [ग भी सुनने का Ĥयास 
करना चाǑहए। ये काय[Đम–ͪववरण दो Ĥकार से Ǒदए जा सकते हɇ और उÛहȣं के अनसुार इन उɮघोषणाओं 
के आलेख भी दो Ĥकार से ͧलखे जा सकते हɇ। पहले Ĥकार मɅ हम दश[कɉ को Ĥसारण समय के Đम 
मɅ काय[Đमɉ कȧ जानकारȣ दे सकते हɇ। दसूरे Ĥकार मɅ हम सारे काय[Đमɉ को कुछ ͪ वभागɉ मɅ बांट लेत े
हɇ और ͩफर उनके बारे मɅ दश[कɉ को बतात ेहɇ। दसूरा Ĥकार अͬधक समीचीन Ĥतीत होता है और हम 
उसी ढंग से उɮघोषणाओं का आलेख तैयार करɅगे। 

यǑद हम Úयान से देखɅ तो हम इन सभी मुÉय काय[Đमɉ को Ǔनàन ͪवभाग मɅ रख सकते हɇ– 
1. समाचार 
2. सामǓयक काय[Đम 
3. संगीत 

क. शाèğीय – गायन और वादन 
ख. सुगम संगीत 
ग. लोक–संगीत 
घ. ͩफãम 

4. Ēामीण Įोताओं के ͧलए काय[Đम 
5. वाता[ एव ंसाǑह×य 
6. शै¢ͨणक काय[Đम 
7. सुͪवधाओं पर काय[Đम 

अब हम इसी आधार पर काय[Đम–ͪववरण कȧ इन उɮघोषणाओं का आलेख ͧलखना Ĥारàभ 
करते है। 
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8.12.1 उɮघोषणाओं का आलेख 

लȣिजए, अब सुǓनए आज Ĥसाǐरत ͩकए जाने वाले कुछ काय[Đमɉ का ͪववरण। सबसे पहले 
Ǔन×य Ĥसाǐरत ͩकए जाने वाले समाचार बलेुǑटनɉ के समय 

ǑहÛदȣ समाचार Ĥातः सात, आठ, नौ, दस और Êयारह बजे; दोपहर बाद एक बजकर पांच 
ͧमनट पर, दो बजकर दस ͧमनट पर, और तीन बजकर पाचं ͧमनट पर, शाम पांच बजे, छ: बजकर 
पांच ͧमनट पर और सात बजे; राǒğ आठ बजकर पɇतालȣस ͧमनट पर, Êयारह बज कर पाचं ͧमनट 
पर अध[राǒğ बारह बजकर पाचं ͧमनट पर। 

ǑहÛदȣ मɅ हȣ रोजगार समाचार Ĥात: नौ बजकर पांच ͧ मनट और शाम साढ़े सात बजे Ĥसाǐरत 
ͩकए जाएंगे। 

ǑहÛदȣ मɅ हǐरयाणा के Ĥादेͧशक समाचार शाम छ: बजकर दस ͧमनट पर और परेू ¢ेğ के 
Ĥादेͧशक समाचार शाम सात बजकर 50 ͧमनट पर। 

अंĒेजी समाचारɉ का Ĥसारण समय दोपहर बारह बजे होगा। 
पजंाबी समाचार दोपहर बाद एक बजकर चालȣस ͧमनट पर हɉगे 
उदू[ समाचार दोपहर बाद एक बजकर पचास ͧ मनट पर और रात सवा नौ बजे तवसरे के साथ 

Ĥसाǐरत ͩकए जाएंगे। 
राǒğ साढ़े नौ बजे सामǓयक ͪवषयɉ का काय[Đम होगा ' 'चचा[ का ͪवषय है' '। 
हमारे आज के शाèğीय संगीत के कलाकार हɇ, ͧसहं बÛध ुऔर बलजीत ͧसहं। ͧसहं बÛधुओं 

का गायन आप सुन सकɅ गे सवेरे सवा आठ बजे, Êयारह बजकर पांच ͧमनट पर और रात नौ बजे। बलजीत 
ͧसहं का तार शहनाई वादन Ĥात: साढ़े Êयारह बजे और रात साढ़े दस बजे सुना जा सकेगा। 

सुगम संगीत के काय[Đमɉ मɅ केÛया चĐवतȸ आपके ͧलए कुछ गीत गाएंगी Ĥात: पोने नौ बजे। 
Ĥात: साढ़े दस बजे मोहàमद Ǔनजाम व साͬथयɉ से गजलɅ सुनी जा सकɅ गी, दोपहर बारह बजकर पतैालȣस 
ͧमनट पर रȣता पांडे के èवर मɅ सुǓनए कुछ गीत और दोपहर बाद दो बजकर पÍचीस ͧमनट पर आप 
भूपेÛġͧसहं का गायन सुन सकɅ गे। 

लोक संगीत के काय[Đमɉ मɅ बÛुदेलखÖडी लोकगीत– दोपहर बारह बजकर पाचं ͧ मनट पर, Ħज 
माधरुȣ मɅ राधा शमा[ और ͪवमला गोयल ɮवारा गाए गए लोकगीत शाम साढ़े पांच बजे और ͪवनय कुकरेती 
से गढ़वालȣ गीत शाम पाचं बजकर पचास ͧमनट पर। 

ͩफãम संगीत के काय[Đम दोपहर बाद पोने तीन बजे और ͩफर राǒğ Êयारह बजकर दस ͧमनट 
पर आपकȧ फरमाइश मɅ। 

दोपहर सवा बारह बजे Ēामीण बहनɉ के काय[Đम मɅ डा. अनीता मेहंदȣर×ता से पǐरवार Ǔनयोजन 
के èथायी साधनɉ के बारे मɅ और Ĥवीणͧसहं के बदलत ेमौसम मɅ ͧशशओंु कȧ देखभाल के बारे मɅ बातचीत 
कȧ जाएगी और लोकगीत Ĥसाǐरत ͩकए जाएंगे। 

दोपहर बाद दो बजे रामवचन राम मू ंगफलȣ कȧ खेती मɅ फसल सरु¢ा के बारे मɅ जानकारȣ 
दɅगे। 

शाम: छ: बजकर बीस ͧमनट पर 'Ēाम संसार' काय[Đम मɅ एस. एस. शमा[ कȧ वाता[ होगी। 
'' वÛय जीव–जÛत–ुसरं¢ण : दया और समाज और टेकचÛद लोकगीत सुनाएंगे। 
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शाम सात बजकर पांच ͧ मनट पर ''कृͪष जगत'्' काय[Đम Ĥसाǐरत ͩ कया जाएगा िजसमɅ आप 
डा. एन. एस. इंगले से बातचीत सुनɅगे “कृषक Ĥͧश¢ण'' कब, Èयɉ और कैसे ''? बाजार भाव बताए 
जाएंगे, लोकगीत हɉगे और मौसम कȧ जानकारȣ दȣ जाएगी। 

राǒğ आठ बजे हमारे ǑहÛदȣ वाता[ओं के काय[Đम मɅ आज डाक सͬचव Įी आर. य.ू एस. Ĥसाद 
से भɅटवाता[ Ĥसाǐरत कȧ जाएगी िजसका ͪवषय है ''हमारȣ डाक : उपलिÞधया'ँ', Įी Ĥसाद से भɅट कर 
रहे हɇ सुÛदर लाल कुकरेजा। 

राǒğ दस बजे हमारा साǑहि×यक काय[Đम ''साǑह×य भारती'' Ĥसाǐरत ͩकया जाएगा। 
Ĥात: दस बजकर दस ͧमनट पर और पनु: शाम को पाचं बजकर दस ͧमनट पर शैͯ¢क Ĥसारण 

के अÛतग[त शͧश कोचर सातवी ंक¢ा के ͪवɮयाͬथ[यɉ को अंĒेजी कàपोजीशन मɅ दशहरा और दȣवालȣ 
के ×यौहारɉ के बारे मɅ ͧलखने का Ĥͧश¢ण दɅगी। 

Ĥात: सात बजकर पाचं ͧमनट पर रेलवे बलेुǑटन होगा। िजसमɅ Ǒदãलȣ क रेलवे èटेशनɉ से 
जाने और यहां आने वालȣ रेल गाͫड़यɉ के समय, देरȣ से चलने आǑद कȧ जानकारȣ दȣ जाएगी। 

Ĥात: साढ़े सात बजे ''फोन इन काय[Đम'' का आज का ͪवषय है 'उǑठये अÍछे èवाèØय के 
साथ''। 

8.13 अÛय उɮघोषणाएं  
ǑहÛदȣ मɅ रेलवे बलेुǑटन कȧ सारȣ जानकारȣ रेलवे उपलÞध कराती है। आकाशवाणी के उɮघोषकɉ 

को उÛहɅ केवल अपने माÚयम और अपने Įोताओं कȧ अपे¢ाओं के अनǾुप ढालना होता है। Ĥात: काल 
नौ बजकर बीस ͧमनट, दस बजकर पाचं ͧमनट तथा दोपहर बाद दो बजकर बीस ͧमनट के काय[Đम 
ͪववरण का èवǾप हमारȣ ऊपर ͧलͨखत उɮघोषणाओं के समान हȣ होगा। केवल इसमɅ पहले Ĥसाǐरत 
हो चकेु काय[Đमɉ को छोड़ Ǒदया जाएगा। शाम चार बजकर पचपन ͧमनट पर आरिàभक उɮघोषणा 
और काय[Đम–ͪववरण को ͧमला Ǒदया गया है। शाम को Ĥसारण सभा कȧ इस Ĥारिàभक उɮघोषणा मɅ 
Ǒदन, Ǔतͬथ आǑद के ͪ ववरण नहȣं Ǒदए जाएंगे। इस आरिàभक उɮघोषणा का èवǾप इस Ĥकार हो सकता 
है : – 

''यह आकाशवाणी Ǒदãलȣ है 366.3 मीटर अथा[त ्810 ͩकलो हɪ[ज पर। समय है शाम के 
चार बजकर पचपन ͧमनट और..... सकैÖड। हमारȣ शाम कȧ Ĥसारण–सभा मɅ आपका èवागत है। अभी 
आप कुछ हȣ देर मɅ सुनɅगे ǑहÛदȣ समाचार।.... 

शाम पाचं बजकर पाचं ͧ मनट पर Įोताओं के मतलब कȧ ͪ वͧभÛन सूचनाएं दȣ जानी है। इनका 
आलेख सचूनाओं के अनǾुप होगा। 

आकाशवाणी मɅ काफȧ काय[Đमɉ के पवू[ भी उɮघोषणाएं कȧ जाती है। इन घोषणाओं मɅ अगले 
काय[Đम के कलाकार, ͪवषयवèत,ु राग, बोल, वाता[कार आǑद का पǐरचय Ǒदया जाता है। दरूदश[न मɅ 
ऐसी उदघोषणाएं Ĥाय: नहȣं के बराबर हȣ होती है।  

8.14 आकाशवाणी और दरूदश[न कȧ उदघोषणाओं मɅ अÛतर  
आकाशवाणी केवल शÞदɉ का माÚयम है जबͩक दरूदश[न Ǿप और शÞद दोनɉ का। आकाशवाणी 

के Ĥसारणɉ मɅ हम शÞदɉ से अपने ǒबàब बनाते हɇ जबͩक दरूदश[न मɅ ये ǒबàब हमɅ सा¢ात ्Ǒदखाई देत े
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हɇ। इसीͧलए दरूदश[न कȧ उदघोषणाओं मɅ Ǻæय को èपçट करने मɅ सहायक शÞदɉ का हȣ उपयोग ͩ कया 
जाता है जो वèतु सामने Ǒदख रहȣ है इसका वण[न करने वाले शÞदɉ का नहȣ।ं इसीͧलए आकाशवाणी 
कȧ उɮघोषणाएं जहा ंͪवèततृ और ͪववरणा×मक होती है वहा ंदरूदश[न कȧ उɮघोषणाएं संͯ¢Üत और 
सारमÈुत।  

8.15 ǓनबÛधा×मक Ĥæन  
1. उɮघोषणा का Èया अͧभĤाय है? आकाशवाणी और दरूदश[न मɅ उदघोषणाओं का Èया मह×व है। 
 
2. उɮघोषणाएं Ĥभावी Ǿप से Įोताओं / दश[कɉ को हमारे काय[Đमɉ के ĤǓत आकृçट कर सकɅ  इसके 

ͧलए उनकȧ भाषा और शलैȣ का èवǾप कैसा होना चाǑहए ? 
3. उɮघोषणाओं का आलेख ͧलखने से पवू[ ͩकन–ͩकन बातɉ का Úयान रखना आवæयक है?  
4. उɮघोषणाएं ͧलखने से पवू[ Èया–Èया तैयाǐरयां कȧ जानी चाǑहए ? 
5. दरूदश[न केÛġ, Ǒदãलȣ से Ĥसारणीय Ǔनàन काय[Đमɉ कȧ Ĥारिàभक पǐरचया×मक घोषणाएं ͧलͨखए– 

(I) Ĥात: 5.55 ͩकसी एक Ǒदन कȧ Ĥारंͧभक उɮघोषणा 
(II) Ĥात: 9.30 िजàबाåबे कȧ राजधानी हरारे मɅ िजàबाåबे और भारत के बीच एक Ǒदवसीय 

मैच का सीधा Ĥसारण 
(III) राǒğ 10.30 संगीत का राçĚȣय काय[Đम प.ं जसराज : शाèğीय गायन राग दरबारȣ 
(IV) राǒğ 8.28  

8.30 पर ǑहÛदȣ समाचार 
8.50 संसद समाचार 
6.55 सामǓयकȧ– Ǒदãलȣ मɅ मुÉयमंğी पǐरवत[न  
9.00 इंगͧलश Ûयजू 
9.25 पाͧल[यामɅट Ûयजू कȧ उɮघोषणा 

8.16 कुछ उपयोगी पुèतकɅ  
1. नमèकार शांǓत Ĥसाद अĒवाल ऋतàभरा Ĥकाशन, 1/567, वशैालȣ, गािजयाबाद–201010 दरूभाष 

: 774326, 775187 
2. The Techanique of T.V. News : IVOR Yorke  

Focal Press, London : 1978  
3. The Work of the Television Journalist : Robert Tyrrell 

Focal Press Ltd., London 1972 second Ed. 1981  
4. The Technique of Television Announcing : Brucelewis, Focal Press 

London and New York :1966  

8.17 पǐरͧशçट 
 Ǒदãलȣ क  :366.3 मी  .Ǒदन :बुधवार  
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  Ǒदनांक 7.10.98 
 Ĥातः Ĥसारण पहला 
 5.53 कं  .Ǿ .आकाशवाणी Ĥतीक धुन : 
डी  2 जो ड़े  5.55 13  वÛदे मातरम ्/ आरंͧभक उद / मंगल ÚवǓन  
अǓत जोड़े  6.00 स .2  ǑहÛदȣ समाचार 
अǓत हटाएं 6.05 13  वÛदना 
 6.30 13  Įी रामचǐरत मानस से 
 6.40 13  ͪवचार ǒबÛद ु  :महͪष[ अरͪवÛद के ͪवचार  
 6.45 13  कृͪष चचा[ –बरसीम कȧ ǒबजाई  
 6.50 13  काय[Đम ͪववरण–ǑहÛदȣ  
 6.55 13  वÛृदगान : 
अǓत जोड़े  7.00 सं .2  ǑहÛदȣ समाचार 
अǓत हटाएं 7.05 13  रेलवे बुलेǑटनǑहÛदȣ– 
 7.10 13 आज सुबह चÛġ मोहन 
 7.30 16  फोन इन काय[Đम  :उǑठये अÍछे èवाèØय 

के साथ  
 7.55 13  काय[Đम ͪववरण – ǑहÛदȣ 
अǓत जोड़े  7.57.30 सं .2  कैपसूल नं .1 
अǓत जोड़े 8.00 सं .2  समाचार Ĥभात 
अǓत हटाएं 8.15 13  शाèğीय संगीत  :ͧसहं वèतु –गायन  
 8.45 13  सुगम संगीत  .केया चĐवतȸ – गीत  
अǓत जोड़े  9.00 सं .2  ǑहÛदȣ समाचार 
अǓत हटाएं  9.05 13  रोजगार समाचार 
अǓत जोड़े 9.10 13  राÏय से ͬच͡ी 
 9.15 13  ͪवकास याğा 
 9.20 13  काय[Đम ͪववरणǑहÛदȣ– 
अǓत हटाएं 9.25 13  सभा समापन 
 Ĥातः कं  .Ǿ ./13 आकाशवाणी Ĥतीक धुन / आरिàभक उɮघोषणा 
अǓत जोड़े  10.00 सं.2 ǑहÛदȣ समाचार 
अǓत हटाएं 10.05 13  काय[Đम ͪववरण – ǑहÛदȣ 
 10.10 13  शैͯ¢क Ĥसारण  – सातवीं क¢ा के ͧलए 

अंĒेजी कàपोिजशन )फेिèटवल दशहरा 
और दȣवालȣ (शͧश कोचर  

 10.30 13  सुगम संगीत  :मो .Ǔनजाम व साथी 
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)कåवालȣ( 
अǓत जोड़े  11.00 सं .2 ǑहÛदȣ समाचार 
अǓत हटाएं 11.05 13  शाèğीय संगीत  :ͧसहं ब Ûधु –गायन  
 11.30 13  शाèğीय संगीत  :बलजीतͧसहं–तार 

शहनाई वादन 
दोपहर    
अǓत जोड़े  12.00 सं .1  अंĒेजी समाचार 
अǓत हटाएं 12.05 13  लोक माधुरȣ –बुÛदेल खंडी  
 12.15 13  Ēामीण बहनɉ का काय[Đम : 
   (1) बातचीत  – पǐरवार Ǔनयोजन के èथाई 

साधन 
–डा  .अनीता मेहदȣरता  

   )2) लोकगीत 
   (3) बातचीत –बदलते मौसम मɅ ͧ शशुओं कȧ  

देखभाल – Ĥवीणͧसहं  
 12.45 13  सुगम संगीत :–रȣता पांडे –गीत  
 Ǒदãलȣ क  :3663 मी  .Ǒदन :बुधवार  
    Ǒदनांक 7.10.98 
  Ĥसारण। जारȣ– 
अǓत जोडे  1.05 सं .2  ǑहÛदȣ समाचार 
अǓत हटाएं  1.10 13  आप कȧ पसÛद 
अǓत जोड़े 1.40 सं .2  पंजाबी समाचार 
 1.50 सं .2  उदू[ समाचार 
अǓत हटाऐं 2.00 13  उÛनत कृͪष मू ंगफलȣ फसल कȧ सुर¢ा 

रामवचनराम 
अǓत जोड़े 2.10 सं .2  ǑहÛदȣ समाचार 
 2.20 13  काय[Đम ͪववरण –ǑहÛदȣ  
अǓत हटाएं 2.25 13  एक हȣ कलाकार –भूपेÛġͧसहं  
 2.45 13  ͩफãम संगीत : 
 3.00 13  देशगान 
अǓत जोड़े  3.05 सं .2  ǑहÛदȣ समाचार 
अǓत हटाये 3.10 13  मौसम संबंधी सूचना और सभा –समापन  
 Ǒदãलȣ क  :366.3 मी  .Ǒदन : बुधवार 
   Ǒदनांक 7.10.98 
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 सांय Ĥसारण ॥ जारȣ – 
 4.53 कं  .Ǿ .आकाशवाणी Ĥतीक धुन :  
 4.55 13  आरिàभक उɮ/काय[Đम ͪववरण –ǑहÛदȣ  
अǓत जोड़े  5.00 सं .2  ǑहÛदȣ समाचार 
अǓत हटाएं 5.05 13  सूचनाएं 
 5.10 13  शैͯ¢क Ĥसारण का पुन  :Ĥसारण/ͩफãम  

संगीत 
 5.30 13  Ħज माधुरȣ लोक रस मंजरȣ गायक èवर – 

राधा शमा[, ͪवमला गोयल 
 5.50 13  गढ़वालȣ संगीत  :वीना कुकरेती  
अǓत जोडे 6.05 सं .2  ǑहÛदȣ समाचार 
अǓत हटाएं 6.10 ǐरले /13  Ĥादेͧशक समाचार )हǐरयाणा(  
 6.20 13 Ēाम संसार –वÛय जीवजÛतु संर¢ण , दया 

और समाज –एस. एस  .शमा[  
लोकगीत –टेकचÛद  

अǓत जोड़Ʌ 7.00 सं .2  ǑहÛदȣ समाचार 
 Ǒदãलȣ क  :366 03 मी .Ǒदन :बुधवार  
   Ǒदनांक 7.10.98 
  सांय Ĥसारण –।। जारȣ  
अǓत जोड़Ʌ 7.05 13 कृͪष जगत  :बाजार भाव , बातचीत  :कृषक 

Ĥͧश¢ण कब Èयɉ और कैसे, लोकगीत – डा. 
एन  .एस .इंगले कल के कृͪष काय[Đम 
और मौसम 

 7.30 13 रोजगार समाचार 
अǓत जोड़े 7.35 13 सामǓयकȧ 
 7.45 13  काय[Đम ͪववरण –ǑहÛदȣ  
अǓत हटाएं 7.50 13  Ĥादेͧशक समाचार 
 8.00 13  ǑहÛदȣ वाता[  :हमारȣ डाक उपलिÞधयां Įी 

आर य.ू एस  .Ĥसाद , डाक सͬचव 
भेटवाता[ –सुÛदरलाल कुकरेजा  

अǓत हटाएं 8.10 13  वाɮय वÛृद 
अǓत जोड़े  8.20 13  समाचार दश[न 
अǓत हटाए    
अǓत जोड़Ʌ 8.30 13  सुबƨ संगीत 
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अǓत जोडे 8.45 सं .2  ǑहÛदȣ समाचार 
डी 2 व     
अǓत हटाएं 9.00 13  शाèğीय संगीत  :ͧसहं बÛधु –गायन  

 Ǒदãलȣ क  :366.3 मी  .Ǒदन  :बुधवार  
   Ǒदनांक 7.10.98 
 सांय Ĥसारण ।।।–  
 9.16 सं .2  उदू[ समाचार और तबसरा : 
अǓत जोड़े  9.30 13 चचा[ का ͪवषय है – 
अǓत जोड़े  10–00 13  साǑह×य भारती 
अǓत हटाएं 10.30 13  शाèğीय संगीत –बलजीत ͧसहं– तार 

शहनाई–वादन  
 11.00 13  काय[Đम ͪववरण –दसूरे Ǒदन का  
अǓत जोडे  11.05 सं .2  ǑहÛदȣ समाचार 
अǓत हटाये  11.10 13  आपकȧ फरमाइश– 
अǓत जोडे  12.05 सं .2  ǑहÛदȣ समाचार 
अǓत हटाएं 12.10 13  मौसम संबंधी सूचना और सभासमापन – 
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इकाई 9 दरूदश[न से सीधा Ĥसारण  
9.0 इकाई कȧ Ǿपरेखा 
9.1 उƧेæय 
9.2 Ĥèतावना 
9.3 Ĥसारण कȧ ĤͩĐया 
9.4 सीधा Ĥसारण 
9.5 भारत मɅ दरूदश[न का पदाप[ण 
9.6 दरूदश[न के Ĥारिàभक सीधे Ĥसारण 
9.7 एͧशयाड 1982 
9.8 सी.एन.एन. का धमाका 
9.9 बǑहःĤसारण केÛġ या एक सचल दरूदश[न केÛġ 

9.9.1 Ǻæय–Ĥèतुतीकरण पनैल 
9.9.2 ÚवǓन–ǓनयÛğण पनैल 
9.9.3 सूêम तरंग कȧ ͫडश 
9.9.4 बǑह:Ĥसारण वाहन के Ĥमुख कमȸ 

9.10 उपĒहɉ के माÚयम ंसे सीधे Ĥसारण 
9.10.1 ͪवæव मɅ समाचार उपĒहɉ का Ĥारàभ 
9.10.2 भारत के संचार उपĒह 

9.11 एक मह×वपणू[ सीधा Ĥसारण 
9.12 वाèतͪवक सीधा Ĥसारण 
9.13 आधुǓनक पǐरǺæय 
9.14 साराशं 
9.15 संͯ¢Üत शÞदावलȣ 
9.16 Ǔनबधंा×मक Ĥæन 

9.1 उƧेæय 
इस इकाई के अÚययन के बाद आप 
 अ×यतं लोकͪĤय और सब से Ĥभावशालȣ जन–संचार माÚयम टेलȣͪवजन पर सीधे Ĥसारण का 

अथ[ जान जाएंगे, 
 सीधे Ĥसारणɉ कȧ ĤͩĐया का वण[न कर सकɅ गे 
 दरूदश[न के Ĥमखु सीधे Ĥसारणɉ का संͯ¢Üत इǓतहास जान जाएंगे 
 सीधे Ĥसारण मɅ बǑह:Ĥसारण वाहन कȧ भूͧमका समझ जाएंगे। 
 सीधे Ĥसारण को साव[भौͧमक बनाने मɅ उपĒहɉ कȧ भूͧमका का वण[न कर सकɅ गे 
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9.2 Ĥèतावना  
'दरूदश[न से सीधा Ĥसारण' इन चार शÞदɉ ने आज ͪ वæव के समाचार पǐरǺæय को सव[था बदल 

कर रख Ǒदया है। ͪपछले कुछ वषȾ मɅ दरूदश[न अब तक के सभी संचार माÚयमɉ मɅ सवा[ͬधक शिÈतशालȣ 
Ǿप मɅ उभर कर सामने आया है। दरूदश[न को सबसे अͬधक ͪ वæवसनीयता उसके सीधे Ĥसारणɉ से ĤाÜत 
होती है। इसका एक सबसे बड़ा कारण है और वह यह ͩक सीधे सजीव Ĥसाǐरत हो रहे काय[Đम मɅ 
ͩकसी Ĥकार कȧ काट–छांट के ͧलए कोई अवकाश नहȣं रहता। अमरȣका आǑद जसेै ͪवकͧसत देशɉ मɅ 
इसीͧलए चुनावɉ के दौरान ͪवप¢ी Ĥ×याͧशयɉ के बीच बहसɅ सीधी और सजीव हȣ Ĥसाǐरत कȧ जाती 
है और ͪवæवसनीय होती हɇ। इसी Ĥकार सीधे Ĥसाǐरत ͩकए जा रहे खेलɉ मɅ जो रोमांच रहता है वह 
ͩकसी ǐरकाड[ ͩकए गए काय[Đम के Ĥसारण मɅ कहां से आ सकता है ? ͪवæव के सभी देशɉ मɅ टेलȣͪवजन 
के Ĥारंͧभक काल से हȣ सीधे Ĥसारणɉ को देखने वाले दश[कɉ कȧ संÉया टेलȣͪवजन के ǐरकाड[ के ͧलए 
हु ए काय[Đमɉ या ͩफãमɉ से कहȣं अͬधक रहȣ है। 

इस Ĥसंग मɅ एक घटना याद आती है। सन ्1953 मɅ मेरा हाई èकूल परȣ¢ा का पǐरणाम 
िजस Ǒदन समाचार–पğ मɅ आया सàभवत: वह पहलȣ जून का Ǒदन था। उसी समाचार–पğ के पहले पçृठ 
का सबसे मुÉय समाचार था ' तेनिजंग और Ǒहलेरȣ माउÖट एवरेèट पर पहु ँचे '। तेनिजंग और Ǒहलेरȣ 
ने 29 मई को ͪ वæव को सबसे ऊंचे और अǓत दगु[म पव[त ͧ शखर माउÖट एवरेèट पर चढ़ने मɅ सफलता 
ĤाÜत कȧ थी। उस समय ऐसा रोमाचंकारȣ समाचार भारतवाͧसयɉ और ͪवæव को तीन Ǒदन बाद ͧमल 
सका। आज Ǻæय और Įåय माÚयमɉ ने बहु त ĤगǓत कर लȣ है और अब इस Ĥकार के समाचारɉ का 
Ǻæया×मक ͬचğɉ के साथ घटना के अͬधक से अͬधक एक–दो घटें के अÛदर ͪवæव के सब लोगɉ तक 
पहु ंच जाना बड़ी सामाÛय–सी बात हो गई है।  

9.3 Ĥसारण कȧ ĤͩĐया  
दरूदश[न से सीधा Ĥसारण' का अͧभĤाय समझने से पहले दरूदश[न से Ĥसारण कȧ ĤͩĐया और 

उसके Ĥमुख उपादानɉ के बारे मɅ जानना आवæयक है। ͩकसी भी दरूदश[न केÛġ कȧ सारȣ गǓतͪवͬधयां 
मुÉय Ǿप से तीन èथानɉ से सचंाͧलत होती हɇ। ये èथान हɇ èटूͫडयो, ǓनयÛğण–क¢ और Ěांसमीटर। 
ͩकसी दरूदश[न केÛġ कȧ सारȣ गǓतͪवͬधयɉ का केÛġ èटूͫडयो होता है। यहȣं सारे काय[Đमɉ कȧ ǐरकॉͫड [ग 
कȧ जाती है और यहȣं से ͪवͧभÛन काय[Đमɉ, उɮघोषणाओं, समाचारɉ आǑद का ǐरकॉड[ ͩकए हु ए Ǿप 
मɅ या सजीव Ǿप मɅ Ĥसारण ͩकया जाता है। èटूͫडयो मɅ काय[Đमɉ कȧ ǐरकॉͫडɍग या Ĥसारण करने के 
ͧलए कैमरɉ और माइĐोफोनɉ का उपयोग ͩ कया जाता है। बाहर के अͬधकांश कलाकारɉ, वाता[कारɉ आǑद 
कȧ गǓत èटूͫडयो तक हȣ सीͧमत रहती है। èटूͫडयो के अÛदर कȧ सारȣ ǐरकॉͫड [गɉ और वहां से ͩकए 
जाने वाले सारे Ĥसारणɉ का तकनीकȧ Ǿप से संचालन ǓनयÛğण क¢ से ͩकया जाता है। èटूͫडयो से 
जहां काय[Đम का सारा कला प¢ उपलÞध होता है वहां काय[Đमɉ को ǐरकाड[ करने या Ĥसारण करने 
का सारा तकनीकȧ सचंालन ǓनयÛğण क¢ से ͩकया जाता है। ǓनयÛğण क¢ मɅ एक वीͫडयो पनैल होता 
है िजस पर बहु त से िèवच और फेडर आǑद लगे होते हɇ। इन िèवचɉ और फेडरɉ के ɮवारा ͩकसी भी 
काय[Đम कȧ ǐरकॉͫड [ग या Ĥसारण के समय अलग– अलग कैमरɉ, वीͫडयो टेप ǐरकॉड[रɉ, टेलȣͧसने, 
पेÖटबॉÈस आǑद सभीİोतɉ से आने वाले Ǻæयͬचğɉ का Ǔनयğंण ͩ कया जाता है। इस पनैल के एक ओर 
बहु त से मॉनीटर लगे होते हɇ िजनमɅ ͪवͧभÛन İोतɉ से आने वाले Ǻæयͬचğɉ को सामने बठेै 
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काय[Đम–Ǔनदȶशक, तकनीकȧ–Ǔनदȶशक– आǑद देख कर काय[Đमɉ का Ĥèतुतीकरण करते हɇ। 
काय[Đम–Ĥèतुतीकरण कȧ इस ͪवधा को तरुत सàपादन (Instantediting) कहते हɇ। इसके ͪवपरȣत 
ͩफãम–Ǔनमा[ण कȧ ĤͩĐया मɅ पहले सारȣ शूǑटगं कर लȣ जाती है और ͩफर फुस[त मɅ बठैकर उसका 
सàपादन ͩकया जाता है। ÚवǓन–ǓनयÛğण पनैल, टेलȣͧसने, वीͫडयो टेप ǐरकॉड[र आǑद भी ǓनयÛğण–क¢ 
के हȣ भाग होते हɇ। èटूͫडयो के कैमरɉ और माइĐोफोनɉ से ǓनयÛğण–क¢ मɅ लाए गए ͬचğ एव ं
ÚवǓन–संकेत ͪवͪवध सशंोधनɉ, पǐरवध[नɉ आǑद के बाद जमीन के अÛदर ǒबछाए गए केǒबलɉ या बेतार 
ɮवारा या सूêम तरंग (Micro Wave) ɮवारा अनेक ͩकलोमीटर दरू िèथत Ěासंमीटर अथा[त ्Ĥसारण 
केÛġ कȧ ओर भेजे जाते हɇ। Ĥसारण केÛġ से ͪ वधतुरंगɉ के Ǿप वाले ये ͬ चğ एव ंÚवǓन–संकेत अÛतǐर¢ 
मɅ Ǔछतरा Ǒदए जाते हɇ िजसे Ĥसारण करना कहते हɇ।  

9.4 सीधा Ĥसारण  
ͩकसी दरूदश[न–कɅ ġ से जो काय[Đम Ĥसाǐरत ͩकए जाते हɇ उनमɅ कुछ काय[Đम उसी समय 

दरूदश[न के èटूͫडयो मɅ उपिèथत कलाकारɉ ɮवारा Ĥèतुत ͩकए जा रहे होते हɇ। ऐसे Ĥसारण सजीव 
(LIVE) Ĥसारण कहलाते हɇ। आम तौर पर उदघोषणाएं, समाचार, संसɮसमाचार, ͪ वशेष Ĥदश[न आǑद 
सजीव Ĥसाǐरत ͩकए जाते हɇ। अनेक अÛय काय[Đम पहले से दरूदश[न के èटूͫडयो मɅ ǐरकॉड[ ͩकए गए 
होते हɇ। संगीत के काय[Đम, नाटक धारावाǑहक, ͪवशेष दश[कɉ के काय[Đम, पǐरचचा[एं, पǒğकाएं आǑद 
अͬधकांशत: पहले से दरूदश[न के èटूͫडयो मɅ ǐरकॉड[ ͩकए गए काय[Đम होत ेहɇ। इनके अलावा ͩफãमɉ, 
ͩफãम के अंशɉ, अÛय संèथानɉ से ĤाÜत ͩफãमɉ तथा ͪव£ापनɉ आǑद कȧ सामĒी होती है कई अÛय 
Ĥसारण समारोह–èथलɉ या खेल के मैदानɉ आǑद से सीधे और उसी समय ͩकए जाते हɇ िजÛहɅ सीधा 
Ĥसारण कहते हɇ। ͩĐकेट, हॉकȧ, फुटबाल, वॉलȣबाल आǑद के मचै, शपथ Ēहण समारोह, रथयाğा, ͩफãम 
समारोह का उɮघाटन, ससंद कȧ काय[वाहȣ आǑद सीधे Ĥसारणɉ के कुछ उदाहरण हɇ। चू ंͩक ये सीधे Ĥसारण 
घटनाओं के घǑटत होने के साथ–साथ हȣ घटना–èथल या समारोह–èथल से सीधे Ĥसाǐरत ͩकए जात े
हɇ इसͧलए इÛहɅ 'सजीव सीधा Ĥसारण' या माğ 'सीधा Ĥसारण' भी कहा जाता है। ͪवदेशɉ मɅ होने वाले 
अनेक खेलɉ या अÛय समारोहɉ के जो हमारे देश के समय के अनसुार राǒğ के असुͪवधाजनक घटंɉ मɅ 
होते हɇ सीधे Ĥसारण उस समय ǐरकॉड[ करके बाद मɅ दश[कɉ के अनकूुल समय पर सीधे Ĥसारणɉ कȧ 
भांǓत हȣ Ǒदखाए जाते हɇ। ऐसे Ĥसारणɉ को 'बाद मɅ Ǒदखाए जाने वाले सजीव Ĥसारण' (Deferred 
Live Telecast) कहते हɇ। 

संèकृत कȧ एक उिÈत है 'Ĥ×य¢ ͩकं Ĥमाणम'्। 'Ĥ×य¢' का अथ[ है 'आखɉ के सामने'। परूȣ 
उिÈत का अथ[ है ͩ क जो हमने èवय ंअपनी आखɉ के सामने घǑटत होते देखा है उसके ͧ लए और ͩ कसी 
Ĥमाण कȧ Èया आवæयकता है। Ûयाय के मामले मɅ भी चæमदȣद गवाह अÛय सभी गवाहɉ से ऊपर होता 
है। दरूदश[न के सीधे Ĥसारण अपने सभी दश[कɉ को ऐसे हȣ चæमदȣद गवाह बनाते हɇ। 

ͪवæव मɅ टेलȣͪवजन के Ĥादभुा[व के समय से हȣ उस पर सीधे Ĥसारण होते रहे हɇ। ͩकसी बड़ी 
घटना को हम घटत ेसमय हȣ देख सकɅ  मानवजाǓत कȧ इस अदàय ललक ने टेलȣͪवजन से सीधे Ĥसारणɉ 
कȧ Ǒदशा मɅ व£ैाǓनकɉ को ǓनरÛतर आगे बढ़ते रहने को Ĥो×साǑहत ͩकया। 2 अÈटूबर 1925 को 
टेलȣͪवजन के आͪवçकारक जॉन लोगी बेयड[ (John Logie Baird) ने पहलȣ बार एक गɬुड ेके चेहरे 
के पहचाने जा सकने योÊय नाक–नÈशा Ĥसाǐरत करने मɅ सफलता ĤाÜत कȧ। इसके बाद दस वष[ से 
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भी अͬधक समय तक बेयड[ तथा अÛय कुछ व£ैाǓनकɉ के Ĥयोगा×मक टȣवी Ĥसारण चलते रहे। सोमवार, 
2 नवàबर, 1936 को ǒĦǑटश Ħॉडकािèटंग कॉरपोरेशन के त×वावधान मɅ ͪवæव कȧ पहलȣ Ǔनयͧमत 
टेलȣͪवजन सेवा अिèत×व मɅ आई। 12 मई, 1937 को सĨाट जॉज[ पçृठ और महारानी एͧलजाबेथ का 
ͧसहंासनारोहण हुआ। माğ 6 महȣने पहले शुǾ हु ई बी.बी.सी का यह पहला बड़ा बǑहःĤसारण था। बी.बी.सी. 
का यह Ĥयास पणू[त: सफल रहा। यह पहला अवसर था जब बीबीसी. का टेलȣͪवजन Ǔनयğंण वाहन 
(Television Control Van) जनता के सामने आया। ͧसहंासनारोहण के ͬचğ लेने के ͧलए हाइड 
पाक[  के कोने मɅ तीन कैमरे लगाए गए। टȣवी सेट Ǔनमा[ताओं और ͪवĐेताओं के अनमुान के अनसुार 
100 ͩकलोमीटर कȧ पǐरͬध मɅ रहने वाले लगभग 50,000 दश[कɉ ɮवारा इस समारोह का Ĥसारण देखा 
गया। बीबीसी का खेलकूद पǒğका का काय[Đम पहलȣ मई, 1937 को Ĥारंभ हुआ था। ͧसहंासनारोहण 
के बाद से इस काय[Đम मɅ लÛदन और उसके आसपास होने वाले खेलकूद के मचैɉ और अÛय मुकाबलɉ 
को खेल के मैदान से हȣ Ǒदखाया जाने लगा। 

इंÊलैड कȧ भांǓत ͪवæव के सभी भागɉ मɅ टेलȣͪवजन के Ĥारंͧभक Ǒदनɉ से हȣ सीधे Ĥसारणɉ 
को Ĥमखु और मह×वपणू[ èथान ͧमलता रहा है।  

9.5 भारत मɅ दरूदश[न का पदाप[ण  
शुĐवार 15 ͧसतàबर, 1959 को आकाशवाणी के त×वावधान मɅ Ǒदãलȣ मɅ दरूदश[न Ĥयोगा×मक 

आधार पर Ĥारàभ ͩकया गया। भारत मɅ दरूदश[न का यह पदाप[ण सीधे Ĥसारण के माÚयम से हुआ। 
दरूदश[न के उदघाटन का काय[Đम ͪव£ान भवन मɅ आयोिजत ͩ कया गया था और उɮघोषणाओं सǑहत 
अÛय काय[Đमɉ के Ĥसारण का ĤबÛध आकाशवाणी भवन के पाचंवे तल पर आनन–फानन मɅ जैसे– तैसे 
तैयार ͩकये गए èटूͫडयो मɅ ͩकया गया था। आकाशवाणी भवन और ͪ व£ान भवन कȧ सीधी दरूȣ लगभग 
डेढ़–दो ͩ कलोमीटर है। उस समय दरूदश[न के पास कैमरɉ सǑहत सभी उपकरण बस नाममाğ को हȣ थे। 
दरूदश[न के इस उɮघाटना×मक Ĥसारण के ͧलए आकाशवाणी भवन और ͪव£ान भवन को सूêमतरंग 
(Micro Wave) ɮवारा जोड़ा गया था। 

उस Ǒदन ͪव£ान भवन मɅ बड़ी चहल–पहल थी। दरूदश[न सेवा के उɮघाटन से काफȧ पहले हȣ 
हाल खचाखच भर गया था। हाल के अÛदर दोनɉ ओर कुछ टेलȣͪवजन सेट लगे हु ए थे जो इन भावी 
दश[कɉ के अतीव कुतूहल के केÛġ बन रहे थे। 

Ĥसारण का समय हुआ। आकाशवाणी के ए आई आर Ĥतीक ͬचéन के नीचे दरूदश[न ͧलख 
कर दरूदश[न का Ĥतीक ͬ चहन बनाया गया और इसे èटूͫडयो से Ǒदखाते हु ए आकाशवाणी कȧ हȣ संकेत 
ÚवǓन बजाई गई और इसके तरुÛत बाद ĤǓतभा परुȣ ने आकाशवाणी भवन िèथत èटूͫडयो से उɮघोषणा 
कȧ 'आज Ǒदãलȣ टेलȣͪवजन का शभुारàभ हो रहा है...।'' इसके उपराÛत ͪव£ान भवन मɅ राçĚपǓत डा. 
राजेÛġĤसादजी ने इस सेवा का ͪवͬधवत ्उɮघाटन ͩकया। उस Ǒदन के काय[Đमɉ मɅ भवानीĤसाद ͧमĮ 
ने कͪवता पाठ ͩकया ''èवर को ͧमल गई छͪव'', पकंज मͧलक ने गीत सुनाए और राजèथान के कलाकारɉ 
ने कठपतुͧलयɉ का एक काय[Đम ͩ कया। ये सारे काय[Đम ͪ व£ान भवन से सीधे हȣ Ĥसाǐरत ͩ कए गए। 
दरूदश[न के Ĥारंͧभक Ǒदनɉ मɅ ǐरकॉͫड [ग आǑद कȧ कोई åयवèथा नहȣं थी और सारे काय[Đम सीधे सजीव 
हȣ Ĥसाǐरत होते थे। 
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9.6 दरूदश[न के Ĥारंͧभक सीधे Ĥसारण  
26 जनवरȣ, 1960 को दरूदश[न ने राजपथ से गणतंğ–Ǒदवस परेड का सीधा Ĥसारण ͩकया। 

इसके बाद 15 अगèत को लाल ͩकले से èवतंğता–Ǒदवस के काय[Đम का सीधा Ĥसारण ͩकया गया। 
ͩफर तो इन दोनɉ समारोहɉ का ĤǓतवष[ सीधा Ĥसारण हȣ ͩकया जाने लगा। 1965 मɅ दरूदश[न कȧ यह 
Ĥयोगा×मक सेवा Ǔनयͧमत हो गई। सीधे सजीव Ĥसारण मɅ यɮयͪप झंझटɅ काफȧ होती थी ंतथाͪप ¢ेğ 
से काय[Đमɉ को सीधा Ǒदखाने का रोमाचं कुछ अनोखा हȣ था। धीरे– धीर दरूदश[न ने खेल के मैदानɉ 
मɅ Ĥवेश ͩकया और उसके ये Ĥसारण भी काफȧ लोकͪĤय हु ए। दरूदश[न ने 1966 मɅ Ǒदãलȣ के फȧरोजशाह 
कोटला मैदान से भारत–वेèट इंडीज ͩĐकेट टैèट मचै के Ǿप मɅ ͩकसी खेलकूद का सबसे पहला सीधा 
Ĥसारण ͩ कया। उसके बाद तो ͩ फर फुटबॉल, हॉकȧ आǑद के मह×वपणू[ टूना[मɅटɉ के पहले केवल फाइनल 
मैच और ͩफर सेमी फाइनल मचै भी दरूदश[न पर सीधे Ĥसाǐरत ͩकए जाने लगे। 1969 मɅ मानव ने 
चÛġमा पर पग धरे। इस काय[Đम को दरूदश[न ͪवæव के अÛय अनेक टȣवी संगठनɉ कȧ तरह सीधे सजीव 
Ĥसाǐरत नहȣं कर सका Èयɉͩक उस समय तक उसके पास दरू के टȣवी संकेत पकड़ सकने वाले उपकरण 
न थे तथाͪप थोड़े समय बाद अमरȣका से ĤाÜत ǐरकॉͫड [गɉ को लेकर जो काय[Đम Ĥसाǐरत ͩकया गया 
वह ͩकसी भी सीधे Ĥसारण से कम रोमाचंकारȣ न था। 

सन ्1972 मɅ भारत कȧ èवतंğता ĤािÜत कȧ रजत जयÛती मनाई गई। इस अवसर पर 14 
– 15 अगèत कȧ मÚय राǒğ को संसद के केÛġȣय क¢ मɅ सàपÛन हु ए अध[राǒğ समारोह का सीधा 
Ĥसारण ͩ कया गया जो ससंद भवन से टेलȣͪवजन का पहला सीधा Ĥसारण था। 2 अÈटूबर, 1972 को 
जब बàबई दरूदश[न केÛġ का उɮघाटन हुआ तो उɮघाटन के सारे काय[Đम बàबई टȣवी èटेशन के पास 
िèथत जेͪवयर काͧलज से सीधे Ĥसाǐरत ͩकए गए। नवàबर–Ǒदसàबर, 1972 मɅ Ǒदãलȣ के ĤगǓत मदैान 
मɅ आयोिजत तीसरे एͧशयाई åयापार मेले के मैदान मɅ हȣ एक टेलȣͪवजन और ÚवǓन èटूͫडयो èथाͪपत 
ͩकया गया। इस èटूͫडयो को दरूदश[न केÛġ से सàबƨ करके मेले कȧ अनेक गǓतͪवͬधयां सीधे Ĥसाǐरत 
कȧ गɃ। 29 ͧसतàबर, 1973 को दरूदश[न केÛġ, अमतृसर के उɮघाटन के सारे काय[Đम जी टȣ रोड 
पर िèथत खालसा काͧलज से सीधे Ĥसाǐरत ͩ कये गए। 1 अगèत, 1975 से 31 जलुाई, 1976 के बीच 
उपĒह Ĥͧश¢णा×मक टेलȣͪवजन का जो Ĥयोग ͩ कया गया उसके दौरान भी अनेक ͧ श¢ा×मक Ĥसारण 
सीधे और सजीव ͩकए गए। 
बोध Ĥæन – 1 

1. सीधे Ĥसारण कȧ ĤͩĐया èपçट करɅ। 
2. दरूदश[न के उɮघाटन–समारोह का पǐरचय दȣिजए। 
3. èवतंğता ĤािÜत कȧ रजत जयतंी दरूदश[न ने कब और कैसे मनाई?  

9.7 एͧशयाड 1982  
इस Ĥकार सीधे Ĥसारणɉ के ¢ेğ मɅ अिज[त भारतीय दरूदश[न के अनभुव को Úयान मɅ रखते 

हु ए हȣ 1976 मɅ सàपÛन हु ई एͧशयाई खेल महासंघ कȧ बठैक मɅ 1982 के एͧशयाई खेल भारत मɅ 
आयोिजत करने का फैसला ͩकया गया और इन खेलɉ के Ĥसारणɉ का सारा दाǓय×व दरूदश[न के कंधɉ 
पर हȣ आया। दरूदश[न ने इन खेलɉ के Ĥसारणɉ के Ǿप मɅ उस समय तक कȧ सबसे बड़ी चुनौती का 
सामना ͩकया। एͧशयाई खेल 19 नवàबर से Ĥारàभ हु ए। एͧशयाई खेलɉ कȧ ͪवͧभÛन ĤǓतèपधा[एं 
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राजधानी के 19 èटेͫडयमɉ मɅ तथा जयपरु और बàबई मɅ आयोिजत कȧ गई थीं िजनमɅ लगभग 5000 
ͨखलाͫड़यɉ ने भाग ͧलया। 

ͪवͧभÛन èटेͫडयमɉ से इन खेलɉ के सीधे Ĥसारण करने अथवा ǐरकॉͫड [ग करने के ͧ लए ͪ वदेशɉ 
से आयाǓतत रंगीन Ĥसारण करने वाले चार बǑहःĤसारण वाहन, æयाम–æवेत ͬचğɉ वाले पहले से ͪवɮयमान 
5 बǑह:Ĥसारण वाहन, 20 ई एन जी एकक, 16 सàपादन मशीनɅ तथा 9 Ǻæय एकğ करने वाले अÛय 
संयÛğ ͪवͧभÛन èथानɉ पर इस काय[ मɅ लगाए गए। देश भर के दरूदश[न केÛġɉ के लगभग 900 दरूदश[न 
कम[चाǐरयɉ ने इस भåय खेल आयोजन के सàबÛध मɅ ͪवͧभÛन काय[Đम तैयार ͩकए। 

एͧशया खेलɉ कȧ ये ĤǓतयोͬगताएं कहȣ ंजमीन पर हो रहȣ थी,ं कहȣं पानी के अÛदर, कहȣ ंखलेु 
मैदान मɅ हो रहȣ थीं तो कहȣं रोशǓनयɉ से जगमगाते बड़–ेबड़े अÛदǾनी èटेͫडयमɉ मɅ। कहȣं इन 
ĤǓतयोͬगताओं का सीधा Ĥसारण हो रहा था तो कहȣ ंबाद मɅ Ĥसारण के ͧलए इनकȧ ǐरकॉͫडɍग कȧ जा 
रहȣ थी और कहȣं इनको ͧसफ[  झलͩकयां Ǒदखाने के उƧेæय से ǐरकॉड[ ͩकया जा रहा था। इन सब के 
साथ हȣ ͪ वæव के दसूरे देशɉ को इन खेलɉ को Ǒदखाने के ͧ लए इनके अÛतरा[çĚȣय सàपादकȧय अंश बनाए 
जा रहे थे। वाèतव मɅ यह दरूदश[न के ͧ लए बड़ा रोमांचक समय था। काफȧ–काफȧ दरूȣ पर िèथत èथानɉ 
से एक के बाद एक, और कई बार एक साथ इतने सारे सीधे Ĥसारण करने का दरूदश[न का यह पहला 
अवसर था।  

9.8 सी एन एन का धमाका  
तब से आज तक कȧ याğा मɅ टेलȣͪवजन से सीधे Ĥसारण कȧ ͪवधा ने ͪवæव मɅ बहु त ĤगǓत 

कȧ है। सीधे सजीव Ĥसारण के ¢ेğ मɅ अब तक का सबसे बड़ा धमाका सन ्1991 मɅ उस समय हुआ 
जब अमरȣका के सी एन एन ने ईराक–ईरान, यƨु को यƨु –¢ेğ से सीधे हȣ ͪवæव के करोड़ɉ टȣवी सेटɉ 
पर Ǒदखाया। ये Ĥसारण इतने Ĥभावी रहे ͩक इराक के िजन राçĚपǓत सƧाम हु सैन ने यƨु के आरंभ 
मɅ अमरȣका ɮवारा ईराक पर आĐमण के Ǻæय ͪवæव को Ǒदखाने के उƧेæय से सी एन एन को अपने 
कैमरे तथा अÛय उपकरण ईराक के यƨु¢ेğ मɅ लाने कȧ इजाजत दȣ थी उÛहɉने हȣ माğ 10 – 12 Ǒदन 
बाद सी एन एन का सारा सरंजाम ईराक कȧ सीमाओं से बाहर ͩफंकवा Ǒदया। 

भारत मɅ ͪ वदेशी उपĒह Ĥसारणɉ का Ĥारàभ सी एन एन के इन Ĥसारणɉ से हȣ हुआ। सी एन 
एन के ये Ĥसारण तो कुछ –समय बाद हȣ समाÜत हो गए परÛतु इनसे कुछ महȣनɉ बाद हȣ एͧशयासैट 
उपĒह के माÚयम से होने वाले èटार के Ĥसारणɉ को देखे जाने के ͧलए आधार तैयार हो गया।  

9.9 बǑह:Ĥसारण वाहन या एक सचल दरूदश[न केÛġ  
दरूदश[न से सीधे Ĥसारण के ͧलए एक बǑहःĤसारण वाहन या िजसे दरूदश[न कȧ भाषा मɅ ओ 

बी वनै (Outside Broadcast Van) कहते हɇ का उपयोग ͩकया जाता है। यह बǑह:Ĥसारण वाहन 
एक चलता–ͩफरता ऐसा दरूदश[न कɅ ġ होता है िजसके कैमरे और माइĐोफोन मैदान मɅ या समारोह– èथल 
पर रहते हɇ और Ǔनदȶशक का पनैल, टेप–ǐरकाड[र आǑद गाड़ी के अÛदर होत ेहɇ। इस वाहन Ĥसारण के 
ऊपर एक सूêम तरंग ͫडश लगी होती है िजसका सीधा संबधं केÛġ के Ǔनयğंण–क¢ से होता है। आज 
इस åयवèथा मɅ और भी ĤगǓत हु ई है और जहां समारोह–èथल या खेल का मैदान दरूदश[न कɅ ġ से सैकड़ɉ 
ͩकलोमीटर दरू होता है वहां बǑह:Ĥसारण वाहन के साथ हȣ उपĒह को सीधे काय[Đम भेजने वालȣ गाड़ी 
ĚैÈट कȧ सहायता से समारोह–èथल से उपĒह तक सीधा संपक[  हो जाता है और ͩफर दरूदश[न कɅ ġ के 
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Ǔनयğंण–क¢ तथा उपĒह के बीच मɅ आए ǒबना हȣ समारोह–èथल से सीधा Ĥसारण चलता रहता है। 
आज अͬधकाशं बड़ े–बड़े मचैɉ आǑद के सीधे Ĥसारण इसी ͪवͬध से ͩकए जाते हɇ। 

9.9.1 Ǻæय–Ĥèतुतीकरण पनैल 

ͩकसी बǑहःĤसारण वाहन मɅ Ĝाइवर के केǒबन के ठȤक पीछे Ǻæय Ĥèतुतीकरण पनैल (Video 
Production Panel) होता है। इस पनैल पर सामने कȧ ओर कुछ टȣवी मॉनीटर और एक टेलȣͪवजन 
सेट लगा होता है। ये मॉनीटर दो या तीन पिंÈतयɉ मɅ ऊपर–नीचे तरतीब से ͩफट होते हɇ। हर मॉनीटर 
एक–एक कैमरे से सàबƨ होता है। एक मॉनीटर पर कैरेÈटर जनरेटर के लेख आते रहते हɇ और एक–दो 
अÛय मॉनीटर अÛय İोतɉ से ͧलए जाने वाले ͬचğɉ को Ǒदखात ेरहत ेहɇ। इस Ĥकार ͩकसी बǑहःĤसारण 
वाहन मɅ मॉनीटरɉ कȧ संÉया उस बǑहःĤसारण वाहन पर उपयोग मɅ लाए जाने वाले कैमरɉ कȧ संÉया 
से दो या तीन अͬधक होती है। मॉनीटरɉ कȧ इÛहȣं पिंÈतयɉ मɅ लगे एक मॉनीटर पर वे ͬचğ Ǒदखाई 
देते रहते हɇ जो अंǓतम Ǿप से Ĥसारण के ͧलए भेजे जा रहे होते हɇ। इनके साथ हȣ इÛहȣं मॉनीटरɉ के 
बीच मɅ एक टेलȣͪवजन सेट भी होता है िजस पर Ǔनरंतर Ĥसाǐरत हो रहे ͬचğ आते रहते हɇ। 

इन मॉनीटरɉ के नीचे के मेज–जैसे लàबे पटल पर ͩ कसी दरूदश[न केÛġ के ǓनयÛğण क¢ कȧ 
भांǓत हȣ अनेक िèवच और फेडर होते हɇ िजनसे तकनीकȧ–Ǔनदȶशक काय[Đम–Ǔनदȶशक के Ǔनरंतर ͧ मलत े
Ǔनदȶशɉ के अनसुार ͪवͧभÛन कैमरɉ तथा अÛय Ǻæय–İोतɉ से ĤाÜत हो रहे ͬचğɉ मɅ से चुने हु ए ͬचğ 
को Ĥसारण के ͧलए कम, अͬधक या परूȣ तीĭता के साथ देता रहता है। कैरेÈटर जनरेटर इस पनैल 
के एक ओर अथवा पनैल के पीछे कȧ ओर लगा रहता है। पनैल के दसूरȣ ओर अथा[त ्मॉनीटरɉ के ठȤक 
सामने कȧ ओर चार या पांच कुͧस[या ंहोती है। इनमɅ से एक पर सीधे Ĥसारण का उस समय का Ǔनदȶशक 
या Ĥèतुतकता[ बठैता है, एक पर तकनीकȧ–Ǔनदȶशक बठैता है, एक पर Ĥèतुतीकरण–सहायक बठैता है 
और चौथी कुसȸ पर अͧभयांǒğकȧ–सहायक बठैता है। पनैल के सामने यǑद पाचंवी ंकुसȸ के ͧलए èथान 
हो तो उस पर या तो कैरेÈटर–जनरेटर का सचंालक बठैता है या सारे Ĥसारण का Ĥभारȣ अͬधकारȣ आसीन 
होता है। वसेै अͬधकाशं बड़े बǑह:Ĥसारण वाहनɉ मɅ कैरेÈटर–जनरेटर के सचंालन का èथान पनैल से थोड़ा 
पीछे को होता है। 

9.9.2 ÚवǓन–ǓनयÛğण पनैल 

Ǻæय–Ĥèतुतीकरण पनैल के ठȤक पीछे ÚवǓन–Ǔनयğंण पनैल (Audio control panel) होता 
है िजस पर बठैा अकेला ÚवǓन–अͧभयतंा सामने लगे मॉनीटरɉ को देखत ेहु ए हाथ से अपने सामने कȧ 
मेज के ͪवͧभÛन फेडरɉ से ͪवͧभÛन İोतɉ से ĤाÜत हो रहȣ ÚवǓनयɉ को समसंतुͧलत करता रहता है। 
ÚवǓन–ǓनयÛğण पनैल के पास हȣ कैमरा कंĚोल यǓूनट होता है िजस पर बठेै हु ए अͧभयतंा महोदय ͪवͧभÛन 
कैमरɉ तथा ͪवͧभÛन अÛय Ǻæय İोतɉ से आ रहे ͬचğɉ को ͬचğा×मकता, रंग, परèपर ͪवरोͬधता 
(contrast) आǑद ͧ भÛन–ͧभÛन Ǻिçटयɉ से एक समान èवर पर बनाए रखते हɇ। ÚवǓन– Ǔनयğंण पनैल 
के पीछे या अलग–अलग वीͫडयो टेप ǐरकॉड[रो के ͧलए èथान होता है। एक बǑहःĤसारण वाहन मɅ तीन–चार 
तक वीͫडयो टेप ǐरकॉड[र होते हɇ। इन टेप ǐरकाड[रɉ पर जहां सारे बǑह:Ĥसारण कȧ ǐरकॉͫडɍग कȧ जाती 
है वहȣ इनमɅ से एक या दो से पनुःĤसारण (Playback) भी Ǒदखाया जाता है। इसके अलावा अÛय 
अनेक तकनीकȧ उपकरण भी बǑहःĤसारण वाहन मɅ यथाèथान लगे होते हɇ। 
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9.9.3 सूêम तरंग कȧ ͫडश 

बǑह:Ĥसारण वाहन के ऊपर छत पर सूêम तरंग (Micro Wave) कȧ ͫडश लगी होती है िजसका 
सीधा सàबÛध अनेक ͩकलोमीटर दरू िèथत दरूदश[न केÛġ के उस मुÉय ǓनयÛğण–क¢ या Ěासंमीटर–क¢ 
से होता है जहां से इन ÚवǓन–सǑहत ͬ चğɉ को Ĥसारण हेत ुĚासंमीटर या उपĒह को भेजा जाता है। यǑद 
बǑह :Ĥसारण वाहन के पास हȣ ĚैÈट उपलÞध हो तो ये सÚवǓन ͬ चğ बǑह:Ĥसारण वाहन से जुड़े केǒबल 
के माÚयम से ĚैÈट मɅ आ जाते हɇ और वहां से सीधे उपĒह को भेज Ǒदए जाते हɇ। 

9.9.4 बǑह:Ĥसारण वाहन के Ĥमुख कमȸ 

दरूदश[न के मह×वपणू[ सीधे Ĥसारणɉ मɅ èटूͫडयो से बाहर काम कर रहे बǑहःĤसारण वाहन पर 
कुल ͧमला कर 60 – 70 लोगɉ का दल काम करता है। इनमɅ कुछ Ĥमुख लोग इस Ĥकार होते हɇ : 
–  

काय[Đम Ĥभारȣ अͬधकारȣ  1 
अͧभयािÛğकȧ Ĥभारȣ अͬधकारȣ  1 
Ĥèतुतकता[  2 या 3  
Ĥèतुतीकरण –सहायक  4 
कैमरामैन  8 
Ǻæय पǐरकãपक )Scenic Disigner(  1 
लेखन कलाकार या कैरेÈटर जनरेटर आपरेटर  2 
मंच सहायक  /  बढ़ई / पेÖटर  10 
सहायक केÛġ – अͧभयÛता  2 या 3  
सहायक अͧभयÛता  6  
अͧभयांǒğकȧ सहायक  10 
अÛय  10 
साधारण बǑह:Ĥसारणɉ मɅ 25 – 30 आदͧमयɉ से भी काम चल जाता है।  

9.10 उपĒहɉ के माÚयम से सीधे Ĥसारण  
ͪवæव के ͩकसी भी कोने से संपणू[ ͪवæव मɅ टेलȣͪवजन के सीधे Ĥसारणɉ को सàभव बनाने 

मɅ सचंार उपĒहɉ का अपवू[ योगदान रहा है। ͩकसी एक संचार उपĒह से सàपणू[ पØृवी के लगभग एक– 
Ǔतहाई भाग से सीधा सàपक[  ͩकया जा सकता है। समान दǐूरयɉ पर èथाͪपत तीन संचार उपĒहɉ कȧ 
Įृंखला से सàपणू[ धरातल के ͩकसी भी भाग से सकेंत Ēहण करके उÛहɅ सàपणू[ पØृवी के ͧलए या धरती 
के ͩकसी भी भाग के ͧलए Ĥसाǐरत ͩकया जा सकता है। आज ͪवæव मɅ सàपणू[ धरती से संपक[  रखने 
वालȣ अनेक सचंार उपĒह åयवèथाएं काम कर रहȣ हɇ। 1991 के बाद से भारत कȧ धरती पर ͪवदेशी 
Ĥसारणɉ का जो ͧसलͧसला Ĥारàभ हुआ वह आज ऐसे सचंार उपĒहɉ और सचंार उपĒह åयवèथाओं 
से हȣ चल रहा है। भारतीय दरूदश[न कȧ अÛतरा[çĚȣय सेवा पी ए एस– 4 नामक उपĒह के माÚयम से 
चलाई जा रहȣ है जो ͪवæव कȧ एक बड़ी और अ×याधुǓनक सचंार उपĒह Įृंखला का एक उपĒह है। 
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9.10.1 ͪ वæव मɅ सचंार उपĒहɉ का Ĥारàभ 

4 अÈटूबर, 1957 को त×कालȣन सोͪवयत संघ ɮवारा छोड़ ेगए èपǓूतनक नामक कृǒğम उपĒह 
से उपĒह यगु का Ĥारàभ हुआ। इस उपĒह का कुल भार था 83 ͩकलोĒाम और उस पर दो रेͫडयो 
Ěांसमीटर तथा अÛय यğं थे। सन ्1958 मɅ कुछ ǒĦǑटश व£ैाǓनकɉ ने आथ[र सी Èलाक[  के कथन कȧ 
स×यता परखने के ͧ लए चÛġमा के माÚयम से कुछ Ĥयोग ͩ कए। उÛहɉने चÛġमा को कुछ रेͫडयो संकेत 
भेजे जो 2.6 सकैÖड के बाद चÛġमा से ĤǓतÚवǓनत होकर अमरȣका कȧ एक Ĥयोगशाला मɅ Ēहण ͩ कये 
गये। सन ्1960 मɅ संयÈुत राÏय अमरȣका कȧ नासा (National Aeronautics and Space 
Administration) ने अपना सचंार–उपĒह (Communication Satellite) या कॉमसटै काय[Đम 
Ĥारàभ ͩकया और इसके अÛतग[त ईको – 1 (Echo–1) नामक उपĒह छोड़ा जो अãयुͧ मǓनयमयÈुत 
Üलािèटक से बने लगभग 30 मीटर लàबाई के गÞुबारे जसैा था। इस उपĒह से उ×तरȣ अमरȣका के 
एक छोर से दसूरे छोर पर एक भ–ूकेÛġ से दसूरे भ–ूकेÛġ तक तथा अटलांǑटक महासागर के ऊपर रेͫडयो 
संकेत भेजे गए। 10 जुलाई, 1962 को सहȣ अथȾ मɅ पहला संचार था, उÛहɅ Ĥवͬध[त करता उपĒह 
टेलèटार–Ĥथम (Telstar–1) छोड़ा गया। यह एक भूकेÛġ से संकेत Ēहण करता था और दसूरे भूकेÛġ 
कȧ ओर Ĥेͪषत (beam) कर देता था। इस उपĒह के ɮवारा पहलȣ बार उ×तरȣ अमरȣका और यरूोप 
के मÚय टेलȣͪवजन ͬचğɉ का Ĥसारण ͩकया गया। 

अगèत, 1964 मɅ नासा ने ĤशाÛत महासागर मɅ भमूÚय रेखा के ऊपर भूिèथर क¢ा मɅ सचंार 
उपĒह ͧसÛकामँ– 3 (Syncom–3) èथाͪपत ͩकया जो ऐसे ठȤक समय पर ͩĐयाशील हुआ ͩक उसके 
ɮवारा उस वष[ जापान कȧ राजधानी टोͩकयो मɅ हो रहे ओͧलंͪ पक खेलɉ के उɮघाटन–समारोह का सीधा 
टेलȣͪवजन Ĥसारण करना सàभव हुआ। भू –िèथर क¢ा मɅ होने के कारण इस उपĒह का धरती पर 
सं. रा. अमरȣका और इÖटेलसैट (Intelsat) के अÛय देशɉ मɅ िèथत भू –केÛġɉ से ǓनरÛतर सàबÛध 
बना रहता था। 

9.10.2 भारत के संचार उपĒह 

भारत मɅ एक यवुा ĤǓतभाशालȣ व£ैाǓनक डा. ͪवĐम साराभाई के Ĥय×नɉ से सन ्1962 मɅ 
अÛतǐर¢ अनसुधंान के ͧ लए भारतीय राçĚȣय सͧमǓत बनाई गई। डा. ͪ वĐम साराभाई ने हȣ भारत कȧ 
ओर से नासा के साथ उपĒह उपयोग के समझौते पर हèता¢र ͩ कए। भारत का पहला उपĒह भू केÛġ 
सन. 1971 मɅ पणेु मɅ èथाͪपत हुआ। नासा से ͩकए गए समझौते के अÛतग[त भारत को 1 अगèत 
1975 से 31 जुलाई 1976 तक एक वष[ के ͧलए उपĒह Ĥͧश¢णा×मक दरूदश[न परȣ¢ण (Satellite 
instructional Television Experiment) करने के ͧलए ए टȣ एस– 6 (ATS–6) नामक उपĒह 
Ǒदया गया। इस उपĒह का अनमुाǓनत काय[काल दो वष[ था तथा इस पर लगभग 200 करोड़ ǽपये 
कȧ लागत आई थी। ͪवæव के ͩकसी भी देश मɅ राçĚȣय ͪवकास के ͧलए यह अब तक का सबसे बड़ा 
Ĥयोग रहा है। राजèथान, ǒबहार, उड़ीसा, मÚय Ĥदेश, आÛĢ Ĥदेश और कना[टक जैसे आͬथ[क Ǿप से 
ͪपछड़े राÏयɉ के बीस िजलɉ मɅ फैले 2,300 गाँवɉ तक उपĒह के माÚयम से सीधे Ĥसारण कȧ तकनीक 
से ͧश¢ा और ͪवकास के उƧेæयɉ के ͧलए यह एक सव[था अनठूा Ĥयास था। 
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भारत सरकार ने सन ्1975 मे Ǔनण[य ͧलया ͩक भारत के सचंार सजाल mein उपĒहɉ का 
उपयोग ͩकया जाएगा। इस Ǔनण[य के अनसुार भारतीय उपĒह (Indian Satellite or INSAT) कȧ 
åयवèथा पर ͪवचार Ĥारàभ हुआ। भारत का पहला इÛसैट – 1 उपĒह इÛसैट – 1 ए (INSAT–IA) 
10 अĤलै, 1982 को अमरȣका के केप कैनेवरल (Cape Canaveral) नामक Ĥमोचन èथल से डेãटा– 
3910 रॉकेट ɮवारा छोड़ा गया। इस उपĒह के ठȤक Ĥकार से काम करने मɅ शुǾ से हȣ कǑठनाइया ंआई। 
इस उपĒह के माÚयम से दरूदश[न ने 15 अगèत, 1982 को देश भर मɅ 20 Ĥसारण केÛġɉ ɮवारा Ǒदãलȣ 
के लाल ͩकले से èवतÛğता Ǒदवस समारोह तथा Ĥधान मंğी के भाषण का सीधा Ĥसारण ͩकया और 
उसी Ǒदन से अपने राçĚȣय काय[Đमɉ के Ĥसारण Ĥारàभ ͩकए, परÛतु ͩफर 4 ͧसतàबर को उपĒह कȧ 
काय[Ĥणालȣ मɅ कई बाधाएं एक साथ उ×पÛन हो गई और उनसे रॉकेट पर उपलÞध सारे नोदक समाÜत 
हो जाने से इसे 6 ͧसतàबर को ǓनिçĐय कर Ǒदया गया। 

इÛसैट– 1 शृखंला का दसूरा उपĒह इÛसैट– 1 बी ͧसतàबर 1963 मɅ अमरȣका कȧ अÛतǐर¢ 
शटल चैलɅजर (Challenger) कȧ एस टȣ एस– 8 उड़ान के दौरान अÛतǐर¢ मɅ छोड़ा गया। अÈतबूर 
के अंत मɅ इसका आकाशवाणी और दरूदश[न के Ĥसारणɉ तथा अÛय सचंार कायɟ के ͧ लए उपयोग ͩकया 
जाने लगा। इÛसैट– 1 सी उपĒहɉ कȧ अͧभकãपन आय ु(design life) कम से कम सात वष[ रखी 
गई थी। इÛसैट– 1 उपĒह 1 जलुाई, 1988 को ĥासं के एǐरएन (Ariane) उपĒह Ĥमोचक रॉकेट कȧ 
उड़ान न. 34 पर सवार होकर अतंǐर¢ मɅ अपनी Ǔनधा[ǐरत क¢ा मɅ पहु ंचा, परÛतु इसकȧ ऊजा[– åयवèथा 
मɅ गड़बड़ी आ जाने से यह अपनी परूȣ ¢मता से काम न कर सका और इसͧलए इसे नवàबर, 1989 
मɅ परूȣ तरह छोड़ देना पड़ा। इÛसैट– 1 डी जून 1990 –मɅ अमरȣका के केनेडी अÛतǐर¢ केÛġ (Kennedy 
Space Centre) से डेãटा 4925 रॉकेट ɮवारा Ĥमोͬचत ͩकया गया। यह उपĒह 17 जलुाई, 1990 
से सͩĐय हुआ। इस उपĒह के माÚयम से दरूदश[न के काय[Đमɉ के Ĥसारण 1998 के ͧसतàबर– अÈतूबर 
बर मास तक चलते रहे हɇ। 

परूȣ तरह भारत मɅ बनाए गए सबसे पहले बहु–उƧेæयीय भ–ूतुãयकालȣ 1906 ͩक. Ēा. भार वाले 
उपĒह इÛसैट– 2 ए को 10 जुलाई, 1992 को ĥांस के एǐरएन नामक Ĥमोचक रॉकेट ɮवारा ĥɅ च गयुाना 
(French Guiana) के ÈवोǾ (Kuorou) नामक ɮवीप से सफलतापवू[क छोड़ा गया जो 31 जुलाई 
को अपनी Ǔनधा[ǐरत क¢ा मɅ पहु ँच गया। ͪवͧभÛन परȣ¢णɉ के बाद 6 अगèत, 1992 से इसे Ĥचालना×मक 
उपयोग मɅ लगा Ǒदया गया। इÛसैट 2 सी ͪवæव के आधुǓनकतम सचंार उपकरणɉ से सिÏजत उपĒह 
है और इस पर पहलȣ बार एस बÖैड के साथ–साथ के य ूबÖैड मɅ Ĥसारण का भी Ĥावधान रखा गया 
है। इन पिंÈतयɉ के लेखक को बगंलौर याğा के दौरान 8 अगèत, 1995 को इसरो उपĒह केÛġ (ISAC) 
देखने का अवसर ĤाÜत हुआ था। उस समय वहा ंइÛसैट– 2 सी उपĒह के Ǔनमा[ण का काय[ अिÛतम 
चरणɉ मɅ चलता देखकर मɇ तो जैसे रोमांͬचत हȣ हो उठा था। उस उपĒह को 7 Ǒदसàबर, 1995 को 
अÛतǐर¢ मɅ Ĥमोͬचत ͩकया गया और यह जनवरȣ 1996 मɅ ͩĐयाशील हुआ। इÛसैट– 2 डी के नçट 
हो जाने के बाद दरूदश[न ने अरबसैट से एक सचंार उपĒह खरȣदा है िजसे इÛसैट– 2 डी–टȣ नाम Ǒदया 
गया है। आजकल दरूदश[न के Ĥसारण इंसटै– 2 बी, इÛसैट– 2 सी और इÛसैट– 2 डी–टȣ के माÚयम 
से चल रहे हɇ। 
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9.11 एक मह××वपूण[ सीधा Ĥसारण  
सन ्1993 मɅ दरूदश[न ने आठ कैमरɉ वाला बǑह:Ĥसारण वाहन खरȣदा था। यह बǑहःĤसारण 

वाहन अभी भी दरूदश[न का आधुǓनकतम बǑह:Ĥसारण वाहन है। इन पिंÈतयɉ के लेखक को इस 
बǑह:Ĥसारण वाहन के उɮघाटना×मक सीधे Ĥसारण के Ǿप मɅ 15 अगèत को लाल ͩकले पर Ĥधान– 
मंğी ɮवारा Úवज फहराने और राçĚ को सàबोधन के सीधे Ĥसारण को Ĥèतुत करने और उस सारे Ĥसारण 
का एक सजीव ͬ चğ Ĥèतुत करके दरूदश[न से सीधे Ĥसारण को åयावहाǐरक Ǿप मɅ समझाने का Ĥयास 
कर रहा हू।ं 

सन ्1993 के अĤलै माह के Ĥारàभ मɅ मɇ दरूदश[न महाǓनदेशालय से दरूदश[न के Ǒदãलȣ केÛġ 
पर भेजा गया था। यह वह समय था जब दरूदश[न के Ǒदãलȣ केÛġ से अͬधसंÉय परुाने और वǐरçठ 
काय[Đम अͬधकाǐरयɉ को èथानाÛतǐरत कर सव[था नए लोगɉ को Ǒदãलȣ केÛġ पर लाया गया था। मई 
आते – आते 15 अगèत के लाल ͩकले से सीधे Ĥसारण कȧ तयैाǐरयां Ĥारàभ हो गɃ। सबसे पहले इस 
Ĥसारण के ͧलए िजन कȧ ɬयटूȣ लगनी थी उनकȧ खोज कȧ गई। महाǓनदेशालय मɅ और हमारे केÛġ 
मɅ कई ओर से यह ͪवचार उभरा ͩक ऐसे मह×व के Ĥसारणɉ के ͧलए परुाने और अनभुवी महारͬथयɉ 
को हȣ दसूरे कɅ ġɉ से लाया जाए। यह ͪवचार जब मेरे सामने आया तो मैने कहा ͩक हमारे केÛġ पर 
इस समय जो अͬधकारȣ और Ĥèतुतकता[ आǑद उपलÞध है हम उÛहȣं के सहयोग से ऐसी चुनौǓतयɉ का 
सामना करɅगे। काय[Đम प¢ कȧ ओर से मɇने èवय ंइस Ĥसारण के Ĥभारȣ अͬधकारȣ का काय[भार सभंाला। 
मɇ इससे पहले लखनऊ मɅ इिÛदरा गांधी हॉकȧ और जयपरु मɅ डेͪवस कप टूना[मɅटɉ आǑद के सीधे Ĥसारण 
कर चकुा था। नए से नए लोगɉ के साथ बड़े से बड़े कामɉ को Ǔनपटाना मेरे èवभाव मɅ आ चुका था। 
नई चुनौǓतयɉ का सामना करने मɅ मझुे अपवू[ आनदं आता था। 

उस समय Ǒदãलȣ केÛġ पर एक भी Ĥèतुतकता[ ऐसा न था िजसने इससे पवू[ इतने मह×वपणू[ 
सीधे Ĥसारण का सजीव Ĥèतुतीकरण ͩकया हो। इसी समय पता लगा ͩक 15 अगèत से पवू[ हȣ दरूदश[न 
को आठ कैमरɉ वाला एक ͪ वशाल बǑह:Ĥसारण वाहन ͧ मलने वाला है और 15 अगèत के सीधे Ĥसारण 
मɅ उसका पहलȣ बार Ĥयोग ͩकया जाएगा। इससे पहले दरूदश[न मɅ केवल चार कैमरɉ से सबƨ बǑहःĤसारण 
वाहन हȣ थे िजनमɅ एक रेͫडयो कैमरा अलग से उपयोग कर ͧलया जाता था। आठ कैमरɉ वाले इस 
बǑह:Ĥसारण वाहन के उɮघाटना×मक उपयोग से यह मह×वपणू[ Ĥसारण और भी अͬधक मह×वपणू[ हो 
गया था परÛतु इससे मɇ तǓनक भी ͪवचͧलत न हुआ। 

गोवध[न शमा[ और अजमेर ͧसहंशोकर 1980 – 83 के बीच मेरे साथ जालÛधर मɅ काम कर 
चुके थे और दरूदश[न के अÍछे काय[Đम Ĥèतुतकता[ भी थे। इस समय तक गोवध[न शमा[ सहायक केÛġ 
Ǔनदेशक बन गए थे और शोकर Ĥèतुतकता[ थे। मɇने इन दोनɉ को बलुाया। बताया ͩक 15 अगèत के 
सीधे Ĥसारण के Ĥèतुतीकरण मɅ मेरे साथ काम करना है। यɮयͪप इन दोनɉ ने भी इससे पहले ऐसा 
मह×वपणू[ कोई दसूरा Ĥसारण नहȣ ं ͩकया था तथाͪप दोनɉ ने 'हां' कर दȣ। इस Ĥकार हम तीन 
Ĥèतुतकता[ओं का दल बन गया। 

Ĥमुख काय[Đमकͧम[यɉ का चयन हो जाने पर अÛय काय[Đम–कम[चाǐरयɉ का चयन अͬधक 
कǑठन नहȣं था। अͧभयांǒğकȧ अͬधकाǐरयɉ एव ंकम[चाǐरयɉ कȧ सूची अͧभयÛğण ͪवभाग से आनी थी। 
खैर, इस Ĥसारण के ͪवͧभÛन मोचȶ संभालने वालɉ कȧ परूȣ सूची तयैार हो गई और समय पर र¢ा मÛğालय 
को पास आǑद जारȣ करने के ͧलए भेज दȣ गई। 
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इसके साथ हȣ साथ एक ओर र¢ा–मÛğालय मɅ बठैकɉ का ͧ सलͧसला शुǾ हुआ तो दसूरȣ ओर 
अपने ͪवͧभÛन सहकͧम[यɉ और र¢ा मÛğालय के अͬधकाǐरयो के साथ मɇ कई बार लाल ͩकले गया। 
लाल ͩकले मɅ मɇने बǑह:Ĥसारण वाहन के खड़े होने के èथान और कैमरे लगाने कȧ िèथǓतयɉ का बारȣकȧ 
से अÚययन ͩकया और अपने काय[Đम एव ंअͧभयांǒğकȧ दोनɉ प¢ के सहकͧम[यɉ के साथ ͪवͧभÛन 
वकैिãपक संभावनाओं पर ͪ वचार–ͪवमश[ ͩ कया। दो–तीन बार लाल ͩ कले जाने के बाद ये सारȣ िèथǓतया ं
Ǔनिæचत हो गई। 

Ĥ×येक सीधे Ĥसारण मɅ मुÉय काय[Đम को दश[कɉ के सामने परोसने के ͧ लए कुछ वाचक होत े
हɇ। मɇने इस सीधे Ĥसारण के ͧलए चार वाचक Ǔनिæचत ͩकए, दो ǑहÛदȣ के ͧलए और दो अंĒेजी के 
ͧलए। 

Ĥसारण–Ǔतͬथ से एक सÜताह पवू[ से सारȣ åयवèथाओं के पवूा[ßयास शुǾ हु ए। जो लोग कभी 
लाल ͩकले कȧ Ĥाचीर से ĤधानमÛğी ɮवारा Úवजारोहण आमने–सामने नहȣं देख सके हɇ उनकȧ जानकारȣ 
के ͧलए यहां पर उस समारोह का थोड़े शÞदɉ मɅ वण[न करना संदभ[ कȧ मांग है। Ǒदãलȣ मɅ लाल ͩकले 
के ठȤक सामने चांदनी चौक है। लाल ͩकला लाल प×थर से बना है और उसके कई दरवाजे हɇ। लाल 
ͩकले के चांदनी चौक के सामने वाले मुÉय दरवाजे के ऊपर एक बड़ा सा खुला èथान है िजस पर Ĥधानमंğी 
एक ऊंचे पाइप के ऊपर लगे Úवज को फहराते हɇ और वहȣं से उसके बाद अपना भाषण देते हɇ। लाल 
ͩकले के ऊपर के इस खलेु èथान पर कोई दो–ढाई सौ अǓतͪवͧशçट åयिÈतयɉ के कुͧस[यɉ पर बठै सकने 
लायक पया[Üत èथान है। लाल ͩकले के नीचे ͪवशाल मैदान मɅ परेड करने वाले सैǓनकɉ, ͪवͧशçट åयिÈतयɉ 
तथा अÛय आमंǒğत åयिÈतयɉ के बठैने का èथान होता है। लाल ͩकले आने से पवू[ ĤधानमÛğी माग[ 
मɅ राजघाट पर महा×मा गाधंी कȧ, शािÛतवन पर जवाहरलाल नेहǾ कȧ और ͪ वजयघाट पर लालबहादरु 
शाèğी कȧ समाͬधयɉ पर अपनी पçुपांजͧल समͪप[त करत ेहɇ। लाल ͩकले पहु ंचने पर ĤधानमÛğी सबसे 
पहले सेना के तीनɉ अंगɉ को सलामी लेते हɇ और ͩफर ͧलÝट से लाल ͩकले कȧ' Ĥाचीर पर पहु ंचते हɇ। 
Ĥाचीर पर वह पहले Úवजारोहण करते हɇ और ͩ फर वहȣं समीप हȣ बने बलेुटĤफू शीशे के केǒबन मɅ खड़े 
होकर वहां से देश कȧ जनता को सàबोͬधत करते हɇ। 

Ĥसारण–Ǔतͬथ से दो Ǒदन पवू[ राǒğ मɅ हमारा बǑह:Ĥसारण वाहन दरूदश[न केÛġ से लाल ͩकले 
मɅ अपने Ǔनयत èथान पर पहु ंच गया। हमारा बǑह:Ĥसारण वाहन लाल ͩकले कȧ Ĥाचीर से कोई सौ मीटर 
पीछे बाई ओर के एक मदैान मɅ खड़ा ͩकया गया था। Ǒदन मɅ कैमरɉ को यथाèथान ͩफट ͩकया गया। 
इससे पवू[ हमारे Ǻæय–अͧभकãपक के Ǔनदȶशन मɅ हमारे बढ़इयɉ, मंच–सहायकɉ आǑद ने कैमरɉ के èथान 
पर आवæयक सभी ĤबÛध कर Ǒदए थे। हमारे इस Ĥसारण मɅ छ: कैमरɉ का उपयोग ͩ कया गया। इनमɅ 
दो कैमरे लाल ͩकले के सामने के मैदान मɅ लोहे के ऐंगलɉ पर दो काफȧ ऊंचे मंच बना कर उन पर 
रखे गए थे और दो Ĥाचीर पर Ĥधानमंğी के सामने तथा कोण से ͬचğ लेने के ͧलए रखे गए थे। एक 
कैमरा लाल ͩकले कȧ Ĥाचीर से भी ऊपर ǒबगलु–वादकɉ के èथान के आस–पास से चांदनी चौक, जामा 
मिèजद तथा मैदान मɅ बठेै दश[कɉ के ͬचğ लेने के ͧलए Ǔनयत ͩकया गया था और एक अÛय कैमरा 
थोड़ी दरू से Ĥाचीर पर बठेै ͪवͧशçट åयिÈतयɉ एव ंĤधानमंğी के ͬचğ लेने के ͧलए Ǔनयत ͩकया गया 
था। 
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Ĥसारण–Ǔतͬथ से एक Ǒदन पवू[ सारे समारोह का लगभग परूा–परूा पवूा[ßयास ͩकया गया िजसमɅ 
डमी ĤधानमÛğी के साथ हमारे कैमरा एव ंĤèततुीकरण दल ने भी अपनी सारȣ गǓतͪवͬधयɉ का अßयास 
ͩकया।  

9.12 वाèतͪवक सीधा Ĥसारण  
Ĥसारण के Ǒदन सभी लोगɉ के साथ यहाँ Ĥात: साढ़े तीन–चार बजे हȣ दरूदश[न कȧ गाͫड़या ं

पहु ंच गई। पहले सारे अͬधकारȣ / कम[चारȣ दरूदश[न केÛġ पर हȣ एकğ हुए और ͩफर वहा ंसे पांच बजे 
के आसपास लाल ͩकले अपनी– अपनी ɬयǑूटयɉ पर पहु ँच गए। लाल ͩकले पहु ँचने पर मɇने पहले तो 
यह सुǓनिæचत ͩकया ͩक हमारे सब साथी आ गए हɇ और कहȣं कोई पीछे छूट तो नहȣ ंगया है। ओ 
बी वनै मɅ घसुने से पहले बǑह:Ĥसारण वाहन के उɮघाटन के Ĥतीक èवǾप नाǐरयल फोड़ा गया और 
सब लोगɉ को मेरȣ ओर से लɬडू–बफȽ बांटे गए जो मेरे इस अ×याधुǓनक बǑह:Ĥसारण वाहन से सबसे 
पहलȣ बार Ĥभारȣ के Ǿप मɅ Ĥèतुतीकरण करने कȧ खुशी मɅ थे। हम सब लोग भोर मɅ काफȧ जãदȣ 
उठे थे इसͧलए इसके साथ हȣ सबको चाय और नाæता भी कराया गया। 

इसके उपराÛत हम मɅ से िजनका बǑह:Ĥसारण वाहन मɅ काम था वह बǑह:Ĥसारण वाहन के 
अÛदर घसेु और हर ͩकसी ने अपना– अपना मोचा[ सभंाल ͧलया। हमारे जो इजंीǓनयर साथी थे वह तो 
अपने सारे उपकरणɉ आǑद के काम करने कȧ जांच करने मɅ जटु गए और हमारे काय[Đम प¢ के लोग 
अलग– अलग कैमरɉ कȧ िèथǓतयɉ को अिÛतम Ǿप से जांचने और उनसे ͧ मल रहे शॉटɉ को ठȤक कराने 
आǑद मɅ लग गए। 

मɇ वनै से बाहर आया। Ǔनकट हȣ वाचकɉ के ͧलए बथू बनाया गया था। मɇने वाचकɉ से पछूा 
ͩक सब कुछ ठȤक–ठाक है ? उनसे सकारा×मक उ×तर पाकर मɇने उनका वाचन– आलेख देखने को मांगा। 
एक–दो छोटे–मोटे सुझाव Ǒदए ओर कहȣ–ंकहȣं मामूलȣ से सशंोधन ͩकए। 

इस Ĥकार बǑह:Ĥसारण वाहन के अÛदर और बाहर सारȣ िèथǓतयɉ को परूȣ तरह Ǔनयğंण मɅ 
देखने के बाद मɇ लाल ͩकले कȧ Ĥाचीर पर पहु ंचा और वहा ंसे मɇने अपनी सारȣ कैमरा–िèथǓतयɉ का 
जायजा ͧलया। सभी िèथǓतयɉ पर हमारे सारे कैमरामैन, Ěॉलȣमैन आǑद पहुचं चुके थे और वे अपने 
कैमरɉ से इधर–उधर के Ǻæयɉ को देखते हु ए उनकȧ सब Ĥकार से जाचं आǑद कर रहे थे। 

थोड़ी देर Ĥाचीर पर रहने के बाद मɇ वापस बǑहःĤसारण वाहन के अÛदर आ गया और Ĥèततुकता[ 
कȧ अपनी कुसȸ पर बठै गया। पास कȧ कुͧस[यɉ पर एक ओर तकनीकȧ Ǔनदȶशक बठेै थे और दसूरȣ ओर 
मेरा Ĥèततुीकरण सहायक। दो अÛय कुͧस[यɉ मɅ से एक पर थोड़ी देर बाद गोवध[न शमा[ बठै गए और 
दसूरȣ पर एक अͧभयÛğण सहायक। मɇने माइक ऑन कर अपने कैमरामैनɉ और दल के अÛय सभी 
सदèयɉ का इस Ĥसारण के ͧलए आने पर èवागत ͩकया और इसके बाद सभी सदèयɉ को एक बार 
ͩफर बताया ͩक हम Ĥसारण ͩकस Ĥकार शुǽ करɅगे और ͩफर आगे ͩकस Ĥकार के Ǻæय आएंगे, कहा ँ
ͩकस Ĥकार कȧ ÚवǓन आएगी और कहȣ ंͩकस Ĥकार के ÚवǓन– Ĥभाव आǑद का उपयोग ͩकया जाना 
है। इसके बाद मɇने सभी कैमरामैनɉ को अलग–अलग यह बताया ͩक उÛहɅ कब–कब ͩकस–ͩकस Ĥकार 
के शॉट देने हɇ।  

अब मɇने सबसे कहा ͩक आइए Ĥसारण कȧ बठैक' कर लɅ। इस पर बǑहःĤसारण वाहन के ͪवͧभÛन 
ǒबÛदओंु यथा ÚवǓन–Ǔनयğंण पनैल, कैरेÈटर जरेटर, वी टȣ आर और ¢ेğ मɅ काम कर रहे अͬधकाशं 
Ĥमुख कमȸ बǑह:Ĥसारण वाहन मɅ मेरे इद[–ͬगद[ िजसको जहां जगह ͧमलȣ वहा ंखड़े हो गए। मेरे 
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Ĥèतुतीकरण–सहायक ने पहले से तैयार Èयशूीट कȧ ĤǓतयां सबको ͪवतǐरत कȧ।ं जब लोगɉ ने 
अपनी–अपनी ĤǓतयɉ को पढ़ ͧलया तो मɇने Èय–ू शीट कȧ एक–एक मद पढ़नी शुǾ कȧ और साथ हȣ 
साथ सबको यह समझाने लगा ͩक परूा Ĥसारण ͩकस–ͩकस ǒबÛद ुपर ͩकस Ĥकार चलेगा। इस बीच 
िजसे जो बात पछूनी होती थी वह पछू लेता था। Èय–ू शीट का पढ़ना परूा होने पर और सबकȧ शकंाओं 
आǑद का समाधान होने के बाद सभी अपने–अपने कामɉ मɅ लग गए और मɇने अपना Úयान सामने लगे 
मॉनीटरɉ पर कɅ Ǒġत ͩकया। 

इन सारȣ गǓतͪवͬधयɉ के बीच समय अपनी गǓत से सरकता जा रहा था और अब पौने सात 
बजने जा रहे थे। सीधा Ĥसारण शुǾ होने का समय था सात बज कर पाचँ ͧमनट। अभी èटूͫडयो से 
देशभिÈत के गीत चल रहे थे। हम सब लोगɉ ने एक बार ͩफर अपनी सारȣ िèथǓतयɉ, उपकरणɉ कȧ 
काय[वाहȣ आǑद कȧ जाचं कȧ, ͪवͧभÛन ǒबÛदओंु पर ͪवचार–ͪवमश[ ͩकया और उधर घड़ी कȧ सुई 
Ĥसारण–समय कȧ ओर बढ़ती रहȣ। लगभग सात बजे सभी को सावधान ͩकया गया और सभी लोग 
पणू[त: द×तͬच×त होकर सात पाचं होने कȧ Ĥती¢ा करने लगे। सात बज कर चार ͧमनट पर èटूͫडयो 
के इस सीधे Ĥसारण के बारे मɅ उɮघोषणा हु ई और पांच ͧमनट से कोई दस सैकंड पवू[ हमारे Ǔनयğंण–पनैल 
पर एक छोटȣ ब×ती जल उठȤ जो इस बात का Ǔनदȶश थी ͩक अब आप अपने यहा ंसे सीधा Ĥसारण 
Ĥारंभ करɅ। èटूͫडयो से आ रहȣ उɮघोषणा के फेड आउट होते हȣ टेलȣͪवजन के èĐȧन पर हमारे ¢ेğ 
का वह ͪवहंगम Ǻæय उभरा िजसे हमने लाल ͩकले कȧ Ĥाचीर से भी ऊपर काम कर रहे कैमरे से पहले 
हȣ कɅ ġ के Ǔनयğंण–क¢ को दे रखा था। 

हमारे छोर से Ĥसारण Ĥारंभ होते हȣ हमने अपने पनैल से लाल ͩ कले के ऊपर, सामने के और 
दाएं, बाएं के शॉट एक Ǔनिæचत और सुसंगत Đम मɅ टेलȣͪवजन पर Ĥसारण के ͧलए भेजने शुǾ कर 
Ǒदए और दसूरȣ ओर अपने वाचकɉ को उपयÈुत वाचन Ĥारंभ करने का Ǔनदȶश भी दे Ǒदया। तभी Ĥधानमğंी 
ɮवारा Įƨांजͧल Ĥदान करने कȧ ǐरकॉͫड [गɅ ĤाÜत होने लगी िजÛहɅ हमने बारȣ–बारȣ से उͬचत वाचनɉ के 
साथ Ǒदखाना शुǾ कर Ǒदया। अभी ͪवजयघाट कȧ ǐरकॉͫडɍग चल भी न पाई थी ͩक पता चला ͩक Ĥधानमंğी 
महोदय कुछ हȣ ¢णɉ मɅ लाल ͩकले पहु ंचने वाले हɇ। कैमरɉ कȧ पकड़ मɅ Ĥधानमğंी के आते हȣ हमने 
उनके Ǻæय Ĥसाǐरत करने शुǾ कर Ǒदए और उधर वाचन भी तदनǾुप हȣ चलने लगा। 

Ĥधानमंğी ने पहले सेना के तीनɉ अंगɉ कȧ सलामी लȣ और उसके बाद वह Ĥाचीर कȧ ओर 
रवाना हु ए। पता नहȣं ͧ लपट खराब हो गई अथवा सुर¢ा कारणɉ से Ĥधानमğंी सीǑढ़यɉ से चढ़ कर Ĥाचीर 
पर आए। चू ंͩक Ĥधानमंğी को सीǑढ़यɉ से ऊपर आने मɅ कुछ समय लगा सो हमने इस अवͬध मɅ ͪवजयघाट 
कȧ ǐरकाͫड [ग चला दȣ। लाल ͩकले कȧ Ĥाचीर पर र¢ामğंी एव ंउनके सहयोͬगयɉ ɮवारा èवागत ͩकए 
जाने के बाद Ĥधानमंğी झंडा फहराने के èथान पर आ गए और उÛहɉने कुछ हȣ ¢णɉ मɅ Ǔतरंगा फहरा 
Ǒदया। इसके बाद वह तुरंत बलेुट–Ĥफू शीशे के केǒबन मɅ चले गए और राçĚ को संबोͬधत करने लगे। 

 
1. दरूदश[न से जब ͩकसी काय[Đम का Ĥèतुतीकरण हो रहा होता है तब कम से कम 20– 25 Ĥसारणकमȸ अलग– 

अलग ǒबÛदओंु पर काम कर रहे होते हɇ। सीधे Ĥसारण के समय यह संÉया और भी अͬधक हो जाती है। काय[Đम Ǔनदȶशक 
इन सब का नेता होता है जो ¢ण ĤǓत ¢ण दल के सभी सदèयɉ को अलग–अलग Ĥकार के Ǔनदȶश देता रहता है। काय[Đम–Ǔनदȶशक 
के इन Ǔनदȶशɉ को दल के सभी सदèयɉ तक समान Ǿप से और सारे समय पहु ँचाते रहने के ͧलए Ǻæय–ǓनयÛğण पैनल पर एक 
माइक का Ĥावधान रहता है। ǓनयÛğण–क¢ से अलग–अलग ǒबÛदओंु पर èपीकर और ¢ेğ या èĚͫडयो मɅ काम कर रहे कैमरामैनɉ, 
मच–Ĥबंधकɉ आǑद के पास हɇडसैट रहते हɇ, िजनसे वे Ǔनदȶशक के इन Ǔनदȶशɉ को ǓनरÛतर Ēहण करते रहत ेहɇ और उनके अनुसार 
हȣ शॉट, ÚवǓन, Ǻæय आǑद देते रहते हɇ। 
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सारा Ĥसारण लगभग डेढ़ घटें चला। इस बीच मɇने Ĥèततुीकरण कम और सब ओर कȧ Ǔनगरानी 
अͬधक कȧ। Ĥभारȣ के नाते मेरा मुÉय काम था Ǔनबा[ध Ĥसारण सुǓनिæचत करना। काय[Đम के अंत 
मɅ उन सब Ĥसारणकͧम[यɉ के नामɉ के आलेख Ǒदखाए िजÛहɉने इस Ĥसारण को सफल बनाने  
के ͧलए कम से कम ͪपछले पÛġह Ǒदनɉ से अपने Ǒदन–रात एक कर Ǒदये थे सबसे अÛत मɅ मेरे नाम 
का आलेख आया। Ĥसारण कȧ समािÜत लाल ͩकले पर फहराते हु ए Úवज के ऊपर 'दरूदश[न ĤèतुǓत' 
के आलेख के साथ हु ई। माğ संयोग हȣ नहȣ ंवरन ्मेरा सौभाÊय भी कǑहए ͩक मुझे अपने सारे दल 
के सभी सदèय बड़े जानकार ͧमले थे और वे सब समचेू Ĥसारण के दौरान बड़ी मुèतैदȣ से अपने 
Ǔनयत–अǓनयत कामɉ को करते रहे। कहȣं ͩकसी Ĥकार कȧ कोई समèया नहȣं आई। सबने परूȣ तरह 
ͧमल–बांट कर ͩकया और इसी का यह स×पǐरणाम था ͩक सारा Ĥसारण परूȣ तरह Ǔनबा[ध सàपÛन हुआ। 

9.13 आधुǓनक पǐरǺæय  
कǑठन से कǑठन èथानɉ से कम से कम समय मɅ टȣवी समाचार उपलÞध कराने और सीधे 

सजीव Ĥसारणɉ को सभंव बनाने मɅ तकनीकȧ उपकरणɉ को ǓनरÛतर छोटा और कम से कम भार का 
करत ेरहने के Ĥयासɉ का बहु त बड़ा हाथ रहा है। लगभग 15 – 20 वष[ पवू[ जब से उपĒहɉ के माÚयम 
से टȣ वी समाचारɉ के सÚवǓन ͬचğ एक èथान से दसूरे èथान को भेजने का ͧसलͧसला शुǾ हुआ है 
इलैÈĚॉǓनक एव ंउपĒह व£ैाǓनक इस ĤͩĐया मɅ उपयोग ͩकए जाने वाले ͪवͪवध उपकरणɉ का आकार 
और भार घटाने के Ĥयासɉ मɅ लगे रहे हɇ। इन व£ैाǓनकɉ के इन Ĥयासɉ का हȣ यह सुफल है ͩक आज 
के उपĒह समाचार वाहनɉ मɅ ऐसे छोटे–छोटे बहु त से अलग ͩकए जा सकने वाले एंटेना, संबंͬ धत उपकरण, 
कैमरे आǑद होते हɇ िजÛहɅ बहु त सुगमता से हवाई जहाज से एक èथान से दसूरे èथान ले जाया जा 
सकता है। ऐसी åयवèथा को पलाई अवे (Fly Away) åयवèथा कहते हɇ। 

उपĒहɉ के माÚयम से सीधे Ĥसारण मɅ सबसे मुÉय है उपĒह को धरती से Ǻæय–Įåय संकेत 
भेजने वालȣ ͫडश जो अब से कुछ वषɟ पवू[ तक सी बÖैड के Ĥसारणɉ मɅ कम से कम आठ–नौ मीटर 
åयास के आकार कȧ हुआ करती थी। इतने बड़े आकार कȧ ͫ डशɅ अͬधकांशत: ͩकसी एक èथान पर अचल 
हȣ ĤǓतçठाͪपत कȧ जाती थी। इन ͫ डशɉ को सचल बनाने के ͧ लए Ĥारàभ मɅ ĚैÈट वाहनɉ के èथान का 
उपयोग ͩकया गया जो एक Ĥकार के बड़ ेĚक थे। अͬधक शिÈत वाले उपĒहɉ, सी बÖैड के èथान पर 
के य ूबÖैड के उपयोग, एनॉलॉग Ĥसारण कȧ अपे¢ा अकंȧय संपीͫडत (Digitally compressed) संकेतɉ 
के उपयोग तथा Ǔनमा[णो×तर (Post Production) के ͧलए छोटे से छोटे एव ंहãके से हãके वी सी 
आरɉ एव ंअÛय उपकरणɉ के ͪवकास ने आज टȣ वी से सीधे Ĥसारण को अ×यÛत सुगम बना Ǒदया है। 

आज ͫ डश का आकार घटते –घटते माğ एक–डेढ मीटर åयास तक आ गया है और अब उपĒह 
समाचार संĒहण वाहनɉ (Satellite News Gathering Vehicles) मɅ ऐसे छोटे–छोटे बहु त–से 
अलग–अलग ͩकए जा सकने वाले एÖटेनाट संबंͬ धत उपकरण, कैमरे आǑद होते हɇ िजÛहɅ माğ 8 – 10 
पेǑटयɉ मɅ बÛद करके काफȧ छोटे वाययुान से एक èथान से दसूरे èथान को ले जाया सकता 

2. दरूदश[न मɅ ͩकसी भी काय[Đम के वाèतͪवक Ĥèतुतीकरण से कोई एक–डेढ़ घटे पूव[ Ǻæय–Ǔनयंğण पैनल पर Ĥèततुीकरण या Ĥसारण के ͧलए काम 

कर रहे दल के सभी सदèयɉ कȧ एक बठैक होती है िजसमɅ काय[Đम–Ǔनदȶशक, तकनीकȧ–Ǔनदȶशक, Ĥèतुतीकरण–सहायक आǑद पैनल कȧ कुͧस[यɉ पर बठै जाते हɇ और दल 
के सभी सदèय पैनल के इद[–ͬगद[ िजसे जहा ंèथान ͧमल जाए खड़ ेरहते हɇ। इस बठैक मɅ सबसे पहले पू रे काय[Đम या पूरȣ Ĥसारण–सभा कȧ Èय–ूशीट कȧ ĤǓतया ंसबको 

ͪवतǐरत कȧ जाती हɇ और ͩफर Ĥèततुकता[ èवय ंया उसका Ĥèततुीकरण सहायक Èयू–शीट को ͪवèतार से सबको समझाते हु ए और सबको, ͩकसको कब, कहा ंÈया करना 
है यह अÍछȤ तरह बताते हु ए Èय–ूशीट कȧ एक–एक मद को पढ़ता है। इससे सभी लोगɉ को अपन–ेअपने ɮवारा ͩकए जाने वाले कायȾ का भलȣ Ĥकार पता चल जाता है। 
ͩकसी भी काय[Đम के Ǔनबा[ध Ĥèततुीकरण या ͩकसी Ĥसारण सभा के सभी काय[Đमɉ के Ǔनबा[ध Ĥसारण के ͧलए इस Ĥकार कȧ बैठक सव[था अपǐरहाय[ है। 
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है। धरती पर ͫडश सǑहत इन सारे उपकरणɉ को माğ एक–डेढ़ टन भार कȧ ¢मता के Ěक से आसानी 
से इधर–उधर ले जाया जा सकता है। इन सारे उपकरणɉ को आपस मɅ एक–दसूरे से सàबƨ करना भी 
अब इतना सुगम और कम समय–सापे¢ हो गया है ͩक ͩकसी भी èथान पर पहु ंचने के माğ आधे घटें 
के भीतर वहां से सीधे Ĥसारण Ĥारàभ ͩकए जा सकते हɇ। 

भारत मɅ अब इन नवीनतम Ĥणाͧलयɉ का उपयोग होने लगा है। चुनावɉ कȧ ͪवͧभÛन 
गǓतͪवͬधयɉ एंव चुनाव पǐरणामɉ के समाचार एकğ करने और उनके सीधे Ĥसारणɉ के ͧलए दरूदश[न 
एव ंभारत मɅ काय[रत अÛय देशी–ͪवदेशी टȣ वी संèथान ऐसी Ĥणाͧलयɉ का अब काफȧ उपयोग कर रहे 
हɇ। 

खेलɉ के सीधे Ĥसारण के धंधे मɅ अरबɉ डालर का åयापार होता है। ͩĐकेट वãड[ कप 99 का 
Ĥसारण अͬधकार खरȣदने वालȣ कàपǓनयɉ मɅ से जो दरूदश[न को सबसे अͬधक रकम देगी उसे दरूदश[न 
कȧ माफ[ त भारत मɅ काय[Đम Ĥसारण कȧ अनमुǓत ͧमलेगी। यह राͧश करोड़ɉ ǽपये मɅ होगी। मलू Ĥसारण 
कंपनी ने ͪव£ापनɉ से खुद भी करोड़ɉ कमाएगी। 
बोध Ĥæन – 2 

1. बǑह:Ĥसारण वाहन (आउटसाइड Ħाडकाèट वनै) कȧ उपयोͬगता बताएं। 
2. उपĒहɉ के माÚयम से सीधे Ĥसारण कȧ ͪवͬध समझाएं। 
3. मह×वपणू[ आयोजनɉ के सीधे Ĥसारण के ͧलए Èया–Èया तैयाǐरयां अपेͯ¢त हɇ?  

9.14 सारांश  
टेलȣͪवजन पर पहले से तैयार काय[Đमɉ कȧ ǐरकाͫड [ग èटूͫडयो मɅ आयोिजत सजीव काय[Đम 

और घटना–èथल से काय[Đमɉ का सीधा Ĥसारण होता है। पहलȣ Ǔनयͧमत सेवा नवàबर 1936 मɅ बीबीसी 
ने आरंभ कȧ। इसके तुरÛत बाद सीधे Ĥसारणɉ का ͧसलͧसला आरंभ हो गया 1 मई 1937 मɅ 
ͧसहंासनारोहण का सीधा Ĥसारण हुआ िजसे 100 ͩकलो मीटर कȧ पǐरͬध मɅ देखा गया। व£ैाǓनक और 
तकनीकȧ उÛनǓत कȧ बदौलत उपĒहɉ के माÚयम से सीधे Ĥसारण घटनाèथल से दǓुनयां के हर कोने 
मɅ पहु ंचाए जा सकते हɇ। 

1982 मɅ एͧशयाड खेलɉ के Ĥसारण कȧ तैयारȣ के बाद भारत ने Ĥसारण के हर ¢ेğ मɅ ĤगǓत 
कȧ है। भारतीय सचंार उपĒह आकाश मɅ काय[रत हɇ। दरूदश[न के काय[Đम इनसैट–2 बी, इनसैट– 2 
सी और इनसैट–2 डी–टȣ के माÚयम से चल रहे हɇ भारत मɅ Ĥसारण कȧ नवीनतम Ĥणाͧलयɉ का उपयोग 
होने लगा है। 

खेलɉ का सीधा Ĥसारण ͪव£ापनदाताओं को इतना आकͪष[त करने लगा है ͩक Ĥसारण अͬधकार 
पाने के ͧलए टेलȣͪवजन कंपǓनयɉ मɅ जबद[èत होड़ मचती है।  

9.15 संͯ¢Üत शÞदावलȣ  
ई एन जी एकक–अंĒेजी मɅ इसका परूा Ǿप है (Electronic News Gathering Unit.) 

भारत मɅ इस Ĥकार के एककɉ का आगमन सन ्1982 मɅ दरूदश[न के रंगीन होने के कुछ समय बाद 
हुआ। इस एकक मɅ एक सचल कैमरा और एक वीͫडयो कैसेट ǐरकॉड[र होता है। इस Ĥकार के एककɉ 
के ɮवारा दरूदश[न के बाहर के Ǻæयɉ, समाचारɉ आǑद कȧ ǐरकॉͫडɍग कȧ जाती है। 
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उपĒह समाचार संĒहण वाहन– इस समय ͪवæव मɅ घटना èथल से समाचारɉ का संĒह और 
उÛहɅ ͪवæव के ͪवͧभÛन समाचार संĒहण केÛġɉ मɅ पहु ंचाने के ͧलए उपĒह समाचार संĒहण वाहन 
(Satellite News Gathering Vehicles) का åयापक पमैाने पर उपयोग हो रहा है। ये उपĒह 
समाचार संĒहण वाहन आम तौर पर 5 कैमरɉ कȧ ĤèतुǓत ¢मता वाले होते हɇ और इनमɅ Ǔनमा[णो×तर 
(Post–production), अ¢राकं जनक (Character Generator), Ēाͩफक åयवèथा, समाचार 
ǐरकॉड[ करने के ͧ लए छोटे से मंच आǑद कȧ परूȣ–परूȣ åयवèथा रहती है। इन सब उपकरणɉ से समाचार 
बना कर उÛहɅ इन वाहनɉ ɮवारा अपनी छत पर लगे लगभग 5 मीटर åयास के आकार के ͫडश एंटेना 
ɮवारा सीधे उपĒहɉ को भेज Ǒदया जाता है। ये उपĒह समाचार संĒहण वाहन बहु त कुछ दरूदश[न के 
पास इस समय उपलÞध बǑहःĤसारण वाहनɉ –जैसे हȣ होत ेहɇ अलब×ता इनमɅ घटना èथल से हȣ उपĒह 
को सीधे उन सारे समाचारɉ को ऊÚव[सàपक[  (Uplink) करने के ͧलए एंटेना और उससे संबिÛधत उपकरण 
लगे होते हɇ। 

ͩĐयाशील–संचार उपĒह धरती से लगभग 36,000 ͩकलोमीटर दरू एक व×ृताकार क¢ा मɅ 
लगभग 11,000 ͩकलोमीटर ĤǓत घटें कȧ गǓत से धरती का एक चÈकर ठȤक उतने हȣ समय मɅ परूा 
करता है िजतने समय मɅ धरती अपनी धरुȣ पर परूȣ तरह घमू जाती है। ͩकसी उपĒह को धरती से 
अंतǐर¢ कȧ इस क¢ा मɅ èथाͪपत करने का अथ[ यह नहȣ ंसमझना चाǑहए ͩक ऊपर गए और दाएं को 
मुड़ गए और क¢ा मɅ घमूना शुǾ। Ĥमोचन एक बहु त हȣ महंगा और अ×यÛत पेचीदा सचंालन है। उपĒह 
को भिूèथर क¢ा मɅ èथाͪपत करने से पहले एक मÚयवतȸ èथानांतर क¢ा मɅ रखना होता है। यह क¢ा 
दȣघ[व×ृताकार होती है। धरती से भेजे जाने वाले ͪ वͧभÛन आदेशɉ आǑद से ǓनयिÛğत और संशोͬधत होकर 
जब Ĥमोचन के कुछ Ǒदन बाद उपĒह अपनी भिूèथर क¢ा मɅ पहु ंच जाता है और उस िèथǓत मɅ जब 
उसके सहȣ िèथǓत मɅ होने कȧ सभी Ĥकार से जाचं कर लȣ जाती है तभी ͩकसी उपĒह को ͩĐयाशील 
या Critical घोͪषत ͩ कया जाता है। इसके बाद हȣ उपĒह का सचंार तथा अÛय कायȾ के ͧ लए Ǔनयͧमत 
उपयोग शुǾ ͩकया जाता है। 

ĚैÈट (Tract)–अंĒेजी मɅ इसका परूा Ǿप है (Trasportable Remote Area 
Communication Terminal) अथा[त ्दरूदराज के इलाकɉ से सचंार–åयवèथा उपलÞध कराने के ͧ लए 
सचल èथान। ĚैÈट एक बड़ा Ěक होता है िजस पर उपĒह को सकेंत भेजने वालȣ ͫ डश और अÛय संबंͬ धत 
उपकरण लगे होत ेहɇ। उपĒह को संकेत भेजने वालȣ इसी ͫडश से उपĒह से संकेत ,ĤाÜत भी ͩकए जा 
सकत ेहɇ। इस वाहन को ͩकसी भी अÛय Ěक कȧ भांǓत एक èथान से दसूरे èथान को ले जाया जा सकता 
है। 

भू केÛġ–धरती से उपĒह तक सकेंत भेजने और उपĒह के सकेंत धरती पर ĤाÜत करने के 
ͧलए धरती पर िजस èथान पर ͫडशɅ तथा अÛय संबƨं उपकरण आǑद लगाए जाते हɇ उस èथान को 
भूकेÛġ कहत ेहɇ। 

सी एन एन अथा[त ्केǒबल Ûयजू नेटवक[ –यह अमरȣका के टेड बन[र के èवाͧम×व वालȣ एक संèथा 
है िजसका गठन मुÉय Ǿप से अमरȣका के केǒबल संजालɉ को समाचार उपलÞध कराने के ͧलए ͩकया 
गया था। आज यह संèथा कई उपĒह सेवाएं भी चला रहȣ है। 

सी जी अथा[त ्कैरेÈटर जनरेटर (Character Generator)– यह एक सामाÛय कàÜयटूर जैसा 
हȣ होता है िजसका संबधं टेलȣͪवजन के इलैÈĚोǓनक सजंाल से कर Ǒदया जाता है। इसका उपयोग 
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टेलȣͪवजन के काय[Đमɉ के ͧलए लेखन तथा अÛय Ǻæया×मक सामĒी बनाने के ͧलए और उÛहɅ उन 
काय[Đम मɅ समाͪवçट करने के ͧलए ͩकया जाता है। 

सêूम तरंग ͫडश दरूदश[न से बाहर ¢ेğ मɅ काम कर रहे बǑह:Ĥसारण वाहन ɮवारा पदैा ͩकए 
जा रहे सÚवǓन Ǻæय सकेंतɉ को Ĥसारण हेतु दरूदश[न केÛġ के ǓनयÛğण क¢ तक अथवा सीधे Ěासंमीटर 
तक ले जाने के ͧलए आम तौर पर सूêम तरंग का सहारा ͧलया जाता रहा है। संकेतɉ को सूêम तरंग 
के माÚयम से भेजने के ͧलए बǑह:Ĥसारण वाहन के ऊपर और दरूदश[न केÛġ या Ěांसमीटर के भवन 
के ऊपर दो सूêम तरंग ͫडशɅ एक सीध मɅ ǒबलकुल एक–दसूरȣ के सामने लगाई जाती हɇ। ये ͫडशɅ एक 
Ǔनिæचत दरूȣ तक हȣ काम कर पाती हɇ और दरूȣ अͬधक हो जाने पर बीच मɅ और ͫडशɅ लगानी पड़ती 
हɇ। 

9.16 Ǔनबंधा×मक Ĥæन  
1. दरूदश[न के Ĥमखु सीधे सजीव Ĥसारणɉ का वण[न कȧिजए। 
2. टेलȣͪवजन के सीधे Ĥसारणɉ मɅ संचार उपĒहɉ का Èया योगदान रहा है? 
3. सीधे Ĥसारण मɅ बǑह:Ĥसारण वाहन कȧ भूͧमका èपçट कȧिजए। 
4. सीधे Ĥसारण के ͧलए Èया–Èया तैयाǐरयां अपेͯ¢त होती हɇ? 
5. दरूदश[न से सीधे Ĥसारण मɅ वाचकɉ और उपĒहɉ कȧ भूͧमका पर Ĥकाश डाͧलए। 
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