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खंड एवं इकाई पǐरचय 
‘जनसचंार माÚयमɉ के ͧ लए लेखन’ खंड (1) मɅ आपको पाचं इकाई से पǐरचय कराया जा रहा 

हɇ। ये हɇ -1 लेखन के मलू त×व, 2. फȧचर लेखन, 3. टेलȣͪवजन के ͧलए फȧचर-लेखन, 4. टेलȣͪवजन 
के ͧलए लेखन, 5. टेलȣͪवजन संवाददाता। 

इकाई 1. ‘लेखन के मलू त×व’ कȧ हɇ। इसमɅ लेखन का Ĥारàभ, लेखन का मह×व, लेखन के 
Ĥकार, लेखन के मूल त×व, लेखन कौशल का ͪवकास तथा लेखन मɅ सावधाǓनयां आǑद ǒबÛदओंु पर 
Ĥकाश डाला गया हɇ। Ĥèततु इकाई आपको लेखन कȧ संभावनाओं से पǐरͬचत कराएगी। इससे आप 
एक कुशल लेखक बन सकɅ गे। 

इकाई 2. ‘फȧचर लेखन कȧ हɇ। इसमɅ फȧचर Èया हɇ फȧचर कȧ ͪ वशेषताएं, फȧचर के मलू èवǾप, 
फȧचर-लेखन, ͪवͧभÛन ͪवधाओं से तुलना, फȧचर के ͪवषय आǑद पर Ĥकाश डाला गया हɇ। इस इकाई 
के अÚययन के बाद आप एक कुशल फȧचर-लेखक बन सकɅ गे। आप ͪवͧभÛन पğ-पǒğकाओं के ͧलए 
अÍछȤ तरह फȧचर ͧलख पाएंगे। 

इकाई 3. ‘टेलȣͪवजन के ͧ लए फȧचर लेखन’ से सàबƨं हɇ। इसमɅ टेलȣͪवजन फȧचर अवधारणा 
एव ंèवǾप, फȧचर का उƧेæय, फȧचर के İोत, फȧचर के त×व, ÚवǓन एव ंछायांकन, ͬचğ Ǿपक आǑद 
ǒबÛदओंु पर यथेçट जानकारȣ दȣ गई हɇ। इसका अÚययन करने के बाद आप टेलȣͪवजन के ͧ लए फȧचर- 
लेखन अÍछȤ तरह ͧलख सकɅ गे। 

इकाई 4. ‘टेलȣͪवजन के ͧ लए लेखन’ कȧ हɇ इस इकाई मɅ टेलȣͪवजन के ͧ लए कैसे ͧ लखा जाए 
आǑद पर åयापक चचा[ कȧ गई हɇ। टेलȣͪवजन के ͧ लए लेखन, तकनीकȧ कȧ जानकारȣ, लेखक, Ǔनदȶशक 
और ͩफãमी भाषा पर सàपणू[ जानकारȣ दȣ गई हɇ। 

इकाई 5. ‘टेलȣͪवजन-सावदंदाता’ कȧ हɇ Ĥèतुत इकाई मɅ टेलȣͪवजन संवाददाता पर åयापक 
Ĥकाश डाला गया हɇ। इसमɅ टेलȣͪवजन- संवाददाता कȧ पǐरभाषा, मुǑġत, माÚयम, Ĥसारण, माÚयम, 
टेलȣͪवजन- संवाददाता कȧ भूͧमका, संवाददाता कȧ ͪवशेषताएं, बाéय पहल,ू आंतǐरक पहल,ू दाǓय×व बोध, 
ĤबÛधन ¢मता, तकनीकȧ कुशलता, टȣम भावना, Ǔनçप¢ता, åयवहाǐरक काय[, समाचार-लेखन, भɅटवाता[ 
/ साउंड लाइट, पीस ɪ कैमरा आǑद तØयɉ पर यथेçट जानकारȣ दȣ गई हɇ। इस इकाई का अÚययन 
करने के बाद आप एक कुशल टेलȣͪवजन-संवाददाता बन सकɅ गे। आजकल टेलȣͪवजन- संवाददाता कȧ 
अͬधक मांग हɇ और इस ¢ेğ मɅ रोजगार कȧ åयापक संभावनाएं हɇ 

जनसंचार माÚयमɉ के ͧलए लेखन मɅ आपको अÛय खंडो मɅ जनसंचार के ͪवͧभÛन माÚयमɉ 
के ͧलए कैसा ͧलखा जाए इस संदभ[ मɅ ͪवशेष पǐरचय कराया जाएगा। 
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इकाई 1 लेखन के मूल त×व 
इकाई कȧ Ǿपरेखा 
1.0 उƧेæय 
1.1 Ĥèतावना 
1.2 लेखन का Ĥारंभ 
1.3 लेखन का मह×व 
1.4 लेखन के Ĥकार 
1.5 लेखन के मूल–त×व 

1.5.1 ͪवषय या ͪवचार 
1.5.2 लेखन का èवǾप 
1.5.3 लेखन का ढांचा या ĤèतुǓत 
1.5.4 लेखन कȧ शलैȣ 
1.5.5 आि×मक èपश[ 

1.6 लेखन–कौशल का ͪवकास 
1.6.1 अÚययनशीलता 
1.6.2 सूêम–Ǔनरȣ¢ण का Ĥयास 
1.6.3 अनभुवɉ पर आधाǐरत 
1.6.4 कãपनाशीलता 
1.6.5 ĤाǾप या Ǿपरेखा 

1.7 लेखन मɅ सावधाǓनया ं
1.8 मूãयांकन 
1.9 साराशं 
1.10 उपयोगी पèुतकɅ  
1.11 Ǔनबधंा×मक Ĥæन 

1.0 उƧेæय 
लेखन एक कला है। मनçुय के भीतर ͪ वचारɉ, भावɉ एव ंसंवेदनाओं कȧ ͪ वͪवध Ĥकार कȧ तरंगɅ 

उ×पÛन होती है िजÛहɅ अͧभåयिÈत देना या ͧलखना, उसकȧ एक जÛमजात Ĥविृ×त है। यह एक Ĥकार 
कȧ सजृन–ĤͩĐया है। इस सजृन ĤͩĐया को संपÛन करने के ͧ लए यह आवæयक है ͩक इसके मूल त×वɉ 
कȧ गहरȣ समझ हो और यथाआवæयक अßयास भी हो । इस इकाई का अÚययन करने के उपरातं आप 

 लेखन का मह×व और उसके Ĥकारɉ के बारे मɅ जान जाएंगे। 
 सजृना×मक लेखन एव ंसूचना×मक लेखन का अंतर समझ जाएंगे। 
 ͪवषय के अनǾुप लेखन का मह×व पहचानने लगɅगे। 
 अनभुव और लेखन के अंतरंग संबधं को समझ जाएंगे। 
 शैलȣ और भाषा का मह×व जान जाएंगे। 
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 एक लेखक के आवæयक गणुɉ के जानकार हो जाएंगे। 

1.1 Ĥèतावना  
मनçुय एक सामािजक Ĥाणी है और समाज मɅ रहते हु ए वह जानी या अनजानी वèतुओं के 

बारे मɅ £ान ĤाÜत करना चाहता है। उसकȧ Ĥविृ×त सदैव िज£ासु रहȣ है। इसके साथ हȣ यह भी मनçुय 
कȧ आǑदम Ĥविृ×त है ͩ क वह अपनी बात या अपने अनभुव दसूरɉ के साथ बांटे। उसके मन मɅ जो बात 
है, उसे वह अͧभåयिÈत देना चाहता है। यह अͧभåयिÈत सकेंतɉ, रेखाओं, शÞदɉ, ͬचğɉ, लेखन, नाटक, 
न×ृय, संगीत आǑद ͪ वͧभÛन माÚयमɉ से कȧ जा सकती है। कोई भी सूचना, ͪवचार, Ĥविृ×त या अनभुव 
इस Ĥकार संĤेͪषत करने कȧ मानव–Ĥविृ×त हȣ लेखन कȧ ͪवधा का आधार है। 

सूचनाओं, अनभुवɉ, ͪ वचारɉ, सुख–दखु कȧ भावनाओं के आदान–Ĥदान कȧ ĤͩĐया अनाǑदकाल 
से चलȣ आ रहȣ है। ĤागǓैतहाͧसक काल मɅ भी मनçुय एक दसूरे से हाथɉ के ɮवारा संकेतɉ या चेहरे 
के भावɉ से अपनी बात को Ĥकट करने का Ĥयास करता था। आपस मɅ संवाद कȧ यह ĤͩĐया संकेतɉ 
के साथ ÚवǓन के माÚयम से भी Ĥकट कȧ जाती थी। लेͩकन अͧभåयिÈत या संĤेषण कȧ यह ĤͩĐया 
अ×यͬधक कǑठन और अèपçट थी। इस ĤͩĐया कȧ अनेक सीमाएं थी।ं मानव सßयता के ͪवकास के 
साथ–साथ मनçुय ने एक दसूरे को अपनी बात समझाने और èवय ंदसूरɉ कȧ बात समझने कȧ Ǒदशा 
मɅ िजस कला का ͪ वकास ͩकया और इस ĤͩĐया ने िजस मह×वपणू[ ͪ वधा को जÛम Ǒदया, वह थी–लेखन 
कȧ कला। 

1.2 लेखन का Ĥारंभ  
नदȣ, घाǑटयɉ और घने जंगलɉ के बीच उन भयावह िèथǓतयɉ कȧ कãपना कȧ जा सकती हɇ 

िजनमɅ शैलाĮयɉ या नदȣ ंͩकनारɉ पर बने शलैाĮयɉ के बीच मनçुय वÛय जीवɉ से अपनी र¢ा करता 
था। शलैाĮयɉ और शलैाखंडो पर हजारɉ साल पहले अथा[त ्ĤागǓैतहाͧसक काल मɅ अंͩकत रेखाͬचğ, 
आकृǓतया ंऔर Ǿपांकन ऐसे दèतावेज हɇ जो मनçुय कȧ अपने को अͧभåयिÈत करने और मन कȧ गहरȣ 
परतɉ को खोलकर अपने भावɉ और ͪ वचारɉ को ͪ वͧभÛन आकृǓतयɉ, Ĥतीकɉ आǑद के माÚयम से åयÈत 
करने कȧ उसकȧ आǑदम Ĥविृ×त का पǐरचय देते हɇ। भावɉ को या ͪवचारɉ को अंͩकत कर देने कȧ इस 
Ĥविृ×त से ÚवǓन या Ĥतीकɉ के माÚयम से अͧभåयिÈत को Ǒदशा ͧ मलȣ । धीरे–धीरे ये Ĥतीका×मक रेखाएं 
''अ¢रɉ'' और ͩफर ͧलͪप के Ǿप मे ͪवकͧसत हु ई। इस Ĥकार Ǻæय–Ǿप मɅ अंͩकत Ĥतीकɉ, रेखाओं और 
Ǿपांकनɉ से आǑद–मानव ɮवारा अंधेरȣ गफुाओं मे, पाषाणɉ पर Ĥारंभ कȧ लेखन–याğा। यह भी कह सकत े
हɇ ͩक मनçुयɉ के बीच Ǻæय–संकेतɉ और Ĥतीकɉ से संĤेषण कȧ जो Ĥणालȣ Ĥारंभ हुई, उसमɅ ǓनǑहत है 
–लेखन कला के ͪवकास का पहला बीज। 

इस Ĥकार सबसे पहले शÞदɉ के ͬ चéन बने जो उचǐरत ÚवǓन नहȣं बिãक सीधे पदाथ[ का बोध 
कराते थे। पदाथ[ का अथ[ है– सं£ा, ͩĐया, ͪ वशेषण आǑद का बोध कराने वाला पद या शÞद। ये ͬ चéन 
ͧलͪप–ͬचéन या ''आइͫडयोĒाफ'' कहलाते हɇ। इस Ĥकार पदाथ[ का बोध कराने वाले ͬचéनɉ से ͧमस, 
बेǒबलोन, चीन आǑद देशɉ मɅ ͧलͪपयां ͪवकͧसत हु ई। भारत मɅ भी ऐसा हुआ होगा लेͩकन चीन और 
जापान मɅ तो इस Ĥकार कȧ ͧ लͪपयɉ के ͪ वकͧसत Ǿप आज भी ͪ वɮयमान हɇ । शÞद कȧ रचना को ͩकसी 
ͬचéन के माÚयम से Ĥकट करना संभव होने के बाद यह कǑठनाई पदैा हु ई ͩ क शÞद कȧ अनेक ÚवǓनयɉ 
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को ͩकस Ĥकार åयÈत ͩकया जाए। अत: एक ÚवǓन या वण[ के ͧलए एक Ĥकार का ͬचéन बनाने का 
य×न हुआ। यɉ धीरे–धीरे मनçुय ने अपनी आवæयकता कȧ पǓूत[ के ͧलए राèते खोजे ओर इस संपणू[ 
खोज–ĤͩĐया से उ×पÛन हु ई लेखन कȧ ͪवधा। 

ͧमस और मेसोपोटाͧमया मɅ छह हजार साल पहले ͧ म͠ी के टुकड़ɉ पर लेखन के Ĥय×न Ĥारंभ 
हु ए िजनमɅ समय के साथ सुधार होता गया। ͧशलाओं पर ͧलखना Ĥारंभ हुआ। ͧलखने का अथ[ था–खोदना। 
बाद मɅ प×थरɉ पर अ¢र उभारे जाने लगे जो उ×कȧण[–लेख कहलाते हɇ। ͩ फर तलाश हुई सुवाéय (पोटȶबल) 
साधनɉ कȧ। तब ͧमला पğ या प×ता। पखंɉ या डंͫ डयɉ (कलम) का लेखन के ͧलए Ĥयोग होने लगा। 
ताड़ पğ या भोज पğ पर गोल ͧलखाई शुǾ, हुई ताͩक प×ता कटे नहȣ।ं इस ͪवकास याğा के अतं मɅ 
आदमी कागज और èयाहȣ तक पहु ंचा। साथ हȣ लेखन के ɮवारा £ान को एक पीढ़ȣ–से दसूरȣ पीढ़ȣ तक 
पहु ंचाने का काय[ भी सरल हो गया। मानव इǓतहास मɅ िजतनी भी खोजɅ हु ई उनमɅ लेखन कȧ खोज 
और इसके ͪवकास का काय[ अ×यͬधक मह×वपणू[ है Èयɉͩक इससे मनçुय के ͧलए अपनी èवय ंकȧ 
¢मताओं और £ान को संͬचत करना सभंव हुआ। मनçुय को अͧभåयिÈत का एक मह×वपणू[ साधन 
भी ĤाÜत हुआ। लेखन के ɮवारा सǑदयɉ कȧ सÍचाइयां और £ान के अथाह भडंार से सतत ्ĤवाǑहत 
İोत मानव जाǓत कȧ धरोहर बन गया। अ£ान का अंधेरा छंटने लगा ।  

1.3 लेखन का मह×व  
लेखन कȧ ͪवधा ने £ान के भडंारण को सभंव बना Ǒदया और मनçुय कȧ िज£ासा–पǓूत[ के 

हारा खोल Ǒदए। £ान–ͪव£ान कȧ ĤगǓत का İोत बन गया–मनçुय ɮवारा रͬचत £ान–भंडार। इसके अलावा 
मनçुय कȧ अपने को अͧभåयिÈत करने कȧ आǑदम Ĥविृ×त को सहज माग[ ͧमल गया। लेखन का ͪ वकास 
हȣ एक Ĥकार से मनçुय कȧ ĤगǓत और सßयता–संèकृǓत कȧ ĤगǓत का आधार है। लेखन का मह×व 
मनोव£ैाǓनक और सɋदय[ बोध कȧ Ǻिçट से भी कम नहȣ ंहै Èयɉͩक मनçुय के भावा×मक एव ंवचैाǐरक 
धरातल पर ͩĐया–ĤǓतͩĐया या संवेदनाओं कȧ जो लहरɅ उ×पÛन होती हɇ, उÛहɅ अͧभåयिÈत देने और 
ͪवचारɉ तथा भावɉ को Ĥकट कर देने कȧ उसकȧ Ĥविृ×त उसी Ĥकार एक èवाभाͪवक ĤͩĐया है िजस 
Ĥकार मा ंमɅ अपने बÍचे को जÛम देने कȧ Ĥविृ×त है या बीज के ͧ म͠ी मɅ डालने के बाद खाद–पानी–ऊजा[ 
ͧमलने पर उसके अकुंर Ǔनकलने कȧ ĤͩĐया है। Ĥाणी माğ अपनी संवेदना या आवेगɉ को अͧभåयÈत 
करता है। Įावण माह मɅ जब चारɉ ओर हǐरयालȣ छा जाती है तो मोर पखं फैलाकर नाचने लगता है 
और अपनी ĤसÛनता के आवेग को मुखर अͧभåयिÈत देने लगता है। इसी Ĥकार सखु–दखु या अÛय 
Ĥकार के ͪवचारɉ और भावɉ को लेखन के ɮवारा अͧभåयिÈत देकर संवेदनशील मनçुय एक राहत या 
संतोष कȧ अनभुव करता है। अिज[त £ान और अनभुवɉ का ͧ लͨखत संĤेषण भी उसे आ×मͪवभोर करता 
है। इसͧलए लेखन एक Ĥकार कȧ ͪ ववशता है जो मनçुय को ͧ लखने के ͧ लए बाÚय करती है। वह अपनी 
बात ͧलखकर अपने को मुÈत अनभुव करता है। 

लेखन के ɮवारा मनçुय अपने ͪवचारɉ, अनभुवɉ और £ान को समाज के साथ बाटता है। समाज 
के एक अंग के Ǿप मɅ मनçुय और समाज के ǐरæत ेको Ĥगाढ़ करने का काय[ भी लेखन से संपÛन होता 
है। इÛहȣ ंकारणɉ से साǑह×य कȧ रचना होती है और लेखन कȧ ͪवधा आज भी इलेÈĚाǓनक माÚयमɉ 
कȧ होड़ मɅ भी Ǒटकȧ हु ई है।  
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1.4 लेखन के Ĥकार 
लेखन कȧ ĤͩĐया का ¢ेğ åयापक है और इसके ͪवͪवध आयाम और Ĥकार हɇ। लेखन माğ 

सूचना×मक, ͪववरणा×मक और सतहȣ चीजɉ कȧ अͧभåयिÈत तक भी सीͧमत हो सकता है। तØयपरक 
या ͪवæलेषणा×मक लेखन कȧ भी एक Įेणी होती है। साǑह×य कȧ Ǻिçट से गɮय, पɮय नाटक आǑद 
वगȾ मɅ भी लेखन को बांटना संभव है। मोटे तौर पर लेखन को सजृना×मक और असजृना×मक , इन 
दो वगȾ मɅ ͪ वभािजत ͩकया जा सकता है। परÛतु यहा ंयह भी Úयान मै रखना चाǑहए ͩक कोई भी लेखन 
पणू[Ǿपेण सजृना×मक या असजृना×मक नहȣं हो सकता है। जहां सजृना×मक या रचना×मकता का अͬधक 
पटु हो, उसे हम सजृना×मक लेखन कȧ Įेणी मɅ रख सकते हɇ और जहा ंतØय या ͪवæलेषण अͬधक 
हो, उसे असजृना×मक लेखन कह सकत ेहɇ। लेͩकन इसका ता×पय[ यह नहȣं ͩक सचूना Ĥधान लेखन 
या Ǿखी, ͪवचारहȣन, कãपना रǑहत अͧभåयिÈत हȣ होती है। 

सजृना×मक लेखन के अंतग[त भाव Ĥवण, संवेदनशील, लͧलत भाषा और कãपना से यÈुत 
साǑह×यक लेखन को ले सकत ेहɇ। इस Ĥकार के लेखन का उƧेæय माğ सचूना देना नहȣं होता बिãक 
ͩकसी अǺæय भाव या ͪवचार अनभुूǓत को Ĥकट करना होता है। लेखन कȧ रचना×मकता के सÛदभ[ 
मɅ मनन, ͬ चतंन या Ǻæय–जगत के बारे मɅ या अमूत[ ͪवचारɉ जैसे Ĥेम, देव×व आǑद ͪवͧभÛन पहलुओं 
को लेकर लेखन ͩकया जाता है। सामािजक िèथǓतयɉ, जीवन के ͪ वͧभÛन प¢ɉ आǑद पर कãपनाशीलता 
के साथ जो मौͧलक लेखन परंपरा है, उसे ͪ वशेष Ǿप से सजृना×मक लेखन माना जाता है। इसमɅ कथा, 
कहानी, लͧलत Ǔनबधं, उपÛयास आǑद शाͧमल है। जीवन के ĤǓत åयिÈत का Ǔनजी सोच और Ǻिçट 
ऐसे लेखन मɅ Ĥमुख होती है। भाषा और शैलȣ का लाͧल×य भी साǑह×य लेखन का सहज èवाभाͪवक 
अंग है। सजृना×मक लेखन का लêय, मनçुय को उसके अंतम[न कȧ अͧभåयिÈत कȧ अनभुूǓत देने, उसे 
उ×तम और अÍछा बनाने कȧ Ǒदशा ͧलए होता है। 

असजृना×मक लेखन मɅ ͪवचारɉ और तØयɉ के लेखन का वह दायरा शाͧमल होता है जहा ं
सजृना×मक Ǿप मɅ मनçुय के £ान का ͪवèतार हो। इǓतहास, भूगोल, ͪ व£ान, परुात×व आǑद को इस 
Ĥकार के लेखन मɅ सͧमͧलत कर सकत ेहɇ। ऐसे लेखन मɅ तक[  या ͪवæलेषण के ɮवारा Ǔनिæचत ͪवͬध 
से ͩकसी ͪवषय का ͪववेचन ͩकया जाता है। यहां भी लेखन मɅ गǓत और कौशल का होना आवæयक 
है। 

कुल ͧमलाकर लेखन को पणू[त: अलग–अलग वगɟ मɅ ͪवभािजत करना संभव नहȣं है Èयɉͩक 
यह एक ऐसी ͪवधा है िजसका फैलाव बहु त अͬधक है। सचूना Ĥधान लेखन मɅ लेखक कȧ ͪवͧशçट अͧभǽͬच 
और अनभुवाͬĮत शलैȣ के कारण सजृना×मक लेखन कȧ छाप नजर आने लगती है। सुͪवधा के ͧलए 
और समझने के ͧलए लेखन को ͪ वͧभÛन Ĥकार के वगȾ या Įेͨणयɉ मɅ बांटा जाता है। सूचना×मक लेखन 
का उदाहरण Ĥèततु है िजससे ͩकसी èथान या Ĥदेश कȧ िèथती का £ान होता है। यहां कãपना या 
रचना×मकता कȧ बजाय तØय Ĥèततु ͩकए गये हɇ – 

''भारत कȧ मुÉय भूͧम के दͯ¢ण पिæचम कोने पर िèथत छोटे–से राÏय केरल मɅ ĤाकृǓतक 
सɋदय[ का अƫतु खजाना है । 38,663 वग[ ͩकलोमीटर ¢ेğफल वाले इस Ĥदेश को तीन भागɉ–उÍच भूͧम, 
मÚय भूͧम और Ǔनचलȣ भूͧम मɅ बांटा जा सकता है। इस छोटे से Ĥदेश कȧ जनसंÉया 1981 कȧ 
जनगणना के अनसुार 2 करोड़ 84 लाख 680 है। आबादȣ के घन×व के Ǒहसाब से यह 655 बठैता 
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है अथा[त ्Ĥ×येक ͩकलोमीटर पर सवा[ͬधक लोग, इतनी आबादȣ के बावजूद यह Ĥदेश धरती पर èवग[–सा 
लगता है तो ͧसफ[  इसͧलए ͩक ĤकृǓत ने यहां खुले हाथɉ से सुÛदरता लुटाई है।''  

इस Ĥकार के ͪववरणा×मक लेखन मɅ भी Ĥवाह, गǓत और संयम का पटु आवæयक है। इससे 
हटकर सजृना×मक लेखन मɅ बात पर कãपना के पखं लग जाते हɇ। केरल कȧ भौगोͧलक िèथǓत के 
बारे मɅ Ĥèतुत उदाहरण से ͧभÛन यहा ंअंडमान के बारे मɅ कुछ पिंÈतया ंलेखन मɅ सजृना×मकता का 
पǐरचय देने वालȣ हɇ 

''बहर अगर बहर न होता तो बयाबान होता।'' 
गाͧलब कȧ यह अǓत यथाथ[वादȣ ढंग कȧ कãपना अंडमान मɅ एक खास तरह से याद आती 

है जैसे हम एक साथ बहर यानी समुġ और बयाबान मɅ पहु ंच गए हɉ। गभंीर, अनतं नीला समुġ और 
बीच–बीच मे उभरे खूब हरे ǒबयाबान ɮवीप. समुġ पहले अͧभभतू करता है और ͩफर चुप कर देता 
है।...समुġ मन मɅ वसैी उ×सुकता नहȣ ंजगाता जसैी ͩक पहाड़ जगाते हɇ। पहाड़ ऊंचाई का और शायद 
उनके सामने हमारे बौनेपन का भी एहसास देते हɇ और साथ हȣ कुछ और आगे जाकर कुछ और िज£ासा 
भी जगाते हɇ, परंतु समुġ अपनी ͪवशालता और Ǔनज[नता के आगे हमɅ लाचार–सा कर देता है। शायद 
समुġ भी एक तरह का ǒबयाबान है. पानी का बीहड़, Ǔनज[न नगंा–ͪवèतार (मंगलेश डबराल) 
बोध Ĥæन – 1 
1. लेखन का Ĥयोजन बताइए। 
2. सजृना×मक लेखन ͩकसे कहते हɇ? सोदाहरण बताइए। 
3. लेखन के मह×व पर Ĥकाश डालɅ1  

1.5 लेखन के मूल त×व  
अͧभåयिÈत के Ǿप मɅ लेखन एक जीवÛत ͪवधा है। अतंम[न या भावना के तरल धरातल पर 

उ×पÛन ͪ वचारɉ और संवेगɉ को शÞदɉ मɅ पारदशȸ ढंग से ढाल देना और अͧभåयिÈत के èतर पर ͪ वचारɉ 
और भावɉ को सजीव ĤèतुǓत देना हȣ Ĥभावपणू[ और ठोस लेखन का सबतू है। ͪवचारɉ और भावɉ को 
माğ शÞदɉ का जामा पहना देना हȣ लेखन नहȣ ंहै। लेखन कȧ सफलता कȧ कसौटȣ यह है ͩक उसमɅ 
लेख कȧ आ×मा कȧ अनभुूǓतया ंधलुती–ͧमलȣ और रची–बसी हो। पाक को लगे ͩक जो कुछ वह पढ़ रहा 
है, उसके भीतर भी कहȣं वसैा हȣ एहसास जीवतं हो रहा है। इस Ǻिçट से लेखन कहȣं शूÛय मɅ घǑटत 
नहȣं होता। मनçुय शरȣर कȧ तरह उसका एक ढाचंा होता है। लेखन ͩकसी घटना, ͪवषय या ͪवचार से 
संबधं रखता है। इस Ĥकार लेखन का कोई ǒबÛद ुया ͪवषय आवæयक है। ͪवषय और ढाचें के अलावा 
उसका एक Ǿप–रंग या èवǾप भी होता है। लेखन कȧ जीवतंता का भाव तभी हो सकता है जब उसके 
भीतर एक आि×मक èपश[ हो। इस Ĥकार, एक ͪवषय– èवǾप, ढांचे के अलावा लेखन कȧ कोई शलैȣ 
होनी चाǑहए । मनçुय का शरȣर िजस Ĥकार पाचँ त×वɉ से बना होता है, उसी Ĥकार लेखन को गǓतमय, 
Ĥवाहमय एव ंĤभावपणू[ बनाने के ͧलए उसमɅ पांच त×वɉ कȧ Ĥमुखता होनी चाǑहए। 

1.5.1 ͪवषय या ͪवचार 

लेखन मɅ ͪवषय या ͪवचार का मूल अनभुव पर आधाǐरत रहता है। £ानेǑġयɉ कȧ सहायता से 
अपने आसपास का अवलोकन करके मनçुय जीवन मɅ अनभुव ĤाÜत करता है। Ǻæय और अǺæय Ǿप 
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से जीवन के सखु–दखु कȧ घटनाएं, ͪवͪवध िèथǓतया ंआǑद मानव मन पर Ǔनरंतर अंͩ कत होती रहती 
हɇ और उसके भीतर ͩĐया–ĤǓतͩĐया कȧ एक Ǔनरंतर चलने वालȣ धारा उसे आंदोͧलत करती रहती है। 
इस Ĥकार अनभुव कȧ एक सतत ͩĐया के दारा मनçुय कȧ भावना या ͪवचारɉ पर Ĥभाव पड़ता है और 
उसके भीतर बहु त कुछ संगहृȣत हो जाता है। 

मनçुय को बाहरȣ ससंार कȧ घटनाएं एव ंिèथǓतयां ͪ वचार करने, ͬचतंन करने और मथंन करने 
के ͧलए उसे Ǔनरंतर Ĥेǐरत करती हɇ। इस बाéय एव ंभीतरȣ ससंार के यथाथ[ का वह अपने लेखन मɅ 
ताना–बाना बनुता है। ͪ वषय या ͪ वचारɉ कȧ कोई सीमा नहȣं है। लेखन के ͧ लए हजारɉ और अǺæय चीजɅ, 
घटनाएं, पǐरिèथǓतया ंया मानव मन मɅ Ǔनरंतर हलचल पदैा करने वाले ͪवचार या भावनाएं लेखन का 
ͪवषय बन सकती है। लेͩकन यहा ंयह Úयान रखना भी आवæयक है ͩक ͩकसी भी ͪवषय पर ͧलखने 
का लêय Èया है? कोई बात अͧभåयÈत करके मनçुय अपने को संतçुट करना चाहता है या वह अÛय 
लोगɉ तक अपनी बात पहु ंचाकर अपने भावɉ एव ंͪवचारɉ को समाज के साथ बांटना चाहता है। यह भी 
हो सकता है ͩक £ान कȧ Ǻिçट से िजस ͪवषय को छूने का Ĥयास ͩकया गया है, वह मानव माğ के 
ͧलए सूचना×मक, शै¢ͨणक, मनोरंजक या कãयाणकारȣ हो। लेखन कोई ǓनǽƧेæय संपÛन कȧ जाने वालȣ 
ͩĐया नहȣं है। उसे सोƧेæय, Ĥभावी और साथ[क होना चाǑहए। 

1.5.2 लेखन का èवǾप 

बाéय संसार पर Ǻिçट डालɅ तो £ात होगा ͩ क हर वèतु कȧ अपनी ĤकृǓत, èवभाव और रंग–Ǿप 
है। इस Ĥकार लेखन के भी ͪवͪवध रंग–Ǿप या एक èवǾप (फॉम[) होता है। लेखन कȧ अनेक ͪवधाएं 
और Ǿप हɇ। कोई भी åयिÈत ͩकसी भी ͪ वषय पर कͪवता, गीत, कहानी, नाटक, Ǔनबधं, उपÛयास आǑद 
ͧलख सकता है। लेखन के ͪवषय और ͩकस उƧेæय कȧ पǓूत[ के ͧलए लेखन ͩकया जा रहा है, इन दो 
Ĥæनɉ के उ×तर मɅ लेखन का èवǾप तय होता है। यǑद फलक या कैनवास छोटा है और कुछ हȣ पाğɉ 
को लेकर जीवन कȧ ͩकसी घटना या कथा को ͧलखना है तो वह कहानी का Ǿप होगा और कथा का 
फलक ͪवèततृ है तो वह उपÛयास के दायरे मɅ समेटȣ जा सकेगी। 

लेखन के ͪवͧभÛन त×व आपस मɅ एक–दसूरे से गहरा सàबÛध रखते हɇ । यǑद ͩकसी ͪवचार 
भाव या ͪवषय पर कͪवता ͧलखी जाती है तो उसी के अनǾुप शैलȣ, भाषा, èवǾप, ढांचा तय होगा। 

1.5.8 लेखन का ढांचा या ĤèतुǓत 

िजस Ĥकार ͩ कसी इमारत का ढांचा तैयार करने के ͧलए एक नÈशा तैयार ͩ कया जाता है और 
उस नÈश ेको बनाते समय उस èथान कȧ सीमा या ¢ेğफल (èपेस) को Úयान मɅ रखना पड़ता है और 
इमारत के ढाचें के ͧलए आवæयक सामĒी जुटानी पड़ती है, ठȤक उसी तरह, लेखन के ͧलए यह आवæयक 
है ͩक चुने गए ͪवषय के अनǾुप तØय या जानकारȣ एकǒğत कȧ जाए। इस Ĥकार एकǒğत सामĒी को 
ͧसलͧसलेवार संयोिजत करने के बाद लेखन कȧ Ǿपरेखा तैयार करनी चाǑहए। 

लेखन मɅ आवæयक गणुɉ का समावेश करने, उसे Ēाéय एव Ĥभावपणू[ बनाने के ͧ लए यह भी 
आवæयक है ͩक उसे एक åयविèथत आकार Ǒदया जाए। उसकȧ कोई åयविèथत ĤèतुǓत हो। आमतौर 
से, Ĥारंभ, मÚय और अंत, इन तीन भागɉ मɅ ͩकसी भी लेखन को ͪवभािजत करने या तीन èतभंɉ पर 
अविèथत करने का Ĥचलन है। ͩकसी भी कृǓत को यɉ तीन भागɉ मɅ Ĥèततु करने कȧ सǑदयɉ परुानी 
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लेखन–परंपरा चलȣ आ रहȣ है ।लेͩकन सजृना×मक लेखन के ͧलए बधंी–बधंाई परंपरा का पालन हमेशा 
संभव नहȣं होता। ĤǓतभावान लेखक Ĥयोग धमȸ होता है। साǑह×य के ¢ेğ मɅ तो Ǔनरंतर Ĥयोगधͧम[ता 
का Ǔनवा[ह होता है। समय–समय पर लेखन के ढांचे और ĤèतुǓत कȧ तकनीकɅ  बदलती आई हɇ। ĤèतुǓत 
के èवǾप मɅ पǐरवत[न भी ͩकए जा सकत ेहɇ Èयɉͩक ढाचंा या ĤèतुǓत अपने आप मɅ लेखन का उƧेæय 
नहȣं है बिãक यह तो लêय तक पहु ंचने का माÚयम है।  

जैसा ͩ क आप पढ़ चकेु हɇ ͩ क लेखन कȧ ͪ वधा मɅ ĤèतुǓत या ढांचा, एक ͧ शãप है और लेखक 
ͧशãपकार है। वह ढांचे को लचीला बना सकता है। यह बात जǾर है ͩ क ͧ शãप के अपने मलू–त×व होत े
हɇ और इनका संयोजन हȣ सɋदय[बोध कȧ Ǻिçट से साथ[क Ĥभाव कȧ सिृçट करता है। लेखन कȧ सामĒी 
शÞद है जो ͪवचार या भाव को अͧभåयिÈत देता है। शÞदɉ, वाÈयɉ के Ĥयोग और उÛहɅ ͩकसी पèुतक 
के अÚयायɉ मɅ Ĥèतुत करके एक पèुतक कȧ सरंचना कȧ जाती है। संगीत मɅ èवरɉ और वाɮयɉ के तालमेल 
से एक रचना को Ĥèततु करके संगीत कȧ रसमय लहरɉ कȧ ĤèतुǓत कȧ जाती है। जैसे संगीत, ͬचğ, 
न×ृय, नाटक आǑद मɅ ͪवͪवध ͧशãप ͪवधान ɮवारा अͧभåयिÈत को Ĥभावशालȣ बनाया जाता है उसी 
तरह लेखन मɅ भी ͧ शãप मह×वपणू[ है। लेखन èवांत: सखुाय या केवल साǑहि×यक अͧभåयिÈत के ͧ लए 
भी हो सकता है। पèुतक, पǒğका या समाचारपğ के ͧलए भी ͧलखा जा सकता है। नाटक मचंन के 
ͧलए ͧलखे जात ेहɇ। ͩफãम या टेलȣͪवजन पर ĤèतुǓत के ͧलए भी लेखन हो सकता है या रेͫडयो के 
ͧलए भी। 

हर माÚयम के तकनीकȧ और कला×मक प¢ को Úयान मɅ रखना जǾरȣ है। उदाहरण के ͧ लए 
एक फȧचर या आलेख समाचारपğ मɅ मुġण के ͧ लए भी ͧ लखा जा सकता है या रेͫडयो Ĥसारण के ͧ लए 
भी। उसी ͪवषय पर फȧचर टȣ.वी. पर भी Ǒदखाया जा सकता है। ͧलखते समय मुġण, Įåय और Ǻæय 
माÚयमɉ के तकनीकȧ प¢ को Úयान मɅ रखना आवæयक होता है। 

1.5.4 लेखन कȧ शलैȣ 

शैलȣ का अथ[ है –ͪवचारɉ और भावɉ को अͧभåयिÈत देने का अÛदाज या तरȣका। एक हȣ ͪ वषय 
पर ͩकया गया लेखन शलैȣ कȧ Ǻिçट से अलग– अलग हो सकता है। अंदाजेबया ंया अͧभåयिÈत के तरȣके 
से Ĥभाव कȧ सिृçट होती है। शÞद हȣ Ħéम है। लेखक का शÞद भंडार ͩ कतना åयापक है, भाषा कȧ ĤकृǓत 
कȧ ͩकतनी गहरȣ पकड़ है, शÞदɉ को ͩकस Ĥकार वाÈयɉ मɅ ͪपरोया गया है और बात कहने का ढंग 
कैसा है, ये सब बातɅ शैलȣ का Ǔनमा[ण करती हɇ । शलैȣगत ͪवशेषताओं का Ǔनमा[ण åयिÈत कȧ Ǔनजी 
ͪवशेषताओं से होता है। शलैȣ के ͧलए कई बार लोग एक ͪवशेष लेखक कȧ कृǓतयɉ का अÚययन करत–ेकरत े
उससे Ĥभाͪवत होकर उस शैलȣ कȧ नकल करने लगते हɇ लेͩकन यह उधार कȧ शलैȣ होती है। िजस 
शैलȣ पर आपके åयिÈत×व कȧ छाप होगी वहȣ आपकȧ असलȣ शैलȣ कहलाएगी। इसके ͧलए कोई 
बना–बनाया माग[ या फामू [ला नहȣं है। शलैȣ åयिÈतगत पहचान का माÚयम है। 

वण[ना×मक, ͪववरणा×मक, ͪवæलेषणा×मक, संèमरणा×मक, डायरȣ शलैȣ जैसा वगȸकरण 
आलेख कȧ Ĥविृ×त बताते हɇ, ͪवषय वèतु कȧ ĤèतǓुत के èवǾप का बखान करते हɇ। लेखन को इस 
तरह कȧ शैͧलयɉ मɅ ͪवभािजत नहȣं ͩकया जा सकता। कØय का संयोजन तØयपरक, ͪवचारपरक 
सूचना×मक, भावा×मक हो सकता है। लेͩकन ͩकसी भी शैलȣ कȧ ͪवशेषताओं मɅ, उसका सीधा, सरल, 
सरस, रोचक, कला×मक और Ĥभावपणू[ होना अǓनवाय[ है। यह ͩकसी भी लेखक कȧ शलैȣ कȧ सफलता 
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का ɮयोतक है, यǑद वह शÞदɉ मɅ जीवतं Ǻæयɉ कȧ अनभुूǓत दे सके या Ǻæयɉ को अपनी रचनाओं मɅ 
चलͬचğ कȧ तरह जीवतं कर दे। अपनी बात को पाठक के मन या ǿदय पर अंͩ कत कर दे। लेखक 
और पाठक के बीच संĤेषण के èतर पर कोई दरूȣ नहȣं रहे तो यह लेखन शलैȣ कȧ सफलता माना जाना 
चाǑहए। 

1.5.5 आि×मक èपश[ 

लेखन मɅ ईमानदारȣ का होना आवæयक है। एक सबा और ईमानदार लेखक वह है जो वह देखता 
है, उसे ͧलखता है या जो भोगता या अनभुव करता है, उसे ǒबना ͩकसी चतरुाई या चालाकȧ के सधी 
अͧभåयिÈत देता है। यǑद लेखक ͪवचार, ͬचÛतन, सुख–दखु आǑद कȧ अͧभåयिÈत को ऐसा धरातल 
Ĥदान कर दे ͩक पाठक को लगे ͩक ͩकसी ने उसके ͪवचारɉ, कंुठाओं या भावɉ को सÍची अͧभåयिÈत 
दȣ है तो ऐसे लेखन को जीवतं कह सकते हɇ। इसे यɉ भी कह सकते हɇ ͩ क ऐसा लेखन सभंव है जबͩक 
लेखक अपनी आ×मा को लेखन मɅ उंडेल दे अथा[त ्लेखन मɅ एक आ×मीय èपश[ भर दे जो पाठक के 
अंतम[न को छू जाए। उरने लेखन कȧ स×यता का आभास दे दे। हंसी–खुशी, दखु–दद[ आǑद कȧ अनभुूǓतया ं
मनçुय माğ मɅ समान है। ͩकसी भी Ĥाणी को दखु पहु ंचाना उसके ĤǓत Ǒहसंा है। अत: आि×मक èपश[ 
से पणू[ और गभंीरता के साथ ͩकया गया लेखन, पाठक को यह अनभुूǓत देने मɅ सफल हो सकता है 
ͩक लेखक ने अपने ͪवचारɉ, भावɉ सखु–दखु कȧ अनभुूǓतया ंके माÚयम से उसके सुख–दखु को अͧभåयिÈत 
दȣ है। पाठक और लेखक को एक समान धरातल पर खड़ा करने के ͧलए यह आवæयक है ͩक लेखन 
मɅ लेखक कȧ आ×मा कȧ गधं बसी हो। 
बोध Ĥæन – 2 
1. ͪवषय और ͪवचार मह×वपणू[ हɇ या èवǾप? 
2. लेखन के ढांचे से Èया ता×पय[ है? 
3. आि×मक का मह×व बताइए।  

1.6 लेखन– कौशल का ͪवकास  
कई बार लोग इस सम मɅ रहत ेहɇ ͩक लेखक बनना तो जÛमजात ĤǓतभा से हȣ सभंव हो सकता 

है। अत: वे अͬधक Ĥयास नहȣ ंकरते । कुछ सीमा तक यह कहा जा सकता है ͩक आनवुांͧशक पǐरिèथǓतयɉ 
या वातावरण कȧ अनकूुलता से कई लोगɉ मɅ लेखन के ĤǓत एक èवाभाͪवक ललक होती है और यह 
ललक उनका माग[ सरल बना देती है । परंत,ु अßयास, लगन और Ǔनरंतर पǐरĮम से मनçुय असभंव 
को भी संभव बना सकता है। लेखन भी एक ͪ वधा है । एक कला है । ͩ कसी भी ͪ वधा या कला के ĤǓत 
अͧभǾͬच के साथ संबधं जोड़ने और उसको सीखने के ͧलए सतत Ĥय×न करने से उसमɅ कुशलता अिज[त 
करना सभंव है । आवæयकता है –समप[ण के साथ अßयास करते रहने कȧ । हर वèतु पर उसकȧ कȧमत 
ͧलखी रहती है । ͩकसी भी वèत ुको ĤाÜत करने के ͧलए िजस Ĥकार उसकȧ कȧमत चुकानी पड़ती है, 
उसी Ĥकार ͩ कसी भी ͪ वधा मɅ सफलता ĤाÜत करने के ͧ लए Ǔनरंतर ͬ चतंन, अßयास और पǐरĮम करत े
रहना आवæयक होता है । लेखन मɅ कुशलता का ͪवकास करने के ͧलए कुछ ǒबÛदओंु पर Úयान देकर 
आगे बढ़ने का Ĥयास करना चाǑहए । 
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1.6.1 अÚययनशीलता 

लेखन का ¢ेğ अǓत åयापक है । इसͧलए लेखन मɅ द¢ता एव ंकुशलता ĤाÜत करने के ͧलए 
कोई भी ¢ेğ अपनी अͧभǽͬच के अनǾुप चुना जा सकता है । इसके अलावा िजस भाषा मɅ लेखन करना 
हो, उसमɅ द¢ता ĤाÜत करना या उस भाषा मɅ अपने को सहज अͧभåयिÈत देना आवæयक है । अत: 
भाषा का £ान हȣ नहȣं उसकȧ गहरȣ समझ भी होनी चाǑहए । लेखन मɅ शÞदɉ का सहȣ ढंग से उͬचत 
Ǿप मɅ Ĥयोग करने के ͧलए शÞद £ान भी समƨृ होना जǾरȣ है । यह £ान ĤाÜत करने के ͧलए भाषा 
पर अपनी पकड़ मजबतू करने के अलावा भाषा–ͪवशेष मɅ रͬचत साǑह×य एव ंलेखन का अÚययन करत े
रहना चाǑहए । 

आमतौर से अÚययन कȧ Ĥविृ×त को ǓनरÛतर कायम रखना कǑठन होता है । परÛतु एक अÍछा 
लेखक बनने और लेखन मɅ ͧसƨहèत होने का राèता सरल होते हु ए भी Ǔनरंतर कदम बढ़ात ेरहने कȧ 
मांग करता है । लेखन मɅ कुशलता ĤाÜत करने के ͧलए अÚययनशीलता का होना आवæयक है । ऐसा 
करने से जहां सामाÛय £ान एव ंͪवͪवध ͪवषयɉ का £ान ĤाÜत होने के साथ–साथ रचनाशीलता, 
शÞद–रचना, उनके Ĥयोग, शैलȣ कȧ Ĥौढ़ता, लेखन मɅ èपçटता एव ंĤवाह जैसे गणुɉ को सीखने मɅ सहायता 
ͧमलती है वहां Ǔनरंतर अÚययन से, £ान के अथाह भंडार मɅ डुबकȧ लगाने से महान लेखकɉ के रचना– 
संसार से भी सा¢ा×कार होता है । अÚययनशीलता से आ×म–ͧश¢ण कȧ ĤͩĐया संपÛन होती है । åयिÈत 
कȧ िज£ासु – Ĥविृ×त और अͬधक से अͬधक सीखत ेरहने कȧ अͧभǽͬच, उसे Ǔनरंतर गǓतमान और सबल 
बनाने का काय[ करती है । अÚययनशीलता Ĥविृ×त से लेखन मɅ Ǔनखार आता है । इस Ĥकार Ǔनरंतर 
पɭने – ͧलखने कȧ आदत से ͪ वचारɉ एव ंǺिçटकोण को èपçट, सरल, सुगम और सुबोध शलैȣ मɅ Ĥèततु 
करने का माग[ Ĥशèत होता है । अͧभåयिÈत मɅ द¢ता और Ĥौढ़ता आती है । èवय ंको लेखन मɅ पारंगत 
जानकर यǑद अÚययन से हाथ खींच ͧलया तो अपेͯ¢त Ǔनपणुता ĤाÜत करना सभंव नहȣ ंहो पाएगा 
। एक सफल लेखक बनने के ͧलए पढ़ने कȧ आदत डालने का Ĥयास करना चाǑहए । समय काटने या 
मनोरंजन के ͧलए पढ़ना एक बात है और गभंीरता से अÚययन करना, पढ़ȣ हु ई पèुतकɉ का ͪवæलेषण 
करना और कृǓत–ͪवशेष के ͪ वͪवध प¢ɉ कȧ बारȣͩकयɉ मɅ झांकना दसूरȣ बात है । गभंीरता से ͩ कया गया 
अÚययन, शÞद–£ान को समƨृ करने के अलावा लेखन के ͧलए एक सुǺढ़ आधार भी देता है । 

1.6.2 सूêम–Ǔनरȣ¢ण के Ĥयास 

अÚययनशीलता के साथ यह भी आवæयक है ͩक एक अÍछा लेखक बनने या लेखन मɅ कुशलता 
ĤाÜत करने के ͧलए Ǻिçट को सदैव खुला और चौकÛना रखने कȧ आदत का ͪ वकास ͩकया जाए । जीवन 
के ͪ वͪवध प¢ɉ, िèथǓतयɉ और चारɉ और फैले ͪ वèतार का सूêम पय[वे¢ण करने का सतत ्Ĥयास ͩकया 
जाए । जीवन के जǑटल Ĥæनɉ को उɮघाǑटत करना, ĤकृǓत के सɋदय[ और रहèयɉ को समझना, चीजɉ 
को सहȣ पǐरĤेêय मɅ जांचना, èवभावगत ͪ वशेषताओं और चीजɉ कȧ परूȣ तरह पहचान करना आǑद तभी 
संभव है, जब उनका बारȣकȧ से Ǔनरȣ¢ण करने कȧ आदत डालȣ जाए । 

1.6.3 अनभुवɉ पर आधाǐरत 

दसूरɉ के अनभुव और ͪ वचारɉ को पढ़कर भी लेखन का अßयास तो ͩकया जा सकता है लेͩकन 
मौͧलक एव ंरचना×मक लेखन के ͧलए यह आवæयक है ͩक वह åयिÈत के èवय ंका अनभुव भंडार 
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ͪवकͧसत हो । अपने हȣ अनभुवɉ को लेकर उÛहɅ अͧभåयिÈत देने का काय[ लेखन मɅ Ĥाण कȧ ĤǓतçठा 
करता है । लेͩकन अनभुवɉ को Ïयɉ का ×यɉ ͧलख देना, मौͧलक लेखन या सजृन नहȣं कहलाता है । 
जीवन मɅ ĤाÜत अनभुवɉ या सकंͧलत तØयɉ को ͧलख देना काफȧ नहȣं । अनभुवɉ का मथंन और उन 
पर ͬचतंन करना भी जǾरȣ है । मथंन और ͬचतंन से अनावæयक तØयɉ कȧ काटं–छांट करके अनभुवɉ 
को पǐरपÈवता देनी चाǑहए । अपने भीतर अनभुवɉ कȧ आंच को अनभुूत करने से वे åयिÈतगत, Ǔनजी 
और अͬधकृत बन जात ेहɇ । लेखन का काय[ ͩकसी सजीव कृǓत को जÛम देने कȧ ĤͩĐया के समान 
है । िजस Ĥकार मां के गभ[ मɅ नौ महȣने रहने के बाद ͧशश ुका èवत: हȣ जÛम होता है, ठȤक वसेै 
हȣ अपने अनभुवɉ को तपने के बाद हȣ अͧभåयिÈत के योÊय समझना चाǑहए । ऐसा करने से लेखन 
मɅ एक शिÈत और ऊजा[ उ×पÛन होगी । एक गǓत और èफूǓत[ का संचार हो सकेगा । 

लेखन मे द¢ता ĤाÜत करने का छोटा या तुरंत लêय तक पहु ंचाने वाला कोई राèता नहȣ ंहै। 
लेखक मɅ धैय[ और संयम होना चाǑहए । पहाड़ɉ से फूट पड़ने वाले झरनɉ कȧ तरह एक èवाभाͪवक गǓत 
और Ĥवाह कȧ सजृन मɅ लय होनी चाǑहए। समझ एव ंअßयास से हȣ ऐसा हो सकता है 

1.6.4 कãपनाशीलता 

लेखन कȧ ͪवधा मɅ सजृना×मकता के Ǔनमा[ण के ͧलए कुछ ͪवशेष बातɉ को Úयान मɅ रखना 
चाǑहए । िजस ͪवषय या ͪवचार पर लेखन करना है, उसके बारे मɅ यह जानना चाǑहए ͩक उस ͪवषय 
पर बहु त लोग ͧलख रहे हɇ या वह एक नया ͪवषय या ͪवचार है? यह भी Ĥæन अपने आपसे पछूा जा 
सकता है ͩक उÈत ͪवषय कȧ साथ[कता या उपयोग Èया हो सकता है? लेखन का लêय Èया है? यǑद 
मौͧलक और नया ͪवचार है तो Įेçठ बात है । ͪवचार या ͪवषय नया नहȣं हो तो भी उस पर ͧलखा 
जा सकता है Èयɉͩक हमेशा नए ͪवषय और ͪवचार तो उपलÞध नहȣ ंहो सकते । जीवन, म×ृयु, Ĥेम, 
घणृा, भूख, बेकारȣ आǑद ͪवषय हɇ िजन पर अनेक लोग ͧलख चुके हɇ और इन ͪवषयɉ पर लेखन का 
ͧसलͧसला जारȣ है । ͪवषय कोई भी हो, उसके ͪवͪवध पहलू होते हɇ । ͩकसी भी ͪवषय कȧ गहराई मɅ 
जाने, कãपना और åयिÈतगत ͬचतंन का èपश[ देने के बाद एक लेखक कȧ ¢मता ͩकसी भी ͪवषय 
को रोचक और पठनीय आधार दे सकती है । कãपना के पखंɉ पर सवार होने कȧ आदत डालनी चाǑहए 
परÛतु यह सावधानी भी रखनी होगी ͩक यथाथ[ का सğू हाथ मɅ रहे । 

1.6.5 Ĥारंभ या Ǿपरेखा 

एक बार यह èपçट होने पर ͩक ͩकस ͪवषय या ͪवचार पर लेखन करना है, उस ͪवचार या 
ͪवषय के ͪ वͧभÛन पहलओंु पर ͬचतंन करना चाǑहए । ͬ चÛतन कȧ ĤͩĐया मɅ कØय या ͪ वषय, कथानक, 
िèथǓतयɉ, पाğɉ, संवादɉ आǑद को सͧमͧलत ͩ कया जा सकता है । िजस ͪ वषय को छूने का Ĥयास ͩ कया 
गया है, उसका उपयोग कहां होगा, मुġण के ͧ लए लेखन है या रेͫडयो या टȣ.वी. के ͧ लए Ĥसाǐरत ͩकया 
जाना है या उसका उपयोग कहȣं अÛय उƧेæय से ͩकया जाना है, आǑद Ĥæनɉ पर भी ͪवचार करना चाǑहए। 
इस ĤͩĐया के बाद लेखन का ĤाǾप तैयार कर लेना चाǑहए । 

मौͧलक लेखन को समͪप[त लोगɉ के मिèतçक मɅ एक अèपçट ͪवचार आने पर भी वे Ĥाय: 
ͧलखना Ĥारंभ कर देत ेहɇ और उनके मिèतçक मɅ पहले से सकंͧलत अनभुव उनके लेखन को Ĥेǐरत 
करके ͩकसी लêय तक उनकȧ रचना को पहु ंचा सकते हɇ परÛतु लेखन कȧ याğा Ĥारंभ करने वाले लेखकɉ 
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को तो अपना लêय Ǔनधा[ǐरत करके åयविèथत ढंग से लेखन ĤͩĐया का अßयास शुǾ करना चाǑहए 
। संगीत कȧ तरह एक Ĥभाव कȧ सिृçट करने के ͧ लए उÛहɅ रचना के Ĥारंभ और अतं को Úयान मɅ रखत े
हु ए एक Ǿपरेखा बनाकर संपणू[ लेखन ĤͩĐया को संयोिजत करने का अßयास करना चाǑहए । लेखन 
मɅ गǓत और Ĥवाह भी हो, इसकȧ जाचं का मापदंड यह है ͩ क पाठक ͩ कसी रचना को पढ़ना Ĥारंभ करे 
तो वह उस रचना को Ǒदलचèपी के साथ तक पढ़े । लेखन मɅ इस गणु का समावेश करने के ͧ लए Ĥारंभ 
और अंत, दोनɉ को ǽͬचकर बनाने पर Úयान Ǒदया जाना चाǑहए और उसका मÚय भाग भी कमजोर 
न हो, यह भी सावधानी बरतनी चाǑहए। 

कोई भी åयिÈत जÛम से बड़ा या महान लेखक नहȣं होता । ͩकसी भी बड़े काय[ का आरंभ 
एक कदम आगे बढाने से होता है । अत: लेखन कला मɅ आगे बढ़ने के ͧ लए डायरȣ लेखन का Ǔनयͧमत 
अßयास भी शुǾ ͩकया जा सकता है लेͩकन यह काय[ माğ घटनाओं या Ǒदनचया[ के आलेखन तक सीͧमत 
न हो । इसमɅ संवेदना एव ंरचना×मकता का पटु हो । बड़े–बड़े लेखकɉ के डायरȣ लेखन कȧ ͪवधा का 
अÚययन इस Ǒदशा मɅ माग[दश[न कर सकता है ।  

1.7 लेखन मɅ सावधाǓनयां 
लेखन कȧ ͪ वशेषताओं मɅ Ĥमखु है–लेखन मɅ गǓत एव ंĤवाह का होना । यह गणु तभी पदैा होता 

है जबͩक लेखन मɅ èपçटता हो । यह èपçटता तभी आती है जब लेखक के मन मɅ ͪवचार या ͪवषय 
वèतु कȧ èपçट Ǿपरेखा बन चकुȧ हो । यǑद लेखक èवय ंͪवषय कȧ बारȣͩकयɉ और ͪववरण के बारे 
मɅ परूȣ तरह आæवèत नहȣं है तो वह अपना संदेश या ͪवचार पाठक को समझा नहȣ ंपाएगा । आलेख 
मɅ भटकाव होगा. पनैापन और Ĥवाह नहȣं होगा । 

èपçटता के साथ लेखन के ͪवषय या ͪवचार के ĤǓत लेखक कȧ ǽͬच और ͪवषय मɅ पठै होनी 
चाǑहए । ऐसा नहȣ ंहोने पर लेखन मɅ रचना×मकता का अभाव होगा और कोई भी रचना पाठक के 
ǑदलोǑदमाग पर Ĥभाव डालने मɅ सफल नहȣं हो सकेगी । आप लेख ͧलख रहे हɇ या कहानी, पाठक कȧ 
Ǒदलचèपी बनाए रखने के ͧ लए आवæयक है ͩक कØय ताͩक[ क ढंग से आगे बड़,े एक के बाद एक परत 
खुलती चलȣ जाए और अत मɅ पाठक ͩकसी नतीजे पर पहु ंच सके । 

यǑद ͩकसी रचना मɅ ͪवषय कȧ संपणू[ता या èपçटता नहȣ ंहै तो वह अपने लêय मɅ ͪवफल 
हो जाती है । åयिÈतगत कंुठाओं या ͪ वचारɉ को ͩकसी ǓनǑहत उƧेæय कȧ पǓूत[ के ͧ लए लेखन का आधार 
नहȣं बनाना चाǑहए । ऐसा करने से लेखन कȧ उपादेयता समाÜत हो जाती है । Ǔनçप¢ता और पारदͧश[ता 
के गणुɉ का भी हाल हो जाता है । अत: इस Ĥविृ×त से बचना चाǑहए । 

लेखन मɅ ͩकसी भी कØय को घमुा–ͩफराकर कहने के बजाए सीधे और सरल ढंग से अपनी 
बात कहने का अßयास करना चाǑहए । घमुा–ͩफराकर बातɉ को कहने या ͧ लखने से अèपçटता का खतरा 
बना रहता है । इसके अलावा सजृना×मक लेखन मɅ बहु त Ïयादा तØयɉ और तक[  के साथ ͩकसी बात 
को पाठकɉ के मिèतçक पर थोपने कȧ Ĥविृ×त भी उͬचत नहȣं मानी जाती । लेखन मɅ एक ǽͬचकर Ĥवाह 
और लचीलापन जǾरȣ है । èपçट, सुगम, सहज और èवाभाͪवक अͧभåयिÈत हȣ सजृना×मक लेखन 
कȧ पहचान है । िÈलçट या कǑठन शÞदɉ के जाल के माÚयम से अपनी लेखन– ¢मता दशा[ने या लÍछेदार 
भाषा का Ĥयोग करने कȧ Ĥविृ×त से बचना चाǑहए । 

Ĥचͧलत शÞदɉ, मुहावरɉ या लोकोिÈतयɉ का यथा आवæयकता Ĥयोग ͩकया जाना चाǑहए । 
साथ हȣ लेखन करत ेसमय सदैव उन पाठकɉ को Úयान मɅ रखना चाǑहए िजनके ͧ लए लेखन काय[ ͩ कया 



19 
 

जा रहा है । बÍचɉ के ͧ लए जो शैलȣ और शÞदावलȣ अपनाई जाएगी वह ͧ शͯ¢त वयèकɉ के ͧ लए ͧ लखे 
गए लेख से अलग होगी । साधारण पाठक के ͧ लए पांͫड×यपणू[ शÞदावलȣ का उपयोग कभी उͬचत नहȣ ं
समझा जाएगा । अपनी ͪवɮव×ता या लेखन ĤǓतभा का चम×कार Ǒदखाने कȧ कोͧशश मɅ अÈसर बात 
ǒबगड़ जाती है । सहजता हमेशा ǽͬचकर होती है । 

लेखन मɅ सुèपçटता एव ंĤभाव कȧ सिृçट करने के ͧलए सदैव यह Úयान रखना चाǑहए ͩक 
पाठक को समझने के ͧलए कसरत न करनी पड़े । लेखक और पाठक के बीच कहȣं कोई दरूȣ न रहे। 
वाÈय भी छोटे–छोटे होने चाǑहए । लेखन कȧ सफलता इस बात मɅ है ͩक रचना मɅ सहजता हो, आ×मीयता 
हो और पाठक के ĤǓत ईमानदारȣ एव ंदाǓय×व भावना से जुड़ा एक सरोकार हो । 

1.8 मूãयाकन 
लेखन ͪवधा मɅ द¢ता ĤाÜत करने के ͧलए धैय[ और संयम के साथ Ǔनरंतर अßयास करते 

रहने के साथ–साथ अपने लेखन का èवय ंमूãयाकन करने कȧ आदत भी डालनी चाǑहए ।  ͧलखने के 
बाद थोड़ा जोर से पढ़Ʌ । इससे लेखन कȧ अͧभåयिÈत और ͪवचारɉ कȧ èपçटता मɅ कहȣ ंकमी है तो 
उसका एहसास हो जायेगा । हो सकता है ͩ क ͧ लखत ेसमय ͪ वचारɉ और भावɉ को åयÈत करने कȧ धुन 
मɅ कहȣं कुछ ऐसा ͧ लख Ǒदया गया हो जो अनावæयक लगे या िजसमɅ कोई बात दोहराई हु ई लगे । ऐसे 
शÞदɉ या वाÈयɉ को काट सकते हɇ । अपने लेखन को काट देना कǑठन काय[ जǾर है, परंतु जो बात 
èवय ंको ठȤक नहȣं लगे, उसे पाठक के सामने परोसना उͬचत नहȣं है । अपने हȣ लेखन कȧ समालोचना 
करना आसान काय[ तो नहȣ ंहै परÛतु अßयास से बहुत कुछ संभव है । एक सÜताह या कुछ Ǒदन ठहरकर 
भी अपने लेखन को ͩफर से पढ़ सकते हɇ। 

इसके अलावा सजृना×मक लेखन मɅ ǽͬच रखने वाले या सͩĐय पाठकɉ का एक समूह तैयार 
करके उनसे अपने लेखन पर चचा[ कर सकते हɇ । समालोचना से डरना नहȣं चाǑहए । समालोचना से 
सोचने और करने के ͧलए नया माग[ ͧमलता है । इस Ĥकार èवय ंअपना मूãयाकंन करने कȧ Ĥविृ×त 
से गतंåय तक पहु ंचने मɅ सहायता ͧमल सकती है । 
बोध Ĥæन–3 
1. अÚययनशीलता के लाभ बताइए । 
2. लेखन मɅ अनभुव कȧ उपयोͬगता का मह×व समझाएं। 
3. लेखक अपनी रचना का मूãयाकंन कैसे कर सकता है।  

1.9 सारांश 
ͪवचार और अͧभåयिÈत के èतर पर पǐरपÈवता और सुèपçटता का राèता तय कर ͧलया जाए, 

शÞद को Ħéम के Ǿप मɅ मह×व Ǒदया जाए और ǒबना ͩकसी आडबंर या बनावट के सहज Ǿप से, समͪप[त 
भाव से लेखन ͪ वधा के ͪ वͧभÛन प¢ɉ का अÚययन करके अपने आपको अͧभåयÈत करने का अßयास 
ͩकया जाए तो लेखन ͪवधा मɅ द¢ता ĤाÜत करना संभव है। 

पाठक के ͧ लए रचना बोͨझल न बने, इसका Úयान रखने के साथ–साथ सजृना×मकता कȧ यह 
भी पहचान है ͩ क ͩ कसी भी ͪ वषय या ͪ वचार पर लेखक कȧ बात को समझने के बाद पाठक कȧ कãपना 
और सोच के èतर पर एक हलचल पदैा हो सके । एक Ĥभाव कȧ सिृçट हो और उसके सोचने के ͧलए 
भी कहȣं कोई गुजंाइश बची रहे । 
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1.11 ǓनबÛधा×मक Ĥæन 
1. लेखन के मूल त×व कौन–कौन से हɇ? इनकȧ संͯ¢Üत ͪववेचना कȧिजए ।  
2. लेखन–कौशल से आप Èया समझते हɇ? 
3. लेखन मɅ Èया–Èया सावधाǓनयां रखनी चाǑहए? 
4. संͯ¢Üत ǑटÜपͨणयां ͧलͨखए– 

(अ) लेखन कȧ शैलȣ 
(ब) लेखन का ढांचा 
(स) लेखन मे आि×मक–èपश[ 
(द) लेखन मɅ कãपनाशील 
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इकाई 2 फȧचर–लेखन  
इकाई कȧ Ǿपरेखा 
2.0 उƧेæय 
2.1 Ĥèतावना 
2.2 फȧचर Èया है 
2.3 फȧचर कȧ ͪवशेषताएं 

2.3.1 िज£ासा और नौ र×न 
2.3.2 दसूरȣ ͪवधाओं के उपादान 
2.3.3 संवेदनशीलता 

2.4 फȧचर के मलू èवǾप 
2.4.1 समाचारȣ फȧचर 
2.4.2 ͪवͧशçट फȧचर 

2.5 फȧचर लेखन 
2.5.1 फȧचर–लेखक कȧ योÊयताएं 
2.5.2 फȧचर–लेखन कȧ तैयारȣ 
2.5.3 भाषा, शैलȣ और आÛतǐरक गठन 
2.5.4 शीष[क 
2.5.5 Ĥèतावना या भूͧमका 
2.5.6 ͪववेचना या ͪवæलेषण 
2.5.7 उपसंहार या Ǔनçकष[ 
2.5.8 ͬचğांकन 

2.6 ͪवͧभÛन ͪवधाओं से तलुना 
2.6.1 Ǔनबधं, लेख और फȧचर 
2.6.2 समाचार और फȧचर 
2.6.3 कमɅĚȣ और फȧचर 
2.6.4 कहानी और फȧचर 
2.6.5 संपादकȧय और फȧचर 
2.6.6 अÛय ͪवधाएं और फȧचर 

2.7 फȧचर के ͪवषय 
2.7.1 åयिÈत×व–फȧचर 
2.7.2 समाचार–फȧचर 
2.7.3 ×यौहार सàबÛधी फȧचर 
2.7.4 रेͫडयो–फȧचर 
2.7.5 ͪव£ान–फȧचर 
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2.7.6 ͬचğा×मक–फȧचर 
2.7.7 åयÊंया×मक–फȧचर 
2.7.8 याğा–फȧचर 
2.7.9 मानवीय ǽͬच ͪवषयक फȧचर 
2.7.10 ऐǓतहाͧसक फȧचर 

2.8 साराशं 
2.9 शÞदावलȣ 
2.10 कुछ उपयोगी पèुतकɅ  
2.11 Ǔनबधंा×मक Ĥæन 

2.0 उƧेæय 
इस इकाई के अÚययन के बाद आप 
 फȧचर का अथ[ समझ सकɅ गे, 
 फȧचर कȧ ͪवशेषताओं के बारे मɅ जानकारȣ ĤाÜत कर सकɅ गे । 
 फȧचर–लेखन कȧ Ĥाथͧमक आवæयकताओं से पǐरͬचत हो सकɅ गे, 
 फȧचर के èवǾप को समझ सकɅ गे, 
 फȧचर के ͪवͪवध Ĥकारɉ का पǐरचय ĤाÜत कर सकɅ गे, 
 समाचारपğ के ͪवͧभÛन èतंभɉ और फȧचर का अतंर समझ सकɅ गे, 
 और आप एक अÍछे फȧचर–लेखक बन सकɅ गे । 

2.1 Ĥèतावना  
समाचार मɅ सभी ¢ेğɉ कȧ घटनाओं के समाचार तो होत ेहȣ हɇ, इसके अलावा सपंादकȧय, ͪवशषे 

आलेख, हाèय–åयÊंय, काटू[न और फȧचर भी होते हɇ जो समाचार पğ का चǐरğ और åयिÈत×व करत े
हɇ । ͪ वͧभÛन अखबारɉ मɅ बहु त–से समाचार एक जसेै होते हɇ । संवाद सͧमǓत से आए समाचार का पाठ 
थोड़ ेबहु त अंतर के साथ सभी अखबारɉ मɅ एक–जैसा हो सकता है । संवाद सͧमǓत का समाचार न हो 
तो भी वह कौन–कब–कहȣं आǑद ककारɉ या समाचार के åयाकरण मɅ बधंा होता है । लेͩकन दसूरे èतंभɉ 
पर यह बात नहȣं लाग ूहोती । इनमɅ फȧचरɉ का èथान सवȾपǐर है । Ĥͧसƨ अमेǐरकȧ पğकार एलेÈसस 
मैकनी के अनसुार सामाÛय समाचार आधारभूत ¢ेğ कौन, कब, कहȣं, Èयɉ और कैसे (छह ककार) से 
बाहर अथवा परे हटकर संघात करने वाला लेखन फȧचर है । फȧचर मɅ मुÉयत: ͩकसी माͧम[क प¢ का 
ĤǓतपादन होता है । समाचारɉ मɅ यह प¢ Ĥाय: नहȣं आ पाता । अब तो हर अखबार कोͧशश करता 
है ͩ क हर Ǒदन कुछ समाचार फȧचर शलैȣ मɅ ͧ लखे जाएं । अगर समाचार अखबार का शरȣर है तो फȧचर 
उसकȧ आ×मा । इस पाठ मɅ हम फȧचर के सभी प¢ɉ का ͪवæलेषण करɅगे ।  

2.2 फȧचर Èया है?  
फȧचर (Feature) शÞद लैǑटन के फैÈĚा (Factura) से बना है । फȧचर के अनेक अथ[ हɇ। 

वेÞèटर के नए शÞदकोश के अनसुार फȧचर के कुछ अथ[ हɇ – 
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1. åयिÈत या वèतु का èवǾप 
2. चेहरे अथवा चेहरे के अंग ͪवशेष, जैसे आख, नाक, मु ंह आǑद का èवǾप 
3. समाचारपğ या पǒğका मɅ Ĥकाͧशत ͪवͧशçट रचना 
4. परूȣ लंबाई का चलͬचğ आǑद 

फȧचर को ǑहÛदȣ मɅ कुछ ͪवɮवानɉ ने ''Ǿपक'' भी कहा है । यह शÞद काåयशाèğ के एक अलंकार, 
Ǻæय–काåय और नाटक के अथ[ मɅ Ǿढ़ हो चुका है । दसूरे, फȧचर का इèतेमाल बहु त हो रहा है । रेͫडयो 
फȧचर, फोटो फȧचर आǑद धड़ãले से चलते हɇ इसͧलए यह शÞद इसी Ǿप मɅ åयवǿत करना समीचीन 
होगा । पğकाǐरता मɅ फȧचर से ता×पय[ समाचारपğɉ तथा पǒğकाओं मɅ Ĥकाͧशत ͪवͧशçट आलेखɉ से 
है, जो हमɅ जानकारȣ देने के अलावा आनǑंदत और Ĥफुिãलत भी करते हɇ । इन लेखɉ मɅ वÖय[ ͪवषय 
का Ĥèततुीकरण इस Ĥकार ͩकया जाता है ͩक उनका वाèतͪवक अथ[ और èवǾप सा¢ात ्व Ĥ×य¢ 
हो उठता है । इसीͧलए ये फȧचर कहे जाते हɇ । 
पǐरभाषा 

फȧचर कȧ कोई सव[माÛय पǐरभाषा नहȣ ंकȧ जा सकȧ है । अनेक ͪ वɮवानɉ ने फȧचर कȧ ͪ वͪवध 
Ǻिçटयɉ से जो पǐरभाषाएं कȧ हɇ वे फȧचर के गणुɉ का èपçटȣकरण करती हɇ । 

रा.र. खाͫडलकर कȧ Ǻिçट मɅ, '' फȧचर वे लेख हɇ जो पाठकɉ को यह बताएं ͩक कोई घटना 
Èयɉ हु ई तथा उसका पǐरणाम Èया होगा । '' 

डॉन डकंन के अनसुार ''फȧचर जीवन के ĤǓत एक नवीन Ǻिçटकोण, दैǓनक जीवन कȧ कǽणा, 
उसकȧ नाटकȧयता और पǐरहास प¢ को Ēहण करके उसका ͬचğण करने कȧ एक ͪवͬध है । फȧचर 
एक ''सɇडͪवच'' के समान है, िजसके दोनɉ पाæव[ शÈकर कȧ परत से ढंके हु ए केक के टुकड़ ेतथा बीच 
मɅ मसालेदार मासं तथा आलू भरे रहत ेहɇ ।'' 

जेàस बेͪवस के अनसुार, '' फȧचर समाचार को नया आयाम देता है, उसका परȣ¢ण करता 
है, ͪवæलेषण करता है तथा उस पर नया Ĥकाश डालता है । फȧचर का सव[Įेçठ Ĥकार वह है जो सामǓयक 
हो तथा समाचार से जुड़ा हुआ हो ।'' 

Ĥमुख लेखक डॉ. ͪ ववेकȧराय के अनसुार समाचारा×मक Ǔनबधं Ǿपक है और वह ͪ वͧभÛन ¢ेğɉ 
कȧ नवीनतम हलचलɉ का शÞद–ͬचğ होता है । पी.डी. टंडन के अनसुार फȧचर एक Ĥकार का गदय गीत 
है । åयÊंय लेखक Įीकृçण चÛġ शमा[ के ͧलए फȧचर ͩकसी ͪवचार (माÛयता), åयिÈत, घटना आǑद 
का ǒğͪवध शािÞदक ͬचğण है िजसे èथायी Ǿप दे Ǒदया गया हो । 

इन पǐरभाषाओं मɅ फȧचर को ͪवͧभÛन Ǻिçटयɉ से देखने का Ĥयास ͩकया गया है । Ĥ×येक 
पǐरभाषा उसकȧ ͩकसी न ͩकसी एक ͪवशेषता पर बल देती है । फȧचर को समĒ Ǿप से समझने के 
ͧलए कोई एक पǐरभाषा पया[Üत नहȣं है । ͩफर भी कहा जा सकता है ͩक ''फȧचर'' वèतुत: Ĥविृ×तयɉ 
और भावनाओं का सरस, मधुर और अनभुूǓतपणू[ वण[न है । फȧचर लेखक गौण है, वह माğ एक माÚयम 
है जो फȧचर ɮवारा पाठकɉ कȧ िज£ासा, उ×सुकता और उ×कंठा को शातं करता हुआ समाज कȧ ͪ वͧभÛन 
Ĥविृ×तयɉ का आकलन करता है । इस Ĥकार फȧचर मɅ सामǓयक तØयɉ का यथेçट समावेश तो होता 
हȣ है लेͩकन अतीत कȧ घटनाओं तथा भͪवçय कȧ सàभावनाओं से भी वह जुड़ा रहता है । उसमɅ समय 
कȧ धड़कनɅ गूजंती हɇ। 
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2.3 फȧचर कȧ ͪवशषेताएं  
फȧचर िèथǓत का ͪवहंगावलोकन हȣ नहȣं करता, वह Ĥæनɉ का उ×तर भी देता है और अ£ात 

का £ान भी कराता है । फȧचर मानो ͩ कसी घटना कȧ दरूबीन से जांच करता है । अÍछे फȧचर के गणुɉ 
कȧ जब हम बात करते हɇ, तो उसके मलू चार आधारɉ पर हमारा Úयान जाना आवæयक है । ये हɇ –िज£ासा, 
स×यता, योÊयता और ͪवæवास । 

2.3.1 िज£ासा और नौ र×न 

वह फȧचर Ǔनःसार है, जो Ĥथम वाÈय से हȣ पाठक के मन मɅ उ×तरो×तर िज£ासा उ×पÛन 
न कर सके । फȧचर जानकारȣ कȧ Üयास पदैा करे और उसे बझुाता भी रहे । फȧचर स×य पर आधाǐरत 
हो । उसमɅ ऐसी कोई कãपना भी न कȧ जाए, जो ͩकसी आधार पर Ǒटकȧ न हो, काͧलदास के Ēथंɉ 
के टȣकाकार मिãलनाथ का कहना है –लेखक को यह सदैव याद रखना चाǑहए– ''नामूल ंͧलÉयत ेͩ कंͬचत'', 
अथा[त ्िजस बात का आधार नहȣं हो उसे ͧलखना नहȣं चाǑहए । योÊयता, लेखक के èवाÚयाय, तØयɉ 
के Ĥेषण और शैलȣ के ǿदयĒाहȣ èवǾप मɅ समाǑहत है । ͪ वæवास लेखक और पाक दोनɉ के ͧ लए जǾरȣ 
है । आ×म–ͪवæवास के साथ और ͪवæवास कȧ शलैȣ मɅ ͧलखा गया फȧचर पाक मɅ भी ͪवæवास उ×पÛन 
करेगा । फȧचर पढ़कर यǑद पाठक को लगा ͩ क बात जंची नहȣ,ं तो फȧचर का उƧेæय हȣ परूा नहȣं होता। 
पाठक को ͧ मला संतोष, लेखक ɮवारा उ×पÛन ͪ वæवास का हȣ Ǿपांतर है । अत: पाठक को संतçुट करना 
परम आवæयक है । बहु धा लेखक कृǓत के ĤǓत अपने आपको संतुçट मानकर उसकȧ Įेçठता आंक लेत े
हɇ । ͪवæवास का गणु दसूरे कȧ तलुा पर तलुता है , अपने पर नहȣं । 

फȧचर–लेखक िजन बातɉ से अपने आलेख को अͬधक आकष[क बना देता है, उनमɅ से चुने हु ए 
''नौ र×न'' इस Ĥकार हɇ– 

1. मोहकता  6. ͪवͬचğता 
2. सामाÛय तØयɉ का आकष[क Ǿप 7. åयापकता –भाव और Ĥभाव का दायरा   
3. सीͧमत न हो 8. åयिÈतयɉ कȧ ͪवशेष जानकारȣ  
4. तक[ संगत Ǻिçटकोण 9. तØय और उसके Ĥभाव के मह×व पर जोर, 
5. गǓतशील शैलȣ  10. £ान और भावना कȧ शिÈत का ͪवकास 

2.3.2 दसूरȣ ͪवधाओं के उपादान 

टाइàस ऑफ इिÖडया (Ǒदãलȣ) के भतूपवू[ समाचार संपादक Įी ͪ वæवभंरनाथ कुमार के अनसुार 
भावना और आलोचना फȧचर के आवæयक अंग हɇ । फȧचर मɅ भावना कȧ åयाÉया कȧ जाती है । काशी 
पğकार संघ कȧ ͪ वशेष अǓनयतकाͧलक èमाǐरका ''पğकार'' (1972) के पवूȸ उ×तरĤदेश अंक मɅ ''ǑहÛदȣ 
मɅ फȧचर लेखन'' पर डॉ. ͪववेकȧराय का लेख Ǻçटåय है । डॉ. ͪववेकȧराय का कहना है ͩक फȧचर 
आधुǓनकता का अǓनवाय[ आĒह है । िजन Ǔनबधेंतर ͪवधाओं के साथ जुड़कर ͪवͪवध Ǿप मɅ उसकȧ 
रचना होती है, उसकȧ ताͧलका Ǔनàनͧलͨखत है– 

(क) पस[नल ऐसे (लͧलत Ǔनबधं)  (घ) फɇ टेसी (èवरै–ͪवधा) 
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(ख) èकेच (रेखाͬचğ)   (ड़) शाट[ èटोरȣ (लघ ुकथा) 
(ग) ǐरपोता[ज (ͪववरͨणका)   (च) पğ, डायरȣ और वाता[ आǑद 
इस Ĥकार डॉ. ͪववेकȧराय के मतानसुार फȧचर सब कुछ है और सब मɅ उसकȧ åयािÜत है । 

यǑद हम फȧचर को इतना अͬधक åयापक कर दɅगे, तब तो उसका अपनापन तथा उस ͪ वधा कȧ ͪ वशेषता 
Èया होगी, उसका बोध कराना कǑठन हो जाएगा । हम फȧचर को यǑद उसकȧ सीमाओं मɅ दɅखे ,तो 
अͬधक उपयÈुत होगा । फȧचर को ͨखचड़ी बनाने से उसका मह×व कहȣं का न रहेगा और न उसकȧ 
कसौटȣ भी तैयार हो सकेगी । एक अÛय Ǻिçटकोण वǐरçठ पğकार पी.डी. टंडन का है । फȧचर के ͪ वषय 
मɅ टंडनजी के जो ͪवचार 1952–53 मɅ थे, वहȣ 1976 मɅ हɇ । उनकȧ माÛयता है ͩक फȧचर एक Ĥकार 
का गɮयगीत है । फȧचर हमारा मनोरंजन करता है । फȧचर मुÉय Ǿप से ͪववेक और आनदं के ͧलए 
ͧलखा जाता है । अवæय हȣ तीस वष[ पहले फȧचर को उसी कसौटȣ पर परखा जाता था, िजसका सकेंत 
टंडनजी ने अपने लेखɉ मɅ ͩकया है । परÛत ुफȧचर कȧ परख के Ǔनयम अब बहु त बदल गये हɇ । अब 
फȧचर केवल मनोरंजन और ͪ वनोद का साधन नहȣ ंहै । फȧचर को िजस रस मɅ सरोबार करना हो, ͩकया 
जा सकता है । अब फȧचर को गɮयगीत मानना उसके मह×व को कम करना है। 

सं¢ेप मɅ हम यहां इतना हȣ कहना चाहते हɇ ͩ क फȧचर आधुǓनक पğकाǐरता के लेखन कȧ वह 
ͪवधा है जो मनोरंजक ढंग से समाचार कȧ वत[मान भूͧम पर खड़ी होकर अतीत पर Ǻिçट डालती हु ई, 
भͪवçय कȧ ओर इंͬगत करने मɅ स¢म है । फȧचर मɅ लेखक का 'åयिÈत×व सामने नहȣं आता । उसका 
लेखक तो पğकार कȧ तरह पदȶ के पीछे रहकर पाठक के लाभाथ[ घटनाओं और åयिÈतयɉ का वत[मान, 
भूत और भͪवçय के पǐरवेश मɅ मãूयांकन करना है । फȧचर न रेखाͬचğ है, न Ǿपक और न गɮयगीत, 
फȧचर फȧचर है । फȧचर है ͩकसी समाचार के åयापक Ĥभाव का दश[न और मूãयाकंन। 

फȧचर मɅ ͪवशेष और अनोखे स×य का ͪवæलेषण ͧमलता है । फȧचर पाठक कȧ िज£ासा, 
सहानभुूǓत, आशंका, ͪवनोद, संğास और आæचय[ का उƧीपन करता है । पğकाǐरता ͪवषयक अनेक 
पèुतकɉ के लेखक जाज[ फाÈस मोर का ͪवचार है ͩक फȧचर का Ĥाण संवेदना है । 

2.3.3 संवेदनशीलता 

डेनवर ͪवæवͪवɮयालय के पğकाǐरता ͪवभाग के अÚय¢ एलमो èकाट वाटसन कȧ माÛयता 
है ͩक फȧचर ͩकसी भावना के इद[–ͬगद[ चÈकर काटता है । समाचार को ऐसा Ǿप Ǒदया जाता है ͩक 
वह और आकष[क बने, पाठक का Úयान खींचे और सामाÛय पाठक कȧ भावनाओं को छू जाए । कारण 
यह है ͩक पाठक समाचार के मह×व से उतना आंदोͧलत नहȣ ंहोता, िजतना मानवीय संवेदना (Ĥेम, 
घणृा आǑद) से । ͩ कसी अÍछे फȧचर को पढने के बाद पाठक को ͩ कसी न ͩ कसी तरह का संतोष ĤाÜत 
होता, जो मनोरंजन, जानकारȣ अथवा ͧश¢ा के Ǿप मɅ हो सकता है। 

''Ûयजू राइǑटगं'' पèुतक के लेखक जाज[ ए. हग का ͪवचार है ͩक फȧचर मɅ सामाÛयत: उसी 
Ĥकार कȧ मानव ĤकृǓत और वसैी हȣ पǐरिèथǓतयɉ का ͪ वæलेषण होता है िजनका हम Ǔन×यĤǓत अनभुव 
करते हɇ और जो ͩकसी के जीवन मɅ घटती या घट सकती है । उसके अनसुार फȧचर यह याद Ǒदलाता 
है ͩक हम सब समान अनभुव के भागीदार हɇ । 
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फȧचर के ल¢णɉ के ͪ वषय मɅ ''मास कàयǓुनकेशन एंड जन[ͧ लÏम इन इिÖडया'' के लेखक डॉ. 
एस. मेहता का कहना है ͩ क ''फȧचर मɅ उस तØय को उभारा जाता है, जो मह×व का होते हु ए भी èपçट 
नहȣं होता और उसका Ĥèतुतीकरण हȣ फȧचर के åयिÈत×व, उसकȧ शिÈत और उसके औͬच×य का बोध 
देता है । अÚययन, अनसुधंान और सा¢ा×कारɉ के बल पर फȧचर मɅ तØयɉ का ͪवèतार ͩकया जाता 
है । फȧचर ͩकसी ͪवषय के जानकार और अ£ानी पाठक के ͧलए ͧश¢क और पथ–Ĥदश[क का काम 
करता है। 

''संपादन के ͧसƨाÛत'' पèुतक मɅ डॉ. रामचÛġ Ǔतवारȣ का मत है ͩक फȧचर लेखक अपने आँख, 
कान, भावɉ, अनभुूǓतयɉ, मनोवेगɉ और अÛवेषणɉ का सहारा लेकर उसे ǽͬचकर, आकष[क और ǿदया 
Ēाहȣ बनाता है । 

Įी ͪ वæवनाथ ͧसहं का कहना है ͩ क फȧचर–लेखक पाठक को èवèथ तथा गभंीर मनोरंजन देता 
है । इसका Ĥभाव ¢ͨणक या अèथाई नहȣं होता । यह पाठक के मन तथा ͪ वचारɉ को एक झटका देता 
है । उसे एक ͪवशेष ढंग से सोचने–ͪवचारने के ͧलए Ĥेǐरत करता है और तब अपना एक èवतंğ ͪवचार 
बनाने का अवसर भी Ĥदान करता है । डॉ. Ħजभूषण ͧ सहं 'आदश[' का कहना है– 'अÍछा Ǿपक (फȧचर) 
ͩकसी ͪवषय कȧ पाæव[भूͧम मɅ समाचार के पीछे समाचार का ͪवæलेषण, चचा[ तथा èपçटȣकरण Ĥèततु 
करता है । वह £ात अथवा अãप£ात घटना कȧ समी¢ा कर लेखबƨ ͬ चğ Ĥèतुत कर पाठक को नवीन 
तØयɉ से अवगत कराता है । वह अÛवेषण करता है तथा ͪवषय–वèतु को अनाव×ृत कर ͪवæवसनीय 
साêय से अपनी èथापनाओं को पçुट बनाता है । वह घटनाओं के Ĥभाव का पवूा[नमुान करता है तथ 
संभाͪवत पǐरणामɉ कȧ ओर Úयानाकͪष[त करता है । 

फȧचर के ĤǓत ऐसा आकष[ण Èयɉ? समाचार नयी जानकारȣ देता है । इस नवीनता के कारण 
सामाÛय पाठक उसको पढ़ना चाहता है । फȧचर मɅ समाचार और समèया आǑद के रहèय कȧ ͪवशेष 
जानकारȣ के साथ आ×मीयता, भावना और ͪ ववेचना के गणुɉ का समावेश होता है । इन त×वɉ के कारण 
हȣ पाठक कȧ उससे भावना×मक सतंुिçट होती है । पाठक कȧ यहȣ सतंुिçट उसके आकष[ण का मलू कारण 
है । इस संतुिçट कȧ उपलिÞध फȧचर मɅ समाͪवçट उसके अनेक मलू त×वɉ के कारण होती।  
बोध Ĥæन –1 
1. फȧचर ͩकसे कहते हɇ? 
2. फȧचर को कौन से नौ त×व आकष[क बनाते हɇ? 
3. फȧचर समाचार का सरस, åयापक संदभ[यÈुत मोहक ͪवèतार है'। Èया आप इससे सहमत हɇ?  

2.4 फȧचर के मूल èवǾप  

2.4.1 समाचारो फȧचर 

समाचारयÈुत फȧचर मɅ दैǓनक समाचार को मनोरंजक ढ़ंग से Ĥèततु ͩकया जाता है । वे 
अãपकाͧलक मह×व के होते हɇ । िजन घटनाओं का या तो उसके ͩ कसी प¢ का समाचाǐरक मह×व नहȣं 
होता, परÛतु जो पाठक को आकष[क लगने वालȣ होती हɇ, उÛहȣं को जãदȣ और सं¢ेप मɅ मनोरंजक 
तथा आकष[क ढंग से ͧलखकर फȧचर का Ǿप दे Ǒदया जाता है । उदाहरण के तौर पर ͩकसी èğी का 
बÍचा नदȣ मɅ डूबकर मर गया । यह तो समाचार हुआ । दुͨ खया èğी को सपना आया । उसने नदȣ 
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के ͩकनारे अपने पğु के कपड़ ेदेखे । उÛहɅ वहा ंजाकर पहचाना और इस Ĥकार पğु के डूबकर मरने कȧ 
पिुçट हु ई । पğु–ͪवयोग, èवÜन–£ान और सबके साथ जड़ुी हु ई मात×ृव कȧ भावना को Ĥकाश मɅ ला देने 
से संͯ¢Üत समाचारȣ फȧचर तैयार हो गया । 

ता×काͧलक समाचारȣ फȧचर ͧलखने के ͧलए Ǔनàनͧलͨखत बातɉ को Úयान मɅ रखना जǾरȣ 
है । यह एक ऐसी पेशबदंȣ है, िजससे फȧचर कȧ पकड़ आसान हो जाती है और िजससे लेखन भी सरल 
हो जाता है– 

1. दैǓनक घटनाओं और समाचारɉ मɅ मानवीय प¢ कȧ खोज । 
2. जीवन के सुखांत और दखुांत पहलुओं पर ͪवचार । 
3. अͬधक याद रहने वालȣ कहानी हȣ पाक को अͬधक छूती है । 
4. कǽण फȧचर को सरल और संवत रखा जाए । 
5. Ǔछछले हाèय और बाजाǾ भाषा का Ĥयोग न करɅ । 
6. धम[, जाǓत और राçĚȣयता पर आ¢ेप न हो । 
7. शÞदɉ के चयन पर ͪवशेष Úयान रखा जाए । 
8. घटना के आकष[क पहलुओं पर Úयान Ǒदया जाए, लेखक उÛहɅ अपने मन से न गढ़े ।  
9. फȧचर मɅ बनावटȣ तØयɉ को भरने कȧ कोͧशश न कȧ जाए । बनावटȣ तØयɉ से फȧचर को 

औपÛयाͧसक Ǿप देना उपयोगी नहȣं । तØय पͪवğ है, नाटकȧयता नहȣं । 

2.4.2 ͪवͧशçट फȧचर 

ͪवͧशçट फȧचर के ͧलए सामĒी एकğ कȧ जा सकती है । कुछ सामĒी लेखक के पास है । 
परुानी एकğ सामĒी भी काम मɅ आ सकती है । परुानी èमǓृतयɉ को ताजा ͩकया जा सकता है और 
उÛहɅ पनुः आकष[क ढंग से Ĥèततु ͩ कया जा सकता है । Ǔनयतकाͧलक ͪ वषयɉ पर ͧ लखे गए फȧचर थोड़ े
हेरफेर के साथ कभी भी काम मɅ आ सकते हɇ, उ×सवɉ, ऋतुओं, पय[टन–èथलɉ, ऐǓतहाͧसक èथानɉ, 
महापǽुषɉ, ͬ चरèमरणीय घटनाओं तथा जीवन के शाæवत Ĥæनɉ पर ͧलखे गए फȧचर सदैव ताजा रहत े
हɇ । उÛहɅ सदा पसदं ͩकया जाता है । 

इस Ĥकार के तैयार करने के ͧलए पहले से तैयारȣ करनी पड़ती है । इÛहɅ ͧलखने के ͧलए सामĒी 
जुटानी पड़ती है और èवाÚयाय जारȣ रखा जाता है । नोटबकु मɅ यथाèथान ͧलखना चालू रहता है । 
समाचारपğɉ कȧ कतरनɅ ͪवषयवार एकǒğत करनी पड़ती है । अत: फȧचर के लेखक को इन बातɉ पर 
ͪवशेष Ǿप से Úयान रखना पड़ता है– 

1. लेखक को कौन–कौन से ͪ वषय ǽͬचकर हɇ, उसका ͩ कन–ͩकन ͪ वषयɉ पर अͬधकार है और, उन 
ͪवषयɉ के बारे मɅ लेखक को अÛय साǑह×य जुटा सÍचे कȧ सुͪवधा है तथा £ानवध[न का कोई 
और साधन भी संभव है अथवा नहȣ?ं इन सब बातɉ पर ͪवचार करने के पæचात फȧचर का 
ͪवषय Ǔनिæचत करना चाǑहए । 

2. जो–जो फȧचर के ͪ वषय हमने सोचे हɇ, उनके बारे मɅ हमारा अनभुव ͩ कतना है और उस अनभुव 
को और ͩकतना अͬधक बढ़ाया जा सकता है? दसूरɉ के अनभुवɉ के आधार पर अÍछा फȧचर 
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नहȣं ͧलखा जा सकता । जब तक हमारे पास कुछ अपने अनभुव नहȣ ंहɉगे, तब तक दसूरे 
åयिÈतयɉ के अनभुवɉ के खरे–खोटे होने का पता भी तो नहȣं लग सकता। 

3. फȧचर लेखक मɅ Ǔनरȣ¢ण–शिÈत का होना अǓत आवæयक है । Ǔनरȣ¢ण–शिÈत का अथ[ केवल 
देख सकता हȣ नहȣ,ं ͩकसी वèत ुको देखकर उसके Ĥभाव को ǿदयंगम करना भी होता है । 
Ǔनरȣ¢ण–शिÈत कȧ सहायता से लेखक उन तØयɉ तक पहु ंच सकता है, िजन तक सामाÛय 
पाठक कभी नहȣं पहु ँच पाता । Ǔनरȣ¢ण–शिÈत के अभाव मɅ फȧचर के लेखक मɅ अपनापन 
नहȣं आता । फȧचर का न अपना åयिÈत×व Ǔनखरता है और न लेखक का åयिÈत×व हȣ बनता 
है। पनैी Ǔनगाह से देखने, उस पर मनन करने तथा अपने ǓनçकषȾ पर पहु ंचने का सतत अßयास 
जǾरȣ है ।  

4. फȧचर का मूल आधार समाचार है । समाचार केवल पढ़े हȣ न जाएं, बिãक फȧचर के उपयÈुत 
लगने वाले समाचारɉ कȧ कतरने भी एकğ होती रहɅ । समाचारȣ फȧचर के तØयɉ को आधार 
बनाकर जब लेखक èवÜन के रहèय, उनकȧ स×यता, उनमɅ तारतàय का गठन, दघु[टनाओं 
और èवÜनɉ का ताल–मेल मनोरंजक ढंग से इस Ĥकार Ĥèततु करता है ͩक वे ǿदय को छू 
जाएं, तब वह सàपणू[ फȧचर बन जाता है । इस Ĥकार का फȧचर तैयार करने मɅ कुछ समय 
तो लगता हȣ है । सàपणू[ फȧचर तरुत–फुरत का लेखन नहȣ,ं वह तो अÚययन, अÚयवसाय 
और लेखन–चातरुȣ का चम×कार होता है । सàपणू[ फȧचर सामǓयक, èथानीय, देशåयापी, 
सव[देशीय, Ǔनयतकाͧलक और शाæवत हो सकते हɇ । ͪवͧशçट फȧचर मɅ लेखक के साǑहि×यक 
तथा व£ैाǓनक तरȣकɉ के साथ–साथ Ĥखर वण[न शलैȣ और नाटकȧयता का आĮय लेकर 
तØय–कØय को अͬधक ͪवèततृ, संवेदनशील, आकष[क तथा मनोरंजक बनाया जाता है । लेखक 
उसके माÚयम से पाक को ͧ श¢ण भी देता है, परÛत ुअĤ×य¢ Ǿप मɅ जबͩक समाचारȣ फȧचर 
मɅ ͩकसी Ĥकार अथवा ͩकसी Ǿप मɅ ͧश¢ण समाǑहत नहȣं होता ।  

2.5 फȧचर– लेखन  

2.5.1 फȧचर–लेखक कȧ योÊयताएं 

फȧचर–लेखक कȧ कलम मɅ रवानगी होनी चाǑहए, िजसके ͧलए ĤǓतभा, पǐरĮम और अनभुव 
कȧ ͪवशेष आवæयकता है । अÍछे फȧचर–लेखक मɅ Ǔनàन ͪवशेषताएं अवæय होनी चाǑहए– 

1. फȧचर–लेखक का भाषा पर पणू[ अͬधकार होना चाǑहए । यǑद भाषा लेखक के इशारɉ पर ͬथरकती 
रहेगी तो फȧचर मɅ लाͧल×य और तरलता का समावेश हो सकेगा । 

2. फȧचर–लेखक का £ान बहुआयामी भी होना चाǑहए । धम[, दश[न, संèकृǓत, समाज, साǑह×य, 
इǓतहास आǑद कȧ समझ फȧचर को पणू[ तथा तक[ संगत बनाती है । 

3. फȧचर को Ĥभावकारȣ तथा मनोरंजक बनाने के ͧलए आवæयक है ͩक फȧचर–लेखक के पास 
कͪव–सा लय, समी¢क–सा Ĥौढ़ ͬचतंन, इǓतहासकार–सा इǓतहास–बोध, व£ैाǓनक–सी ताͩक[ कता, 
समाजशाèğी–सा समाज–बोध तथा यगुǺçटा कȧ भांǓत भͪवçय को परखने कȧ शिÈत हो । 



29 
 

4. आधुǓनक फȧचर कला मɅ ͬचğकला तथा फोटोĒाफȧ का ͪवशेष èथान है । अत: फȧचर–लेखक 
को रेखाकंन तथा छायाͬचğɉ कȧ गहरȣ पकड़ होनी चाǑहए, ताͩक अपने फȧचर कȧ ͪवषयवèतु 
के अनǾुप वह उसमɅ रेखाͬचğɉ का समायोजन कर सके । 

5. फȧचर–लेखक को पǐरवेश के ĤǓत सजग तथा समसामǓयक पǐरिèथǓतयɉ के ĤǓत जागǾक होना 
चाǑहए, ताͩक. वह उन ͪवͪवध ͪवषयɉ को अपनी सूêम Ǻिçट से देख सके, िजन पर रोचक 
फȧचर ͧलखे जा सकते हɉ । 

6. फȧचर–लेखक को अपनी आंतǐरक Ĥविृ×त, £ान और अनभुव पर ͪवæवास होना चाǑहए ।  
7. फȧचर–लेखक को अपनी आंखɉ तथा कानɉ पर ͪवæवास रखते हु ए भावɉ, अनभुूǓतया,ं एव ं

Ǔनरȣ¢ण – शिÈत का सहारा लेकर फȧचर तैयार करने चाǑहए । 

2.5.2 फȧचर–लेखन कȧ तैयारȣ 

1. फȧचर–लेखक दसूरे लोगɉ से सा¢ा×कार भी करता है और लोगɉ के अनभुवɉ कȧ जानकारȣ ĤाÜत 
कर आलेख तैयार करता है । सा¢ा×कार पर आधाǐरत लेख मɅ अनेक तØय जीवन के Ǔनचोड़ 
के Ǿप मɅ ͧमल जाते हɇ । अत: अपने और अÛय लेखकɉ के सा¢ा×कार ͪ वषयक लेखɉ कȧ कतरनɅ 
जमा करनी चाǑहए । ये फȧचर–लेखन मɅ बड़े उपयोगी ͧसƨ होती हɇ ।  

2. सरकारȣ और ͪवभागीय ǐरपोटȾ कȧ ͪवèततृ जानकारȣ तो समाचारपğɉ मɅ Ĥकाͧशत नहȣं हो पाती। 
अनेक ǐरपोटɟ मɅ ऐसे तØय अĤकाͧशत रह जाते हɇ, जो बड़ ेमाͧम[क और Ĥभावशालȣ होते हɇ। 

3. मानͧसक आधार पर गहन ͬचतंन ͩकए ǒबना èथलू आधार पर आडबंर और पèुतकɉ के अÚययन 
पर लगाया गया समय बेकार हȣ रहता है । इस मानͧसक आधार को पçुट करने के ͧ लए फȧचर 
लेखक को Ǔनàनͧलͨखत बातɉ पर ͪवशेष Úयान देना आवæयक हो जाता है। 
(1) फȧचर का ͪवषय ऐसा होना चाǑहए जो ǽͬचकर हो, लोकमानस को छूने वाला हो, इसके 

ͧलए यह जǾरȣ है ͩक ͪवषय समयोͬचत हो । 
(2) कुछ ͪवषय ऐसे होत ेहɇ िजनका दायरा ͪवèततृ होता है और कुछ का केवल èथानीय । 

èथानीय ͪवषय के फȧचर मɅ èथानीय बातɉ को Ĥाथͧमकता दȣ जाती है, उÛहȣं को उभार 
Ǒदया जाता है । èथानीय ͪवषयɉ से हटकर पाठकɉ कȧ ǽͬच को Úयान मɅ रख जो फȧचर 
ͧलखे जाते हɇ, उनका Ǻिçटकोण ͪवèततृ होता है । उनमɅ संदभ[ भी ऐसे नहȣ ंǑदए जाते 
जो केवल èथानीय मह×व के हɉ । ऐसे फȧचरɉ कȧ भाषा मɅ ऐसे मुहावरɉ का आना भी 
उͬचत नहȣ,ं जो केवल आंचͧलक कहे जा सकते हɇ । 

(3) ͩकस पğ–पǒğका के ͧलए फȧचर ͧलखा जा रहा है, इसका ͪवचार लेखक के मन मɅ रहना 
चाǑहए । Ĥ×येक पğ–पǒğका का अपना अलग åयिÈत×व होता है । उसके अपने पाठक 
होते हɇ । अßयास के कारण उन पाठकɉ कȧ एक Ĥकार कȧ ǽͬच बन जाती है । उनके 
Ǒदमाग ͩ कसी खास साचें मɅ ढ़ल जाते हɇ । अत: यह आवæयक है ͩ क फȧचर–लेखक ͩ कसी 
ͪवशेष पğ के ͧलए फȧचर ͧ लखते समय उसके पाठकɉ कȧ विृ×त, ǽͬच और पğ कȧ नीǓत 
का भी Úयान रखे । 
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(4) पाठक कȧ ǽͬच और पğ कȧ नीǓत का Úयान रखते समय लेखक को इस तØय पर भी 
नजर रखनी चाǑहए ͩक फȧचर सामाÛय पाठक के ͧलए है, न ͩक ͪवशेष के ͧलए । सामाÛय 
बुͪ ƨ के पाठकɉ कȧ संÉया अͬधक होती है और उÛहȣं से ͩ कसी पğ कȧ लोकͪĤयता आंकȧ 
जाता है । सामाÛय पाठक ने फȧचर पसदं ͩ कया, तो समͨझए ͩ क फȧचर–लेखक कȧ कदर 
बढ़ने कȧ सभंावना है । 

(5) जहां तक फȧचर के आकष[ण का Ĥæन है वह बहु मुखी हो, न ͩ क अǓत सीͧमत । आकष[ण 
का आधार एकांगी होने से पाठकɉ कȧ संÉया सीͧमत होगी और वह उÛहɅ कम ǽचेगा । 
मानव èवभाव बहु रंगी है । उसकȧ ĤकृǓत एकǾपता से जãदȣ ऊब जाती है । उसे ͪ वͪवधता 
मɅ मजा आता है । इसी रहèय को Úयान मɅ रखकर फȧचर मɅ आकष[ण कȧ ͪ वͪवधता लाने 
का Ĥयास ͩकया जाता है । 

(6) फȧचर का पाक उसमɅ समाǑहत स×यɉ और अनभुवɉ का परȣ¢ण करने को आतरु हो जाता 
है । अत: फȧचर मɅ जो बातɅ ͧलखी जाएं, वे पणू[ Ǿप से åयावहाǐरक होनी चाǑहए । वे 
ऐसी काãपǓनक न हɉ, िजनका ͩकसी धरातल पर परȣ¢ण न हो सके । यǑद ऐसा हुआ 
तो पाक का लेखक पर से ͪवæवास उठ जाएगा और उसकȧ कृǓत भͪवçय मɅ लोकͪĤयता 
खो देगी । 

2.5.3 भाषा,शैलȣ और आंतǐरक गठन 

जब हम ͧलखɅगे तो हमारा ͧलखने का अपना कोई ढंग होगा । वह ढंग बेढंगा भी हो सकता 
है और अÍछा भी। लेखन का अÍछा ढंग हȣ शैलȣ बन जाता है । ''लेखन कला'' पèुतक के लेखक आचाय[ 
सीताराम चतुवȶदȣ के अनसुार– ''लेखन कȧ अÍछȤ शैलȣ वहȣ है, जो लोक–Ĥयोगɉ से समिÛवत हो, जो 
अपनी, और अपने देश कȧ जान पड़,े िजसमɅ शÞदɉ का Ĥयोग ͧशçट और Ĥभावो×पादक, हो, पाठक 
िजसे भलȣ Ĥकार समझ सकɅ ।'' 

संपादकाचाय[ बाब ूबालमकंुुद गÜुत ने एक Ĥसंग मɅ ͧ लखा है– ''ͧलखने कȧ भाषा भी वहȣ अÍछȤ 
समझी जाती है जो बोलचाल कȧ भाषा हो, मनगढ़ंत न हो, उसी को बामुहावरा भाषा कहत ेहɇ । महुावरे 
का अथ[ बोलचाल है । भाषा का एक दोष जǑटलता भी है । िजस वाÈय मɅ ''अथा[त'्' कȧ जǾरत पड़ती 
है, उसको सरल–èवÍछ भाषा मɅ ͧलखने वाले कभी पसÛद नहȣं करत,े एक अÛय èथान पर गÜुतजी 
ने ͪवचार Ĥकट ͩकया है– ''ͩकसी देश कȧ भाषा उस समय तक काम कȧ नहȣ ंहोती, जब तक उसमɅ 
उस देश कȧ मलू भाषा के शÞद बहु तायत के साथ शाͧमल नहȣं होत”े।  

भाषा और भाव के उͬचत संͧमĮण से शैलȣ बनती है । ͩकसी ͪवɮवान कȧ माÛयता है ͩक भावहȣन 
भाषा से भाव कȧ सिृçट नहȣ हो सकती । ǒबना सयंत भाषा के अͧभĤेत भाव भी åयÈत नहȣ ंहोता ।  

मोटे तौर पर शैलȣ के दो Ĥकार हɇ–वण[ना×मक और भावा×मक । एक मɅ लेखन का ढ़ंग वण[न 
कर Ǿप लेता है और दसूरे मɅ भाव कȧ Ĥधानता होती है । इन दोनɉ शैͧलयɉ का ͧमĮण भी हो सकता 
है । फȧचर–लेखन मɅ ͧमͬĮत शलैȣ का Ĥयोग हȣ अͬधक उपयÈुत होता है । हमारे गɮय कȧ भाषा लया×मक 
होनी चाǑहए । उसमɅ लय–लाͧल×य होगा, तब वह आनदंदायक होगी । भाषा–शैलȣ को गौण समझना 
उͬचत नहȣं । पहले तो इस बात का मह×व है ͩ क जो कुछ कहा जा रहा है वह कैसे, ͩकस ढंग से, ͩकस 
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चातरुȣ से और वह कैसा चम×कार उ×पÛन करने वाला है । उसके पæचात ''Èया कहा जा रहा है'' के 
मह×व कȧ गणना होती है। 

शैलȣ के आवæयक गणु हɇ –सरलता, èपçटता, सजीवता, मम[èपͧश[ता और Ĥभावो×पादकता । 
इनके साथ ''ͪवनोद'' का पटु हो, तो वह सोने मɅ सुहागे का काम करता है । बालकृçण भ͠ ने एक èथान 
पर ͧलखा है– ''सच पछूो तो हाèय हȣ लेख कȧ आ×मा है । लेख पढ़कर कंुद कȧ कलȣ के समान दांत 
न ͨखल उठɅ, तो वह लेख हȣ Èया है ।'' 

इसके साथ हȣ यह कहना भी परूȣ तरह ठȤक नहȣ ंͩ क åयिÈत हȣ शैलȣ है अथवा शैलȣ हȣ åयिÈत 
है । ͪवæवनाथ Ĥसाद (''भाषा, ''ɮͪववेदȣ èमǓृत अंक, अगèत 1964) कȧ माÛयता है ͩक शलैȣ के पणू[ 
ͪवकास के ͧलए यह आवæयक है ͩक लेखक या कͪव अपने ͪवषय मɅ अपने आपको ǒबलकुल डुबकर, 
अपने आपको ǒबãकुल भूलकर रम जाए । ͪवषय के वण[न मे आ×मͪवभोर हु ए ǒबना शलेȣ का Ǔनखार 
कहा?ं शैलȣकार तो अपने åयिÈत×व का होम करके हȣ, अपने को ǒबलकुल खपा करके, वातावरण के 
èवǾप अथवा èवानभुूǓत कह यथावत ्अंकन कर पाता है । 

फȧचर लेखन कȧ शैलȣ मɅ åयिÈत×व का Ĥदश[न नहȣ,ं उसका गोपन अͬधक आवæयक अंग माना 
जाता है । ͪ वषय, Ĥसंग, पǐरिèथǓत और Ĥकरण के अनǾुप हȣ फȧचर–लेखक शÞदɉ का चयन और वाÈयɉ 
का गठन करता है । यह लचीलापन हȣ शलैȣ को Ǔनखारता है और यहȣ उसमɅ Ĥसाद गणु कȧ वृͪ ƨ करता 
है। 

फȧचर–लेखन कȧ शलैȣ के बारे मɅ के. पी. नारायणन ्का ͪ वचार है– ''वह छोटȣ नदȣ के Ĥवाह–जैसी 
होनी चाǑहए । फȧचर के ͧलए भावा×मक शैलȣ का Ĥयोग अͬधक उपयÈुत है ।'' 

फȧचर लेखन कȧ Ĥभावो×पादक शलैȣ के ͧलए सं¢ेप मे आवæयक गणु इस Ĥकार हɇ– 
1. ''अरथ ुअͧमत अǓत आखर थोरे'' –तुलसीदास 
2. Ĥसाद गणु, आसानी से समझ मɅ आ जाए 
3. साǑहि×यक पटु ͧलए टकसालȣ तथा ओजपणू[ भाषा 
4. शÞदɉ तथा वाÈयɉ के अथ[ गौरव का £ान और उसका शुƨ Ĥयोग 
5. कहने का अपनापन जो नवीन, चटकȧला, सटȣक और मनोरंजक हो 
6. मुहावरे, कहावतɉ और सूिÈतयɉ का सहȣ Ĥयोग 
7. वाÈयɉ का गठन सरल हो, परÛतु ढȣलापन ͧलए हु ए नहȣ ं
8. वाÈयɉ के गठन मɅ अनेक Ǿपता 
9. शÞदɉ, वाÈयɉ और ͪवचारɉ कȧ पनुराविृ×त न हो 
10. परैा न तो बहु त छोटे हɉ और न अͬधक लàबे हȣ 
11. जहां तक सभंव हो परैा के Ĥथम वाÈय मɅ हȣ मह×वपणू[ नवीन ͪवचार को Ĥथम èथान ͧमल 

जाए 
12. Ĥ×येक परैा के गठन मɅ भी ͪवͪवधता जान पड़ े
13. Ĥ×येक वाÈय और परैा मɅ कथन का तारतàय बना रहे 
14. अनावæयक कुछ न हो, न भाव और न वाÈय 



32 
 

15. ͪ वषय के अनǾुप कथन का Ǿप हो 
16. तकनीकȧ तथा दǾुह व¢ृावलȣ तथा शÞदɉ का कम से कम Ĥयोग ͩकया जाए 
17. Ēामीण शÞदɉ का Ĥयोग न ͩकया जाए तो अÍछा । Ĥसंगानसुार उनका कहȣ ंĤयोग कर भी 

Ǒदया जाए तो बरुा नहȣं 
18. भाव और भाषा मɅ उलझन न जान पड़ े
19. अनवुादȣ भाषा का पणू[ पǐर×याग 
20. भाव और भाषा के संèकारɉ कȧ र¢ा का Úयान 
21. शैलȣ पǐरमाज[न के ͧलए रचना का बार–बार पतन । 

2.5.4 शीष[क 

शीष[क का नयापन, उसकȧ ताजगी और आकष[ण फȧचर के सɋदय[ कȧ अͧभवृͪ ƨ मɅ ͪवशेष 
सहायक होता है । शीष[क लगाना कçटसाÚय काय[ है । अनेक बार यह देखा गया है ͩक हम Ǔनबधं, 
फȧचर आǑद तो ͧलख लेते हɇ, ͩकÛत ुसटȣक शीष[क देते समय काफȧ परेशानी महससू करते हɇ । घटंɉ 
तक शीष[क नहȣं सझूता । वèतुत: शीष[क थोड़े से शÞदɉ का समुचय है, िजसमɅ सàपणू[ फȧचर का मलू 
कØय या भाव हमारे सामने Ĥकट हो जाता है । शीष[क èवय ंमɅ सàपणू[ फȧचर कȧ ͪ वषयवèतु को संजोए 
रखता है । सामाͧसकता अÍछे शीष[क का Ĥमुख गणु है । आज के इस याǒंğक एव ंगǓतशील जीवन 
मɅ पाठक के पास अͬधक समय नहȣ ंहɇ । शीष[क का ताजापन हȣ उसकȧ ǽͬच एव ंचेतना को फȧचर 
को पढ़ने पर मजबरू कर सकेगा । शीष[क का साज–सÏजा कȧ Ǻिçट से भी मह×वपणू[ èथान है । पçृठ 
को आकष[क तथा सुǽͬचपणू[ बनाने मɅ भी शीष[क का ͪवशेष योगदान होता है । अत: इस ¢ेğ मɅ 
फȧचर–लेखक को अपने £ान और अनभुव का परूा उपयोग करना चाǑहए । शीष[क चुनते समय इस बात 
का Úयान रखना चाǑहए ͩक उसमɅ पणू[ता हो । अपणू[ तथा अèपçट शीष[क फȧचर के Ĥभाव को कम 
कर देते हɇ । कुछ लेखक या संपादक उपशीष[कɉ का भी Ĥयोग करते हɇ । उपशीष[कɉ से फȧचर कȧ ͪवषयवèत ु
शीē हȣ èपçट हो जाती है । अत: सझूबझू के साथ इनका Ĥयोग भी करना चाǑहए । 

2.5.5 Ĥèतावना या भूͧमका 

Ĥèतावना, भूͧमका, आमुख या ''इंĚो'' फȧचर का Ĥाण है । यह फȧचर का मखुारͪवदं है, चेहरा 
है । फȧचर का सार त×व या मुÉय तØय का उɮघाटन इस खंड मɅ Ĥèतुत करने कȧ सामाÛय परंपरा 
है । अÍछा ''इंĚो'' हȣ पाठक को परूा फȧचर पढ़ने के ͧलए मजबरू करेगा । घǑटया या साधारण èतर 
का ''इंĚो'' अÍछे से अÍछे फȧचर का ''काल'' बन जाता है । ''इंĚो'' कȧ नाटकȧयता, मनोरंजकता, 
भावना×मकता अथवा आलंकाǐरता अनायास हȣ फȧचर मɅ सजीवता का संचार कर देती है । पाठक कȧ 
िज£ासा–विृ×त को जागतृ करने वाले , Ĥथम पिंÈत मɅ हȣ पाठकɉ को आकृçट कर लेने वाले तथा फȧचर 
के मलू उƧेæय को èपçट करने वाले इंĚो हȣ Įेçठ तथा èतरȣय माने जाते हɇ । िजस Ĥकार ͩ कसी मनçुय 
से Ĥथम सा¢ा×कार के समय उसके मुख–मंडल को देखकर उसके åयिÈत×व का अनमुान करते हɇ और 
उसकȧ छͪव हम अपने ǿदय मɅ अंͩ कत कर लेते हɇ, उसी Ĥकार आमुख के माÚयम से हम फȧचर कȧ 
आ×मा से सा¢ा×कार करते हɇ । 
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2.5.6 ͪववेचन या ͪवæलेषण 

आमुख के बाद वèत ुͪववेचन या ͪवæलेषण मɅ फȧचर कȧ मलू सवेंदना या कØय कȧ åयाÉया 
कȧ जाती है, इसी कɅ ġȣय भाव को Ǻिçटगत करता हुआ तथा ͪवचारɉ के ताने–बाने बनुता हुआ लेखक 
ͪवͧभÛन पǐरÍछेदɉ मɅ लययÈुत Đम से अपनी बात कहता चलता है । भाव या ͪवचारɉ कȧ ͪवĮृंखलता 
फȧचर को हãका व Ĥभावहȣन कर देती है । अत: लेखक को इस बात का सदैव Úयान रखना चाǑहए 
ͩक उसकȧ भाव या ͪवचार–चेतना मलू कØय या ͪवषय पर हȣ कɅ Ǒġत रहे । ͪवषय को अͬधक पçुट एव ं
Ĥामाͨणक बनाने वाले तØयɉ एव ंͪवचारɉ का हȣ इस खंड मɅ आंकलन, संकलन व Ēथंन होना चाǑहए 
। असंबƨ तथा ͪवषयेतर Ĥसंगɉ के समावेश से फȧचर पाठकɉ कȧ Ǻिçट कȧ पकड़ खो देता है । अत: 
इस बारे मɅ नवोǑदत फȧचर–लेखकɉ को ͪवशेष जागǾक रहना चाǑहए । 

2.5.7 उपसंहार या Ǔनçकष[ 

फȧचर का अंǓतम भाग उपसंहार या Ǔनçकष[ कहा जाता है । इस खंड मɅ लेखक ͩ कसी Ǔनçकष[ 
पर पहु ंचता हुआ पाठक कȧ िज£ासाओं का समाधान कर देता है या Ǒदशा संकेत देकर बात समाÜत 
कर देता है । उपसंहार Ĥभावो×पादक होना चाǑहए । 

2.5.8 ͬचğांकन 

फȧचर के साथ उसकȧ ͪवषयवèतु के अनǾुप नÈश,े ͬचğ या रेखाͬचğ देने से आकष[ण और 
Ĥभावो×पादकता बढ़ जाती है । अत: फȧचर ͧलखते समय त×संबधंी काटू[नɉ, ͬचğɉ आǑद का Ĥयोग करना 
चाǑहए । आजकल रेखाͬचğɉ, ͬचğɉ तथा काटू[नɉ का चलन बहु त बढ गया है । अत: यह आवæयक है 
ͩक फोटोĒाफȧ कȧ सामाÛय जानकारȣ लेखक, पğकार और सपंादक को हो, िजससे ͩक वह ͬचğɉ का 
चयन या उनको ͨखचंवाने कȧ åयवèथा èवय ंकर सके ।  

2.6 ͪवͧभÛन ͪवधाओं से तुलना  
फȧचर और संपादकȧय, लेख, Ǔनबधं, कहानी आǑद मɅ मौͧलक अंतर है, हालांͩक कुछ ͪ वधाओं 

के त×व फȧचर मɅ भी होते हɇ । 

2.6.1 Ǔनबधं. लेख और फȧचर 

Ǔनबधं, (अंĒेजी पया[य ''ऐसे'') का अथ[ ͩकसी ͪवषय अथवा ͪवचार से संबंͬ धत सामĒी को बाधंना 
या एकğ करना है । Ǔनबधं मÈुत अथवा èवÍछंद रचना है । ĥांसीसी–लेखक माइकेल दमानतेन ''ऐसे'' 
या Ǔनबधं के जनक माने जाते हɇ । वह Ǔनबधं के माÚयम से अपने ''मɇ '' को सच, सहज और सामाÛय 
तरȣके से åयÈत करते हɇ । उÛहȣं का अनकुरण कर Ǔनबधं लेखक का “मɇ '' खुलकर खेलता रहा । बाद 
मɅ Ǔनबधं मɅ ''मɇ '' बहु त कुछ लुÜत हो गया । अब उसमɅ दǓुनया का सब कुछ होता है, ͧसफ[  ''मɇ '' 
नहȣं । लेखक को मनमानी करने कȧ छूट होती है । वह ͪ वषय या ͪ वचार का बधंन नहȣं मानता । Ǔनबधं 
लेखन मनमाने या अनाड़ी ढंग से शÞदɉ का ͨ खलवाड़ नहȣं है । वह गɮय मɅ अͧभåयिÈत कȧ ऐसी ͧ सͪƨ 
और ऐसा कला×मक संĤेषण है, िजसमɅ लेखक अपने जीवनानभुवɉ और उपलिÞधयɉ को जाने या अनजाने 
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इस Ĥकार रखता है ͩ क पाठक उसी भाव–भूͧम पर सचरण करने लगता है । उसमɅ लेखक का ''अपनापन'' 
èपçट झलके । ͪवषय तो åयिÈतगत अͧभåयिÈत कȧ बशैाखी माğ है । 

लेख आधुǓनक शÞद है । इसका Ĥयोग अंĒेजी शÞद ''आǑट[कल'' के पया[य के Ǿप मɅ होता है 
। यह शÞद पğकाǐरता के ͪवकास के साथ जुड़ा हुआ है । लेख मɅ मुÉयत: ǓनवȶयिÈतक ढंग से ͩकसी 
ͪवषय का ͪ ववेचन होता है । Ǔनबधं और लेख मे ͪ वशेष अतंर नहȣं है । Ǔनबधं मɅ पांͫड×य का Ǿप अͬधक 
Ǔनखरा हुआ और भारȣ भरकम होता है । लेख बहु त कुछ हãकापन ͧलए हु ए होता है । Ǔनबधं èथायी 
साǑह×य का अंग बन सकता है और बन जाता है । लेख कȧ Ǻिçट सामǓयक है । वह तरुत–फुरत वाले 
साǑह×य कȧ कोǑट मɅ आता है । 

Ǔनबधं, लेख और फȧचर कȧ तलुना करɅ तो पाएंगे ͩक Ǔनबधं और फȧचर दोनɉ मɅ Įेçठ गɮय 
के दश[न होते हɇ । दोनɉ èथायी साǑह×य कȧ कोǑट मɅ पहु ंचने कȧ कोͧशश मɅ रहते हɇ । दोनɉ मɅ आधारभूत 
ͪवषय–चयन कोई सीमा नहȣं । Ǔनबधं मɅ ''मɇ'' ͩकसी न ͩ कसी Ǿप मɅ झलकता है । फȧचर मɅ ''मɇ'' होता 
हȣ नहȣं और होना भी नहȣ ंचाǑहए । Ǔनबधं मɅ पांͫड×य कȧ झलक अवæय होती है । फȧचर मɅ पांͫड×य 
का लेशमाğ दश[न नहȣं होता । 

लेखक और फȧचर पğकाǐरता से अͬधक संबƨ हɇ । लेख और फȧचर दोनɉ का हȣ आधार सामǓयक 
कोǑट का होता है । फȧचर तथा लेख अÍछे गɮय के नमूने होने चाǑहए । दोनɉ सूचनापरक हɇ और इनका 
अपने–अपने Ĥकार से आकष[क होना जǾरȣ है । लेख के ͪवषय ͪवèततृ और गहन होत ेहɇ । लेख एक 
ͪवषय को छूता हुआ अनेक ͪवषयɉ को अपने दायरे मɅ समेट लेता है । लेख मɅ ͪवɮव×ता का पटु होता 
है । वह शलैȣ और ĤǓतपादन करने मɅ अͬधक गभंीर होता है, पर Ǔनबधं कȧ तुलना मɅ कम, लेख 
औपचाǐरक होता है । ͩकसी तØय का ĤǓतपादन करते समय अपना मत Ĥकट करना लेखक का पणू[ 
अͬधकार हȣ नहȣं है, उससे उसकȧ अपे¢ा भी कȧ जाती है । फȧचर अनौपचाǐरक ढंग से ͧलखा जाता 
है । फȧचर–लेखक अपनी राय संͯ¢Üत Ǿप मɅ हȣ Ĥकट करता है । आलोचना करने का उसका तरȣका 
सीधा न होकर अĤ×य¢ होता है । 

लेख मɅ तØयɉ, तारȣखɉ और आकड़ɉ का बाहु ãय हो सकते है । लेख कȧ सीमा पर कोई ĤǓतबधं 
नहȣं । यǑद सीमा है, तो पğ–पǒğका के आकार और संपादक कȧ इÍछा के अनसुार । 

फȧचर का ͪ वषय Ǔनिæचत और सकुंͬचत होता है । उसमɅ अͬधक तØयɉ और आकड़ɉ का Ǒदया 
जाना जǾरȣ नहȣ ं। लेख मɅ ͬ चğ आवæयक नहȣ ं। ͬ चğ और काटू[न फȧचर के आवæयक अंग हɇ । अनेक 
फȧचर ͬचğ–Ĥधान होते हɇ । फȧचर मɅ रंगीनी और नाटकȧयता होनी हȣ चाǑहए । फȧचर–लेखन कȧ शलैȣ 
गभंीर न होकर ͪवनोदȣ होती है । मन पर चोट और उस पर अͬधकाͬधक Ĥभाव डालने का गणु उसमɅ 
होना जǾरȣ है । फȧचर का èवǾप छोटा हȣ होना चाǑहए । 

ͩकसी एक ͪवषय पर लेख के ͧलए िजतनी तैयारȣ कȧ जǾरत है, उससे कहȣं अͬधक मसाला 
फȧचर के ͧ लए जुटाना पड़ता है । लेख के कारण, Ĥविृ×त और ͪ वचारधारा पर अͬधक रोशनी नहȣं डालȣ 
जाती । फȧचर तो अͬधकतर घटनाचĐ और लोक–ĤǓतͩĐया पर कɅ Ǒġत रहता है । 

सं¢ेप मɅ कहा जा सकता है ͩक लेख और Ǔनबधं मिèतçक कȧ उपज है तो फȧचर ǿदय कȧ 
। लेख और Ǔनबधं मानस–पğु हɇ । फȧचर है ǿदयतंğी कȧ झनकार । 
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2.6.2 समाचार और फȧचर 

समाचार घटना का ͪ ववरण है । घटना èवय ंमɅ समाचार नहȣ ं। दसूरȣ तरफ फȧचर का आधार 
समाचार है । फȧचर समाचार नहȣं है । ͪ वͧलयम एल. ǐरवस[ ने ''द मारन मीͫडया'' नामक अपनी पèुतक 
मɅ ͪ वचार åयÈत ͩ कया है ͩ क फȧचर का जाल समाचार से बड़ा होता है । फȧचर–लेखक पठनीय अनभुव 
Ĥèतुत करता है । उसमɅ सूचना को उतना मह×व नहȣ ंǑदया जाता, िजतना शलैȣ, लाͧल×य और ͪ वनोद 
को । 

''इंवेèटȣगेǑटव ǐरपोǑटɍग'' पèुतक के लेखक Ĥो. करǑटस डी. मकैडेगल दोनɉ मे उƧेæय का भेद 
मानते हɇ । फȧचर समाचार को आÍछाǑदत कर लेता है । खोजी और åयाÉया×मक समाचारɉ पर भी 
फȧचर छा जाता है । समाचार पğɉ मɅ भी समाचार कȧ तुलना मɅ फȧचर को अͬधक मह×व Ǒदया जाता 
है । 

समाचार तØयपरक होता है, फȧचर उस समाचार को नया आयाम देता है । उसकȧ परȣ¢ा और 
शãय–ͩĐया भी कर डालता है । दोनɉ कȧ लेखन–शैलȣ मɅ भेद होता है । समाचार संͯ¢Üत और Ǿखाई 
ͧलए है, पर फȧचर उसकȧ तलुना मɅ अͬधक रंगीन और सजा– धजा । इन दोनɉ के Ĥèतुतीकरण मɅ भी 
भेद है । समाचार को ''अÛय पǽुष'' के Ǿप मɅ ͧ लखा जाता है । फȧचर को उ×तम, मÚयम अथवा अÛय 
पǾुष के Ǿप मɅ ͧ लख सकते हɇ । फȧचर मɅ तØय रंगीन और सजीव होते हɇ । चुटȣलȣ तथा Ĥभावो×पादक 
भाषा उसमɅ पçृठभूͧम, ĤǓतपादन और भावा×मक Ĥèतुतीकरण का आधार होती है । फȧचर लेखक अͬधक 
ͪवमश[क होता है और समाचार लेखक अͬधक वण[ना×मक । फȧचर का शाæवत त×व समाचार कȧ 
¢णभंगरुता को लांघने वाला होता है । 

2.6.3 कमɅĚȣ और फȧचर 

कमɅĚȣ शÞद पğकाǐरता ¢ेğ मɅ बहु त ĤयÈुत होता है । इस शÞद का Ĥयोग दरूदश[न अथवा 
आकाशवाणी पर Ǻæयगत के वण[न के साथ समी¢ा के Ǿप मɅ होता है । अंĒेजी का कमɄट शÞद 
टȣका–ǑटÜपणी के अथ[ मɅ ĤयÈुत होता है । इस शÞद से कमɅĚȣ शÞद बना है । उसका अथ[ है ''ͩकसी 
तØय का वण[न करते हु ए आलोचना, समी¢ा या टȣका करना'' । ǒĦयन Ǔनकãस का कहना है ͩ क फȧचर 
का बांकपन उसमɅ ǓनǑहत भावकुता और टȣका मɅ हɇ । कमɅĚȣ मɅ वण[न और टȣका है, पर भावकुता नहȣ ं
। लेखन अथवा मौͧलक वण[न मɅ तØयपरक आलोचना का थोड़ा बहु त अंश हो, तो पाठक या Įोता को 
अÍछा लगता है । कमɅĚȣ मɅ भावकुता को èथान देना उͬचत नहȣं । फȧचर मɅ तØयɉ कȧ åयाÉया और 
टȣका के साथ भावकुता का ͪवशेष पटु होना आवæयक है । 

2.6.4 कहानी और फȧचर 

फȧचर तØयɉ पर आधाǐरत है, पर कहानी कãपना पर 1 फȧचर ͪवæवसनीय है, कहानी नहȣ ं
। कहानी–लेखन भी सधी घटनाओं पर आधाǐरत हो सकता है, पर उसे इतना तोड़ा–मरोड़ा और ͪ वǾͪपत 
कर Ǒदया जाता है ͩक न वह इǓतहास रहती है और फȧचर । 
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2.6.5 संपादकȧय और फȧचर 

ͪवͧलयम एल. ǐरवस[ कȧ माÛयता है ͩ क संपादकȧय, समी¢ा तथा अÛय ͪ वचार लेखɉ से फȧचर 
अलग होता है । यह भेद है केवल ''राय'' कȧ अͧभåयिÈत के Ĥकार मɅ । तक[ संगत Ǔनण[य और वकालत 
मɅ जो भेद है, वहȣ फȧचर और संपादकȧय आǑद मɅ । फȧचर–लेखक तØयɉ को तोलता है, उनके आधार 
पर वकालत नहȣ ंकरता । वह पाक को फुसलाता नहȣ,ं पर उसके £ान मɅ वृͪ ƨ करता है।  

संपादकȧय से फȧचर कहȣं मेल खाता है, कहȣं नहȣं । उनका मेल तो वहȣ तक है, जब वे समाचार 
के तØयɉ का ͪवæलेषण करत,े ͪवͧशçटता Ĥदान करते अथवा उÛहɅ Ǔछपाते हɇ । फȧचर सपंादकȧय से 
तब ͧभÛन हो जाता है, जब उसमɅ तØयɉ का Ǔनçप¢ता से सवȶ¢ण ͩकया जाता है । संपादकȧय मɅ लेखक 
के ͪवचार और मत पर ͪवशेष जोर रहता है । फȧचर इसके ͪवपरȣत है । उसका लेखक अपने ͪवचारɉ 
का धनी तथा अपने मत का Ǻढ़ता से ĤǓतपादक नहȣ ंजान पड़ता है । सब कुछ होत ेहु ए भी उसमɅ 
''अपनापन'' नहȣं होता । सपंादकȧय ''लोकनेता'' है, फȧचर ''जनसेवक।'' 

2.6.6 अÛय ͪवधाएं और फȧचर 

फȧचर कȧ तुलना कहानी, नाटक, संèमरण और ǐरपोता[ज से कदाͪप नहȣं कȧ जा सकती । 
हां, यह अवæय है ͩ क लेखन कȧ इन ͪ वधाओं कȧ झलक फȧचर मɅ यथाĤसंग आ सकती है । ऐसा करने 
से फȧचर अͬधक रोचक और Ĥभावी बन जाता है । पर फȧचर मɅ इनका Ĥयोग बहु त हȣ कम माğा मɅ 
और उपयÈुत Ĥकरण को अͬधक Ǔनखारने के साधन Ǿप मɅ करना चाǑहए । जैसे मखु का सɋदय[ ललाट, 
कपोल अथवा ͬ चबकु के एक–दो Ǔतल बढ़ा देते हɇ, वसेै हȣ इन ͪ वधाओं मɅ से एक–दो का संͯ¢Üत Ĥयोग 
फȧचर कȧ शोभा कȧ वृͪ ƨ कर देता है । मखु पर छाए अͬधक Ǔतल िजस Ĥकार उसको कुǾप कर देत े
हɇ । उसी तरह फȧचर मɅ ऊपर दȣ गयी ͪवधाओं कȧ अͬधक माğा उसकȧ ͪवͧशçटता को समाÜत कर 
देती है । यǑद हम यह कहɅ ͩक जसेै मुख और Ǔतलɉ कȧ तलुना करना हाèयाèपद है, वसेै हȣ फȧचर 
कȧ कहानी, नाटक, संèमरण और ǐरपोता[ज से ͩकसी तरह कȧ तुलना करने का Ĥयास भी । 
बोध Ĥæन –1 

1. माͧम[कता और संवेदनशीलता फȧचर का Ĥाण है । इस कथन से Èया आप सहमत हɇ? तक[  
सǑहत उ×तर दȣिजए । 

2. फȧचर लेखन शलैȣ के आवæयक गणु बताइए । 
3. Ǔनबधं और लेख से फȧचर कȧ तलुना कȧिजए । 

2.7 फȧचर के ͪवषय  
पǐरवेश कȧ åयापकता के कारण फȧचर–लेखन के ͧलए भी ͪवͧभÛन ͪवषय चुने जा सकते हɇ 

। मानवीय जीवन के ͪवͪवध पहलुओं पर फȧचर ͧलखे जा सकत ेहɇ, तथा जनǽͬच के अनेक ¢ेğɉ को 
फȧचर का ͪ वषय बनाया जा सकता है । सामािजक, आͬथ[क, राजनǓैतक, धाͧम[क, सांèकृǓतक, पौराͨणक 
आǑद ¢ेğɉ के ͪ वͧभÛन ͪ वषयɉ पर Įेçठ फȧचर ͧ लखे गए हɇ । ͬ चğा×मक तथा åयÊंया×मक फȧचर आज 
ͪवशेष लोकͪĤयता अिज[त कर रहे हɇ । के. पी. नारायणन ने फȧचर के तीन Ĥमुख भेदɉ का ͪववेचन 
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ͩकया है–åयिÈत×व फȧचर, ×यौहार फȧचर तथा ͬ चğा×मक फȧचर । पी. डी. टंडन ने पौराͨणक फȧचर का 
भी उãलेख ͩकया है । 

Ĥेमनाथ चतुवȶदȣ ने फȧचर के दो Ĥमुख भेद ͩकए हɇ –समाचार Ĥधान और ͪवͧशçट तथा इÛहȣ ं
दो भेदɉ मɅ समèत Ĥकारɉ को समाǑहत ͩकया है । åयावहाǐरक Ǻिçट से फȧचर के अनेकानेक भेद ͩकए 
जा सकते हɇ । कुछ मुÉय भेदɉ कȧ चचा[ यहां कȧ जा रहȣ है – 

2.7.1 åयिÈत×व फȧचर 

Ĥ×येक यगु मɅ ऐसे महान पǽुषɉ ने जÛम ͧलया है, िजÛहɉने ¢ेğ–ͪवशेष मɅ मह×वपणू[ उपलिÞधया ं
ĤाÜत कȧ है । उन पर फȧचर ͧलखने का सामाÛय Ĥचलन है । 

2.7.2 समाचार फȧचर 

ऐसे फȧचरɉ का मूल आधार समाचार हȣ होता है । ये फȧचर कथा×मक गठन के कारण लोकͪĤय 
होते हɇ । घटना का पणू[ ͪववेचन–ͪवæलेषण इसके अंतग[त ͩकया जाता है । समाचार तो अपने आप मɅ 
सूचना×मक होता है, ͩकÛत ुसमाचार फȧचर उस समाचार के सÛदभ[ मɅ åयापक जानकारȣ, उसके ͪ वͪवध 
प¢ɉ एव ंĤविृ×तयɉ को समाǑहत करते हु ए देता है । 

2.7.3 ×यौहार संबधंी फȧचर 

हमारे देश कȧ संèकृǓत ×यौहार बहु ल संèकृǓत है । ͪ वͧभÛन जाǓतयɉ, संĤदायɉ के अपने–अपने 
×यौहार एव ंपव[ हɇ, िजनके पीछे एक सुदȣघ[ सांèकृǓतक परंपरा रहȣ है । होलȣ, दȣपावलȣ, ईद, ͩĐसमस 
आǑद पवɟ पर ऐसे फȧचर ͧलखे जाते हɇ । इनमे पवȾ कȧ मलू संवेदना एव ंउनके पौराͨणक संदभɟ को 
Ĥèतुत करके आधुǓनक संदभȾ मɅ उसकȧ åयाÉया–ͪवæलेषण करने कȧ Ĥविृ×त रहती है । 

2.7.4 रेͫडयो–फȧचर 

रेͫडयो–फȧचर समाचारपğɉ तथा पǒğकाओं मɅ Ĥकाͧशत होने वाले फȧचर से सव[था ͧ भÛन ͪ वधा 
है । इसकȧ शलैȣ एव ंèवǾप मɅ भी पया[Üत ͧ भÛनता है । इस ͧ भÛनता का Ĥमुख कारण यह है ͩ क जहा ं
पğ–पǒğकाओं मɅ Ĥकाͧशत फȧचर पढ़ने के ͧलए होते हɇ, वहȣं रेͫडयो फȧचर Ĥसारण के ͧलए होते हɇ । 
इस कारण इसमɅ संगीत तथा ÚवǓन–प¢ काफȧ Ĥबल होता है । लारɅस ͧमͧलयम ने फȧचर को ''वèतु 
का रेͫडयो नाटकȧय Ĥèततुीकरण'' (रेͫडयो ĜमेैǑटक ĤेजɅटेशन आफ एिÈटͪवटȣ) कहा है । लुई मकैनीस 
कȧ धारणा है–रेͫडयो फȧचर ͩकसी गǓतͪवͬध का नाटकȧय Ĥèततुीकरण है । ͩकÛत ुइसमे लेखक कȧ ǐरपोट[र 
या फोटोĒाफर से कुछ और अͬधक होना चाǑहए, उसे अपनी यथाथ[ सामĒी का चयन काफȧ ͪववेक से 
करना चाǑहए तथा उसके बाद उसे इस Ĥकार Ǔनयǒंğत करना चाǑहए ͩक वह एकल नाटकȧय Ĥभाव के 
अनकूुल हो सके । 

भारत मɅ ऑल इंͫडया रेͫडयो कȧ ǐरपोट[ मɅ फȧचर कȧ पǐरभाषा इस Ĥकार दȣ गयी है – ''फȧचर 
काय[Đम सूचनाओं तथा मनोरंजन को Ĥèतुत करने के सभी उपलÞध साधनɉ एव ंĤसारण के तरȣकɉ 
को ǽͬचकर Ǿप से Ĥèततु करने कȧ ͪवͬध है ।'' ǑहÛदȣ साǑह×य कोश मɅ ''रेͫडयो फȧचर'' का इǓतहास 
इस Ĥकार Ǒदया गया है– '' फेͧलयस फेãटन के अनसुार बी.बी.सी. मɅ ''फȧचर'' नाम ''डाकुमɅĚȣ'' के ͧ लए 
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åयवǿत होता है । आज से लगभग 30 वष[ पहले बी.बी.सी. मɅ ''फȧचर'' नाम कȧ रचनाएं नहȣं होती 
थी, लेͩकन बी.बी.सी. का नाटक ͪवभाग रेͫडयो टेकनीक के संबधं मɅ नए–नए Ĥयोग कर रहा था । उसे 
ͪवशेष अवसरɉ के ͧलए काय[Đमɉ का आयोजन करना पड़ता था । इन काय[Đमɉ कȧ सचूनाएं ''रेͫडयो 
हाइलाइट'' या ͪ वशेष काय[Đम शीष[कɉ से समाचारपğɉ मɅ दȣ जाती थी । उसी Ĥकार बी.बी.सी. के ͪ वशेष 
काय[Đमɉ कȧ सचूनाएं पğɉ मɅ Ǔनकलती थीं । इÛहɅ लोग ''फȧचड[ ĤोĒाम'' कहते थे । बोलचाल मɅ ''फȧचड['' 
के ''ड'' का लोप हो गया और उसे ''फȧचर'' ĤोĒाम कहने लगे । '' 

रेͫडयो फȧचर का ¢ेğ अ×यतं åयापक है । इसके माÚयम से हम महापǽुषɉ कȧ जीवनी, ¢ेğ– 
ͪवशेष कȧ सांèकृǓतक जीवन–झांकȧ, ऐǓतहाͧसक èथानɉ का पǐरचय आǑद पा सकते हɇ । 

2.7.6 ͬचğा×मक फȧचर 

ͬचğɉ के माÚयम से अपनी बात कहने कȧ Ĥविृ×त आज पाठकɉ मɅ काफȧ लोकͪĤय हो रहȣ है 
। ऐसे फȧचर मɅ ͬचğ हȣ अपनी बात कहते हɇ, शÞदɉ कȧ आवæयकता काफȧ कम पड़ती है । ͬचğɉ का 
चयन इस Ĥकार से ͩकया जाता है ͩक िजससे वे èवत: हȣ अपनी कथा या मूलकथा को èपçट कर 
देते हɇ । ͬचğɉ को आपस मɅ जोड़ने के ͧलए तथा कथा का तारतàय बनाए रखने के ͧलए कभी– कभी 
ͬचğɉ के साथ शीष[क दे Ǒदए जाते हɇ । लेͩकन यहां ͬचğ हȣ Ĥधान होत ेहɇ, शीष[क नहȣं । 

2.7.7 åयÊंया×मक फȧचर 

सामािजक और राजनǓैतक जीवन मɅ घǑटत होने वालȣ घटनाओं पर åयÊंय करते हु ए सरस 
और चुटȣलȣ भाषा मɅ हाèय का पटु देकर ͧलखे गए फȧचर इस कोǑट मɅ आते हɇ । इनके पीछे एक ͪ वशेष 
लêय या उƧेæय रहता है । ये åयÊंय माğ छȤंटाकशी या चǐरğ–हनन का Ĥयास न होकर सामािजक, 
राजनǓैतक जीवन कȧ ͪवषमता, ͪवġपूता और असंगǓत Ǒदखाने के ͧलए ͧलखे जात ेहɇ । इनके मूल मɅ 
सुधार कȧ भावना रहती है । ''Ǒठठुरता हुआ गणतğं'' हǐरशंकर परसाई का ऐसा हȣ åयÊंय–फȧचर है ।  

2.7.8 याğा फȧचर 

याğा फȧचर के कई Ǿप और उƧेæय होते हɇ । सलैाǓनयɉ को दश[नीय èथलɉ और सुͪवधाओं 
कȧ जानकारȣ देने के ͧ लए ͧ लखे गए फȧचरɉ के मकुाबले मानसरोवर याğा के दौरान हु ई अनभुूǓतयɉ का 
वण[न–ͪवæलेषण अͬधक साथ[क और पठनीय होगा । यह लेखक याğी पर Ǔनभ[र करता है ͩक वह याğा 
के दौरान Èया देखता–सुनता है, उसकȧ उस पर Èया ĤǓतͩĐया होती है और उसे वह åयापक संदभȾ 
से कैसे जोड़ता है । यह जुड़ाव हȣ फȧचर को ͪवͧशçट बनाता है । 

2.7.9 मानवीय ǽͬच–ͪवषयक फȧचर 

मानवीय पहलू पर ͧलखे गये फȧचर आज ͪवशेष लोकͪĤय हो रहे हɇ । ͪवͧलयम ǐरवस[ के अनसुार– 
''मानवीय ǽͬच के फȧचर वे हɇ, िजनसे पाक भावना×मक Ǿप से जड़ुा हो और जो पाठक को उ×तेिजत 
या हतो×साǑहत करे, Đोͬधत या ĤसÛन करे और उसमɅ सहानभुूǓत या अǽͬच उ×पÛन करɅ ।'' 

मानवीय ǽͬच के अनकूुल ͧलखे गए फȧचर भाव–Ĥधान होते हɇ, जो काǽͨणक, माͧम[क तथा 
अनभुूǓतपणू[ हो सकते हɇ । ये फȧचर पाठक कȧ संवेदनाओं को उƧीÜत करते हɇ । वèतुत: यह ¢ेğ अ×यÛत 
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åयापक एव ंͪ वèततृ है तथा अपराध, Ĥेम, रोमांस, फैशन, èवाèØय, मानवीय समèयाओं आǑद ͪ वषयɉ 
पर ͧलखे गये फȧचर काफȧ लोकͪĤय हो सकत ेहɇ । 

2.7.10 ऐǓतहाͧसक फȧचर 

अतीत कȧ घटनाओं के ĤǓत मनçुय के ǿदय मɅ èवाभाͪवक उ×सुकता रहती है । ऐǓतहाͧसक 
åयिÈतयɉ, घटनाओं और èमारकɉ आǑद पर भावपणू[ ऐǓतहाͧसक फȧचर ͧलखे जा सकते हɇ । 

इन भेदɉ के अǓतǐरÈत फȧचर के कुछ और भेद ͩकए जा सकते हɇ । जसेै राजनǓैतक फȧचर, 
Đȧड़ा जगत संबधंी फȧचर, पौराͨणक फȧचर आǑद । 

2.8 सारांश 
सामाÛय समाचार के आधारभूत ¢ेğ याǓन कौन Èया, कब, कहा,ँ Èयɉ और कैसे के बाहर अथवा 

परे हटकर जानकारȣ देने वाला और मानवीय पल को वहृ×तर पǐरĤेêय मɅ Ĥèतुत संवेदनशील रचना 
को फȧचर कह सकत ेहɇ । इसमɅ तØय रंगीन और सजीव होत ेहɇ । भाषा चुटȣलȣ और असरदार होती 
है । फȧचर ͩ कसी भी ͪ वषय पर ͧ लखा जा सकता है । संदभɟ और Ĥविृ×तयɉ कȧ ओर संकेत करने वाला 
अनभुवाͬĮत यह लेखन मम[èपशȸ होता है । पाठक घटनाओं को घटना–Ĥधान समाचारɉ को आसानी 
से भूल जाता है लेͩकन अÍछे फȧचरɉ को नहȣ ं। ये फȧचर समाचार–पğ को जानदार और अͬधक पठनीय 
बनाते हɇ ।  

2.9 शÞदावलȣ  
फȧचर (Feature)–Ǿपक फȧचर का शािÞदक अनवुाद हो सकता है और अनेक लेखक ǽपक 

ͧलखते भी है, लेͩकन Ǿपक अलकंार और नाटक के अथ[ मɅ Ǿढ़ हो चुका है । फȧचर शÞद चलन मɅ 
आ गया है । इसͧलए फȧचर को फȧचर हȣ कहना और ͧलखना चाǑहए । 

इंĚो (Intro)–समाचारɉ कȧ तरह फȧचर का भी आमुख या इंĚो होता है । 
उप–शीष[क (Sub–heading)–समाचारɉ मɅ उप–शीष[क देने कȧ परंपरा नहȣं है । लेͩकन फȧचर 

मɅ बीच–बीच मɅ उप–शीष[क Ǒदये जा सकते हɇ, हालांͩक यह अǓनवाय[ नहȣं है । 
फोटो फȧचर–फोटो फȧचर मɅ फोटो–ͬचğ Ĥमखु होते हɇ और शीष[क या संͯ¢Üत आलेख गौण, 

ये अǓतǐरÈत जानकारȣ देने और ͬचğɉ को एक सूğ मɅ बाधंने का काम करत ेहɇ । 

2.10 कुछ उपयोगी पुèतकɅ   
फȧचर लेखन–Ĥेमनाथ चतुवȶदȣ, Ĥकाशन ͪवभाग, भारत सरकार, नई Ǒदãलȣ 
Ǿपक लेखन–डॉ. Ħजभूषण ͧसहं आदश[, म.Ĥ. ǑहÛदȣ Ēथं अकादमी, भोपाल 
संपादन कला–के.पी. नारायणन, म.Ĥ. ǑहÛदȣ Ēथं अकादमी, भोपाल, 
Feature With Flair – Brin Nichalls, Vikas Publications, New Delhi.  
Feature Writing for Newspapers – Demiel R. Williamson. 
Writing and Selling Feature Articles– Helen M. Patterson  
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Mass Communication and Joumalism in India – D. S. Mehta, Allied 
Publications, New Delhi.  

2.11 Ǔनबंधा×मक Ĥæन 
1. फȧचर के èवǾप को èपçट करत ेहु ए समझाइए ͩक Ǔनबधं से वह ͩकस Ǿप मे ͧभÛन है ?  
2. आपकȧ Ǻिçट मे आदश[ फȧचर कȧ Ĥमुख ͪवशेषताएं Èया हɇ ?  
3. फȧचर को ͪवषयानसुार ͩकन वगȾ मɅ बांटा जा सकता है ? 
4. अपनी ǽͬच के ͩकसी ͪवषय पर संͯ¢Üत फȧचर ͧलͨखए । 
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इकाई 3 टेलȣͪवजन के ͧलए फȧचर– लेखन  
इकाई को Ǿपरेखा 
3.0 उƧेæय 
3.1 Ĥèतावना 
3.2 टेͧलͪवजन–फȧचर–अवधारणा एव ंèवǾप 
3.2.1 टेलȣͪवजन–फȧचर के उƧेæय 
3.2.2 फȧचर के İोत 
3.3 टेलȣͪवजन–फȧचर के त×व 
3.4 ÚवǓन एव ंछायांकन 
3.5 ͬचğ Ǿपक 
3.6 साराशं 
3.7 Ǔनबधंा×मक Ĥæन 

3.0 उƧेæय  
टेलȣͪवजन के ͧलए फȧचर–लेखन एक मह×वपणू[ और नई ͪवधा है । समाचारपğɉ और रेͫडयो 

के ͧलए फȧचर–लेखन कला से आप पǐरͬचत हɉगे । टेलȣͪवजन के ͧलए फȧचर ͧलखना इसͧलए सहज 
नहȣं है ͩक उसे ͧलखते समय छायाकंन एव ंÚवǓन पर भी Ǻिçट रखनी पड़ती है । साथ हȣ फȧचर का 
संपादन भी होता है । 

इस पाठ का मलू उƧेæय आपको टेलȣͪवजन के ͧलए फȧचर कैसे ͧलखɅ, यह बताना है । इसके 
अÚययन करने के बाद आप टेलȣͪवजन–फȧचर लेखन कला मɅ पारंगत हो सकɅ गे । उसके èवǾप और 
त×वɉ से भी पǐरͬचत हो सकɅ गे ।  

3.1 Ĥèतावना  
फȧचर शÞद का Ĥयोग समाचारपğɉ, रेͫडयो, ͩफãम आǑद सचंार–माÚयमɉ मɅ अͬधकांशत: ͩकया 

जाता है । दरूदश[न को यǑद इन तीनɉ का एक संͧमͧलत Ǿप कहा जाए तो कोई अǓतशयोिÈत नहȣ ंहोगी 
Èयɉͩक टेलȣͪवजन मɅ रेͫडयो कȧ आवाज, ͩफãम के कैमरे कȧ Ǻिçट और अखबारɉ जसेै समाचारɉ को 
Ĥेͪषत करने का अƫु त संगम है । इसͧलए टेलȣͪवजन के फȧचर मɅ इन तीनɉ ͪ वधाओं का ͪ वͧशçट गणु 
ͪवɮयमान है। 

3.2 टेलȣͪवजन–फȧचर: अवधारणा एवं èवǾप  
यɮयͪप टेलȣͪवजन फȧचर कȧ अभी सव[माÛय अवधारणा नहȣं कȧ गई है, ͩफर भी टेलȣͪवजन– 

फȧचर के अिèत×व से इंकार नहȣं ͩकया जा सकता । वसेै भी टेलȣͪवजन मɅ Ĥयोग और ͪवकास कȧ 
संभावनाएं अनतं हɇ । इसͧलए इस ͪ वकास Đम मɅ टेलȣͪवजन का एक èवǾप फȧचर का भी है जो हमारे 
ͧलए अ×यतं मह×वपणू[ है । Ǔनिæचत Ǿप से भारत मɅ टȣ.वी. तकनीक के साथ फȧचर (Feature) शÞद 
भी आयाǓतत है । इसͧलए फȧचर शÞद का सहȣ Ĥयोग ͩकन अथȾ मɅ ͩकया जाए, यह जान लेना बहु त 
जǾरȣ है । इसके पहले यह जानना जǾरȣ है ͩक आͨखर फȧचर Èया है? 
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åयावहाǐरक जीवन मɅ अÈसर हȣ ͩकसी सुडौल गठन वाले शरȣर को देखते हȣ हम कह बठैत े
हɇ–इसका फȧचर अÍछा है या इसका फȧचर शाप[ है यानी इसकȧ तèवीर अÍछȤ बन सकती है । फȧचर 
का समाचारपğɉ मɅ भी काफȧ åयवहार ͩकया जाता है । फȧचर को हम अÛय लेखɉ से अलग एक ͪ वͧशçट 
दजा[ दे देते हɇ । एक ऐसा Ǔनबधं जो ͧशãप मɅ Ǔनबधं–जैसा न लगे उसे कुछ लोग फȧचर का नाम दे 
देते हɇ । और हम अपने रोजमरȶ कȧ िजÛदगी मɅ भी फȧचर ͩ फãम का िजĐ करत ेरहते हɇ । इस फȧचर 
िèथǓत का मतलब होता है एक ऐसी कथा×मक ͩफãम जो एक Ǔनिæचत अवͬध या लंबाई कȧ हो और 
जो हमɅ आनǑंदत भी करती हो । यǑद हमɅ आनǑंदत न करे तो संभव है ͩक हम उसे देखने भी न जाएं 
। इसके अलावा फȧचर का Ĥयोग रेͫडयो मɅ भी ͩकया जाता है । एक ऐसा काय[Đम जो रेͫडयो ǐरपोट[ 
न होकर फȧचर कȧ तरह लगे अथा[त ्वह ǐरपोट[ जो सचूनाओं के साथ अपनी ͪ वͧशçट ͧ शãप और शलैȣ 
के कारण आपको आनǑंदत करे, वह रेͫडयो फȧचर कहलाने योÊय हो सकता है । सं¢ेप मɅ यǑद देखा 
जाए तो फȧचर शÞद का Ĥयोग अखबार, रेͫडयो, ͩफãम शÞद आǑद सचंार–माÚयमɉ मɅ धड़ãले से ͩ कया 
जाता है । दरूदश[न को यǑद इन तीनɉ का एक संͧमͧलत Ǿप कहा जाए तो अ×यिुÈत नहȣं होगी । Èयɉͩक 
दरूदश[न मɅ रेͫडयो कȧ आवाज, ͩफãम के कैमरे कȧ Ǻिçट और अखबारɉ जैसे समाचारɉ को Ĥेͪषत करने 
का अƫु त संगम है । इसͧलए टेलȣͪवजन के फȧचर मɅ इन तीन ͪवधाओं का ͪवͧशçट गणु ͪवɮयमान 
है । 

फȧचर शÞद का ǑहÛदȣ मɅ यǑद अनवुाद करने कȧ कोͧशश करɅ तो इसका सहȣ अथ[ Ǿपक भी 
हो सकता है । आकाशवाणी मɅ फȧचर का ǑहÛदȣ अथ[ Ǿपक हȣ कहलाता है । अंĒेजी मɅ जहा ंरेͫडयो 
फȧचर के नाम से जाना जाता है, ǑहÛदȣ मɅ हम उसे रेͫडयो Ǿपक हȣ कहते हɇ । इस Ǻिçट से हम 
अͧभåयिÈत कȧ उस शैलȣ को फȧचर अथा[त ्Ǿपक का नाम दे सकते हɇ, िजस के ɮवारा ͩ कसी åयिÈत, 
वèतु या घटना का बेहद èपçट ͬचğ Ĥèततु ͩकया जा सके । चू ंͩक टेलȣͪवजन अखबार, रेͫडयो और 
ͩफãम के बाद कȧ ͪवधा है, इसͧलए टेलȣͪवजन–फȧचर का कोई ͪवͧशçट èवǾप अभी तक उभर नहȣ ं
सका है । दसूरे इस ͪवधा कȧ सबसे मह×वपणू[ जǾरत होती है ͩक वह शÞदɉ कȧ जगह Ǻæया×मकता 
से भरपरू हो Èयɉͩक रेͫडयो मɅ साफ कहने, अखबार मɅ साफ ͧलखने और टेलȣͪवजन मɅ साफ Ǒदखाने 
कȧ जǾरत होती है । 

3.2.1 टेलȣͪवजन–फȧचर के उƧेæय 

अब हम देखɅ ͩक टेलȣͪवजन–फȧचर के उƧेæय Èया–Èया हो सकते हɇ? 
1. टेलȣͪवजन–फȧचर वाèतͪवक घटनाओं का रचना×मक Ĥèतुतीकरण होता है । 
2. टेलȣͪवजन के Ǿप को Ĥèतुत करने के कई तरȣके हɇ ͩकÛत ुउनमɅ कãपना–शिÈत का उपयोग 

सीͧमत Ǿप मɅ हȣ ͩ कया जाता है । यǑद इसमɅ कãपना का उपयोग अͬधक माğा मɅ ͩ कया गया 
तो Ǿपक अपना èवǾप खो देगा । 

3. इसके Ĥमुख त×व आलेख, ÚवǓन, कैमरा, संगीत और संपादन होते हɇ । 
4. इसके आलेख के चार èतर होते हɇ । ͪवचार के Ǿप मɅ िजसे आइͫडया कहा जाता है । दसूरे 

इसका ͪवèतार देते हɇ तो कहानी का Ǿप हो जाता है । इसे और Ïयादा ͪवèतार देते हɇ तो 
पटकथा हो जाता है । जब शूǑटगं कȧ जाती है तो Ǻæयɉ और कैमरɉ के Ǒहसाब से ͪवभाजन 
कर लेते हɇ, िजसे कैमरा–आलेख का नाम देते हɇ । 
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5. Ǿपकɉ के आलेख के ͧलए शोध भी आवæयक होता है । शोध के आधार पर हȣ Ǿपकɉ मɅ 
ͪवæवसनीयता भरȣ जाती है । 

6. आवæयकतानसुार इसमɅ अͧभनय आǑद कȧ जǾरत भी होती है । 
7. अͧभनय के ͧलए अͧभनेता या अͧभनेǒğयɉ कȧ जǾरत भी होती है । 
8. इसकȧ शूǑटगं के ͧ लए उपलÞध संबंͬ धत èथलɉ पर शूǑटगं करने कȧ जǾरत होती है या कãपना 

से उन èथलɉ का Ǔनमा[ण वाèतͪवकता लाने के ͧलए ͩकया जाता है । 
9. यह Ǿपक रेͫडयो–फȧचर से ͧभÛन होता है Èयɉͩक रेͫडयो मɅ हम ͧसफ[  आवाजɉ का उपयोग करत े

हɇ जबͩक टेलȣͪवजन–Ǿपक मɅ बोलता हुआ åयिÈत भी Ǒदखलाई पड़ता है ।  

3.2.2 फȧचर के İोत 

जैसाͩक यह तय है ͩक फȧचर (Ǿपक) का सबसे बड़ा èğोत हमारȣ धरती है और इस धरती 
का समाज है । समाज के हȣ ¢ेğɉ मɅ ͪव£ान, कला, साǑह×य, धम[, संèकृǓत या चाहे कोई भी ͪवषय 
हो, घटने वालȣ ¢ण–ĤǓत¢ण कȧ तमाम छोटȣ से छोटȣ या बड़ी से बड़ी घटनाएं Ǿपक का ͪवषय हो 
सकती हɇ । मुġण–कला के ͪवकास के साथ हȣ इस ͪवधा का जÛम हुआ था ͩकÛतु रेͫडयो ने अपनी 
जीवतंता के कारण इसकȧ मह×ता को और Ïयादा ͪ वèतार Ĥदान ͩकया । आगे चलकर ͩफãमɉ के कारण 
यह ͪवधा अ×यÛत हȣ मह×वपणू[ और सशÈत हो गई है । समाचारपğɉ मɅ ͩकसी के उƨरणɉ को पढ़कर 
हम उस åयिÈत के èवǾप का सहज एक कãपना×मक अनमुान लगा लेते थे वहȣं रेͫडयो से उस åयिÈत 
को, उन उƨरणɉ को, उसके मु ंह से सुनते थे । ͩकÛतु दरूदश[न मɅ उसी åयिÈत के दश[न भी कर लेत े
हɇ । ͪ वशेष कर ɮͪवतीय ͪ वæवयƨु मɅ इस माÚयम कȧ जǾरत और उसके Ĥभावɉ का ऐǓतहाͧसक योगदान 
है । इस संदभ[ मɅ माश[ल मैकलुहान का कथन सहȣ Ĥतीत होता है ͩक–''राçĚपǓत कैनेडी कȧ शवयाğा 
ने यह साǒबत कर Ǒदया है ͩक दरूदश[न के पास सामूǑहक भागीदारȣ का चǐरğ है, जो परूȣ जनसंÉया 
को एक धाͧम[क ĤͩĐया से जोड़ लेता है । जबͩक तलुना×मक Ǻिçट से Ĥेस, ͧसनेमा और रेͫडयो, उपभोÈता 
के ͧलए ͧसफ[  एक माÚयम के Ǿप मɅ हȣ बने रहते हɇ ।''  

3.3 फȧचर के त×व 
इस Ǻिçट से देखा जाए तो एक अÍछे टेलȣͪवजन–Ǿपक (फȧचर) के ͧ लए यह जǾरȣ है ͩ क वह 

ǽͬचकर हो । यह ǽͬचकर तभी हो सकता है जब ͪवषयवèतु छायांकन, संगीत और संपादन मɅ चèुती 
हो और गǓतशीलता हो । Įेçठ छायांकन अपने आप मɅ एक महान ्कला हो सकती है और यǑद इस 
छायांकन को वाणी और संगीत का सहयोग ͧ मले तो यह सोने मɅ सुगधं का काम करता है । गरज यह 
ͩक Ǿपकɉ को Ǒदलचèप बनाने के ͧलए इन त×वɉ के संतुͧलत और भरपरू उपयोग से एक नया Ĥभाव 
पदैा ͩकया जा सकता है जो दश[कɉ कȧ न केवल Ǒदलचèपी बनाए रखे बिãक उसके ɮवारा दȣ गई सचूनाओं 
या ͧश¢ा को उसके मन–मिèतçक से जोड़ दे । इसके ͧलए कãपना तो हो हȣ लेͩकन ऐसा भी न हो 
ͩक वह दश[कɉ को फूहड़ या अǓत अͪवæवसनीय लगे । इससे Ǿपक कȧ गणुव×ता पर असर पड़ता है। 
उसकȧ गभंीरता नçट होती है । 

अब हम टेलȣͪवजन फȧचर के उन मह×वपणू[ एव ंआवæयक त×वɉ पर ͪवचार करɅगे िजन को 
ͧमलाकर एक सàपणू[ Ǿपक बनाया जा सकता है । सबसे पहले हम आलेख पर ͪ वचार करɅगे । आलेख 
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ͩकसी भी अÍछे Ǿपक का वह आधार है िजस पर Ǿपक कȧ इमारत तैयार कȧ जाती है । वसेै भी यǑद 
हम आलेख को दरूदश[न से Ǔनकाल दɅ तो ͩ कसी भी तरह का काय[Đम बनाना उपयÈुत Ĥतीत नहȣं होता। 
आलेख हȣ काय[Đमɉ कȧ रȣढ़ है । आलेख अपनी Ĥथम अवèथा मɅ एक ͪ वचार कȧ तरह होता है । ͪ वचार 
Ǿपी बीज मɅ हȣ आलेख का व¢ृ Ǔछपा रहता है । अत: सबसे पहले मन मɅ ͩकसी ͪवचार का आना आवæयक 
है । यह ͪवचार धीरे–धीरे कØय का Ǿप धारण कर लेता है । जब हमारे पास कØय हो जाता है तो हम 
उस कØय को दश[कɉ तक पहु ंचाने के ͧलए ताना–बाना बनुने कȧ तैयारȣ करने लगत ेहɇ । 

कØय को दश[कɉ तक पहु ंचाने के ͧलए एक कहानी तैयार करनी पड़ती है Èयɉͩक आलेख चाहे 
ͩकसी भी तरह का हो सामाÛयत: इसमɅ आǑद, मÚय एव ंअंत आवæयक हɇ । आǑद कȧ अवèथा से कथा 
का Ĥारंभ होता है, मÚय कȧ िèथǓत मɅ इसका फैलाव तथा अतं कȧ अवèथा मɅ िजसे हम चरम सीमा 
(Climax) भी कहते हɇ, कØय को दश[कɉ तक पहु ँचा Ǒदया जाता है । Ǿपकɉ मɅ यह कØय सचूना×मक 
शैलȣ मɅ भी Ǒदया जा सकता है । 

इसके बाद कथा ͪ वèतार के ͧ लए हमɅ èĐȧन Üले कȧ जǾरत होती है । िजसे पटकथा भी कहत े
हɇ । Ǒदखाए जाने वाले Ǻæयɉ और संवादɉ का Đमानसुार संयोजन हȣ इस पटकथा का मुÉय उƧेæय है 
। पटकथा–लेखन से शूǑटगं मɅ हमɅ काफȧ सुͪवधा ͧमल जाती है । हम इसके आधार पर तय कर लेत े
हɇ ͩक अमुक èथल पर ͩकतने Ǻæय हɇ और उनकȧ लगातार शूǑटगं कर Įम एव धन को बचाया जा 
सकता है । अÍछȤ पटकथा से हȣ अÍछे Ǿपाकंन कȧ संभावना मानी जाती है । पटकथा से Ǿपक को 
एक èवǾप ͧमल जाता है । 

आलेख कȧ चौथी िèथǓत होती है शूǑटगं आलेख । इसे Ǔनदȶशक और कैमरामैन ͧ मलकर अपनी 
सुͪवधा के अनसुार तैयार करते हɇ । उदाहरण के ͧ लए ͩकसी Ǿपक मɅ उदयपरु के चार èथलɉ को Ǒदखाया 
जाना है तो Ǔनिæचत Ǿप से Ǔनदȶशक चाहेगा ͩक उदयपरु के उन तमाम èथलɉ कȧ शूǑटगं एक साथ 
हȣ कर लȣ जाए भले हȣ वे Ǿपक मɅ Đमानसुार नहȣं Ǒदखलाये गए हो । 

Ǿपक के अÍछे आलेख के ͧलए जǾरȣ है ͩक भाषा सहज एव ंसरल हो । Ïयादा लÍछेदार या 
मुहावरेदार शÞदɉ का चयन न ͩकया जाए । ɮͪव– अथȸ अथवा दǾुह शÞदɉ के Ĥयोग से बचना चाǑहए। 
उÍचारण मɅ कǑठन या भारȣ भरकम शÞदɉ का Ĥयोग न हो तो Ïयादा अÍछा है। 

आलेख के ͧ लए टेलȣͪवजन से जुड़े हु ए लेखकɉ का सहयोग लेना Ïयादा अÍछा होता है Èयɉͩक 
यǑद ͩकसी बहु त बड़े साǑह×यकार को दरूदशȸ–आलेख ͧलखने के ͧलए आमंǒğत ͩकया जाता है तो कोई 
संभावना नहȣं ͩक वह अÍछा आलेख भी तैयार कर देगा । उसे टेलȣͪवजन के Ǒहसाब से साǑह×य कȧ 
रचना करनी पड़ेगी जो टेलȣͪवजन कȧ तकनीक का जानकार कोई भी åयिÈत कर सकता है । परामश[ 
और सहयोग के ͧलए इनका सहयोग ͧलया जा सकता है । टेलȣͪवजन के Ǿपकɉ के आलेख के ͧलए 
शोध कȧ जǾरत भी होती है । Èयɉͩक ͩकसी भी घटना के बारे मɅ जब तक परूȣ और ͪ वæवसनीय जानकारȣ 
या आकड़े नहȣं हɉ तो Ǿपक मɅ दोष आ सकता है । यǑद कोई काय[Đम Ǿपक है तो घटनाओं या åयिÈत 
कȧ स×यता कȧ खोज तो होनी हȣ चाǑहए । अनसुंधान और शोध पर आधाǐरत आलेख कȧ गǐरमा बढ़ 
जाती है।  

3.4 ÚवǓन एवं छायांकन  
आलेख के बाद Ǿपक के Ǔनमा[ण के अगले चरण मɅ ÚवǓन एव ंछायांकन का Ĥæन उठता है। 

ͩफãम के माÚयम से Ǿपक बनाने मɅ 16 एम.एम. के कैमरे तथा ÚवǓन ǐरकाͫड [ग के ͧलए एक अलग 
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टेप ǐरकाड[र कȧ जǾरत होती है । ÚवǓन का आशय यहां पर Ǿपक के संवादɉ तथा उन आवाजɉ कȧ 
ǐरकाͫड [ग से है िजसके सहयोग से Ǿपक को Ïयादा से Ïयादा सजीव बनाया जा सकता है । जैसे रात 
के Ǻæय के ͧलए झींगरुɉ कȧ आवाज या पानी कȧ बहती हु ई धारा Ǒदखाने के समय पानी कȧ कल–कल 
कȧ ÚवǓन हȣ इस Įेणी मे आते हɇ । अंĒेजी मɅ इसका नाम साउंड इफेÈट है । ͩकÛतु इलेÈĚाǓनÈस 
कैमरे के ɮवारा Ǿपक बनाने का लाभ यह है ͩक इसके ͧलए शǑूटगं के समय अलग से साउंड ǐरकाड[र 
कȧ जǾरत नहȣं होती । खासकर इ.एन.जी. कैमरे और इ.एफ.जी. कैमरे मɅ यह सहू ͧलयत ͧमलती है 
ͩक इसके ǐरकाड[र मɅ हȣ छायांकन और ÚवǓन–ǐरकाͫड [ग कȧ åयवèथा एक साथ हो जाती है । कैमरामैन 
और Ǔनदȶशक ͧमलकर Ǿपक कȧ िèथǓतयɉ के Ǒहसाब से कैमरे का कोण Ǔनधा[ǐरत करके शूǑटगं करत े
हɇ । 

शूǑटगं के बाद ͩफãम या वीͫडयो–संपादक के सहयोग से तमाम Ǻæयɉ को आलेख के अनसुार 
ǓनरÛतरता के साथ जोड़ा जाता है । Ǻæय कȧ अनावæयक लंबाई, अनावæयक Ǒहèसɉ को काटकर अलग 
कर Ǒदया जाता है । िजससे Ǿपक मɅ चुèती आ जाती है । सपंादन मɅ िजतनी चèुती रहेगी । Ǿपक 
मɅ दश[कɉ को बाधंकर रखने मɅ उतना हȣ सामØय[ और आकष[ण होगा । कहा भी जाता है ͩक ''अÍछȤ 
ͩफãमɅ संपादन–टेबल पर हȣ बनती है ।'' 

संपादन के साथ हȣ संगीत Ǿपक का एक मह×वपणू[ Ǒहèसा है । Ǻæय और संवादɉ के खालȣपन 
को संगीत से हȣ भरा जाता है । इसके जुड़ने के साथ हȣ Ǿपक कȧ संपणू[ता मानी जा सकती है । संगीत, 
संवाद और ÚवǓन–Ĥभाव को ͧमͬĮत करके एक Ěैक बना ͧलया जाता है िजसे ͩ फãम संपादन के समय 
मैच  करते हु ए जोड़ Ǒदया जाता है । इससे Ǿपक मɅ जीवतंता आ जाती है । जसेै ͩ कसी जंगल के Ǻæय 
के पीछे ͪवͧभÛन Ĥकार कȧ ͬचͫड़यɉ कȧ चहचहाहट और आत–ेजाते राहगीरɉ के संवाद को ͧमलाकर एक 
अÍछा–सा Ĥभाव उ×पÛन ͩकया जा सकता है । Ǔनमा[ण कȧ इस ĤͩĐया कȧ संͯ¢Üत जानकारȣ ĤाÜत 
कर लेने के बाद यह जानना जǾरȣ है ͩक Ǿपक के ͩकतने Ĥकार हो सकते हɇ ।  

यह सैƨािÛतक Ǿप से दɅखे तो ͪ वषय कȧ ͧभÛनताओं के Ǒहसाब से कई Ĥकार के Ǿपक हो सकत े
हɇ । ͩकसी ऐǓतहाͧसक घटना या åयिÈत को भी Ǿपक का ͪवषय बनाया जा सकता है । यǑद 1857 
Ǿपक का ͪ वषय हो सकता है तो रानी लêमीबाई या ता×या टोपे भी Ǿपक के ͪ वषय हो सकते हɇ । इस 
Ǻिçट से Ǿपक åयिÈत परक, इǓतहास परक, समाचार या मौजदूा घटनाओं पर आधाǐरत हो सकत ेहɅ। 
सांèकृǓतक संदभȾ से जुड़ी छोटȣ से छोटȣ या बड़ी से बड़ी घटनाओं को भी Ǿपक का ͪवषय बनाया जा 
सकता है । याğाओं पर आधाǐरत Ǿपक भी दरूदश[न ɮवारा बनाए गए हɇ । ĤÉयात ्ͩफãमकार æयाम 
बेनेगल ने भारतीय रेलɉ पर याğा नाम से धारावाǑहक फȧचर तयैार ͩकया है । इसके अǓतǐरÈत मानवीय 
ǽͬच ͪ वषयक Ǿपक भी हो सकते हɇ । दरूदश[न हर सÜताह सुबह कȧ सभाओं मɅ ''ए फेस इन दȣ Đाउड'' 
शीष[क से इस Ĥकार के धारावाǑहक Ĥèततु कर रहा है । ͩकÛतु इन सबसे अलग दरूदश[न पर 'फोटो 
फȧचर' कȧ अपनी अलग पहचान है । यह टेलȣͪवजन कȧ एक ͪ वशेष ͪ वधा मानी गई है । इस पर ͪ वचार 
अलग से करना उͬचत होगा ।  

3.5 ͬचğ– Ǿपक  
िèथर ͬ चğɉ के माÚयम से ÚवǓन, संगीत एव ंसंवादɉ के सहयोग से टेलȣͪवजन मɅ Ǿपक बनाने 

कȧ पƨǓत काफȧ परुानी है । इसमɅ Ǔनमा[ण कȧ उन िèथǓतयɉ या ĤͩĐयाओं से होकर नहȣं गजुरना पड़ता 
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है । अपे¢ाकृत इस ͪवधा ɮवारा बातɅ कहने मɅ हमɅ आसानी हो जाती है Èयɉͩक Ǻæयɉ कȧ शूǑटगं के 
ͧलए हमɅ बाहर नहȣं जाना पड़ता । बाéय Ǻæयɉ कȧ शूǑटगं कȧ मेहनत से हम बच जाते हɇ Èयɉͩक इन 
संबंͬ धत Ǻæयɉ का िèथर छायांकन करके èटूͫडयɉ मɅ ले आते हɇ और èटूͫडयो मɅ पनु: ͩफãम या 
इलेÈĚाǓनÈस कैमरे से दबुारा छायाकंन करते हɇ । इसके साथ हȣ िèथर ͬचğɉ मɅ कैमरे के मवूमɅट से 
गǓत देने कȧ कोͧशश करते हɇ । वसेै भी देखा जाए तो ͬ चğɉ के माÚयम से बात कहने कȧ परुानी परंपरा 
हमारे समाज मɅ सßयता के ͪवकास के साथ चलती आ रहȣ है । ͩकÛतु व£ैाǓनक सुͪवधाओं के कारण 
तरह–तरह के Ĥयोग संĤेषण माÚयमɉ मɅ भी होते रहे हɇ । फोटो–फȧचर भी उसी Ĥयोग का Ǒहèसा है । 
यǑद हम फोटो फȧचर अथा[त ्ͬ चğ–Ǿपक को 'बायèकोप' का पǐरवǓत[त Ǿप मानɅ तो कोई अ×यिुÈत नहȣं 
होगी । ͧसनेमा कȧ शुǾआत के Ĥथम चरण मɅ बायèकोप मेले या गांवɉ मɅ Ǒदखाया जाता था । एक 
लकड़ी के ͫडÞबे के अÛदर कुछ ͬचğɉ को Ǒदखाने के ͧलए उस बÈसे मɅ छह छेद होते थे िजसमɅ ͪवशेष 
Ĥकार के शीश ेलगे होते थे जो ͬ चğ को èपçट और बड़ा करके Ǒदखलात ेथे । ͬ चğɉ को Ǒदखाने के साथ 
हȣ, Ǒदखाने वाला उन ͬ चğɉ के बारे मɅ गा–गा कर या संवादɉ के माÚयम से बतलाया करता था । समय 
के साथ चलकर टेलȣͪवजन का ͬचğ–Ǿपक आज अपनी अलग और मह×वपणू[ पहचान बना चुका है । 
इस Ĥकार हमने देखा ͩक टेलȣͪवजन के फȧचर छह Ĥकार के हो सकते हɇ । इनमɅ मुÉय Ǔनàनͧलͨखत 
हɇ – 

1. ऐǓतहाͧसक एव ंमह×वपणू[ घटनाओं पर आधाǐरत जैसे –1857, 1942 इ×याǑद । 
2. åयिÈत–ͪवशेष पर आधाǐरत 
3. सांèकृǓतक ͪवषयɉ पर आधाǐरत 
4. याğा संबधंी Ǿपक 
5. समाचार Ǿपक 
6. मानव Ǿͬच ͪवषयक 
7. èवाèØय, कला, ͪव£ान से जुड़े हु ए ͪवषयɉ पर आधाǐरत Ǿपक 
8. फोटो –फȧचर या ͬचğ–Ǿपक 
इसके Ĥकारɉ कȧ जानकारȣ ĤाÜत लेने के बाद हमɅ इनकȧ उपयोͬगता पर एक नजर डालना 

Ïयादा उͬचत होगा । इसके पहले व×ृतͬचğ और Ǿपक के अंतर को भी समझ लेना जǾरȣ है Èयɉͩक 
टेलȣͪवजन कȧ दोनɉ ͪ वधाएं इतनी ͧ मलती–जुलती हɇ ͩ क कभी–कभी दोनɉ मɅ भेद करना मुिæकल हो जाता 
है । व×ृतͬचğ और Ǿपक Ǔनमा[णावèथा से लेकर अंत इतने समǾप हɇ ͩक मोटे तौर पर इÛहɅ जुड़वां 
भाई कहा जा सकता है । िजस Ĥकार बहु त हȣ ͧमलत–ेजुलते जुड़वां भाइयɉ को ǒबना ͪवशेष ͬचéन या 
ल¢ण के सहȣ पहचान पाना कǑठन है, वसेै हȣ इन ͪवधाओं को एक दसूरे से अलग करना भी कǑठन 
है । इन दोनɉ के बीच का अंतर शैलȣगत तो है हȣ इसके साथ हȣ व×ृता×मकता मे भी यह थोड़ा–सा ͧ भÛन 
है । व×ृतͬचğ जहा Ǔनमा[ण के संदभ[ मɅ कãपना कȧ उतनी उड़ान नहȣं भर िजतनी दरू तक ͬचğ–Ǿपक 
का ͪवèतार ͩकया जा सकता है । कहने का अथ[ यह है ͩक व×ृतͬचğ तØयɉ एव ͪवषय कȧ यथाथ[ता 
के घेरे को नहȣं तोड़ सकता, जबͩक Ǿपक मɅ साǑह×य का Ĥभाव Ïयादा हो सकता है । Ǿपक मɅ भावना 
एव ंकãपना का आͬधÈय होता है और व×ृतͬचğ मɅ कãपना यथाथ[ या वाèतͪवकता के घेरे से बाहर 
नहȣं लाई जाती । एक हȣ ͪवषय पर व×ृत ͬचğ भी बनाए जा सकत ेहै और Ǿपक भी ͩकÛतु व×ृतͬचğ 
मɅ तØय, आकड़ɉ आǑद कȧ जǾरत होती है वहां Ǿपक मɅ भाव Ĥवणता, माधुय[ और कãपनाशीलता का 
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होना अ×यÛत आवæयक है । यहां पर हम एक मोटȣ ͪ वभाजक रेखा खीचंकर दोनɉ के èवǾपɉ को अलग 
कर देख सकते हɇ । 

3.6 सारांश  
हम टेलȣͪवजन–Ǿपक कȧ उपयोͬगता पर नजर डालɅ तो हम पाएंगे ͩक यह ͪवधा टेलȣͪवजन 

पर अभी तक इतनी लोकͪĤय नहȣं हो पाई है िजतनी èवीकृǓत इसे रेͫडयो Ǿपक के अप मɅ ͧमलȣ है 
ͩफर भी यह संĤेषण कȧ छत हȣ कोमल और आकष[क ͪ वधा है ͬ चğ संगीत संवाद और ÚवǓन के सहयोग 
से ͩकसी भी åयिÈत, वèत,ु जीव Ǔनजȸव के बारे मɅ मह×वपणू[ जानकारȣ दȣ जा सकती है । भले हȣ 
हम वाèतͪवक जीवन मɅ बीते ¢णɉ कȧ मधरुता को वापस नहȣ ंला सकत ेͩकÛत ुटेलȣͪवजन के Ǿपकɉ 
के माÚयम से उसके काãपǓनक èवǾप को तो वापस ला हȣ सकते हɇ । संभव है ͩ क यह ͪ वधा कãपना 
कȧ खोज Ïयादा हȣ करती है और इसके साथ हȣ Ĥèतुतीकरण मɅ रचना×मकता कȧ जǾरत होने के कारण 
अभी तक कǑठन Ĥतीत होती रहȣ है जबͩक व×ृत–ͬचğ के Ǔनमा[ण मɅ एक ĥेम के अंदर समेटने कȧ èवतंğता 
Ïयादा सहज Ĥतीत होती है । ͩफर दरूदश[न के ͧल Ǿपकɉ के Ǔनमा[ण पर भी Úयान देने कȧ जǾरत 
Ïयादा है एक तो इस माÚयम कȧ जǾरत है दसूरे दश[कɉ को कãपनाशीलता मɅ हȣ नयापन नजर आता 
है ।  

3.7 Ǔनबंधा×मक Ĥæन  
1. टेलȣͪवजन के ͧलए फȧचर–लेखन और समाचारपğɉ के ͧलए फȧचर–लेखन मɅ Èया अंतर ? 
2. टेलȣͪवजन–फȧचर के Ĥमुख उƧेæय Èया हɇ? 
3. फȧचर के Ĥमुख İोत Èया हɇ? 
4. टेलȣͪवजन–फȧचर के Ĥमखु त×वɉ का उãलेख कȧिजए । 
5. ͬचğ–Ǿपक से आप Èया समझते हɇ? 
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इकाई 4 टेलȣͪवजन के लेखन 
इकाई कȧ Ǿप रेखा 
4.0 उƧेæय 
4.1 Ĥèतावना 
4.2 टेलȣͪवजन–लेखन का मह×व 

4.2.1 समूह लेखन 
4.2.2 आलेखɉ का वगȸकरण 
4.2.3 पटकथा 
4.2.4 संवाद 
4.2.5 शूǑटगं–आलेख 

4.3 आलेख के Ĥकार 
4.3.1 व×ृत–ͬचğ 

4.4 तकनीक जानकारȣ 
4.4.1 èपçट पǐरपÈवता 
4.4.2 ÚवǓन Ĥयोग 
4.4.3 उ×कष[ 
4.4.4 सीन ͧसÈवɅस 
4.4.5 शÞद–चयन का èवǾप 

4.5 लेखक, Ǔनदȶशक और ͩफãम भाषा 
4.5.1 ͩफãम भाषा 

4.6 साराशं 
4.7 शÞदावलȣ 
4.8 उपयोगी पèुतकɅ  
4.9 Ǔनबधंा×मक Ĥæन 

4.0 उƧेæय 
इस पाठ का अÚययन कर लेने के बाद आप– 
 टेलȣͪवजन काय[Đम के मूल त×वɉ से पǐरͬचत हो जाएंगे । 
 आलेख के ͪवͧभÛन सोपानɉ का मह×व समझने लगɅगे । 
 आलेखɉ के Ĥकारɉ और उनकȧ पेचीदͬगयɉ के जानकार हो जाएंगे । 
 आलेखन मɅ तकनीकȧ और कला×मकता का मह×व जान जाएंगे । 
 Ǻæय–माÚयम कȧ Ǻæया×मक भाषा का मह×व बता सकɅ गे । 
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4.1 Ĥèतावना 
टेलȣͪवजन Ēीक भाषा के शÞद टेलȣ (दरूȣ) और लैǑटन भाषा के ͪवजन (मɇ देखता हू)ं को ͧमलाकर 

बना है । हजारɉ मील कȧ दरूȣ पर Èया घǑटत हो रहा है उसे हम पदȶ पर देख सकते हɇ उसके Ĥ×य¢दशȸ 
हो सकते हɇ । अलब×ता हमɅ टेलȣͪवजन के पदȶ पर वहȣ Ǒदखाई देता है जो कैमरा Ǒदखाना चाहता है। 

घटनाओं और समाचारɉ के अलावा अनेक Ĥकार के काय[Đम टेलȣͪवजन पर आत ेहɇ –नाटक 
धारावाǑहक, व×ृत–ͬचğ, संगीत–काय[Đम, ͩफãम, भɅटवाता[एं, Ĥæनो×तर और पहेͧलयां आǑद । टेलȣͪवजन 
कैमरा, Ěांसमीटर और कमरे मɅ रखे टेलȣͪवजन यğं कȧ सहायता से संĤेͪषत Ǻæय या काय[Đम èटूͫडयो 
या घटनाèथल से हम तक पहु ंचते हɇ। 

िजन यğंɉ, उपकरणɉ और उपèकरɉ कȧ सहायता से काय[Đम–संĤेषण संभव होता है उसे हाड[वेयर 
कहते हɇ । जैसे कैमरा, Ĥकाशीय उपèकर, माइĐोफोन, कनसोल, èपेशल एफेÈट जेनरेटर आǑद । 

जो Ǻæय, संदेश काय[Đम संĤेͪषत ͩकए जाते हɇ उÛहे साÝटवेयर कȧ स£ंा दȣ जाती है । यह 
बौͪƨक प¢ है । उƧेæयपरक संĤेͪषत काय[Đमɉ का सज[ना×मक पहल ूहोता है । लेखक, Ǔनदȶशक 
संगीतकार, संपादक आǑद के सहयोग से काय[Đमɉ कȧ ĤèतुǓत होती है। 

दश[कɉ के Ĥकार और उनकȧ अͧभǽͬच के अनसुार काय[Đम तैयार ͩकए जात ेहɇ । जसेै – मनोरंजन 
के ͧलए सामािजक धारावाǑहक, संगीत काय[Đम, ͩफãमɉ का Ĥसारण, £ानवध[न के ͧलए ͫडèकवरȣ चैनल, 
खेलकूद काय[Đमɉ का Ĥसारण आǑद। 

Ǻæय यɮयͪप माÚयम होने के बावजूद टेलȣͪवजन मɅ शÞद–संयोजन और लेखन का मह×व कम 
नहȣं है और कुछ नहȣं तो काय[Đम कȧ अवधारणा, उɮघोषणा, कैमरामैन और Ǔनदȶशक के ͧलए Ǔनदȶश 
ये सब ͧ लͪपबƨ ͩ कए हȣ जाते हɇ । व×ृत–ͬचğ, धारावाǑहक, नाटक आǑद के ͧ लए आलेख अǓनवाय[ होते 
हɇ । कथानक, संवाद, èĐȧन Üले और शूǑटगं िèĐÜट के ͧलए अलग– अलग åयिÈत अनबुंͬ धत ͩकए 
जा सकते हɇ । छायाकंन और संपादन के दौरान पटकथा मɅ आवæयकतानसुार पǐरवत[न होते रहते हɇ, 
इसͧलए इस माÚयम मɅ लेखन समहू–लेखन का Ǿप Ēहण कर लेता है । 

लेखक को माÚयम कȧ तकनीकȧ कȧ बारȣͩकयɉ, भाषागत आवæयकताओं और ͪवशेषताओं कȧ 
जानकारȣ होनी चाǑहए । 

4.2 टेलȣͪवजन–लेखन का मह×व  

4.2.1 आलेख समहू लेखन 

टेलȣͪवजन के काय[Đम मुÉयत: चार अलग–अलग त×वɉ पर आधाǐरत होते हɇ िजसमɅ सव[Ĥथम 
है लेखन/ Ǔनदȶशन, छायांकन एव ंसंपादन कȧ ĤͩĐया बाद मɅ आती है । हालांͩक इन मुÉय त×वɉ के 
अǓतǐरÈत संगीत, ÚवǓन Ĥभाव जसेै अÛय सहायक त×व हɇ ͩ कÛत ुĤारंͧभक अवèथा मɅ इÛहȣ ंचार त×वɉ 
पर ͪवचार ͩकया जाता है । लेखन और बचे हु ए काय[Đम या तैयार काय[Đम के बीच एक अजीब–सा 
ǐरæता होता है । हालांͩक नाटक, उपÛयास या अÛय ͪवधाओं कȧ तरह से टेलȣͪवजन– लेखन मɅ बहु त 
फक[  होता है, ͩफर भी लेखन सàपणू[ काय[Đम कȧ पहलȣ शत[ होती है । अÛय ͪवधाओं मɅ तो आलेख 
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बदलना सभंव नहȣं होता ͩ कÛतु टेलȣͪवजन मɅ आǑद–अÛत तक इसमɅ पǐरवत[न कȧ संभावना बनी रहती 
है । 

आमतौर पर यǑद लेखन हȣ आलेख घोषणा के ͧ लए दो–चार पिंÈतयां भी ͧ लख लेता है तो इस 
लेखन को हȣ आलेख कहा जाता है । इस आलेख मɅ काय[Đम Ǔनमा[ण के अंत तक पǐरवत[न होने कȧ 
संभावना बनी रहती है । इसͧलए टेलȣͪवजन के लेखन को सामूǑहक लेखन माना जाए तो कोई 
अǓतशयोिÈत नहȣं होगी Èयɉͩक लेखक से लेकर Ǔनदȶशक, छायाकार एव ंसंपादन के èतर तक आलेख 
मɅ काट–छांट कȧ सभंावना बनी रहती है । यहां तक ͩक कलाकार भी कभी–कभी अपनी सुͪवधा एव ं
िèथǓतयɉ के अनसुार संवादɉ या आलेख कȧ पिंÈतयɉ को Ĥभावशालȣ बनाने के ͧलए अपना योगदान 
दे सकते हɇ । इसͧलए ͩकसी लेखक को टेलȣͪवजन–लेखन से पहले इस तØय को èवीकार करके हȣ लेखन 
के ¢ेğ मɅ आना चाǑहए Èयɉͩक इसमɅ अÛय ͪवधाओं कȧ तरह हठधͧम[ता नहȣ ंचलती Èयɉͩक यह भी 
ͩफãम कȧ तरह Ǔनदȶशक का माÚयम है । इसका परूा कता[–धता[ Ǔनदȶशक हȣ होता है । Ǔनदȶशक हȣ जहाज 
का कÜतान है जो परेू काय[Đम के Ǔनण[य को गǓत देता है या अपनी इÍछा से उसे मोड़ भी सकता 
है । Ǔनदȶशक हȣ लेखक के शÞदɉ को छायाकार के सहयोग से ǾपाǓयत करता है, अत: उसे आलेख को 
अपनी कãपना के Ǒहसाब तोड़–मोड़ भी सकता है । 

यǑद Ǔनदȶशक और लेखक अलग–अलग न होकर एक हȣ होत ेहɇ तब यह समèया नहȣं होती। 
इस Ĥकार ͪववाद कȧ समèया तब भी नहȣं होती जब लेखक और Ǔनदȶशक दोनɉ ͧमलकर समभाव से 
काय[Đम के Ǔनमा[ण सɅ जुड़ ेरहते हɇ लेͩकन जब काय[Đम का Ǔनमा[ण हो जाता है तब भले हȣ इन èतरɉ 
पर आलेख मɅ पǐरवत[न ͩकये गए हɉ ͩकÛतु आलेख के ͧलए लेखक का हȣ नाम आता है । टेलȣͪवजन 
के ¢ेğ मɅ या कमोबेश ͩफãम के ¢ेğ मे यह Ǒदलचèप पहलू है । कभी–कभी मलू लेखक कȧ कहानी 
हȣ ͩफãम बनत–ेबनते बदल जाती है ͩफर भी आलेख के लेखक के Ǿप मɅ उसी लेखक का नाम आता 
है जब तक वह लेखक èवय ंको उससे अलग होने कȧ घोषणा या उस कहानी को अèवीकार न कर 
दे। 

ͩफãम या टȣ.वी. आलेख पर काय[Đम बनाना चू ंͩक सामूǑहक कला है इसͧलए इसके साथ एक 
लेखक के साथ अÛय दसूरे लेखक भी जुड़ ेहो सकत ेहɇ । भारत कȧ मशहू र ͩफãम कàपनी बी.आर. ͩफãàस 
ने तो इसके ͧ लए एक ͪ वभाग हȣ अलग से खोल Ǒदया है िजस मɅ एक लेखक कȧ जगह èटोरȣ–ͫडपाट[मɅट 
का नाम आता है । इसमɅ काय[Đम से जुड़े कई मह×वपणू[ लोग शाͧमल होत ेहɇ । खासकर ͪवदेशी 
धारावाǑहक मɅ तो लेखकɉ कȧ संÉया बढ़ाने कȧ जǾरत तो होती हȣ है Èयɉͩक एक लेखक के ͧलए लगातार 
वषȾ तक सÜताह मɅ पांच Ǒदनɉ तक चलने वाले धारावाǑहकɉ के ͧ लए ͧ लखना असंभव होता है । इसͧलए 
आलेख कȧ िजàमेदारȣ को अलग–अलग खंडɉ मɅ बांट Ǒदया जाता है । 

4.2.2 आलेखɉ का वगȸकरण 

सबसे पहले हम यǑद आलेख का वगȸकरण करɅ तो अनेक खंडɉ मɅ इसे ͪ वभÈत कर सकते हɇ। 
सव[Ĥथम तो ͩकसी भी काय[Đमो के Ǔनमा[ण के ͧलए ͩकसी आइͫडया या मोटे तौर पर कहा जाए तो 
'थीम' कȧ जǾरत होती है । 'थीम' ͩकसी आलेख कȧ आ×मा होती है । यǑद आलेख का कलेवर ͪवशाल 
हो और उसमɅ थीम नहȣ ंहो तो उसका कलेवर उसी Ĥकार ǓनçĤाण होता है िजस Ĥकार एक èथलू शरȣर 
ǒबना आ×मा के मतृ हो जाता है । यह एक ͪवचार है जो ͩकसी आलेख कȧ सफलता या असफलता के 
ͧलए िजàमेदार हो सकता है । इसͧलए ͩकसी भी आलेख के ͧलए सबसे पहले मिèतçक मे एक ͪवचार 
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का पदैा होना जǾरȣ है । ͪवचार के आने के बाद इसकȧ दसूरȣ ĤͩĐया कथा ͧलखने कȧ शुǾ होती है 
। 

ͪवचार को कɅ Ǒġत करके हȣ कथा या कहानी कȧ रचना Ĥारंभ होती है । परूȣ कहानी उसी ͪ वचार 
को ĤǓतपाǑदत करने के ͧलए ͧलखी या गढ़ȣ जाती है । इसके ͧलए चǐरğ गढ़े जाते हɇ । इसके ͪवकास 
के ͧलए भी इसी ͪवचार को Úयान मɅ रखा जाता है िजसमɅ एक Ĥारंभ, मÚय और उ×कष[ होता है । 
कथा कȧ Ĥारंͧभक अवèथा मɅ ͪवचार एक ǒबÛद ुकȧ तरह होता है । मÚय तक उस ǒबÛद ुका ͪवèतार 
हो जाता है और उ×कष[ तक आत–ेआते उस ͪवचार के ĤǓतपादन के साथ कहानी ख×म हो जाती है । 
ͩकÛतु Ǻæय–माÚयमɉ मɅ ͩफãम या टȣ.वी या यह कहɅ ͩक इलÈैĚाǓनक माÚयमɉ के Ǻæय Ĥधान ͪवधा 
के ͧलए कहानी का यह èवǾप भी तीन अÛय भागɉ मɅ ͪवभÈत हो जाता है पटकथा, संवाद, शǑूटगं 
आलेख। 

4.2.3 पटकथा 

सबसे पहले हम पटकथा के बारे मɅ बात करɅ िजसे अंĒेजी मɅ èĐȧन Üले कहा जाता है । जब 
तक कहानी साǑह×य कȧ ͪवधा मɅ होती है तो पटकथा कȧ जǾरत नहȣं होती है Èयɉͩक वह ͧसफ[  पढ़ने 
के ͧ लए होती है, ͩकÛतु जैसे हȣ इस कहानी को परदे पर लाने कȧ कोͧशश कȧ जाती है तब इस कहानी 
मɅ Ǻæया×मक त×वɉ को वाèतͪवक Ǿप से Ǒदखाने के ͧलए पटकथा कȧ जǾरत हो जाती है । छोटे से 
उदाहरण मɅ यǑद समझने कȧ कोͧशश कȧ जाए तो इस Ĥकार ͧलखा जा सकता है–  

कहानी का अंश है– 'रͬधया भागने लगी । सामने एक बहु त परुाना मकान Ǒदखलाई पड़ा । उसमे 
वह Ǔछप गयी । वह हांफ रहȣ थी । आखɉ मɅ मौत कȧ छाया èपçट नजर आ रहȣ थी । अब यǑद इस 
कȧ पटकथा तैयार करनी पड़े तो मुÉय Ǿप से सबसे पहले मैदान का Ǻæय आएगा िजसमɅ रͬधया भाग 
रहȣ है । दसूरा Ǻæय एक परुाने महल का होगा िजस मɅ रͬधया Ǔछपती है । तीसरा Ǻæय उसकȧ आखɉ 
का Èलोजअप होगा, िजसमɅ डरȣ हु ई भावनाओं कȧ अͧभåयिÈत आखɉ से Ĥकट होगी । पटकथा मɅ ऐसे 
हȣ ͪवèतार से सैट तथा कलाकार के अͧभनय प¢ को ͪवèतार से ͧलखा जाता है जो अÛय ͪवधाओं 
के आलेख से ͧ भÛन होता है, Èयɉͩक पटकथा को ͧ लखते समय कैमरे कȧ जǾरत को भी Úयान मɅ रखना 
पड़ता है । कैमरे को Èया–Èया तèवीरɅ लेनी है Ĥथम èतर पर पटकथा मɅ तय ͩकया जाता है । 

4.2.4 संवाद 

पटकथा के बाद कȧ िèथǓत संवाद कȧ होती है । रͬधया इन िèथǓतयɉ मɅ यǑद बोलना चाहे 
तो Èया करेगी? ͬ चãलाएगी? ͩकसी से मदद मांगेगी या भगवान से Ĥाथ[ना करेगी? इन िèथǓतयɉ को 
Úयान मɅ रखते हु ए संवाद ͧ लखा जाता है । यहां Ǒदलचèप तØय यह है ͩ क कहानी पटकथा और संवाद 
ͧलखने के ͧ लए एक आदमी का होना कोई जǾरȣ नहȣ ं। यǑद ͪ वचार ͩ कसी Ǔनमा[ता के Ǒदमाग मे आता 
है तो वह ͩ कसी भी कहानी लेखक से इस पर आधाǐरत कहानी ͧ लखने का आĒह कर सकता है । यǑद 
कहानी ͧ लखी गई है तो वह ͩ कसी दसूरे पटकथा लेखक को इसके ͧ लए अनबुंͬ धत कर सकता है । ठȤक 
इसी Ĥकार यǑद वह चाहे तो अÍछे संवादɉ के ͧ लए पटकथा के अनसुार अनभुवी संवाद लेखक से सàपक[  
करके अनबुंͬ धत कर सकता है । संवाद लेखक के ͧलए भी कोइ जǾरȣ नहȣ ंहै ͩक वह एक हȣ हो । 
'मुगले आजम' ͩफãम मɅ उदू[ के पाचं मशहू र लेखकɉ को संवाद ͧलखने के ͧलए अनबुंͬ धत ͩकया गया 
था । िजस Ĥकार भारतीय ͩ फãमɉ मɅ संगीतकारɉ कȧ जोड़ी को संगीत Ǔनदȶशन के ͧ लए अनबुंͬ धत करने 
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कȧ परंपरा चल पड़ी उसी Ĥकार सलȣम–जावेद या ͧमजा[ Ħदस[ ने भी सामूǑहक Ǿप से कथा, पटकथा 
एव ंसंवाद ͧलखने कȧ नई शुǾआत कȧ थी । 

4.2.5 शǑूटगं आलेख 

आलेख कȧ अंǓतम पǐरणǓत शǑूटगं आलेख मɅ होती हɇ जब Ǔनदȶशक कैमरा के ͪवͧभÛन कोणɉ 
के Ǒहसाब से आलेख तैयार करता है और परूȣ पटकथा कȧ उसी तरह से शǑूटगं करता है । यǑद ऊपर 
के उदाहरण को याद करɅ तो पटकथा के बाद शǑूटगं आलेख मɅ तय ͩ कया जायेगा ͩ क रͬधया जब दौड़ेगी 
तो उस समय कैमरे कȧ िèथǓत Èया होगी? कैमरा एक तो लांग शॉट पर रͬधया को भागते हु ए Ǒदखला 
सकता है । इसको और गǓतमान बनाये रखने के ͧ लए बीच मɅ दौड़ती हुई रͬधया के परैɉ का Èलोज–अप 
और ͩफर दौड़ते हु ए चेहरे के Èलोज–अप को भी Ǒदखाया जा सकता है । यǑद रͬधया दौड़कर खंडहर 
मɅ चलȣ जाती है तो Ĥभाव कȧ Ǻिçट से उतना अÍछा नहȣं होगा िजतना ͩक रͬधया के भागते हु ए परैɉ 
एव ंचेहरे के Èलोज–अप Ǒदखने के बाद पड़ सकता है । 

इस तरह हम देखते हɇ ͩक मलू Ǿप से आलेख के पाचं èतर होते हɇ । ͪवचार से लेकर शूǑटगं 
तक कथा, पटकथा, संवाद और शǑूटगं आलेख जैसी पांच िèथǓतयां होती है । 
बोध Ĥæन–1 

1. आलेख का èवǾप अंत तक Èयɉ बदलता रहता है? 
2. èĐȧन Üले से Èया ता×पय[ है? 
3. आलेख के पाचं èतरɉ के नाम बताइए ।  

4.3 आलेख के Ĥकार 
काय[Đमɉ के Ǒहसाब से आलेख के कई Ĥकार होते हɇ । उɮघोषणा, कंपीयǐरगं, नाटक, व×ृतͬचğ 

जैसे अलग–अलग काय[Đमɉ के ͧलए अलग–अलग Ĥकार के आलेख होत ेहɇ । चाहे उɮघोषणा के ͧलए 
दस पिंÈतया ंͧलखी गई हɉ या दस पेज का नाटक ͧलखा गया हो, दोनɉ िèथǓतयɉ मɅ उÛहɅ आलेख हȣ 
कहा जाएगा । इसͧलए यहा ंमलू तØय यह है ͩक ǒबना आलेख के ͩकसी काय[Đम कȧ कãपना नहȣ 
कȧ जा सकती । ͩकÛतु यह िजतना सैƨांǓतक Ǿप से सच है उतना åयावहाǐरक Ǿप से सच नहȣं है, 
Èयɉͩक आलेख को कई काय[Đमɉ मɅ जरा भी मह×व नहȣं Ǒदया जाता, हालांͩक समाचारɉ का वाचन भी 
आलेख के अनसुार होता है । आलेख का Ïयादा Ĥचलन नहȣं होने के कारण ͧसफ[  मह×वपणू[ और बड़े–बड़े 
काय[Đमɉ मɅ हȣ आलेख कȧ मांग कȧ जाती है । आज दरूदश[न मɅ इतने काय[Đम तैयार ͩकए जाते हɇ 
ͩकÛत ुआलेख का मह×व भी ͧसफ[  मह×वपणू[ काय[Đमɉ के ͧलए है । 

4.3.1 व×ृतͬचğ 

व×ृतͬचğ के ͧ लए भी आलेख उतना हȣ जǾरȣ है शरȣर के ͧ लए िजतनी आ×मा । चू ंͩक व×ृतͬचğ 
मɅ अनेक घटनाओं कȧ एक Įृंखला होती है िजसे आलेख के ɮवारा हȣ एक सूğ मɅ बांधा जा सकता है 
। इसͧलए कई ͪवɮवानɉ का मत है ͩक एक अÍछे आलेख मɅ हȣ एक बेहतर ͩफãम कȧ सभंावना बनी 
रहती है । यǑद अÍछा आलेख नहȣं हो तो Ǔनदȶशक, छायाकार, संपादक और अÍछा अͧभनेताओं के होत े
हु ए भी काय[Đम Ĥभाव नहȣं डाल सकत े। उदाहरण के ͧलए समी¢कɉ का मानना है ͩक आज मुबंई 
ͩफãम उɮयोग मɅ ͩफãम तकनीक ने काफȧ ĤगǓत कर लȣ है, ͩकÛतु बेहतर आलेख के अभाव मɅ बड़ी–बड़ी 
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ͩफãमɅ भी बाकर ऑͩफस पर दम तोड़ रहȣ है । आलेख के ǒबना ͩफãम उɮयोग मɅ मंदȣ का दौर आ 
गया है । कमोबेश टȣ.वी. के ͧलए भी आलेख कȧ ऐसी हȣ मह×वपणू[ उपयोͬगता है । 

जब व×ृतͬचğ के ͧ लए आलेख कȧ रचना तैयार कȧ जाती है तब अÛय तरह के आलेखɉ से यह 
ͧभÛन होती है, Èयɉͩक उसमɅ कãपना और सच का कǑठन समÛवय करना जǾरȣ होता है । इस आलेख 
मɅ कãपना से Ïयादा मह×वपणू[ ͩकसी Ĥविृ×त, घटना या åयिÈत से जुड़ ेतØय होत ेहɇ और तØयɉ को 
तोड़–मरोड़ कर पेश नहȣं ͩकया जा सकता । इसͧलए इसके लेखन के ͧलए शोध एव ंͪवषय से जुड़ी सामĒी 
कȧ मुÉय भूͧमका होती है । इसͧलए व×ृतͬचğ कȧ कथा, पटकथा, संवाद इ×याǑद ͧलखते समय तØयɉ 
को Úयान मɅ रखना जǾरȣ होता है । कमोबेश उɮघोषणा के साथ भी ऐसी मजबरूȣ होती है ͩ क उɮघोषक 
ͧसफ[  एक Ǔनयोिजत तरह के काय[Đमɉ कȧ हȣ चचा[ करता है और èवय ंअपनी ओर से ͧ सवाय ͪ वशेषण 
जोड़ने के और कुछ नहȣं करता । ͩकÛतु व×ृतͬचğ मɅ इस तरह कȧ छूट आलेख के रचǓयता को नहȣं 
ͧमलती । इǓतहास ने अकबर के ͧलए िजस Ĥकार के ͪवशेषण कȧ èवीकृǓत दȣ है लेखक उससे अलग 
नहȣं हो सकता । इसͧलए व×ृतͬचğ के आलेख को ऐǓतहाͧसक एव ंघटनाओं कȧ यथाथ[ सीमा के तहत 
हȣ ͧलखना पड़ता है जबͩक नाटक या इस Ĥकार कȧ शैलȣ के ͧलए आलेख कȧ ऐǓतहाͧसक ĤǓतबƨता 
उतनी नहȣं होती जब तक ͩक इस तरह के ͪवशेष ͪवषय लेखन के ͧलए न ͧलए जाएं िजसका इǓतहास 
से ͩकसी भी Ĥकार का संबधं हो ।  

4.4 तकनीकȧ जानकारȣ  

4.4.1 èपçट पǐरकãपना 

यह एक लेखक, के ͧलए जो टȣ.वी. के ͧलए लेखन करना चाहते हɇ, यह जǾरȣ है ͩक ͪवषय 
कȧ जानकारȣ के साथ–साथ टȣ.वी. माÚयम कȧ तकनीक कȧ भी अÍछȤ तरह से जानकारȣ हो । Èयɉͩक 
मूल Ǿप से उसी कȧ पǐरकãपना (ͪवजन) पर परेू काय[Đम को तैयार ͩकया जाना है । इसͧलए उसकȧ 
पǐरकãपना मɅ èपçटता और संĤेषणीयता जǾरȣ है । यǑद संĤेषणीयता मɅ ͩकसी Ĥकार कȧ गड़बड़ी या 
अवरोध होता है तो Ǔनदȶशक, कैमरामैन एव ंसंपादक कȧ टेबल तक ħम कȧ सी िèथǓत बनी रहती है 
िजसका सीधा Ĥभाव काय[Đम कȧ गणुव×ता पर पड़ता है । इसͧलए लेखक को ͧलखते समय माÚयम 
के तमाम तकनीकȧ एव कला×मक प¢ कȧ संभावना को भी Úयान मɅ रख लेना उͬचत होगा । लेख 
और Ǔनदȶशक के बीच संĤेषणीयता का अभाव परेू काय[Đम को चौपट कर सकता है । 

4.4.2 ÚवǓन–Ĥभाव 

इस संदभ[ मɅ यहा ंएक प¢ यह भी ͪवचारणीय है ͩक लेखक को Ǻæय के साथ–साथ ÚवǓन के 
Ĥभावɉ को भी समझने और उसके उपयोग के संकेत को Ĥèतुत करने कȧ योÊयता होनी चाǑहए । Èयɉͩक 
टȣ.वी. के काय[Đमɉ को ͧसफ[  कैमरे के माÚयम से हȣ Ĥèततु नहȣं ͩकया जा सकता बाछ उसके साथ 
ÚवǓन एव ंसंगीत के जǾरȣ उपयोग कȧ जानकारȣ भी देनी पड़ती है और यह सकते पटकथा के समय 
लेखक को बताना जǾरȣ होता है । यǑद रͬधया भाग रहȣ है और भय के कारण वह बेचैन हो रहȣ है 
तो लेखक इसका सकेंत दे सकता है ͩक उसके डर के Ĥभाव को ͩकसी संगीत रग ͩकसी ÚवǓन इफेÈट 
से Ĥभावी बनाया जा सकता है । Èयɉͩक असल मɅ काय[Đम का सबसे पहला दश[क लेखक/ मानͧसक 
Ǿप से èवय ंहोता है । इसͧलए ÚवǓन, संवाद और संगीत के अतंसɍबधंɉ का उसके ͧ लए समझना जǾरȣ 
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है । यहȣ कारण है ͩक तकनीक कȧ Ǻिçट से आलेख ͧलखना सहज नहȣं होता और सुͪवधानसुार कुछ 
भी ͧलखे को आलेख मानकर काम चला ͧलया जाता है । 

4.4.3 उ×कष[ 

वसेै चाहे व×ृतͬचğ का आलेख हो या ͩकसी धारावाǑहक का उ×कष[ (Climax) एक मह×वपणू[ 
िèथǓत है िजस पर काय[Đम का Ĥभाव आधाǐरत होता है । टȣ.वी. काय[Đम हȣ Èयɉ, यह इतना आवæयक 
त×व है ͩक नाटक, उपÛयास, न×ृय और कͪवता ͩकसी भी ͪवधा के ͧलए उ×कष[ का त×व मह×वपणू[ 
एव ंआवæयक होता है । ͩकसी समय 'एक राजा था' से लेकर 'अंत मɅ वह खशुी–खुशी साथ रहने लगा' 
एक ऐसी रेखा है िजसे नजर अंदाज कर देना या ͩकसी लेखक के ͧलए संभव नहȣ ंहै । आलेख एक 
ǒबÛद ुसे शुǾ होकर उ×कष[ के ǒबÛद ुपर समाÜत हो जाता है और िजसके आगे कहने–सुनने एव ंसमझने 
के ͧ लए कुछ भी बचा नहȣ ंरहता । िजस आलेख के अंत मे दश[कɉ कȧ िज£ासा ऐसा Èयɉ हुआ या कैसे 
हुआ बनी रहती है वह उतना Ĥभावी नहȣ ंहोता । अत: उसका संदेश èपçट और ħमरǑहत होना चाǑहए 
। इसके ͧलए एक बेहतर उ×कष[ कȧ रचना जǾरȣ हो जाती है । चू ंͩक आलेख कȧ कंुजी उ×कष[ मɅ होती 
है इसͧलए इस याğा मɅ लेखक और Ǔनदȶशक दोनɉ कȧ गणुव×ता का पǐरचय भी ͧ मल जाता है । हालांͩक 
Ǻæय–माÚयम मɅ खासकर नई पीढ़ȣ के Ǔनदȶशकɉ ने उ×कष[ के बाद भी उ×कष[ जसेै त×व को जोड़ने कȧ 
कोͧशश कȧ है ͩकÛतु इसका Ǔनवा[ह करना कǑठन होता है । 

4.4.4 सीन ͧसÈवɅस (Scene Sequence.) 

आलेख ͧ लखत ेसमय लेखक कȧ खास कर टȣ.वी. नाटक या ͩ फãम के ͧ लए सीन एव ंͧ सÈवɅस 
अथा[त Ǻæय एव ंअंक का सकेंत भी देना होता है । नाटकɉ के लेखन मɅ इसे अकं एव ंǺæय के Ǿप मɅ 
देखा जाता है । उदाहरण के ͧलए एक अंक मɅ कई Ǻæय होते हɇ और सभी एक दसूरे से जुड़े होते हɇ। 
उसी Ĥकार एक ͧसÈवɅस मɅ कई Ǻæय होते हɇ और कई Ǻæय ͧमलकर एक ͧसÈवɅस परूा करते हɇ । खासकर 
शूǑटगं के संदभ[ मɅ इस Ĥकार के ͪवभाजन से कई लाभ होते हɇ । समय और Įम दोनɉ कȧ बचत तो 
होती हȣ है साथ मɅ धन भी Ïयादा åयय नहȣं होता । इसͧलए शूǑटगं के ͧलहाज से तमाम Ǻæयɉ को 
ͧसÈवɅस के अनसुार ǐरकाड[ कर ͧ लया जाता है । हालांͩक टȣ.वी. नाटकɉ के ͧ लए इस Ĥकार के ͪ वभाजन 
कȧ जǾरत कम हȣ होती है Èयɉͩक आमतौर पर टȣ.वी. नाटक एक èटूͫडयो और लगभग एक समय 
मɅ ǐरकाड[ ͩ कए जाते हɇ । इस Ĥकार का ͪ वभाजन व×ृतͬचğ या ͩफãम के Ǔनमा[ण मɅ Ïयादा लाभ पहु ंचाता 
है। 

टȣ.वी. को Èलोज– अप का माÚयम कहा गया है िजसका ता×पय[ यह है ͩक कैमरे का मूवमɅट 
मुÉयतया चेहरे या सÞजेÈट के Èलोज–अप के इद[ ͬ गद[ हȣ सचंाͧलत होता है । दसूरे शÞदɉ मɅ लांग–शॉट 
कȧ Ïयादा जǾरत टȣ.वी. परदे के ͧलए नहȣं होती । ͬचãलाये कȧ चकाचɋध ने टȣ.वी. के परदे को भी 
Ĥभाͪवत ͩकया, इसͧलए अब ने टȣवी. के सैट भी भड़कȧले बनाए जाने लगे हɇ. और परदे पर एक साथ 
पांच से लेकर सात कलाकार भी इक͡े नजर आते हɇ । जबͩक इसके åयाकरण के अनसुार टȣवी. कैमरे 
के सामने. एक और अͬधक से अͬधक तीन कलाकार एक साथ Ǒदखाए जा सकते हɇ । इसͧलए टȣ.वी. 
लेखन के ͧलए इस बात पर भी Úयान देना जǾरȣ हो जाता है ͩक Ïयादा से Ïयादा कलाकार एक साथ 
मंच पर कैमरे के सामने नजर नहȣ ंआएं और दसूरा यह ͩक उनके संवाद Èलोज–अप को Úयान मɅ रखकर 
ͧलखे जाने चाǑहए। 
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4.4.5 शÞद–चयन का èवǾप 

यहां Úयान देने कȧ जǾरȣ बातɅ ये हɇ ͩक टȣ.वी. अपने आप मɅ एक Ǻæय–माÚयम है और कई 
Ǻæय इतने Ĥभावशालȣ होते हɇ ͩक उÛहɅ अलग से ͪवæलेषण कȧ जǾरत नहȣ ंहोती । उदाहरण के ͧलए 
ͩĐकेट मचै कȧ कमɅटरȣ जब आकाशवाणी कɅ ġɉ से ǐरले कȧ जाती है तब उसका èवǾप कुछ और होता 
है । कमɅĚȣ को ͩĐकेट के मैदान मɅ होने वालȣ तमाम छोटȣ–बड़ी गǓतͪवͬधयɉ को शÞदɉ के माÚयम से 
åयÈत करना होता है । वसैी हȣ कमɅĚȣ यǑद दरूदश[न पर Ĥसाǐरत कȧ जाए तो दश[कɉ मɅ ͬचढ़ और गèुसा 
दोनɉ तरह के भाव उ×पÛन हो सकत ेहɇ । इसͧलए दरूदश[न के जो अनभुवी कमɅटेटर हɇ वे बहु त कम 
हȣ ͬचढ़ नपे–तलेु शÞदɉ का Ĥयोग करते हɇ । शÞदɉ कȧ जǾरत वहȣं महससू होती है जहा ंǺæय का Ĥभाव 
कम हो जाता है । इस भेद को इस उदाहरण से भी समझा जा सकता है ।  

Ǻæय के एक आदमी के परै के पास एक गɅहु अन सांप फन उठाए बठैा है िजसके बारे मɅ वह 
आदमी ǒबãकुल अनजान है । यǑद रेͫडयो पर उस आदमी को सावधान करना है तो हमɅ बताना होगा। 
''अरे भागो, तुàहारे बाएं परै के पास एक गɅहु अन सांप फन काढ़े खड़ा है.. काट लेगा । भागो । ''ͩकÛत ु
दरूदश[न पर इतना हȣ कहना होगा–''अरे भागो सांप'' यहां यह कहने कȧ जǾरत नहȣ ंहै ͩक सांप कैसे 
और कहां खड़ा है, Èयɉͩक दश[क देख रहा होता है । इसͧलए सवंादɉ मɅ शÞदɉ के चयन पर भी सतक[ ता 
बरतनी पड़ती है । हम उÛहȣ ंशÞदɉ का सहारा लेते हɇ जो उस Ǻæय को Ïयादा Ĥभावकारȣ बना सके 
हɇ । शÞद से भी कभी–कभी Ïयादा मह×वपणू[ ÚवǓन–Ĥभाव लगत ेहɇ । कैमरा कȧ कुशलता और ÚवǓन 
के Ĥभाव से Ǻæय को Ïयादा हȣ संĤेषणीय बनाया जा सकता है । इसͧलए आलेख ͧ लखते समय लेखक 
को ÚवǓन और संवाद दोनɉ के Ĥभाव को तौलना पड़ता है । कभी–कभी तो ÚवǓन–Ĥभाव या संगीत कैमरे 
के Ĥभाव के साथ ͧमलकर संवादɉ कȧ जǾरत हȣ ख×म कर देते हɇ । Èलोज–अप मɅ आंसओु का बहना 
और कǽण संगीत ͧमलकर संवादɉ कȧ जǾरत परूȣ कर देते हɇ । ऐसे मɅ कहने या अलग से संवाद कȧ 
जǾरत नहȣं रह जाती–वह रो रहा है । दखुी है बेचारा । 
बोध Ĥæन–2 

1. आलेख के Ĥकार बताइए । 
2. व×ृतͬचğ के आलेख के ͧलए शोध Èयɉ आवæयक है? 
3. ÚवǓन–Ĥभाव से Èया ता×पय[ है?  

4.5 लेखक–Ǔनदȶशक और ͩफãमी भाषा 
'थीम' ͩकसी भी टȣ.वी. काय[Đम का बौͪƨक त×व होता है िजसे आलेख एव ंǓनदȶशन के सहयोग 

से दश[कɉ तक पहु ंचाया जाता है । इसͧलए आलेख के लेखक और Ǔनदȶशक के बीच िजतना सहज एव ं
èपçट ͬचतंन का आदान–Ĥदान होगा, थीम उसी तीĭता के साथ दश[कɉ तक पहु ंचायी जा सकेगी । आलेख 
और Ǔनदȶशक कȧ सोच ͧ मलकर हȣ एक महान कृǓत कȧ रचना कर सकते हɇ । हालांͩक ͩ कसी एक थीम 
को दश[कɉ तक पहु ंचाने के ͧ लए हर Ǔनदȶशक अपने–अपने ढंग से èवतंğ है ͩ कÛत ुलेखक के साथ उसका 
सहज संĤेषण इसे मह×वपणू[ बना सकता है । यǑद 'हम लोग' धारावाǑहक कȧ सफलता पर एक नजर 
डालɅ तो लेखक और Ǔनदȶशक के बीच अÍछे तालमेल को Ïयादा बेहतर तरȣके से समझ सकत ेहɇ । दरूदश[न 
के अÛय धारावाǑहकɉ मɅ गलुजार कृत ͧमजा[ गाͧलब कȧ ĤèतुǓत को इस माÚयम कȧ कला×मकता एव ं
तकनीकȧ प¢ कȧ Ǻिçट से सव[Įेçठ माना जा सकता है । यहां उãलेखनीय यह है ͩ क इसके लेखक एव ं
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Ǔनदȶशक èवय ंगलुजार हɇ और उनके पास Ǻæय माÚयमɉ के ͧलए बड़ी सशÈत भाषा है । इसͧलए जब 
यह कहा जाता है ͩक Ǻæयɉ को Ĥभावशालȣ बनाने के ͧलए हȣ संवादɉ का उपयोग ͩकया जाना चाǑहए 
तो इसे समझने के ͧलए ͧमजा[ गाͧलब धारावाǑहक के Ǻæयɉ का èमरण करना उͬचत है । इस धारावाǑहक 
मɅ संवाद कैमरे कȧ खूबसूरती को बढ़ाता हुआ सुनाई देता है । 

4.5.1 ͩफãमी भाषा 

ͪवæव के महान ͩफãमकार व समी¢क एलेन राव ͬĒलेत का मानना है ͩक– ''कैमरा हȣ कलाकारɉ 
के संवाद के बीच ऐसी चीज पर कɅ Ǒġत हो सकता है जो ǒबãकुल अलग Ǒदखलाई पड़े खास कर Ǻæय 
सÛना पर या कमरे कȧ दȣवारɉ पर या गͧलयɉ मɅ जहा ंकलाकार संवाद के दौरान टहलत ेहु ए Ǒदखलाई 
पड़ रहे हɇ । यǑद इसकȧ ऊंचाइयɉ के अथ[ को समझने कȧ कोͧशश कर तो लगेगा ͩक इस ĤͩĐया से 
जो Ǻæय बनते हɇ िजसके शÞद महज साधारण और Ǔनतांत ͪवèमरणीय हɇ । खासकर Ǿप एव ंछͪव 
कȧ गǓतशीलता कȧ तुलना मɅ िजनका मह×व है और उनका अथ[ भी है । ''यहां ता×पय[ यह है ͩक 
Ǻæय–माÚयमɉ मɅ केवल उसे हȣ आलेख नहȣ ंमाना जा सकता जो शÞदɉ मɅ ͧलखे गए हɇ या Ǔनदȶश Ǒदए 
गए हɇ बिãक वसेै Ǿप या छͪव भी ͩ फãम कȧ भाषा को Ïयादा संĤेषणीयता बना सकती हɇ, िजसे कैमरे 
ने बड़ी èवाभाͪवकता के साथ कैद करने कȧ कोͧशश कȧ है । उदाहरण के ͧलए आलेख मɅ ͩकसी पलु 
का Ǻæय ͧलखा है ͩकÛत ुउस पलु पर ͬचपकाए पोèटर या पास लुढ़के कोलतार के ͫडÞबɉ का उãलेख 
नहȣं है । ͩकÛतु जब कैमरा Ǻæय कȧ मांग के अनसुार उस पलु के ͬचğ लेता है तब इस Ĥकार कȧ छोटȣ–मोटȣ 
चीजɅ भी उस पलु के Ǻæय मɅ शाͧमल हो जाती है िजसका ͪ वèतार से वण[न आलेख मɅ नहȣं ͩ कया गया 
है ͩकÛतु ऐसी चीजɅ उस पलु को एक अलग छͪव जǾर Ĥदान करती है । 

यहां कहने का ता×पय[ यह है ͩ क यǑद आलेख कȧ ͪ वèततृ Ǿप से åयाÉया कȧ जाए तब लेखक 
के ͪवचार से लेकर कैमरे ɮवारा खींचे गए ͬचğɉ के सकेंताथ[ भी इसके अͪवभाÏय अंग बन जाते हɇ । 
यहȣ कारण है ͩ क समय के बदलने–के साथ हȣ आलेख के अथ[ मɅ भी पǐरवत[न आया है और जसैा ͧ लखा 
गया है ͩक वत[मान समय मɅ इसे भी एक सामूǑहक ͪवधा के Ǿप मɅ èवीकृत ͩकया गया है । आज से 
पवू[ जब आलेख के मह×व को एक ͩ कèम कȧ ĤǓतबƨता के साथ èवीकारा जाता था तब यह मान ͧ लया 
जाता था ͩक परूȣ ͩफãम आलेख से हȣ बनी है । 

ͪवæव कɅ  ͪ वÉयात ्ͩफãमकार èव. स×यजीत रे भी आलेख को परूȣ Ĥाथͧमकता के साथ èवीकार 
करते थे । एक तरह से उनकȧ ͩ फãमɉ के बारे मɅ कहा जाता है ͩ क उनकȧ ͩ फãम कागज पर हȣ आलेख 
के Ǿप मɅ तैयार हो जाती थी । ͧसफ[  कैमरे से उसके ͪवजुअãस जोड़ने का काम बचा रहता था ।  

यह स×य है ͩ क टȣ.वी. के काय[Đमɉ मɅ ͪ वशेष पǐरिèथǓतयɉ मɅ हȣ आलेख का इèतमेाल ͩ कया 
जाता है जबͩक आकाशवाणी मɅ थोड़ी बहु त परंपरा अभी भी कहȣ–ंकहȣं देखने को ͧ मल जाती है । टȣ.वी. 
काय[Đम Ǔनमा[ण, खासकर इलेÈĚॉǓनक कैमरे के सहयोग से इतना आसान हो गया है ͩ क सामाÛय तौर 
पर इसकȧ ĚेǓनगं कȧ Ïयादा जǾर महससू नहȣं होती । इसͧलए इस माÚयम से काय[Đम बनाना िजतना 
आसान हो गया है उतना आलेख तैयार करना भी जबͩक आलेख तैयार करना सरल काय[ नहȣ ंहै । 
खासकर नाटकɉ या ͩफãम के आलेख मɅ अͧभनेताओं को सबसे कड़ी चुनौǓत का सामना करना पड़ता 
है । सुĤͧसƨ ͩफãम ͬचतंक जोसेफ वान èटन[बग[ ͧलखत ेहɇ – ''अͧभनय वेशभूषा बदलकर आलेख के 
शÞदɉ को याद करना हȣ नहȣं है बिãक ͪवचारɉ का पनुǓन[मा[ण करना भी है िजसे संवादɉ और अͧभनय 
के ɮवारा ͩकया जा सकता है । यह आसान नहȣं है । शÞदɉ के सबसे अÍछे अथ[ मɅ अͧभनेता ͧसफ[  
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दभुाͪषया हȣ नहȣं है और न ͧ सफ[  ͪ वचारɉ का संवाहक है जो दसूरɉ के मिèतçक तक ले जाता है बिãक 
उसे èवय ंभी एक अÍछे रचना×मक कलाकार कȧ तरह जीना पड़ता है।'' 

इस पाठ के आरंभ मɅ लेखक, Ǔनदȶशक यानी संवाद और कैमरे कȧ ĤǓतबƨता कȧ बात कहȣ 
गई थी । अब ऐसी परंपरा देखने को नहȣं ͧमलती । आमतौर पर यह Ǔनदȶशक का माÚयम हो गया 
है Èयɉͩक आलेख कȧ कãपना को पणू[Ǿप से यथाथ[ Ǿप देना उसी कȧ िजàमेदारȣ होती है–ͩफर भी कई 
ऐसे Ǔनदȶशक हɇ जो आलेख को अ¢रश: ͩफãमाने कȧ कोͧशश करते हɇ । मु ंबई ͩफãम संसार मɅ चू ंͩक 
लेखकɉ के मह×व को अपवाद èवǾप हȣ सराहा गया है इसͧलए इसका Ĥभाव टȣ.वी. कȧ संèकृǓत पर 
भी देखने को ͧमलता है । Ĥारंभ मɅ èव. कृçण चÛदर, सआदत हसन मटंो, राजेÛġͧसहं बेदȣ, Éवाजा 
अहमद अÞबास, मुखराम शमा[, सͬचन भौͧमक जैसे अपवाद èवǾप लेखक हȣ हɇ िजÛहɉने पटकथा लेखक 
के Ǿप मɅ अपनी ͪ वͧशçटता बनाए रखी । बाद मɅ गलुजार और सलȣम जावेद ने इस वग[ कȧ ͪ वͧशçटता 
मɅ चार चंद लगा Ǒदए । सलȣम जावेद ने पटकथा लेखन के मह×व को मु ंबई ͩफãम उɮयोग मɅ एक 
जǾरȣ त×व के Ǿप मɅ èवीकारने के ͧलए मजबरू कर Ǒदया। 

Ĥèतुत उदाहरण पटकथा और कैमरे कȧ ĤǓतबƨ रचना है िजसमɅ काफȧ ईमानदारȣ से पटकथा 
को ͩफãमाने कȧ कोͧशश कȧ गई है । ĥांस के सुĤͧसƨ ͩफãम लेखक मारͬĒट डुरास कȧ पटकथा को 
ͪवæवͪवÉयात ्Ǔनदेशक एलेन रेसनेस ने ͩ फãमाया था । इस आलेख को इसͧलए असाधारण माना जाता 
है ͩ क Ǔनदȶशक ने इसके मूल èवǾप पर हȣ परूȣ ͩ फãम को कɅ Ǒġत रखा है । बहु चͬच[त ͩ फãम Ǒहरोͧशमा 
ऑन अमूट के Ĥारंͧभक आलेख का नमूना इस Ĥकार है – 

जैसे हȣ ͩ फãम शुǾ होती है नगें कंधɉ वाले दो जोड़े धीरे–धीरे नजर आते है । जैसे हȣ इन कंधɉ 
को हम लोग देखते हɇ पता चलता है ͩक वे धड़ के सर एव ंकूãहे के भाग से कटे हु ए हɇ – एक दसूरे 
से ͧलपटे हु ए और जैसे ͩक इÛहɅ राख, ओस, बरसात या पसीने मɅ ͧमलाकर सखुा Ǒदया गया हो (जो 
भी आसान लगे) । यहा ंमुÉय बात यह है ͩक यह ओस या पसीने का चुहचहुाना आणͪवक मशǾम 
कȧ तरह लगते हɇ जो Ǒहलते है और वाçप बनकर उड़ जाते हɇ । इस Ǻæय से ताजा ͪ वचारɉ कȧ Ǒहसंा×मक 
एव ɮवÛɮवा×मक अनभुूǓत होनी चाǑहए । कंधे कई रंगɉ के हɇ । एक काला और दसूरा Ĥकाशवान । 
इसके पाæव[ से फुèको का शौक देने वाला संगीत सुनाई पड़ता है । हाथɉ कȧ ͧभÛनता भी पहचान मɅ 
आ जाती है । èğी का हाथ काले कंधɉ पर पड़ा हुआ है । पड़ा हुआ होना से Ïयादा उͬचत होगा जकड़ा 
हुआ है । एक आदमी कȧ आवाज–बेलौस और ठंडी–जैसे कुछ पिंÈतयां उƨृत कर रहȣ हो – 

मद[ कȧ आवाज :–तुमने Ǒहरोͧशमा मɅ कुछ नहȣं देखा–कुछ नहȣं देखा । 
(सुͪवधा के अनसुार इस आवाज का इèतेमाल ͩकया जा सकता है । एक èğी कȧ आवाज बेलौस, 

फंसी हु ई एक रस जसेै वह पाठ उƨृत कर रहȣ हो ।)  
èğी कȧ आवाज – मɇने सब कुछ देख ͧलया. सब कुछ (फुèको का संगीत जो पहले फेड आउट 

हो गया था दबुारा शुǾ होता है । ठȤक उसी Đम से िजस Đम से उस èğी का हाथ कंधे को कसता 
जा रहा है. सहलाने लगता है । उसके नाखूनɉ के लगने का ͬचéन उस कंधे पर Ǒदखलाई पड़त ेहɇ । 
ͩफर èğी कȧ आवाज सुनाई पड़ती है । शांत. रंगहȣन. बेलौस) 

èğी अèपताल... जैसा ͩक मɇने देखा.. मɇने सचमचु देखा. Ǒहरोͧशमा मɅ एक अèपताल है.. मɇ 
कैसे नहȣं देखती? 
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(अèपताल सीǑढ़या,ं मरȣज, कैमरा, ठंडेपन के साथ आÞजेिÈटव शॉट लेता है (हम लोग उस 
èğी को देखत ेहुए नहȣ ंदेखत ेहɇ । ͩफर हम लोग उस कंधे पर वापस आते हɇ िजसे èğी ने जोर से 
पकड़ रखा है जैसे ͩक वह उसे जाने नहȣं देगी) । 

पǽुष: नहȣं तमुने Ǒहरोͧशमा मɅ अèपताल नहȣ ंदेखा, तुमने Ǒहरोͧशमा मɅ कुछ नहȣं देखा । (अब 
èğी कȧ आवाज और ǓनवȷयिÈतक हो जाती है । संĒहालय के शॉट । वहा ंकȧ Ĥकाश–åयवèथा वसैी है 
जैसी अèपताल कȧ थी । अधेंरȣ और अèपçट बम के ͬ गराने के Ĥमाण माडल, झुलसी चमड़ी, गले लोहे, 
जलȣ–झुलसी देह.) 

èğी : –संĒहालय मɅ चार बार.... 
पǽुष : –Èया Ǒहरोͧशमा मɅ संĒहालय है? 
èğी : –Ǒहरोͧशमा के संĒहालय मɅ चार बार.... मɇने देखा लोगɉ को घमूते हु ए । ͪ वचारɉ मɅ खोए। 

ͬचğɉ मɅ ͩकसी चीज के अभाव मɅ पनुǓन[मा[ण करने मɅ लगे हु ये.... 
यह उदाहरण ͩ फãम लेखन का जǾर है ͩ कÛतु कैमरा टȣ.वी. माÚयम के ͧ लए उतना हȣ जǾरȣ 

है इसͧलए ͩफãम Ĥभाव को अलग नहȣ ंͩकया जा सकता । यहां तक ͩक टȣवी. को ͩफãम का जेबी 
संèकरण माना जाता है । कहां 270 एस.एम. के परदे पर Ǒदखाई जाने वालȣ ͩफãम जब 61 या 51 
सɅटȣमीटर के परदे पर आ जाती है तो टȣ.वी. उस का बौÛसाई संèकरण लगता है । इसͧलए आलेख 
मɅ परदे कȧ सीमा को Úयान मɅ रखते हु ए शॉट इ×याǑद कȧ åयवèथा कȧ जाती है। कैमरɉ के शॉट के 
अǓतǐरÈत आलेख या पटकथा या संवादɉ के èवǾप मɅ कोई पǐरवत[न नहȣं होता । 
बोध Ĥæन–3 

1. लेखक और Ǔनदȶशक घǓनçठ सहयोग Èयɉ आवæयक है? 
2. पटकथा के मह×व को èथाͪपत करने मɅ गलुजार और सलȣम जावेद का ͪवशेष योगदान Èयɉ 

रहा? 
3. टȣ.वी के ͩफãम माÚयम का जेबी संèकरण Èयɉ कहत ेहɇ?  

4.6 सारांश  
टȣ. वी काय[Đम के ͧलए आलेख दस पिंÈतयɉ का हो सकता है जैसे उɮघोषणा के ͧलए, और 

दस पçृठ का भी व×ृतͬचğ या धारावाǑहक के ͧलए । ͩफãम कȧ तरह टȣ.वी भी Ǔनदȶशक का माÚयम 
है। वहȣ आलेख को छायाकार के माÚयम से अपनी कãपना के अनसुार Ǔनणा[यक èवǾप देता है । 
नाटक या धारावाǑहक का आलेख पटकथा का Ǿप धारण करता है ͩ फर संवाद ͧ लखे जाते हɇ और शूǑटगं 
िèĐÜट बनती है इस दौरान आलेख मɅ अनेक पǐरवत[न होते हɇ ͩफर Ǔनदȶशक छायाकार और कलाकार 
काय[Đम को Ĥभावी बनाने के ͧ लए सुͪवधा या िèथǓत के अनसुार आलेख सशंोधन कर सकते हɇ इसͧलए 
टȣ.वी लेखन सामूǑहक लेखन कहलाता है। 

टȣ.वी लेखक को Ǻæय– माÚयम के तकनीकȧ और कला×मक प¢ कȧ गहरȣ समझ होनी चाǑहए। 
उसमɅ संगीत, ÚवǓन–Ĥभाव, ͩफãमी भाषा और Ĥतीकɉ का सवȾ×तम उपयोग करने कȧ ¢मता हो।  

4.7 शÞदावलȣ 
Èलोज–अप : पाğ का नजदȣक से ͧ लया गया फोटो ͬ चğ िजसमɅ कंधे से लेकर ͧ सर तक नजर 

आये। 
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शूǑटगं िèĐÜट: छायांकन कȧ Ǻिçट से तैयार ͩकया गया आलेख िजसमɅ कैमरे कȧ िèथǓत कोण, 
सामीÜय या दरूȣ सàबÛधी èपçट Ǔनदȶश अंͩकत हɉ । इसमɅ Ĥ×येक शॉट, संवाद, संगीत, साउंड इफेÈट, 
कैमरा मूवमɅट और ͧ सÈवɅस का उãलेख होता है । 

4.8 कुछ उपयोगी पुèतकɅ  
1. द वक[  ऑफ द टेलȣͪवजन जन[ͧ लèट: राबट[ टाइरेल, फोकल Ĥेस ͧल., लंदन 
2. टेलȣͪवजन एÖड èĐȧन राइǑटगं: ǐरचड[ ए. Þलमु, बटरवथ[–हैǓनमैन । 

4.9 ǓनबÛधा×मक Ĥæन  
1. कहानी–उपÛयास के लेखन और टȣ.वी. लेखन मɅ Èया अÛतर है? 
2. लेखक और Ǔनदȶशक मɅ सहयोग और समरसता Èयɉ आवæयक है? 
3. टȣ.वी. काय[Đम मɅ कैमरा सचंालन, ÚवǓन–Ĥभाव और संगीत का मह×व समझाइए । 
4. अपने नगर कȧ ͩकसी Ĥमुख समèया पर 10 ͧमनट का व×ृतͬचğ बनाने के ͧलए कमɅटरȣ ͧलͨखए 

और बताइए ͩकन èथानɉ के छायांकन और ͩकन लोगɉ से बातचीत शाͧमल है 
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इकाई 5 टेलȣͪवजन–संवाददाता  
ईकाई कȧ Ǿपरेखा 
5.0 उƧेæय 
5.1 Ĥèतावना 
5.2 संवाददाता को पǐरभाषा 

5.2.1 मुǑġत माÚयम 
5.2.2 Ĥसार माÚयम 

5.3 टेलȣͪवजन संवाददाता कȧ भूͧमका 
5.4 संवाददाता कȧ ͪवशेषताएं 

5.4.1 बाéय पहल ू
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5.0 उƧेæय  
इस ईकाई को पढ़कर आप जान सकɅ गे ͩक पğकाǐरता और टेलȣͪवजन समाचारɉ के Ĥसारण 

मे संवाददाता कȧ Èया भूͧमका रहती है । आपको यह भी मालमू हो जाएगा ͩक टेलȣͪवजन संवाददाता 
मɅ Èया ͪ वशेषता होनी चाǑहए और अÍछा संवाददाता बनने के ͧ लए ͩ कन–ͩकन तकनीकȧ प¢ɉ का £ान 
होना आवæयक है । आप यह भी जान सकɅ गे ͩक जनसंचार–माÚयमɉ के èवǾप मɅ तजेी से आ रहे बदलाव 
के कारण टेलȣͪवज़न संवाददाता कȧ भूͧमका मे Èया पǐरवत[न हुआ है । इस पाठ से आप समझ सकɅ गे 
ͩक टेलȣͪवजन समाचारɉ के Ĥèतुतीकरण के ͧलए संवाददाता को ͩकन–ͩकन ĤͩĐयाओं से गजुर कर 
समाचार तैयार करना पड़ता है। 
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5.1 Ĥèतावना  
अपने आस पास कȧ घटनाओं को जानने कȧ मनçुय कȧ सहज इÍछा ने हȣ पğकाǐरता और 

जनसंचार–माÚयमɉ को जÛम Ǒदया है । एक दसूरे तक संदेश पहु ंचाने का जो काम पहले अतंवȷयिÈतक 
संàपक[  के जǐरए हुआ करता था, वह छपाई टैÈनोलोजी तथा रेͫडयो टैÈनालोजी के ͪवकास के पæचात ्
सामूǑहक Ǿप से होने लगा । इसͧलए इन माÚयमɉ को मास मीͫडया या जनसचंार–माÚयम कहा जाता 
है । ͩकÛत ुपğ–पǒğकाएं, रेͫडयो और टेलȣͪवजन केवल माÚयम हɇ जो ͩकसी घटना कȧ सूचना अथवा 
समाचार को असंÉय लोगɉ तक पहु ंचाने कȧ भूͧमका Ǔनभाते हɇ । इस जानकारȣ को एकğ करने का काय[ 
तो åयिÈतयɉ ɮवारा हȣ ͩकया जाता है । समाचार एकğ करने के काय[ को ǐरपोǑटɍग और इस दाǓय×व 
को Ǔनभाने वाले åयिÈत को संवाददाता अथवा कोरेèपɉडɅट कहा जाता है । 

रेͫडयो और टेलȣͪवज़न समाचार यानी Ĥसारण पğकाǐरता के Ĥादभुा[व से पवू[ संवाददाता ɮवारा 
केवल समाचारपğɉ और संवाद एजɅͧसयɉ के ͧलए ǐरपोǑटɍग कȧ जाती थी जो सहज और सरल काय[ था 
। इसमɅ संवाददाता घटना ͪ वशेष कȧ जानकारȣ ͪ वͧभÛन İोतɉ से ĤाÜत करके ͧ लख कर या टेलȣͪवजन, 
टेलȣͪĤटंर अथवा फैÈस से समाचारपğ या एजɅसी को भेज देता है । परÛत ुटेलȣͪवजन संवाददाता का 
काय[ अ×यÛत जǑटल है । इसमɅ संवाददाता को घटना का केवल ͧलͨखत Þयौरा नहȣं देना होता बिãक 
समाचार के Įåय एव ंǺæय तØय भी जटुाने होत ेहɇ, Èयɉͩक समाचार Įåय अथवा Ǻæय Ǿप मɅ Ĥèतुत 
करना होता है । भारत मɅ इस दशक के Ĥारंभ तक टेलȣͪवजन समाचार केवल दरूदश[न से Ĥसाǐरत होते 
थे । दरूदश[न समाचारɉ मɅ नवीनता, ͪवͪवधता तथा रोचकता का अभाव था । संवाददाता कȧ भूͧमका 
भी सीͧमत थी । ͩकÛतु उपĒह टेलȣͪवजन चैनलɉ के आगमन तथा ͪवͧभÛन चैनलɉ ɮवारा समाचार 
Ĥसारण शुǾ हो जाने के पæचात ्टेलȣͪवजन समाचार कȧ शलैȣ मɅ सधुार हुआ है और दरूदश[न सǑहत 
सभी चैनलɉ मɅ èपधा[ होने के फलèवǾप टेलȣͪवजन समाचारɉ को पेश करने कȧ तकनीक मɅ Ǔनत नए 
Ĥयोग ͩकए जा रहे हɇ । 

समाचार एकğ करने यानी ǐरपोǑटɍग कȧ बǓुनयादȣ आवæयकताएं वहȣं रहते हु ए भी संवाददाता 
कȧ भूͧमका तथा दाǓय×व मɅ काफȧ ͪ वèतार हुआ है । आज टेलȣͪवजन संवाददाता कȧ भूͧमका परंपरागत 
संवाददाता से काफȧ ͧभÛन हो चकुȧ है और नई–नई चुनौǓतयां उसके सामने आ रहȣ हɇ । यǑद आप 
टेलȣͪवजन के ͧ लए ǐरपोǑटɍग करना चाहत ेहɇ तो टेलȣͪवजन संवाददाता कȧ बदलȣ हु ई भूͧमका, क×त[åयɉ, 
दाǓय×वɉ तथा ͪवशेषताओं को समझना आवæयक है ।  

5.2 संवाददाता कȧ पǐरभाषा  
जैसाͩक आप पढ़ चुके हɇ ͩ क संवाददाता का मुÉय काय[ संवाद यानी समाचार एकğ करना है। 

इसके ͧलए संवाददाता को घटना या समाचार के èथल अथवा समाचार के İोत तक åयिÈतगत Ǿप 
से पहु ंचना होता है । संवाददाता समाचार से िजतना Ǔनकटता से जुड़ा होगा उतना हȣ समाचार ͪवæवसनीय 
और Ĥभावशालȣ बनेगा । वसेै तो संवाददाता ɮवारा Ǒदए गए या भेजे गए समाचार का अनेक èतरɉ 
व चरणɉ पर पǐरçकार यानी संपादन होता है ͩकÛत ुअंǓतम तौर पर तैयार समाचार कȧ बǓुनयाद संवाददाता 
ɮवारा भेजा गया ͫडèपेच हȣ बनता है । ǐरपोǑट[ग पğ–पǒğका के ͧलए हो या Ĥसारण–माÚयमɉ के ͧलए, 
समाचार कȧ ĤèतुǓत मɅ संवाददाता कȧ आधारभतू भूͧमका रहती है । इसके ͧलए संवाददाता को अपने 
सàपक[  सूğ ͪवकͧसत करने पड़ते हɇ ताͩक उसे समाचार और समाचार कȧ संभावनाओं वाले İोतɉ कȧ 



62 
 

त×काल जानकारȣ ͧ मल सके । कोई भी समाचार सबसे पहले ĤाÜत करना ͩकसी भी संवाददाता का मुÉय 
लêय रहता है । राजनीǓतक संवाददाता इस मामले मɅ ͪवशेष Ǿप से ͬचǓंतत और सͩĐय रहत ेहɇ । 
समाचारपğ या संवाद सͧमǓत कȧ ͪवæवसनीयता बढ़ाने मɅ 'Ûयजू Ħेक' यानी अÛय माÚयमɉ से पहले 
खबर Ĥसाǐरत या Ĥकाͧशत करने का काफȧ मह×व है । समाचार कȧ रचना और èवǾप अलग–अलग 
माÚयमɉ के ͧ लए अलग– अलग होता है । अत: पğ–पǒğकाओं का संवाददाता िजस शैलȣ मɅ खबर तैयार 
करेगा, वह Ĥसारण–माÚयम के ͧलए काम करने वाले संवाददाता कȧ शैलȣ से ͧभÛन होगी । 

5.2.1 मुǑġत–माÚयम 

मुǑġत माÚयमɉ मɅ दैǓनक एव अÛय Ǔनयतकाͧलक समाचारपğ–पǒğकाएं तथा संवाद एजɅͧसया ं
आती हɇ । Èयɉͩक दैǓनक समाचारपğ हȣ समाचार संĤेषण का Ĥभावशालȣ और åयापक माÚयम दȣघ[काल 
तक रहा है । इस ͧलए आज भी समाचारपğɉ के संवाददाताओं का Ĥभु×व कायम है । यहȣ कारण है 
ͩक रेͫडयो और टेलȣͪवजन कɅ ġɉ तथा चैनलɉ के ͧलए संवाददाता मुÉयत: समाचारपğɉ ने हȣ उपलÞध 
कराए । आज भी िजन èथानɉ पर रेͫडयो या टेलȣͪवजन समाचार संगठनɉ के अपने ĤǓतǓनͬध ǓनयÈुत 
नहȣं है, वहां अखबारɉ या संवाद सͧमǓतयɉ के संवाददाता से वायस ͫडèपचै या फोन के माÚयम से समाचार 
लेने कȧ ͪवæवसनीय तकनीक का Ĥयोग ͩकया जाता है । मुǑġत–माÚयमɉ के संवाददाता ͩकसी घटना 
या गǓतͪवͬध का पणू[ ͪववरण अÛय İोतɉ से पिुçट या खंडन एव ंĤǓतͩĐया तथा उपलÞध जानकारȣ 
के आधार पर घटना कȧ पçृठभूͧम आǑद तार, फैÈस, टेलȣͪĤटंर, फोन, इंटरनेट, ई–मेल आǑद के माÚयम 
से पğ के Ĥकाशन के èथान तक भेजता है । हा,ं दैǓनक समाचारपğ का संवाददाता अपने पğ कȧ नीǓत 
को Úयान मɅ रखते हु ए समाचार कȧ खोज और ĤèतुǓत करता है जबͩक संवाद सͧमǓत के संवाददाता 
के सामने इस तरह कȧ कोई बǑंदश नहȣं रहती । वह घटना का Þयौरा Ïयɉ का ×यɉ भेज देता है Èयɉͩक 
समाचारɉ का इèतमेाल करने वाले समाचारपğ अलग–अलग ͪवचारधाराओं के हो सकत ेहɇ (बिãक होत े
हȣ हɇ) जो संवाद सͧमǓतयɉ से Ǔनçप¢, ͪवæवसनीय और संयमपवू[क ͧ लखे गए समाचार कȧ अपे¢ा करत े
हɇ । सरकारȣ ͪ वभाग और ͪ वदेशी दतूावास भी संवाद सͧमǓत कȧ सेवा लेते हɇ । समाचार Ĥधान पǒğकाओं 
के संवाददाताओं को समाचार त×काल भेजने कȧ आवæयÈता नहȣं होती । अत: वह घटना के सभी प¢ɉ 
पर अǓतǐरÈत जानकारȣ एकğ करके अपनी राय और भावी सभंावनाओं के साथ समाचार तैयार करके 
भेजता है । पǒğका के संवाददाता कȧ भूͧमका मɅ समाचार संपादक कȧ भूͧमका का कुछ पटु भी शाͧमल 
रहता है । 

5.2.2 Ĥसारण–माÚयम 

Ĥसारण–माÚयमɉ के संवाददाता को समाचार एकğ करने कȧ ऊपर बताई गई भूͧमका तो Ǔनभानी 
हȣ पड़ती है साथ हȣ अपने माÚयम कȧ मांग के अनसुार उसे Įåय और Ǻæय सामĒी भी जुटानी और 
Ĥेͪषत करनी होती है । Ĥसारण–माÚयमɉ के संवाददाता के ͧ लए ͧलͨखत प¢ को ͪ वèतार देना आवæयक 
नहȣं है जबͩक मुǑġत माÚयमɉ के संवाददाता का परूा काम ͧलͨखत Ǿप मɅ होता है । उदाहरण के ͧलए 
रेͫडयो का संवाददाता घटना का मोटा–मोटा Þयौरा देने के बाद मौके पर मौजूद ͩकसी åयिÈत, ͪवषय 
के ͩकसी ͪवशेष£ या घटना से Ĥभाͪवत åयिÈत कȧ ÚवǓन ǐरकाड[ करके भेज देगा िजससे घटना का 
Þयौरा तथा अÛय पहलू èवत: हȣ सामने आ जाएंगे । संवाददाता घटना का Þयौरा èवय ंअपनी आवाज 
मɅ देकर समाचार को अͬधक ͪवæवसनीय बना सकता है । रेͫडयो का Įोता जब घटना से जुड़े लोगɉ 
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कȧ अपनी आवाज मɅ ͪ ववरण सुनता है तो समाचार सीधे उसके मन–मिèतçक से जड़ु जाता है । रेͫडयो 
संवाददाता अपना समाचार टेलȣफोन लाइन से ǐरकाड[ करवा सकता है अथवा आͫडयो कैसेट मɅ ǐरकाड[ 
करके वाय ुअथवा सड़क माग[ से भेज सकता है । èथानीय सवंाददाता मौके पर जाकर सभी प¢ɉ कȧ 
आवाज ǐरकाड[ करके समाचार क¢ को उपलÞध कराता हɇ 

टेलȣͪवजन संवाददाता कȧ भूͧमका इससे भी दो कदम आगे है । उसे ÚवǓन के साथ–साथ Ǻæय 
सामĒी भी जुटानी पड़ती है िजसमɅ कैमरामैन उसकȧ सहायता करता है । टेलȣͪवजन संवाददाता को 
ͧलͨखत सामĒी, ÚवǓन तथा Ǻæय तीनɉ प¢ɉ का Úयान रखना होता है ।  

5.3 टेलȣͪवजन–संवाददाता कȧ भूͧमका  
आपने पढ़ा ͩक Ĥसारण–माÚयमɉ के ͧलए काम करने वाले अͬधकतर संवाददाता मुǑġत माÚयमɉ 

से हȣ अपने कैǐरयर कȧ शुǾआत करते हɇ । बहु त कम संवाददाता हɇ िजÛहɉने सीधे टेलȣͪवज़न संवाददाता 
के Ǿप मɅ काम Ĥारंभ ͩकया हो । समाचारपğɉ, संवाद एजɅͧसयɉ या रेͫडयो के ͧ लए समाचार एकğ करने 
वाले åयिÈत टेलȣͪवजन कȧ तकनीकɉ कȧ जानकारȣ ĤाÜत करके तथा कुछ åयावहाǐरक अनभुव या 
Ĥͧश¢ण लेकर सफल एव ंकुशल टेलȣͪवजन संवाददाता बन जाते हɇ । भारत मɅ तो यह बात और भी 
अͬधक साथ[क है Èयɉͩक यहां टेलȣͪवजन समाचार का इǓतहास अपे¢ाकृत नया है । दरूदश[न समाचार 
मɅ तो अभी तक भारतीय सूचना सेवा के अͬधकाǐरयɉ कȧ ǓनयिुÈत के कारण रेͫडयो तथा अÛय माÚयमɉ 
मɅ काम कर चुके अͬधकारȣ संवाददाता के Ǿप मɅ भी काम करत ेहɇ । दरूदश[न ने ͪ वशेष Ǿप से समाचार 
संकलन के ͧलए जो संवाददाता कुछ वष[ पहले ǓनयÈुत ͩकए थे, उनमɅ से अͬधकाशं लोग अखबारɉ, 
पǒğकाओं और रेͫडयो मɅ काम कर रहे थे । अÛय चैनलɉ ɮवारा भी समाचार काय[Đमɉ के ͧलए जो 
संवाददाता ǓनयÈुत ͩ कए गये हɇ वे भी अखबारɉ कȧ पçृठभूͧम वाले हɇ । ͩ कÛत ुसभी अखबारȣ संवाददाता 
टेलȣͪवजन संवाददाता नहȣं बन सकते । इसके ͧ लए तकनीकȧ जानकारȣ के अलावा कुछ खास गणुɉ कȧ 
आवæयकता होती है। 
बोध Ĥæन–1  

1. समाचारपğ–संवाददाता और टेलȣͪवजन के संवाददाता मɅ बǓुनयादȣ अंतर बताइए । 
2. टेलȣͪवजन समाचार Ĥसारण मɅ संवाददाता कȧ भूͧमका èपçट कȧिजए ।  

5.4 टेलȣͪवजन संवाददाता कȧ ͪवशषेताएं  
आप जान चकेु हɇ ͩक टेलȣͪवजन संवाददाता कȧ भूͧमका अÛय माÚयमɉ के संवाददाता कȧ 

भूͧमका से अͬधक जǑटल तथा बहु–आयामी होती है । यहां हम िजन ͪवशेषताओं कȧ चचा[ कर रहे हɇ, 
उनमɅ वे ͪवशेषताएं भी शाͧमल है जो पğ–पǒğकाओं, संवाद सͧमǓतयɉ और रेͫडयो समाचार के 
संवाददाताओं पर भी लाग ूहोती हɇ । 

संवाददाता कȧ बǓुनयादȣ ͪ वशेषता तो यह है ͩ क उसकȧ समाचार और पğकाǐरता मɅ ǽͬच और, 
Ǔनçठा हो । पğकाǐरता से जुड़ी श¢ैͨणक योÊयताएं और Ĥͧश¢ण सोने मɅ सुहागा है । टेलȣͪवजन समाचारɉ 
मे अÛय माÚयमɉ कȧ तलुना मɅ भाषा का योगदान कम होता है, ͩफर भी भाषा के मह×व को कम नहȣ ं
आका जा सकता । संवाददाता को समाचारɉ कȧ भाषा पर अͬधकार और भारतीय सदंभ[ मɅ अंĒेजी और 
ǑहÛदȣ का अÍछा £ान होना चाǑहए । संवाददाता को अपने समाचारɉ कȧ भाषा मɅ हो रहे ͪवकास तथा 
पǐरवत[नɉ पर नजर रखनी चाǑहए और उस भाषा के साǑह×य का सामाÛय पǐरचय होना चाǑहए । उसे 
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टेलȣͪवजन के ͪवͧभÛन तकनीकȧ प¢ɉ कȧ भी परूȣ समझ होनी चाǑहए । इन बǓुनयादȣ ͪवशेषताओं के 
अलावा संवाददाता मɅ अÛय अनेक ͪवशेषताओं कȧ अपे¢ा है िजसका ͪववरण आगे Ǒदया जा रहा है । 

5.4.1 बाéय पहल ू

बाéय पहलुओं से अͧभĤाय: उन ͪवशेषताओं से है जो Ĥ×य¢ Ǒदखाई देती हɇ और संवाददाता 
के åयिÈत×व को Ĥभावशालȣ बनाती हɇ । ये पहलू उसे सहज ढंग से समाचार एकğ करने तथा उनकȧ 
ĤèतुǓत मɅ सहायक ͧ सƨ होते हɇ । टेलȣͪवजन चू ंͩक Ǻæय माÚयम है, अत: इन पहलुओं कȧ Ĥासंͬगकता 
असंǑदÊध है । संवाददाता यǑद देखने मɅ èवèथ, Ǿपवान और Ĥभावशालȣ åयिÈत×व का èवामी है तो 
वह अͬधक ͪ वæवास के साथ लोगɉ से ͧमल सकता है और बातचीत कर सकता है । टेलȣͪवजन पर अपना 
समाचार Ĥèतुत करते हु ए भी वह मनोहारȣ लगेगा, िजससे समाचार कȧ संĤेषणीयता, ͪवæवसनीयता 
और Ĥभाव मɅ वृͪ ƨ होगी । इसी Ĥकार उसकȧ आवाज मधरु, èपçट और चमकदार होगी तो उसकȧ बात 
Ǔनæचय हȣ अͬधक Ĥभावशालȣ होगी । Ǔनèसकंोच और धारा Ĥवाह बोल सकने और समय तथा संदभ[ 
के अनǾुप शÞदɉ व मुहावरɉ का चयन तथा Ĥयोग कर सकने कȧ ¢मता कुशल संवाददाता कȧ मह×वपणू[ 
ͪवशेषता है । संवाददाता को समाचारɉ तथा उन पर ĤǓतͩĐयाएं ĤाÜत करने के उƧेæय से हर उĨ, हर 
वग[ तथा ͪ वͪवध èवभावɉ व ͪ वचारधाराओं वाले åयिÈतयɉ से ͧ मलना होता है अत: उसमɅ ͧ मलनसाǐरता. 
ͧशçटाचार तथा सɮåयवहार का. गणु होना आवæयक है, इसी से ͧमलती–जुलती ͪवशेषता वेशभूषा कȧ 
भी । संवाददाता को अवसर, पǐरिèथǓत तथा अपने åयिÈत×व के अनǾुप Ĥभावशालȣ ͩ कÛत ुसुǽͬचपणू[ 
वेशभूषा धारण करनी चाǑहए । कुछ संवाददाता, ͪवशेषकर मǑहला संवाददाता अͬधक भड़कȧलȣ, तंग 
और रंग–ǒबरंगी वेशभूषा धारण करके अपने åयिÈत×व का Ĥभाव कम कर देती हɇ । ͩकÛतु ͪवशेष 
पǐरिèथǓतयɉ जैसे ͩक यƨु, भूकंप, बाद, दघु[टना, महामारȣ, भुखमरȣ, उपġव जसेै ğासद समाचारɉ के 
समाचार एकğ करते और Ĥèतुत करते समय वेषभूषा का मह×व गौण हो जाता है । 

5.4.2 आंतǐरक पहल ू

अभी आपने पढ़ा ͩक टेलȣͪवजन संवाददाता को अपना åयिÈत×व तथा अपने काम–काज को 
Ĥभावशालȣ बनाने के ͧलए अपने åयावहाǐरक, åयावसाǓयक जीवन मɅ कुछ बाéय पहलुओं का Úयान 
रखना पड़ता है । ͩकÛतु संवाददाता को कुछ आÛतǐरक गणु भी ͪवकͧसत करने चाǑहए जो बाéय पहलुओं 
से अͬधक मह×वपणू[ हɇ । 

5.4.2.1 दाǓय×व बोध 

इनमɅ सबसे पहलȣ ͪ वशेषता है दाǓय×व संभालने कȧ त×परता । संवाददाता को ͩ कसी भी समय 
ͩकसी भी Ĥकार कȧ घटना का समाचार लेने के ͧलए Ǔनकलना पड़ सकता है । कुछ वष[ पहले Ǒदãलȣ 
के Ǔनकट हǐरयाणा मɅ चरखी–दादर मɅ दो ͪ वमान टकरा कर दघु[टनाĒèत हो गए थे । इससे पहले Ǒदãलȣ 
हवाई अɬडे के Ǔनकट Ǿस का एक ͪ वमान दघु[टनाĒèत हुआ था । ये दोनɉ दघु[टनाएं तड़के हु ई थी और 
संवाददाताओं को त×काल घटनाèथल पर पहु ंचकर अंधेरे मɅ हȣ दघु[टना को कवर करके ͬचğ तथा समाचार 
भेजने का दçुकर एव चुनौतीपणू[ काय[ संभालना पडा था । इसी Ĥकार 1993 मɅ महाराçĚ मɅ ͧलटर मɅ 
भीषण अप के दौरान अचानक संवाददाताओं को भकंूप Ĥभाͪवत ¢ेğ मɅ पहु ंचकर समाचार भेजने पड़ े
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। अÍछा टेलȣͪवजन संवाददाता वाèतव मɅ चुनौǓतयɉ कȧ Ĥती¢ा करता है और कोई भी कǑठन दाǓय×व 
आते हȣ उसे Ǔनभाने के ͧलए आगे आता है । 

5.4.2.2 ĤबÛध ¢मता 

 संवाददाता को पǐरĮमी और कãपनाशील होना चाǑहए ताͩक वह अपना ͧमशन परूा करने 
के यानी समाचार और Ǻæय सामĒी जãदȣ से जãदȣ गतंåय èथान तक पहु ँचाने के उपाय छू सके । 
ऐसे मɅ åयवहार कुशलता का गणु काफȧ काम आता है । ऊपर हमने लाटूर के भीषण भचूाल कȧ चचा[ 
कȧ है । िजन Ǒदनɉ यह भूकंप आया था Ǔनजी चैनलɉ पर समाचार Ĥसारण अपनी अवèथा मɅ था । 
दरूदश[न के हैदराबाद िèथत संवाददाताओं ने ĤǓतǑदन तीन–तीन सौ ͩकलोमीटर सड़क याğा करके वहा ँ
के ͬचğ और समाचार Ǒदãलȣ भेजने कȧ åयवèथा कȧ Èयɉͩक भूचाल èथल के Ǔनकट ͩकसी भी èथान 
से ͬचğ Ĥेͪषत करने कȧ संचार सुͪवधा नहȣं थी । संवाददाता को अपनी सूझ–बझू और सीͧमत साधनɉ 
के बल पर संवाद तथा ͪवजुअल Ĥेͪषत करने पड़ते हɇ । अत: ǒबना घबराए अपना लêय परूा करने के 
ͧलए धैय[पवू[क पǐरĮम तथा ͪ ववेक का इèतेमाल करने कȧ ¢मता टेलȣͪवजन संवाददाता कȧ मह×वपणू[ 
ͪवशेषता है । दसूरे शÞदɉ मɅ संवाददाता को कुशल ĤबÛधक भी होना चाǑहए । उसे कैमरामैन, लाइट 
Þवाय, ÚवǓन संयोजक आǑद सभी का सहयोग लेना होता है । यǑद कभी कोई उपकरण खराब हो जाए 
तो कैसे त×काल उसे ठȤक कराना है या कौन–सा–वकैिãपक तरȣका अपनाना है, यह सब सोचने–समझने 
कȧ शिÈत उसमɅ होनी चाǑहए । Ǒदãलȣ मɅ हु ई ͪ वमान–दघु[टना के बाद आस–पास ǒबजलȣ का कोई Üवाइंट 
नहȣं था और कैमरे कȧ बटैरȣ फेल हो गई तो दरूदश[न के संवाददाता ने कहȣ ंदरू जाकर ǒबजलȣ का Üवाइंट 
ढंूढा और लंबे तार कȧ मदद से कैमरा ऑपरेट ͩकया । उसकȧ इस सूझबझू और पǐरĮम कȧ बदौलत 
दश[कɉ को कुछ हȣ समय बाद सवेरे के समाचारɉ मɅ ͪवमान दघु[टना कȧ तèवीरɅ देखने को ͧमल सकȧ।ं 

5.4.2.3 तकनीकȧ कुशलता 

संवाददाता अपना काम बखूबी तभी कर सकता है जब उसे टेलȣͪवजन Ĥसारण के तकनीकȧ 
पहलुओं का åयावहाǐरक £ान होगा । जब उसे वीͫडयो तथा ऑͫडयो ǐरकाͫड [ग, संपादन, वीͫडयो–ऑͫडयो 
ͧमिÈसंग, कैमरा संचालन जसेै कायȾ का £ान होना चाǑहए Èयɉͩक अनेक बार ऐसे अवसर भी आत े
हɇ जब संवाददाता को ǒबना ͩकसी सहायक के èवय ंहȣ ये सब काम करने पड़ते हɇ । 

जब संवाददाता को बाहर ͩ कसी èथान पर या ͪ वदेश मɅ कवरेज के ͧ लए जाना हो तो उसे पहले 
मालमू कर लेना चाǑहए ͩ क ͩ कस èथान पर वीͫडयो संपादन तथा समाचार Ĥेषण कȧ सुͪवधाएं उपलÞध 
हɇ । इसी तरह माइक के इèतेमाल का भी समुͬचत £ान होना आवæयक है Èयɉͩक उसे लोगɉ से बातचीत 
करके भी समाचार एकğ करने होते हɇ । 

5.4.2.3 टȣम भावना 

 आपने पहले पढ़ा ͩक टेलȣͪवजन समाचारɉ के ͧलए ǐरपोǑटɍग करना एक जǑटल और बहु–आयामी 
ĤͩĐया है िजसमɅ अनेक प¢ सिàमͧलत हɇ । संवाददाता ई. एन. जी. (इलेÈटॉǓनक Ûयजू गदैǐरगं) टȣम 
का मुͨखया होता है और उसे कैमरामैन, लाइटमैन, ÚवǓन–संयोजक, इंजीǓनयर आǑद अनेक åयिÈतयɉ 
का सहयोग लेना होता है । अत: उसमɅ सबको साथ लेकर चलने कȧ ¢मता और नेत×ृव का गणु अवæय 
होना चाǑहए । कई बार बहु त कम समय मɅ उसे न केवल समाचार ĤाÜत करना होता बिãक अपनी 
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आवाज मɅ ǐरकाड[ करके परूा कैÜसलू बनाकर Ĥèतुत करना होता है । यǑद उसमɅ नेत×ृव–कुशलता तथा 
सहयोͬगयɉ को साथ लेकर चलने कȧ ¢मता नहȣं होगी तो वह अपना काम सफलतापवू[क नहȣं कर पाएगा 
। उसे समाचार बलेुǑटन के संपादक के साथ भी परूा तालमेल रखकर काम करना होता है Èयɉͩक संपादक 
हȣ यह तय करता है ͩ क अमकु समाचार को ͩकस Ĥकार का èवǾप देना है, उसकȧ अवͬध ͩकतनी रखनी 
है और उसमɅ कौन–कौन से पहल ूशाͧमल हɇ । अत: अपने ͧमशन के ĤǓत åयावसाǓयक Ǔनçठा, अनशुासन 
और टȣम भावना को अपने भीतर ͪवकͧसत करके हȣ टेलȣͪवजन संवाददाता सहȣ भूͧमका Ǔनभा सकता 
है । 

5.4.2.4 Ǔनçप¢ता 

 Ǔनçप¢ता और तटèथता यɉ तो सभी माÚयमɉ के संवाददाताओं और Ĥèतुतक×ता[ओं का 
अǓनवाय[ गणु है, ͩकÛतु टेलȣͪवजन संवाददाता के ͧलए यह सावधानी अͬधक मह×वपणू[ है । इसका कारण 
यह है ͩक टेलȣͪवजन मɅ åयिÈत, समहू अथवा संगठन Ĥ×य¢ दश[कɉ के सामने आते हɇ िजससे उÛहɅ 
Ĥचार या ÉयाǓत ͧमलने कȧ सभंावना बढ़ जाती है । ͩकसी नेता, अͬधकारȣ या काय[क×ता[ को आवæयकता 
से अͬधक ĤोजेÈट करना या कम अवͬध के ͧलए ͪवजअुल मɅ रखना प¢पातपणू[ अथवा भेदभावपणू[ 
माना जा सकता है । कई बार कुछ प¢ɉ कȧ ओर से दबाव तथा Ĥलोभन भी आते हɇ । ͩ कÛतु संवाददाता 
मɅ इन दबावɉ और Ĥलोभनɉ का सामना करने तथा अपने पर अकुंश लगा सकने कȧ ¢मता होनी चाǑहए 
। ͪवषय और ĤèतुǓत दोनɉ Ǻिçटयɉ से Ǔनçप¢ता बरतना आवæयक है । उसे अपनी åयिÈतगत 
ͪवचारधारा, Ǔनçठा और पसंद–नापसंद को समाचार कȧ ĤèतुǓत पर कभी भी हावी न होने देना चाǑहए। 
बोध Ĥæन–2 

1. टेलȣͪवजन संवाददाता के बाहरȣ èवǾप को Èयɉ मह×व Ǒदया जाता है? 
2. टȣम भावना के ǒबना टेलȣͪवजन संवाददाता कभी सफल नहȣ ंहो सकता । Èयɉ? 
3. ĤबÛध कुशलता कȧ अपे¢ा Èयɉ कȧ जाती है?  

5.5 åयावहाǐरक काय[  
आप जान चुके हɇ ͩ क टेलȣͪवज़न संवाददाता मɅ Èया–Èया ͪ वͧशçट गणु होने चाǑहए । इन गणुɉ 

और ͪ वशेषताओं के आधार पर संवाददाता ǐरपोǑटɍग तथा समाचार कȧ ĤèतुǓत कर अपना दाǓय×व सहȣ 
ढंग से Ǔनभा सकता है । अब हम समाचार एकğ करने तथा उसे टेलȣͪवजन के समाचार बलेुǑटन मɅ 
शाͧमल करने योÊय Ǿप देने कȧ ĤͩĐया के कुछ मुÉय पहलओंु तथा ͪ वͬधयɉ कȧ चचा[ करɅगे । घटनाèथल 
या समाचार के èथल, सभा, बठैक, सàमेलन, काय[Đम, उ×सव, ĤǓतयोͬगता आǑद को देख–सुनकर 
उसके बारे मɅ जानकारȣ एकğ करना और उसे ͧलखना यह सभी माÚयमɉ कȧ ǐरपोǑटɍग का Ĥाथͧमक 
पहलू है । ͩकÛत ुटेलȣͪवजन संवाददाता को समाचार लेने तथा उसकȧ ĤèतुǓत मɅ जो अÛय काय[ करने 
पड़ते हɇ, उÛहɅ जान लेना भी आवæयक है । 

5.5.1 समाचार लेखन 

ͩकसी घटना के ͪवͧभÛन पहलओंु कȧ मुÉय बातɅ टांकने बाद संवाददाता समूचे घटनाĐम को 
åयविèथत Ǿप देता है । इसके ͧ लए सबसे पहले उसे इंĚो यानी आमुख ͧलखना होता है । आमुख ͩ कसी 
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समाचार का वह Ǒहèसा है िजससे समाचार Ĥारंभ होता है । परूȣ घटना का सबसे मह×वपणू[ भाग जो 
सभी दश[कɉ कȧ ǽͬच का हो, आमुख बनता है । आमुख का Ǔनण[य क़रते हु ए संवाददाता को अपने समाचार 
संगठन कȧ नीǓत का भी Úयान रखना होता है । संवाददाता बाद मɅ इस इंĚो को बदल भी सकता है 
। इसके बाद समाचार कȧ काया (बाडी) कȧ तैयारȣ कȧ जाती है । यह आवæयक नहȣं ͩक घटना को Đमवार 
हȣ ͧलखा जाए । उदाहरण के ͧलए ͩकसी दघु[टना के समाचार मे सबसे पहले मतृकɉ कȧ संÉया बताई 
जाएगी । उसके बाद सहायता और राहत कायȾ का Þयौरा Ǒदया जाएगा और घायल लोगɉ तथा जीͪवत 
बचे åयिÈतयɉ कȧ राय लȣ जाएगी । आप अंत मɅ यह बता सकते हɇ ͩ क दघु[टना ͩ कस समय और ͩ कस 
तरह हु ई । जसैा ͩ क पहले आप पढ़ चुके हɇ टेलȣͪवजन मɅ भाͪषक ͪ ववरण को कम तथा Įåय एव Ǻæय 
प¢ को अͬधक मह×व Ǒदया जाता है । अत: कम से कम ͩकÛतु Ĥभावशालȣ भाषा का इèतमेाल करत े
हु ए समाचार इस तरह ͧ लखा जाए ͩ क उसमɅ संबंͬ धत प¢ɉ कȧ ĤǓतͩĐयाएं, उनके ͬ चğ आǑद को भरपरू 
èथान Ǒदया जा सके । जब ͬचğ और èवाभाͪवक ÚवǓन उपलÞध होती है तो भाषा Ǔनरथ[क हो जाती 
है । èवाभाͪवक ÚवǓन यानी नेचुरल साउंड घटना के Ĥभाव को कई गनुा बढ़ा देती है । ͩ कसी कȧ ह×या, 
म×ृय ुया ĤाकृǓतक आपदा का समाचार देते हु ए पीͫड़त åयिÈत अथवा उसके संबंͬ धयɉ के ǽदन अथवा 
कराह कȧ èवाभाͪवक ÚवǓन के साथ घायलɉ के घाव या चेहरɉ पर परेशानी व पीड़ा के भाव Èलोज–अप 
मɅ Ǒदखा Ǒदए जाएं तो उससे जो Ĥभाव उभरेगा उसके सामने माͧम[क शÞदɉ मɅ Ǒदया गया Þयौरा एकदम 
फȧका साǒबत होगा । अत: टेलȣͪवजन संवाददाता हर Ĥकार के समाचार मɅ, ͪवशेषकर मानवीय घटनाओं 
के समाचारɉ मɅ शÞदɉ से बहु त कम और ͬ चğɉ व ÚवǓन के माÚयम से अͬधक कहने कȧ कोͧशश करता 
है । इससे समाचार कȧ Ĥामाͨणकता तथा ͪ वæवसनीयता èथाͪपत होती है । टेलȣͪवजन समाचार अͬधक 
Ĥभावो×पादक होते हɇ Èयɉͩक दश[क को घटनाèथल का सा¢ी बना देते हɇ । 

5.5.1.2 भɅटवाता[/साउंड बाइट 

 अभी आपने पढ़ा ͩ क टेलȣͪवजन समाचार मɅ ͬ चğɉ और ÚवǓन का सवा[ͬधक मह×व है । ͩ कसी 
घटना के ͪ वͪवध प¢ɉ के ͬचğ कैमरे. मɅ कैद करके उÛहɅ आवæयकता के अनǾुप संपाǑदत करके इèतमेाल 
ͩकया जा सकता है और èवाभाͪवक ÚवǓन मौके पर ǐरकाड[ करके उसका यथाèथान उपयोग ͩकया जा 
सकता है । टेलȣͪवजन समाचार को ͪवæवसनीय और सहज बनाने मɅ साउंड बाइट यानी संबंͬ धत åयिÈतयɉ 
ɮवारा बोले गए शÞदɉ का अ×यͬधक योगदान है । 

 यह साउंड बाइट यानी वाͬचक अशं कई तरह से ĤाÜत ͩकये जाते हɇ। ͩकसी घटना के 
Ĥ×य¢दͧश[यɉ के पास जाकर संवाददाता उनसे घटना का Þयौरा देने को कह सकता है। ͩकसी बãैट या 
संमेलन से बाहर Ǔनकलने वाले ĤǓतǓनͬधयɉ या ͪ वͧशçट पदाͬधकाǐरयɉ से बठैक मɅ हु ई बातचीत अथवा 
ͧलए गए Ǔनण[यɉ कȧ जानकारȣ मांगी जा सकती है। इस तरह कȧ अनौपचाǐरक (आफ हɇड) बातचीत 
मɅ कई बार बहु त मह×वपणू[ खबरɅ हाथ लग जाती हɇ। इस तरह कȧ साउंड बाइट से घटना से जुड़े सभी 
प¢ɉ कȧ राय सामने आ जाती है और Įोता èवय ंउसकȧ सचंाई कȧ माğा का अनमुान लगा सकता है। 
उदाहरण के ͧलए ͧमलावटȣ शराब से लोगɉ के मरने व बीमार हो जाने कȧ िèथǓत मɅ संवाददाता को 
पीͫड़त åयिÈतयɉ, मतृकɉ के पǐरवारजनɉ, उस ¢ेğ कȧ पुͧ लस, ͩकसी डॉÈटर तथा ͩकसी सामािजक 
काय[क×ता[ कȧ ĤǓतͩĐयाएं ǐरकाड[ करनी चाǑहए । 

 साउंड बाइट अथवा ÚवǓन अशं ǐरकाड[ करने का एक अÛय उपाय है भाषण दे रहे अथवा 
ͪवचार–ͪवमश[ मɅ भाग ले रहे åयिÈत कȧ आवाज को मौके पर ǐरकाड[ करना । इसी तरह संवाददाता 
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सàमेलन को संबोͬधत करने वाले åयिÈत कȧ ÚवǓन को ǐरकाड[ करके उसके अंश को साउंड बाइट के 
Ǿप मɅ इèतमेाल ͩ कया जा सकता है । संवाददाता सàमेलन मɅ टेलȣͪवजन संवाददाता अपने तथा दसूरɉ 
दारा पछेू गए Ĥæनɉ तथा उनके उ×तर मɅ कहȣ गई बातɉ को ǐरकाड[ कर सकता है। 

 भɅटवाता[ या इटंरåय ूटेलȣͪवजन समाचार का एक Ĥमुख İोत है । यह भɅटवाता[ ͩ कसी घटना, 
बठैक, सàमेलन आǑद के èथल पर कȧ जा सकती है और èटूͫडयɉ मɅ åयविèथत Ǿप से भी लȣ जा 
सकती है । भɅटवाता[ का एक लाभ यह होता है ͩक संवाददाता पहले से संगत Ĥæन सोच लेता है या 
ͧलख लेता है । इसी तरह èटूͫडयो मɅ एक से अͬधक लोगɉ के बीच हु ई पǐरचचा[ओं के अंश भी साउंड 
बाइट के Ǿप मɅ Ĥसाǐरत ͩकए जा सकत ेहɇ । इन ÚवǓन अशंɉ के उपयोग से संवाददाता अपने दारा 
Ǒदए गए समाचार कȧ पिुçट करा लेता है । इससे समाचार कȧ ͪ वæवसनीयता और Ĥभाव सहज हȣ बढ़ 
जाता है । 

5.5.3 पीस टू कैमरा 

आपने ऊपर पढ़ा ͩ क Įåय एव ंǺæय सामĒी से समाचार को Ĥामाͨणकता तथा ͪ वæवसǓनयता 
ĤाÜत होती है । इस संदभ[ मɅ टेलȣͪवजन Ĥसार मɅ पीस टू कैमरा तकनीक कȧ भी उपयोग भूͧमका है 
। पीस टू कैमरा का अथ[ है संवाददाता ɮवारा घटना के मौके से Ǻæय और Įåय Ǿप मɅ घटना का Þयौरा 
देना या समाचार का समापन करना । संवाददाता जहां खड़ा होकर या बठैक कैमरे के सामने अपनी 
बात कहता है उसकȧ पçृठभूͧम Ĥाय: घटनाèथल या उसे जड़ुा èथान Ǒदखाई देता है । उदाहरण के ͧ लए 
ͩकसी राजनीǓतक दल के राçĚȣय अͬधवेशन का समाचार देत ेहु ए संवाददाता अͬधवेशन के मचं के सामने 
खड़े होकर अपनी बात कहता हुआ Ǒदखाया जाता है तो Įोताओं को एहसास हो जाता है ͩ क संवाददाता 
èवय ंसमाचार के èथान पर उपिèथत है िजससे सहज हȣ समाचार कȧ ͪ वæवसनीयता èथाͪपत हो जाती 
है । 

जैसा ͩ क पहले कहा गया है ͩ क Ǻæय एव ंĮåय माÚयम होने के कारण टेलȣͪवजन से Ĥसारण 
मɅ संवाददाता के ͧलए Ǔनçप¢ता एव ंसंयम से काम लेना आवæयक है । संयम तथा आ×मानशुासन 
कȧ पीस टू कैमरा मɅ ͪवशेष जǾरत रहती है Èयɉͩक इसमɅ सवंाददाता èवय ंको Ĥèतुत कर रहा होता 
है । यǑद संवाददाता अपने को समाचार बलेुǑटन मɅ अनुͬ चत ढंग से या आवæयकता से अͬधक समय 
तक मौजदू रहने या अपनी छͪव Ǔनखारने के लोभ का ͧशकार हो जाएगा तो पीस टू कैमरा का उलटा 
Ĥभाव पड़ेगा और समाचार तथा संवाददाता कȧ ͪ वæवसनीयता आहत हो जाएगी । हर समाचार मɅ पीस 
टू कैमरा आवæयक नहȣं होता । इस Ĥकार पीस टू कैमरा मɅ सवंाददाता कȧ समाचार–ĤèतुǓत–¢मता कȧ 
हȣ नहȣ,ं उसके åयावसाǓयक कौशल एव ंपğकाǐरता सàबÛधी सूझ–बझू कȧ भी परȣ¢ा होती है । इस 
कसौटȣ पर खरा उतरना टेलȣͪवजन संवाददाता के ͧलए अǓनवाय[ है । 
बोध Ĥæन–3 

1. टेलȣͪवजन समाचार मɅ भɅटवाता[ का Èया मह×व है? 
2. पीस टू कैमरा से Èया ता×पय[ है? 

5.6 सारांश 
इस पाठ मɅ आपने जाना ͩक टेलȣͪवजन संवाददाता बनने के ͧलए Èया–Èया गणु और ͪवशेषताएं 

होनी चाǑहए । आप यह भी जान गए ͩक टेलȣͪवजन संवाददाता का काम अÛय संचार माÚयमɉ के 
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संवाददाताओं से ͩकस तरह ͧभÛन और अͬधक जǑटल होता है आपने यह भी पढा ͩक टेलȣͪवजन 
संवाददाता मɅ åयवहार कुशलता, ͧशçटाचार, वेशभूषा कȧ समझ के साथ–साथ आ×म–ͪवæवास हर चुनौती 
एव ंदाǓय×व को सभंालने कȧ ¢मता व पहलू ĤबÛध कौशल Ǔनçप¢ Ǻिçट टȣम भावना और नेत×ृव–¢मता 
भी होनी चाǑहए। इसके अलावा टेलȣͪवजन तकनीक के ͪ वͧभÛन पहलओंु कȧ åयावहाǐरक जानकारȣ होना 
भी आवæयक है । हमने इस पाठ मɅ आपको यह भी बताया ͩ क टेलȣͪवज़न संवाददाता को समाचार एकğ 
करने तथा उसकȧ ĤèतुǓत मɅ ͩकन ͪवͧशçट ͪवͬधयɉ और तकनीकɉ का आĮय लेना पड़ता है।  

5.7 शÞदावलȣ  
1. टेलȣͪवज़न संवाददाता: टेलȣͪवज़न संवाददाता को केवल समाचार संĒाहक हȣ नहȣ,ं वÈता और 

Ĥसारण तकनीक का जानकार भी होना चाǑहए । 
2. आफ हɇड–इंटरåय:ू ऐसे सा¢ा×कार या सवाल–जवाब जो मौके पर उपिèथत और ͪवषय से संबंͬ धत 

åयिÈतयɉ से ͩकए जाते हɇ । पहले से नहȣं मालमू होता ͩक ͩकससे बात करनी होगी, और 
न Ĥæनɉ का कोई पवू[–Ǔनयोिजत ͧसलͧसला होता है। 

3. साउंड बाइट: राय या ĤǓतͩĐया Ĥकट करने वाले åयिÈत कȧ आवाज का ǐरकाड[ ͩकया गया 
अंश, िजसे समाचार या ͩकसी काय[Đम के बीच मɅ सुनाया जा सकता है । 

4. पीस द ूकैमरा: संवाददाता ɮवारा घटनाèथल से संवादĤेषण के ͧलए जब दसूरे कैमरे का 
इèतेमाल ͩकया जाए ।  

5.8 कुछ उपयोगी पुèतकɅ  
1. द वक[  ऑफ द टेलȣͪवजन जन[ͧ लèट: राबट[ टेइरेल, फोकल Ĥेस, लंदन । 
2. Ħाडकाèट जन[ͧ लÏम: हैकमुãडर, जɉगे बी.पी ͧसहं, अनमोल Ĥकाशन, Ǒदãलȣ । 
3. Ǻæय–Įåय संĤेषण और पğकाǐरता: डॉ. जेàस एस. मूǓत[, भारतीय भाषा पीठ, नई Ǒदãलȣ  
4. Ħाडकाèट जन[ͧ लÏम: ऐंɬय ूबॉयड, हैǓनमैन Ĥोफेशनल पिÞलͧशगं ।  

5.9 Ǔनबंधा×मक Ĥæन 
1. टेलȣͪवज़न संवाददाता का काम समाचारपğ तथा संवाद एजɅͧसयɉ के संवाददाताओं से ͩकस 

Ĥकार ͧभÛन है? 
2. टेलȣͪवजन समाचारɉ के Ĥसारण मɅ संवाददाता कȧ भूͧमका पर Ǔनबधं ͧलͨखए । 
3. टेलȣͪवजन संवाददाता कȧ आंतǐरक ͪवशेषताओं से Èया अͧभĤाय: है? सोदाहरण èपçट कȧिजए। 
4. टेलȣͪवजन माÚयम कȧ तकनीकȧ जानकारȣ संवाददाता के ͧलए Èयɉ आवæयक है? 
5. टेलȣͪवजन समाचार ĤèतुǓत मɅ शÞदɉ से अͬधक मह×व Įåय एव ंǺæय त×वɉ का है, इसे èपçट 

कȧिजए। 
6. टेलȣͪवज़न तथा रेͫडयो के ͧलए ǐरपोǑटɍग मɅ Èया समानताएं और ͧभÛनताएं हɇ ? 
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