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खÖड-पǐरचय 
 
Ĥèतुत पाɫय सामĒी वध[मान महावीर खुला ͪवæवͪवɮयालय कोटा के एम.ए. उ×तराƨ[ ǑहÛदȣ 
ͪवषय के छाğɉ के ͧलये तैयार कȧ गयी है । यह ͪवषय सामĒी 'नाटक एव ंकथेतर गɮय ͪवधाएँ' 
शीष[क, Ĥथम Ĥæन पğ पर केिÛġत है । पाɫय सामĒी 6 खÖडɉ मɅ ͪवभÈत कȧ गई है । खÖड 
(1) नाटक एव ंरंगमचं से सàबिÛधत है । नाटक का ताि×वक ͪववेचन एव ंरंगमचं से नाटक कȧ 
संलÊनता के प¢ɉ पर दो इकाइया ँतैयार कȧ गई हɇ । साथ हȣ ǑहÛदȣ नाटकɉ कȧ परàपरा और 
ऐǓतहासक पǐरĤेêय मɅ उसका ͪवकास भी Ĥèतुत ͩकया गया है । कुल ͧमलाकर नाटक और 
रंगमचं कȧ पारèपǐरकता उभारȣ गयी है । इस खÖड का उƧेæय छाğɉ के ͧलये नाɪय और मंच 
के ǐरæत ेको रेखांͩकत कर Ĥाचीन और आधुǓनक Ǻिçट से नाɪय ͪवधा का शाèğीय ǓनǾपण 
करना है । खÖड (2) मɅ ǑहÛदȣ के Ĥमुख नाɪय लेखक जयशंकर Ĥसीद कȧ Ĥमुख नाɪय कृǓत 
'चÛġगÜुत' का ͪववेचन Ĥèतुत ͩकया गया है । खÖड (3) मɅ धम[वीर भारती कȧ नाɪय Ǻिçट, 
अंधायगु मɅ कथावèत,ुचǐरğ ͬचğण,ͧशãप सौçठव का उãलेख है । खÖड (4) मɅ मोहन राकेश 
कृत नाटक 'आधे अधूरे' को èथान Ǒदया गया है । राकेश ǑहÛदȣ के नाटक मɅ यगुाÛतरकारȣ मोड़ 
लाने वाले रचनाकार है । उनकȧ नाɪयकृǓत 'आधे अधूरे आधुǓनक संवेदनाओं का नाटक है जो 
ͩक समकालȣन जीवन कȧ ͪवडàबना पणू[ िèथǓतयɉ को तीĭता से उभारता है । 
 मुÉय Ǿप से चÛġगÜुत,अंधायगु और 'आधे अधूरे' रचनाओं का ĤǓतपाɮय, नाɪयǺिçट, 
ͧशãप सौçठव और रंगमचंीय ͪवधान को Úयान मɅ रखकर उÈत रचनाओं का ͪवæलेषण ͩकया 
गया है । कुल ͧमलाकर नाɪय ͪवधा व Ĥमुख नाɪय कृǓतयɉ को संͯ¢Üत एव ंसारगͧभ[त ढंग से 
समझाने का Ĥयास इन खÖडɉ मɅ ͩकया गया है । 
 ǓनबÛध के ताि×वक èवǾप, रचना ͪवधान और ǓनबÛध के Đͧमक ͪवकास का पǐरचय 
खÖड (5) मɅ Ǒदया गया है । साथ हȣ ǓनबÛध के अǓतǐरÈत अलग कोǑट मेर èथान पाने वालȣ 
कथेतर गɮय ͪवधाएँ भी हɇ । उनके èवǾप और ͪवकास का पǐरचय भी इसी खÖड मɅ Ǒदया गया 
है । 
 नाटक के अलावा कǓतपय कथेतर गɮय ͪवधाएं भी इस Ĥæन पğ मɅ èथान पाती है । 
Úयान रखने कȧ बात यह है ͩक छाğɉ के अÚययन हेत ुसावधानीपवू[क कुछ Ĥͧसƨ कथेतर गɮय 
रचनाओं को èथान Ǒदया गया है । इन कथेतर रचनाओं मɅ ǓनबÛध हɇ, लͧलत ǓनबÛध है, åयÊंय 
रचना है, रेखाͬचğ है, संèमरण है, ǐरपोता[ज हɇ, याğा-वतृाÛत है, आ×मकथा है और जीवनी है । 
कहने कȧ आवæयकता नहȣ ंहै ͩक ये कथेतर गɮय ͪवधाएं कथा साǑह×य से अलग हटकर अपनी 
पहचान बनाती हɇ । इनमɅ से Ĥ×येक ͪवधा का अपना ताि×वक èवǾप है, अपनी ͧशãप संरचना 
है और अपना अलग आèवादन है । मुÉय Ǿप से कथेतर गɮय ͪवधा के अÛतग[त ǓनबÛध को 
èथान Ǒदया जाता है । आचाय[ रामचÛġ शुÈल, आचाय[ हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ और ͪवधाǓनवास 
ͧमĮ जैसे ĤǓतिçठत ǓनबÛधकारɉ कȧ रचनाएँ इसमɅ संकͧलत हɇ । 
 कथेतर गɮय ͪवधाओं के अÛतग[त - Ĥमुख कृǓतयɉ के मुÉय अंश- पाठ के Ǿप मɅ 
Ǔनधा[ǐरत हɇ, इसͧलए कथेतर गɮय ͪवधाओं के ताि×वक èवǾप को समझने के साथ-साथ यǑद 
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छाğ उनके कुछ चुने हु ए अंश का पाɫय वèत ु के Ǿप मɅ अÚययन करɅगे तो कथेतर गɮय 
ͪवधाओं से åयावहाǐरक èतर पर भी पǐरͬचत हो सकɅ गे । इस Ǻिçट से खÖड (6) मɅ मह×वपणू[ 
ǓनबÛध तथा अÛय कथेतर गɮय ͪवधाओं के अंश अÚययन हेत ु Ǔनधा[ǐरत ͩकए गए हɇ । इनमɅ 
से Ĥ×येक रचना के åयाÉया-योÊय èथलɉ को समझाने का भी Ĥयास ͩकया गया  कुल ͧमलाकर 
Ĥèतुत Ĥæन-पğ मɅ ǓनǑहत पाɫय सामĒी 'नाटक एव ंकथेतर गɮय ͪवधाएँ' शीष[क को साथ[कता 
Ĥदान करती है । आशा है ͩक एम.ए. उ×तराƨ[ ǑहÛदȣ के छाğ; ǑहÛदȣ मɅ ͪवशेष£ɉ के ɮवारा 
तैयार कȧ गई इस सामĒी से न केवल परȣ¢ा कȧ तैयारȣ कर सकɅ गे अͪपत ुनाटक एव ंकथेतर 
गɮय ͪवधाओं के सàबÛध मɅ ͪवधागत èवǾप और ताि×वक अनशुीलन का लाभ उठात े हु ए 
साǑह×य के गàभीर पाठक के Ǿप मɅ भी आगे बढ सकɅ गे । 
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इकाई -1  नाटक का èवǾप. त×व व रंगमंच 
इकाई कȧ Ǿपरेखा 

1.0 उƧेæय 
1.1 Ĥèतावना 

1.2.1 पǐरभाषा 
1.2.2 नाɪय और न×ृय 

1.3 नाटक के त×व 
1.3.1 कथावèत ु
1.3.2 संवाद 
1.3.3 Ǻæय ͪवधान 
1.3.4 रचना ͪवधान 
1.3.5 नाटक का अंत 
1.3.6 रस 

1.4 ǑहÛदȣ नाटक और रंगमचं 
1.4.1 भारतÛेदपुवू[ रंगमचं 
1.4.2 भारतÛेद ुऔर ǑहÛदȣ नाटक व रंगमचं 
1.4.3 Ĥसाद और ǑहÛदȣ नाटक व रंगमचं 
1.4.4 समकालȣन ǑहÛदȣ रंगमचं 
1.4.5 लोकनाɪय शैलȣ और शाèğीय शैलȣ के Ĥयोग 
1.4.6 वत[मान ǑहÛदȣ रंगमंच के ͪवरोधाभास 

1.5 साराशं 
1.6 अßयासाथ[ Ĥæन 
1.7 संदभ[ ĒÛथ 

1.0 उƧेæय 
इस इकाई के अÚययन के पæचात ्आप: 
 नाटक का èवǾप व पǐरभाषा को समझ सकɅ गे । 
 नाटक के रचना ͪवधान का ͪवæलेषण कर सकɅ गे । 
 नाटक के मह×व समझ सकɅ गे । 
 नाटक और रंगमचं के अÛतःसàबÛधɉ को èपçट कर सकɅ गे । 
 ǑहÛदȣ नाटक और रंगमचं के ͪवकास को समझ सकɅ गे । 
 रंगमचं के शाèğीय और लोकǾपɉ को समझ सकɅ गे । 
 वत[मान ǑहÛदȣ रंगमंच कȧ समèयाओं को समझ सकɅ गे । 
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1.1 Ĥèतावना 
साǑह×य कȧ सबसे Ĥभावशालȣ और जीवन को सवा[ͬधक जीवतं Ǿप मɅ Ĥèतुत करने 
वालȣ ͪवधा नाटक है । शेÈसपीयर ने तो मानव जीवन को हȣ एक रंगमचं माना है, 
िजस पर सभी अपने ͧलए Ĥèताͪवत पाट[ का अͧभनय करने के ͧलए उपिèथत होत ेहɇ 
और अपने ͧलए Ǔनधा[ǐरत काया[ͧभनय कर चले जात ेहɇ । भारत और पिæचम दोनɉ मɅ 
नाटक और रंगमंच कȧ परàपरा बहु त Ĥाचीन रहȣ है । भारत मɅ तो काåयशाèğ के 
ͧसƨाÛतɉ का Ĥणयन हȣ नाटक को केÛġ मɅ रखकर ͩकया गया । भरतमुǓन का 
'नाɪयशाèğ' इस ͪवधा के ͪवæलेषण का सबसे Ĥाचीन तथा व£ैाǓनक ͪववेचन ĒÛथ है । 
पिæचम मɅ भी अरèत ूजैसे दाश[Ǔनकɉ ने नाɪय ͧसƨाÛतɉ का ĤǓतपादन ͩकया है । 
भारत मɅ नाटक को 'पचंम वेद' माना गया है, Èयɉͩक नाटक ऐसी सàपणू[ ͪवधा है 
िजसमɅ जीवन अपने समĒ Ǿप मɅ घǑटत होता है । पाठ, न×ृय, अͧभनय, संगीत आǑद 
का समुÍचय नाटक मɅ हȣ सàभव है, इसीͧलए नाटक को जीवन-अवèथाओं का 
अनकुरण हȣ कहा गया है । यहȣ नहȣ ंमनçुय के अÛतस कȧ विृ×तयɉ का अनकुरण भी 
नाटक मɅ हȣ होता है । नाटक जीवतं और सͩĐय मानव जीवन को दश[क / पाठक के 
सम¢ Ĥèतुत कर देता है इसͧलए मनçुय पर नाटक का सवा[ͬधक Ĥभाव होता है । 
नाटक के दो Ĥमुख उƧेæय माने गये हɇ - मनोरंजन तथा Ǒहतोपदेश । हमारे यहा ँ
मनोरंजन को कभी संकȧण[ तथा अæलȣल अथɟ मɅ नहȣ ंदेखा गया । संèकृत-नाटक का 
ͪवदषूक दश[क को हंसाता हȣ नहȣ,ं Ĥबोͬधत भी करता है । पारसी नाɪय शैलȣ ने 
मनोरंजन कȧ Ǻिçट से नाटक को अæलȣलता कȧ ओर घसीटा और कुछ समय के ͧलए 
उसे लêयħçट भी ͩकया । 
संèकृत नाɪयशाèğ मɅ नाटक के ͪवͪवध Ǿपɉ कȧ ͪवèततृ चचा[ ͧमलती है । साथ हȣ 
लोक ने भी अनेक नाɪय Ǿपɉ का सधंान ͩकया और उनका उपयोग लोक जागरण के 
ͧलए भी ͩकया । लोक जीवन मɅ लोक नाɪय Ǿपɉ का परूा हèत¢ेप रहा है । नौटंकȧ, 
सांग, खयाल, भवई, नाच, रास जैसे अनेक Ǿप ने जाने कब से लोक जीवन मɅ रचे-बसे 
हɇ । इन Ǿपɉ का उपयोग भी शाèğीय नाटकɉ मɅ ͩकया गया है । इस तरह, भारत मɅ 
नाटक और लोक नाɪय कȧ परàपरा साथ-साथ चलती रहȣ है । 

1.2 नाटक का èवǾप 

1.2.1 पǐरभाषा 

पाͨणǓन का मत है ͩक नाटक शÞद कȧ åय×ुपि×त, ‘नट' धात ुसे हु ई जबͩक रामचÛġ 
गणुचÛġ ने 'नाɪय दप[ण' नामक Ēथं मɅ इसकȧ åय×ुपि×त ‘नाट' धात ु से मानी है । 
बेवर और मोǓनयर ͪवͧलयàस का मत हɇ ͩक 'नट ' धात ु‘नतृ’ धात ुका Ĥाकृत कृप है। 
माकɍ ड कȧ धारणा है ͩक 'नतृ ' धात ुबहु त Ĥाचीन है जबͩक 'नट' धात ुका Ĥयोग बहु त 
बाद मɅ हुआ । अनेक ͪवɮवानɉ के अनसुार 'नट' तथा नतृ ' दोनɉ धातुओं का Ĥयोग 



(13) 
 

ऋÊवेदकाल से होता आ रहा है । सायण ने अपने भाçय मɅ 'नट का अथ[ åयाÜनोǓत' 
ͩकया है जबͩक 'नतृ' का 'गाğ ͪव¢ेपण' । 
'ͧसƨाÛत कौमदुȣ' मɅ नाɪय कȧ åय×ुपि×त इस Ĥकार दȣ गयी है - 'नट नतृौ । 
इ×यमेवपवू[मͪप पǑठतम । तğांगͪव¢ेप: । पवू[ पǑठतèय नाɪयमथ[: । य×काǐरष 
नटåयपदेश: । ' इसका ता×पय[ है ͩक 'नट ' धात ुका अथ[ दोनɉ हȣ था-गाğ ͪव¢ेपण 
और अͧभनय । ऐसा Ĥतीत होता है ͩक आरàभ मɅ 'नतृ ', और 'नट' दोनɉ धातुएँ 
समानाथ[क थीं ͩकÛत ुकालाÛतर मɅ ‘नट' धात ुका अथ[ åयापक हो गया । 'नतृ ' धात ु
का Ĥयोग 'गाğ ͪव¢ेपण' के अथ[ मɅ होने लगा और 'नद' का Ĥयोग 'अͧभनय' के ͧलए। 
वèतुत: नाɪय शÞद 'नट' धात ुसे बना है तथा इसके अथ[ मɅ न×ृय (गाğ ͪव¢ेपण) और 
अͧभनय दोनɉ आ जात ेहɇ । भरतमुǓन ने नाɪय शÞद को èपçट करत ेहु ए ͧलखा है ͩक 
सàपणू[ संसार के भावɉ का अनकुȧत[न हȣ नाɪय है । इसी को और अͬधक èपçट करत े
हु ए 'दशǾपककार ने ͧलखा है 'अवèथानकृुǓतना[ɪयम'् । उसकȧ åयाÉया करत ेहु ए धǓनक 
ने ͧलखा है- 
''काåय मɅ नायक कȧ जो धीरोदा×त इ×याǑद अवèथाएँ बतलाई गई हɇ उनकȧ एकǾपता 
जब नट अͧभनय के ɮवारा ĤाÜत कर लेता है तब वहȣ एकǾपता कȧ ĤािÜत नाɪय 
कहलाती है । यह अͧभनय, चार Ĥकार का होता है, वाͬचक, आंͬगक, साि×वक और 
आहाय[ । वचनɉ के ɮवारा जो अͧभनय ͩकया जाता है उसे 'वाͬचक' कहत ेहɇ । भुजा¢ेप 
इ×याǑद अंगɉ का अͧभनय 'आंͬगक' अͧभनय कहलाता है । èतàभ, èवेद इ×याǑद 
साि×वक भावɉ के अͧभनय को 'साि×वक' अͧभनय कहत ेहɇ और वेश, रचना इ×याǑद के 
ɮवारा जो अͧभनय ͩकया जाता है उसे 'आहाय[ ' अͧभनय कहत ेहɇ । '' 
अंĒेजी मɅ नाटक के ͧलए 'Ĝामा' शÞद का Ĥयोग ͩकया जाता है । Ĝामा शÞद का Ēीक 
मɅ अथ[ होता है सͩĐयता । एæलेɬयÈूस ने अपने इंिÊलश Ĝामा नामक ĒÛथ मɅ èपçट 
ͧलखा है - 
‘Ĝामा शÞद Ēीक मɅ सͩĐयता का वाचक होता है । Ĝामा शÞद कȧ åय×ुपि×त से भारतीय 
और पाæचा×य नाटकɉ के मौͧलक अÛतर का èपçटȣकरण भी हो गया । भारत मɅ 
अनकुरण और अͧभनय को नाटक का Ĥमुख त×व माना जाता है और पाæचा×य देशɉ मɅ 
सͩĐयता को इसका Ĥमुख उपादान ÚवǓनत ͩकया गया 
संèकृत मɅ ͪवͧभÛन आचायɟ ने नाटक के èवǾप को èपçट करने का गभंीर Ĥयास 
ͩकया है । 
इन आचायɟ मɅ भावĤकाश के रचǓयता शारदातनय ĤतापǾġदेव, यशोभूषण के Ĥणेता 
ͪवɮयानाथ, संगीत र×नाकर के Ĥणेता Ǔनशंक शारंडदेव आǑद Ĥमुख हɇ । इसके 
अǓतǐरÈत साǑह×य-दप[ण, नाɪय-दप[ण, ͧसƨाÛत-कौमुदȣ आǑद ĒÛथɉ मɅ भी इस ͪवषय 
पर Ĥकाश डाला गया है । 
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1.2.2 नाɪय और न×ृय 

नाɪय के èवǾप को धनजंय और धǓनक दोनɉ ने हȣ ͪवèतार से समझाने कȧ चेçटा कȧ 
है । उन दोनɉ के मतानसुार नाɪय मɅ Ǔनàनͧलͨखत ͪवशेषताएँ होती हɇ- 

1. नाɪय मɅ नायकɉ कȧ धीरोदा×ताǑद अवèथाओं का और उनकȧ वेश रचना आǑद का 
अनकुरण Ĥधान रहता 

2. नाɪय को Ǿपक भी कहत ेहɇ, Èयɉͩक यह देखा जाता है । इसकȧ यह चा¢ुष Ĥ×य¢ता 
इसकȧ Ĥमुख ͪवशेषता है । 

3. नाɪय रसाͬĮत होता है । 
4. नाɪय मɅ साि×वक अͧभनय कȧ बहु लता होती है । 
5. नाɪय मɅ वाÍयाथ[ का अͧभनय होता है । 
न×ृय - यह शÞद ‘नतृीगाğͪव¢ेपे’ धात ुमɅ 'Èयप' Ĥ×यय लगकर सàपÛन हुआ है । न×ृय के 

èवǾप को èपçट करत ेहु ए दशǾपककार ने ͧलखा है- 
‘‘अÛयàदावाĮय ंन×ृयम ्'' 

इस काǐरका कȧ टȣका मɅ धǓनक ने न×ृय कȧ Ǔनàनͧलͨखत ͪवशेषताएँ ÚवǓनत कȧ हɇ- 
1. न×ृय मɅ भावɉ का अनकुरण Ĥधान रहता है । 
2. इसमɅ आंͬगक अͧभनय कȧ हȣ Ĥधानता रहती है । 
3. न×ृय मɅ पदाथ[ का अͧभनय रहता है । (3) 

नतृ और न×ृय 
न×ृय और नतृ दोनɉ हȣ शÞद नतृ नामक एक हȣ धात ु से बने हɇ । ͩकÛत ुदोनɉ के 
èवǾपɉ मɅ परèपर बड़ा अÛतर है । न×ृय का èवǾप हम ऊपर èपçट कर चुके हɇ । 
न×ृय को èपçट करत ेहु ए दशǾपककार मɅ ͧलखा है 

“नत ताल लयाĮयम ू'' 
अथा[त ्न×ृय उसे कहत ेहɇ जो ताल और लय के आͬĮत हो । नतृ मɅ ताल और लय के 
अनǾुप गाğ ͪव¢ेपण ͩकया जाता है । 

समानताएँ 
1. अंगɉ का ͪव¢ेप दोनɉ मɅ हȣ अपेͯ¢त समझा जाता है । 
2. दोनɉ हȣ नाटक के अͧभनय कȧ सफलता मɅ सहायक होत ेहɇ । न×ृय अवाÛतर पदाथɟ के 

अͧभनय को पǐर¢त करता है । यह बात धǓनक के ‘न×ृयèयकचइदवाÛतर पदाथा[ͧभयेन’ 
से Ĥकट है । न×ृय से अͧभनय कȧ शोभा बढ़ती हɇ । यह 'न×ृयèय च शोभा हेतु×वेन' से 
Ĥकट है । 

अÛतर 
1. न×ृय मɅ अंग-ͪव¢ेप ͩĐया-भावɉ के सहारे संचǐरत होती है । न×ृय मɅ वह ताल और लय 

के सहारे संचǐरत होती है । 
2. न×ृय मɅ पदाथ[ का अͧभनय होता है । ͩकÛत ुनतृ मɅ ͩकसी बात का अͧभनय नहȣ ं

ͩकया जाता है । 
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3. न×ृय को लोग देवɉ ɮवारा आͪवçकृत मानत े हɇ इसͧलए वह साव[भौͧमक वèत ु है । 
ͩकÛत ुन×ृय èथानीय वèत ुहोती है । उसका ͧभÛन-ͧभÛन èथानɉ मɅ ͧभÛन-ͧभÛन Ǿपɉ 
मɅ ͪवकास होता है । इसͧलए पहले को माग[ और दसूरे को देशी कहत ेहै । 

4. न×ृय भावाͧभनय मɅ सहायक समझा जाता है । नतृ केवल सौÛदय[ का ͪवधायक माğ 
होता है । 

5. संèकृत के आचायɟ ने इन शÞदɉ पर बड़ी सूêमता और गहनता से ͪवचार ͩकया है 
तथाͪप Ǔनçकष[ Ǿप मɅ हम यह कह सकत े है ͩक काल के Ĥवाह मɅ नाɪय (नाटक) 
शÞद åयापक अथ[ धारण करता गया और नतृ तथा न×ृय नाटक के अंग बन गये । 
न×ृय एक èवतंğ कला है तथा उसका अपना अलग शाèğ ͪवधान है तथा उसका 
उपयोग नाटक मɅ भी ͩकया जाता है । 

1.3 नाटक के त×व 
जैसे ͩकसी भी ͪवधा के ल¢ण ऐसे होना चाǑहए, जो उसे अÛय ͪवधाओं से èपçट 
पथृकता Ĥदान करɅ, वसेै हȣ उसके त×व भी ऐसे हȣ होने चाǑहए, जो उसे अÛय ͪवधाओं 
से èपçट पथृकता Ĥदान करɅ । 
सामाÛय Ǿप से आलोचक नाटक के छ: त×व मानते हɇ- 

1. कथा त×व (कथावèत)ु 
2. संवाद या कथोपकथन 
3. पाğ योजना या चǐरğ ͬचğण 
4. देशकाल या वातावरण का ͬचğण 
5. भाषा शैलȣ 
6. उƧेæय । 

पाæचा×य ͪवɮवानɉ ने नाटक के यह छ: त×व माने हɇ और ǑहÛदȣ के आलोचक भी इÛहȣ ं
को मानकर ǑहÛदȣ के नाटकɉ कȧ आलोचना करत ेहɇ । कुछ ǑहÛदȣ के आलोचक संèकृत 
आचायɟ ɮवारा ĤǓतपाǑदत वèत,ु नेता, और रस को भी नाटक के त×व मान बठैत ेहɇ । 
वèतुत: जैसे संèकृत आचायɟ ने अलग से नाटकɉ के ल¢णɉ का ͪववेचन नहȣ ंͩकया है, 
वसेै हȣ नाटक त×वɉ का भी ͪववेचन नहȣ ं ͩकया है । वèत,ु नेता और रस त×व न 
होकर वह आधार हɇ जो सभी Ĥकार के Ǿपक उपǾपक कȧ संरचना के घटक बनत ेहɇ, 
जो सभी मɅ होते है । वèत,ु नेता और रस के अलग-अलग भेदɉ के अनसुार Ǿपक और 
उप Ǿपकɉ मɅ भेद हो जात ेहɇ, जैसे, वèत ुसब मɅ है, ͩकÛत ुिजसकȧ वèत ुĤÉयात होती 
है, वह नाटक, िजसकȧ वèत ुउ×पाɮय होती है, वह Ĥकरण । उसी तरह नेता और रस 
भी उनमɅ भेद उ×पÛन कर देत े हɇ । यह त×व भी ऐसे हɇ, जो महाकाåयाǑद अÛय 
ͪवधाओं के त×व भी माने जा सकत ेहɇ । 
पाæचा×य ͪवɮवानɉ ɮवारा ĤǓतपाǑदत और ǑहÛदȣ आलोचकɉ ɮवारा èवीकृत नाटक के छ: 
त×व-कथा, संवाद, चǐरğ ͬचğण, देशकाल, भाषा शैलȣ और उƧेæय ऐसे सामाÛय त×व हɇ, 
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जो उपÛयास और कहानी के भी त×व माने जाते हɇ । तो इनमɅ भेद Èया रहा? वे 
आधारभूत त×व Èया हɇ, जो नाटक को कहानी और उपÛयास से पथृक् करत ेहɇ । Ĥाय: 
अनेक कहाǓनयɉ का नाɪय ǾपाÛतर ͩकया जाता है, तो कौन सी ͪवशेष बात कȧ जाती 
है, िजससे कहानी नाटक बन जाती है? हमारȣ सàमǓत मɅ वह आधार है - कहानी को 
संवादɉ और Ǻæय ͪवधानɉ कȧ शैलȣ मɅ Ĥèतुत करना । कोई भी कहानी साधारण हेर-फेर 
कर संवादɉ और Ǻæय ͪवधानɉ के Ǿप मɅ Ĥèतुत ͩकये जाने पर नाटक का कलेवर धारण 
कर लेती है । अत: नाटक के ये छ: त×व, जो आज माने जात ेहɇ, ħामक हɇ वèतुत: 
नाटक के तीन हȣ त×व हɇ- 
1. कथावèत ु2. संवाद 3. Ǻæय ͪवधान 
बाकȧ सभी त×व इन तीन आधारभतू त×वɉ के अÛतग[त समाǑहत हो सकत ेहɇ । नाटक 
मूलत: Ǻæय काåय होता है अथा[त ्उसका अͧभनया×मक होना आवæयक है, अत: तीनɉ 
त×वɉ का आधारभूत गणु अͧभनया×मकता होना चाǑहए । 

1.3.1 कथावèत ु

कथावèत ुमɅ चǐरğ ͬचğण और उƧेæय को ͧलया जा सकता है । वèतुत: पाğɉ का 
चǐरğ ͬचğण और कथा अभीçट या उƧेæय या फल ĤािÜत, जो चाहɅ कहे, कथा के हȣ 
मूल अंग है । उÛहɅ अलग से त×व नहȣ ंमाना जाना चाǑहए । 
ĤǓतप¢ Ĥæन उठा सकता है ͩक चǐरğ या पाğ योजना एक मुÉय वèत ुहै, उसे अलग 
त×व मानना आवæयक है । ͩकÛत ुÚयान से देखने पर ऐसा आवæयक नहȣ ं। Èयɉͩक 
जो भी कथा होगी उसमɅ पाğ आवæयक Ǿप से हɉगे और पाğɉ के जीवन का संघष[, 
उनके जीवन कȧ घटनाएँ आǑद हȣ तो कथा का èवǾप हɇ । उन पाğɉ का तथा नायक 
का चǐरğ भी उÛहȣ ंसंघष[ और घटनाओं के घात-ĤǓतघात से ͪवकͧसत होगा । अत: वह 
मूलत: कथा का हȣ अंग है । 
एक Ĥæन और भी उठ सकता है ͩक नाटक मɅ नायक का होना आवæयक है । नाटक 
कȧ कथा नायक को धुरȣ मानकर हȣ ͪवकͧसत होती है । ǒबना नायक के नाटक नहȣ ंहो 
सकता । बात सहȣ है । ͩकÛत ुनायक भी एक पाğ है, अÛय पाğɉ कȧ तुलना मɅ वह 
Ĥधान पाğ है, बस । अत: अÛय पाğɉ के चǐरğ-ͬचğण कȧ हȣ भाँǓत उसका चǐरğ भी 
कथा का हȣ अंग है । संèकृत मɅ नायक (नेता) को अलग से त×व मानने कȧ 
आवæयकता इसͧलए पड़ी, Èयɉͩक संèकृत नाटकɉ मɅ नायक नाǓयका मɅ कुछ ͪवͧशçट 
गणु होने आवæयक थे । हर कोई नायक नाǓयका का पद नहȣ ंĤाÜत कर सकता था । 
आज नायक नाǓयका के सàबÛध मɅ कोई Ǿढ़ माÛयता नहȣ ंरहȣ, अत: अलग से उसके 
ͧलए त×व मानने कȧ आवæयकता नहȣ ंउƧेæय को (या परुानी शÞदावलȣ मɅ कहɅ तो फल 
ĤािÜत को) कथा का अंग मानने मɅ सàभवतः ͩकसी को ऐतराज न होगा । 
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1.3.2 संवाद 

संवाद नाटक का वह त×व है जो ͩकसी कथा को नाटक का Ǿप Ĥदान करता है । 
नाटक मɅ कथा का ͪवकास तथा पाğɉ का चǐरğ-ͬचğण और उƧेæय ĤािÜत संवादɉ ɮवारा 
हȣ åयÈत होती है । संवाद देशकाल का भी £ान करात ेहɇ । संवादɉ का माÚयम भाषा-
शैलȣ है । अत: भाषा शलैȣ के त×व को संवाद के त×व मɅ हȣ आसानी से समाǑहत 
ͩकया जा सकता है । 

1.3.3 Ǻæय ͪवधान 

Ǻæय ͪवधान नाटक का वह त×व है जो नाटक कȧ कथा को नाटक के Ǿप मे गठन का 
मूल आधार Ĥèतुत करता है । नाटककार अपनी कथा को नाटक का Ǿप देने के ͧलए 
सबसे पहले उसे अंकɉ (यǑद अनेकांकȧ है तो) और Ǻæयɉ मɅ और यǑद एकांकȧ है तो 
एक या अनेक Ǻæयɉ मɅ बाँटकर उसके अͧभनया×मक Ǿप कȧ कãपना करता है और इस 
कãपना से Ǻæय ͪवधान तथा रंग Ǔनदȶश करता है । यह Ǻæय-ͪवधान èपçट कर देता है 
ͩक कथा ऐǓतहाͧसक है तो इǓतहास के ͩकस काल कȧ है, सामािजक है तो उसकȧ कथा 
ͩकस वग[ के जीवन से सàबिÛधत है, पाğɉ का जीवन èतर कैसा है, कथा मɅ घटनाओं 
का èथान Èया है । यह सब बातɅ Ǻæय ͪवधान èपçट कर देता है, साथ हȣ नाटक को 
अͧभनेय बना देता है । अत: Ǻæय ͪवधान के त×व मɅ हȣ देशकाल और वातावरण के 
ͬचğण के त×व को सिàमͧलत ͩकया जा सकता है । 
इस Ĥकार नाटक के केवल तीन हȣ आधारभूत त×व रह जात ेहɇ-कथावèत,ु संवाद और 
Ǻæय ͪवधान । 
1. कथावèत ु- कथा, चǐरğ-ͬचğण या पाğ-योजना, उƧेæय 
2. संवाद - संवाद, भाषा-शैलȣ 
3. Ǻæय ͪवधान - देशकाल और वातावरण का ͬचğण 
ǑहÛदȣ मɅ आज नाटक के िजतने भी Ĥकार Ĥचͧलत हɇ उन सभी अनेकांकȧ एकांकȧ, 
रेͫडयो नाटक आǑद के ये तीनɉ हȣ आधारभतू त×व हɇ । ͪवͧभÛन नाटक Ĥकारɉ मɅ 
परèपर भेद रचना-ͪवधान के आधार पर पड़ जाता है । उदाहरण के ͧलए अनेकाकंȧ कȧ 
कथा का ͪवÛयास अनेक अंगɉ और Ǻæयɉ मɅ होगा, एकाकȧ कȧ कथा का गठन एक अंक 
और एक Ǻæय या अनेक Ǻæयɉ मɅ हȣ होगा तथा एक पाğीय नाटक मɅ एक हȣ पाğ 
होगा आǑद । 
कथा- जब ǑहÛदȣ के ͪवͧभÛन नाटक Ĥकारɉ कȧ कथाओं को देखत ेहɇ तो अनेकाͩकयो मɅ 
दो Ĥकार कȧ कथा देखने मɅ आती है - आͬधकाǐरक और Ĥासंͬगक । ͪवषय कȧ Ǻिçट 
से कथा के ĤÉयात उ×पाɮय और ͧमĮ भेद आज भी èवीकार हɇ । ǑहÛदȣ नाटकɉ कȧ 
कथाएँ या तो इǓतहास Ĥͧसƨ होती हɇ या काãपǓनक या ͧमĮ । ͩकÛत ुकाãपǓनक 
कथाओं का आधार जीवन यथाथ[ हȣ होता है । नाटक कȧ कथाएँ जीवन के सामाÛयत: 
तीन ¢ेğɉ से Ēहण कȧ जाती है:- 
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1. ऐǓतहाͧसक 
2. पौराͨणक 
3. सामािजक 
सामािजक ͪवषयवèत ुमɅ राजनǓैतक, समèयामलूक, आǑद ͪवषय समाǑहत हो जात ेहɇ, 
Èयɉͩक उन सब ͪवषयɉ का सàबÛध ͩकसी न ͩकसी Ǿप मɅ समाज से हȣ होता है । 
संवाद - ǑहÛदȣ नाटकɉ मɅ चार Ĥकार के संवादɉ का Ĥयोग होता है अत: हम उसी 
आधार पर चार Ĥकार के संवाद मानत ेहɇ- 
1. èवगत 2. कथा-गǓत Ĥेरक 3. कथा गǓत अवरोधक 4. सूचक 
रंगमचं पर न Ǒदखाई जाने वालȣ घटनाओं (जो कथा के ͪवकास को गǓत देने वालȣ हɇ, 
पाğɉ के चǐरğ पर Ĥकाश डालने वालȣ है या कथा सàबÛधी ͩकसी रहèय का उɮघाटन 
करने वालȣ है) कȧ सूचना देने वाले सूचक संवाद । 
संवादɉ के गणु होने चाǑहए । 
1. नाटकȧयता 
2. ͯ¢Ĥता, 
3. लघतुा, 
4. कथा के अभीçट को èपçट करने कȧ ¢मता 
5. चǐरğ ͬचğण करने कȧ तथा पाğɉ के चǐरğगत अÛतɮ[Ûġ को èपçट करने कȧ 

¢मता । 
6. कथा को ͪवकͧसत कर अÛत कȧ ओर अĒसर करने कȧ ¢मता । 
7. पाğɉ के वाͬचक अͧभनय के साथ-साथ उनमɅ आंͬगक और साि×वक अͧभनय को 

èवाभाͪवक Ǿप मɅ उ×पÛन करने कȧ ¢मता आǑद । 
भाषा कȧ Ǻिçट से संवादɉ कȧ ͪवशेषता होनी चाǑहए 
1. सरलता 
2. पाğानकूुलता 
3. कथा के भावɉ को èपçट करने कȧ ¢मता । 
4. नाटकȧयता । 
Ǻæय ͪवधान - नाटकɉ मɅ Ǻæय ͪवधान एक अ×यÛत मह×वपणू[ त×व होता है । नाटकɉ 
के Ǻæय-ͪवधान मɅ Ǔनàन ͪवशेषताएँ होनी चाǑहए- 
Ǻæय ͪवधान ऐसा होना चाǑहए, जो रंगमंच कȧ सीमाओं मɅ सरलता से Ĥèतुत और 
पǐरवǓत[त ͩकया जा सके । 

1. Ǻæय ͪवधान ऐसा होना चाǑहए, जो नाटक कȧ कथा कȧ आ×मा को कथा के वातावरण 
से दश[कɉ के सàमुख èपçट कर सके । 

2. Ǻæय-ͪवधान ऐसा होना चाǑहए, जो पाğɉ मɅ ͩĐयाशीलता उ×पÛन कर सके । 
3. Ǻæय-ͪवधान यथासàभव èवाभाͪवक होना चाǑहए, ऐसा जो दश[कɉ कȧ कãपना मɅ कथा 

का पणू[ और सजीव ǒबàब उपिèथत कर सके । 
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4. Ǻæय-ͪवधान पाğɉ के èतर, पाğɉ के जीवन, पाğɉ के मनोभावɉ तथा कथा कȧ 
पǐरिèथǓतयɉ आǑद को भी èपçट कर सके । 

1.3.4 रचना ͪवधान 

रचना ͪवधान के ͧलए भारतीय आचायɟ ने पाँच अथ[-ĤकृǓतया,ँ पाँच काया[वèथाएँ और 
पाँच संͬधयाँ मानी हɇ । इन तीनɉ के परèपर योग से कथा ͪवकͧसत होती है । 
पाæचा×य ͪवɮवानɉ ने संͬधयɉ का ͪववेचन नहȣ ं ͩकया है, िजस Ǿप मɅ हमारे भारतीय 
आचायɟ ने ͩकया है । उÛहɉने कथा के तीन भाग ͩकए हɇ-आǑद, मÚय और अÛत । 
ǑहÛदȣ नाटकɉ को देखते हु ए हमɅ कथा केवल चार िèथǓतयɉ मɅ हȣ ͪवभािजत ͧमलती है-
आरàभ, ͪवकास, चरम सीमा और अÛत । कथा आरàभ होती है और अपने अÛत कȧ 
ओर घटनाओं के तथा पाğɉ के बाéय तथा आÛतǐरक घात ĤǓतघातɉ से ͪवकास पाती है 
और अनेक संघषɟ को पार कर संघष[ कȧ चरम सीमा पर पहु ँच जाती है, जहा ँदश[क 
ͪवèमय ͪवमूढ़ सा उ×सुक होकर ‘सकत'े कȧ सी िèथǓत मɅ पहु ँच जाता है । जहा ँउसके 
मन मɅ नायक के ĤǓत संवेदना जाग जाती है और वह उसके ĤǓत सहानभुूǓत भरे ǿदय 
से उ×सुक होकर पǐरणाम कȧ Ĥती¢ा करने लगता है । तब कथा दश[क के मन को 
सÛतçुट करती हु ई या ͪवèमय ͪवमूढ़ करती हु ई या कǾण आǑद भावɉ से आÜलाͪवत 
करती हु ई समाÜत हो जाती है । 
इन चारɉ हȣ िèथǓतयɉ के बीच कȧ कथा-िज£ासा, कौतूहल, ͪवèमयͪवमूढ़ता, औ×सुÈय 
तथा आकिèमकता कȧ आरोहȣ-अवरोहȣ गǓत से ͪवकास करती हु ई, अÛत कȧ ओर 
अĒसर होती जाती है । 
नाटक के रचना-ͪवधान मɅ संवाद और Ǻæय ͪवधान का भी बड़ा मह×वपणू[ èथान है । 
नाटककार दश[कɉ के सàमुख कोई ͪवचार, उƧेæय या समèया आǑद रखने के ͧलए एक 
कथा कȧ कãपना करता है । उसे नाटक का Ǿप देने के ͧलए संवादɉ और Ǻæय-ͪवधान 
के ढॉचɅ मɅ रंगमचं पर पाğɉ के माÚयम से Ĥèतुत करता है । संवादɉ के ɮवारा हȣ वह 
कथा और चǐरğɉ का ͪवकास करता है । तथा कथा और पाğɉ को अͧभनया×मकता 
Ĥदान करता है । इसी Ĥकार Ǻæय ͪवधान मɅ आरàभ, ͪवकास, चरम सीमा और अÛत 
कȧ Ǻिçट से सारȣ कथा को किãपत कर ͪवभािजत करता है और उसी आधार पर Ǻæय 
ͪवधानɉ का Ǔनदȶशन करता है । Ǻæय ͪवधान कथा तथा कथा कȧ पǐरिèथǓतयɉ, पाğɉ के 
जीवन èतर, उनके मनोभावɉ आǑद को सजीव बनाने का माÚयम है । इसीͧलए Ǻæय 
ͪवधान नाटक रचना का मह×वपणू[ त×व है । नाटककार अपने पाğɉ के èतर, मनोभावɉ, 
मनोदशा आǑद का ͬचğण करने के ͧलए ͪवèततृ Ǿप से Ǻæय ͪवधान कȧ कãपना करता 
है - उस Ǻæय मɅ Èया-Èया समान हो, कौन सी वèत ुकहा ंहो, वह कैसी हो आǑद । 

1.3.5 नाटक का अÛत 

Ĥाचीन भारतीय ͧसƨाÛत के अनसुार नाटक का अÛत सुखाÛत होना चाǑहए और 
पाæचा×य ͧसƨाÛत के अनसुार दखुाÛत और सुखाÛत नाटक के अÛत के ͧलए ऐसी कोई 
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सीमा रेखा खींचना सहȣ नहȣ ंहै । नाटक का अÛत सुखाना भी हो सकता है, दखुाÛत 
भी, ĤसादाÛत भी, ͪवèमयकारȣ भी आǑद । यह नाटककार कȧ कथा और उसके उƧेæय 
पर Ǔनभ[र करता है । 

1.3.6 रस 

Ĥाचीन भारतीय आचायɟ ने रस Ǔनçपि×त पर ͪवशेष बल Ǒदया है । रस Ǔनçपि×त का 
ͧसƨाÛत नाटक और ͩफर बाद मɅ समूचे साǑह×य कȧ जीवन के ͧलए आनÛदवादȣ 
उपयोͬगता कȧ Ǻिçट से ĤǓतपाǑदत ͩकया गया था । इसͧलए साǑह×य को अलौͩकक 
आनÛद देने तथा उससे दश[क या पाठक कȧ 'भेद ĤतीǓत' या उसके ͪववेक £ान' के 
Ǔतरोभाव हो जाने तथा पणू[ तदाकारता èथाͪपत हो जाने कȧ बात कहȣ गई है, यɮयͪप 
उसमɅ 'काÛता सिàमत' उपदेश के ǓनǑहत रहने कȧ बात भी आचायɟ ने कहȣ है । 
आज साǑह×य मɅ केवल आनÛदवादȣ उपयोͬगता का ͧसƨाÛत माÛय नहȣ ं है । साǑह×य 
आज ĤकाराÛतर से उपदेशपरक होता है और èवभावत: नाटक भी उƧेæयपरक हȣ होता 
है । अत: दश[क कȧ 'भेद-ĤतीǓत' और 'ͪववेक £ान' के 'Ǔतरोभाव' हो जाने पर 
'अलौͩकक आनÛद, कȧ ĤतीǓत करत े हु ए रसानÛद मɅ ऊब-डूब करने कȧ बात माÛय 
आज नहȣ ंहै । आज के दश[क का 'ͪववेक £ान' नçट नहȣ ंहोता वरन ्उसे नाटक ɮवारा 
और जाĒत ͩकया जाता है । दश[क ͪववेकशील ġçटा कȧ भाँǓत नाटक ɮवारा Ĥèतुत 
जीवन कȧ पǐरिèथǓतयɉ और समèयाओं पर ͪवचार करता हुआ उÛहɅ देखता है । हा,ँ 
ऐसे भी कुछ नाटक हɇ जो केवल मनोरंजन करत ेहɇ, ͩकÛत ुउÛहɅ उ×कृçट कोǑट मɅ नहȣ ं
रखा जाता । अत: रस Ǔनçपि×त का ͧसƨाÛत आज ǑहÛदȣ नाटकɉ मɅ माÛय नहȣ ंहै । 
Ĥाचीनकाल के नाटकɉ कȧ कथा सरल और èथूल Ǿप से ͪवकͧसत होती थी । इसका 
यह अथ[ नहȣ ंͩक उसमɅ मनçुय के ǿदयगत भावɉ का वण[न नहȣ ंहोता था । ͩकÛत ुवे 
मनोभाव जीवन कȧ जǑटल और उलझी हु ई पǐरिèथǓतयɉ से उ×पÛन न होकर अपने 
सीधे और सरल Ǿप मɅ ͩकसी न ͩकसी रस के अÛतग[त ͬचǒğत होत ेथे लेͩकन आज 
का जीवन जǑटल, संकुल और उलझनपणू[ हो गया है । ' जीवन कȧ गǓत सरल नहȣ ंरह 
गई है । आज के मानव को अनेक èथूल भौǓतक बाहय पǐरिèथǓतयɉ तथा माǓनकस 
ɮवÛदɉ से होकर गजुरना होता है । इसͧलए उसके जीवन कȧ कथा का ͬचğण भी 
Ĥाचीनकाल के ͪवğणो कȧ भाँǓत सरल गǓत का नहȣ ं हो सकता । नाटक मɅ कथा 
घटनाओं के पारèपǐरक घात-ĤǓतघातɉ कȧ ĤǓतͩĐया मɅ पाğɉ के आÛतǐरक संघषɟ तथा 
पाğɉ और घटनाओं के पारèपǐरक संघषɟ के ǒğकोणी èवǾप के आधार पर ͪवकͧसत 
होती है । इन संघषɟ मɅ आज भी ¢ंृगार, हाèय, कǾण आǑद रसɉ कȧ सिृçट होती है । 
दश[क उनका अनभुव करता है ͩकÛत ुआज यह ͪवͧभÛन रस' कथा मɅ ǓनǑहत उƧेæय को 
अ×यͬधक माͧम[क Ǿप से दश[क को झकझोरने, èपश[ करने और Ĥेǐरत करने कȧ शिÈत 
Ĥदान करने मɅ सहायक के Ǿप मɅ आते हɇ । आज रस साÚय नहȣ ंसाधन है, मुÉय 
नहȣ,ं गौण है, सहायक है । 
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संèकृत नाटकɉ मɅ नायक सव[गणु सàपÛन åयिÈत हȣ हो सकता था, जो Ǔनिæचत Ǿप 
से भला हȣ होगा । इसͧलए रस Ǔनçपि×त से दश[क का 'ͪववेक£ान और 'पाथ[Èय 
ĤतीǓत' का नçट हो जाना और रसमÊन हो जाना कोई बरुȣ बात नहȣ ंथी । ͩकÛत ुआज 
तो अधमपाğ भी नायक हो सकता है अगर उसके साथ रसमÊनता Ǒदखाई गई तो दश[क 
भले बरेु का £ान हȣ नहȣ ंकर सकेगा । अत: ऐसे हȣ अनेक कारणɉ से आज रस को 
नाटकɉ मɅ Ĥमुख èथान नहȣ ं Ǒदया जा सकता । उƧेæय को भी माͧम[क बनाकर उसे 
दश[क कȧ अनभुूǓत का ͪवषय बनाने मɅ सहायक का èथान हȣ माना जा सकता है, इस 
Ĥकार कथा कȧ आ×मा और उसके उƧेæय का दश[क के ͧलए संवेघ और उसकȧ अनभुूǓत 
का ͪवषय बन जाना हȣ साधारणीकरण होना माना जायेगा । 
आज नाटकɉ मɅ दश[कɉ को रसमÊन करने कȧ शिÈत नहȣं, वरन ्दश[क के मम[ को 
झकझोरने, èपश[ करने और उɮबƨु करने कȧ शिÈत होनी चाǑहए । नाटक कȧ 
उ×कृçटता का यहȣ मापदÖड है-अपने सजीव अͧभनय और कथा तथा पाğɉ के बाहय एव ं
आÛतǐरक ɮवÛदɉ तथा जीवन-ͬचğण के ɮवारा दश[क के मन-Ĥाण को झकझोर कर, 
उसके मम[ को कुरेदकर उसे Ĥेǐरत कर देना, उसकȧ चेतना को जाĒत कर देना । 

1.4 ǑहÛदȣ नाटक और रंगमंच 

1.4.1 भारतÛेद ुसे पवू[ रंगमंच 

ǑहÛदȣ रंगमचं का इǓतहास अ×यÛत जǑटल, ͪववादाèपद और ǒबखरा हुआ रहा है । 
उसकȧ ͪवͪवध ǾपÍछायाएं और उनकȧ बनावट और उनसे पड़ने वाले Ĥभाव का पता तो 
चलता है पर उसकȧ एकोÛमखुी, अͪविÍछÛन, ͪवͧशçट परàपरा ͪवकͧसत नहȣ ंहो पायी । 
सामाÛयत: ǑहÛदȣ रंगमचं कȧ जड़Ʌ ' संèकृत रंगमचं और लोकमचं कȧ परàपरा मɅ मानी 
जाती हɇ । भरत मुǓन के नाɪयशाèğ मɅ ǓनǑहत Ǔनयमɉ के साथ-साथ संèकृत रंगमचं 
ͪवͧशçट Ĥे¢क, आͧभजा×य वग[ के ͧलए Ĥचͧलत था-वह अपने नाटकȧय काय[ åयापार, 
रंगमचंीय ͪवधान, सूğधार, नट-नटȣ, यवǓनका, Ĥèतावना, नाÛदȣपाठ आǑद Ǔनयमɉ से 
बधंा होकर भी इसͧलए मह×वपणू[ था ͩक एक तो उमसे 'अͧभनेता' Ĥधान था, Ǔनदȶशक 
कȧ स×ता नहȣ ं थी । अͧभनेता हȣ दश[क से सीधे सा¢ा×कार करके उसकȧ कãपना 
शिÈत को जाĒत करता था । दसूरȣ और वह अनमुान और कãपना पर आͬĮत था । 
काͧलदास, भास आǑद के नाटकɉ मɅ èथूल बाहय Ĥभावɉ का आĮय न लेकर कथन और 
पाğɉ के अͧभनÛदन से हȣ Ǻæय पǐरकãपना और िèथǓतयɉ और उनके पǐरवत[नɉ का 
मूत[ ͩकया गया है । लेͩकन धीरे-धीरे संèकृत रंगमचं मतृĤाय: हो गया और उसके 
साथ-साथ भारतीय रंगमचं कȧ परàपरा भी ¢ीण हो गयी । यɮयͪप डॉ. दशरथ ओझा 
और जगदȣश चÛġ माथरु ने अÚययन और शोध के आधार पर भाषा-नाटकɉ कार 
ͪवकास Ǒदखाकर यह ͧसƨ ͩकया है ͩक मÚयकाल मɅ इन भाषा नाटकɉ के साथ एक 
परूȣ रंग परàपरा थी जो असम, नेपाल, ͧमͬथला और बÛुदेल खÖड के राÏयाĮय मɅ 
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संरͯ¢त थी और काफȧ पनप रहȣ थी ͩकÛत ुयह रंग परàपरा सहȣ नहȣ ंथी । बिãक 
उससे भी पवू[ से चलȣ आती समƨृ लोकमचं कȧ परàपरा अवæय थी जो परेू भारतवष[ मɅ 
सͩĐय थी - जीवÛत थी- बगंाल मɅ याğा, गजुरात मɅ भवई, महाराçĚ मɅ तमाशा, 
मालवा मɅ माच, दͯ¢ण मɅ य¢गान, ǑहÛदȣ Ĥदेश मɅ रासलȣला, रामलȣला, नौटंकȧ, 
èवांग, भगत आǑद, मÚयĤदेश मɅ नाचा आǑद Ĥमुख लोकनाɪय हɇ जो जन जीवन के 
बीच अ×यÛत लोकͪĤय थे । कुछ ͪवɮवान इन लोकनाɪयɉ और लोकमंचɉ को हȣ ǑहÛदȣ 
रंगमचं के उƫव का मूल कारण मानते हɇ । यह सहȣ है ͩक नाɪयशाèğ ने भी 
नाɪयधमȸ और लोकधमȸ दोनɉ परàपराओं को èवीकार ͩकया है - एक आͧभजा×य मंच 
और दसूरा जन-जीवन के बीच का मंच ͩकÛत ुइÛहȣ ंसे ǑहÛदȣ रंगमंच का उदय हुआ - 
ऐसा नहȣ ंलगता । ǑहÛदȣ रंगमचं ने संèकृत मंच और लोकमचं कȧ सुǺढ़ परàपरा के 
Ĥभाव अवæय Ēहण ͩकये । डॉ. ओझा ने ''ǑहÛदȣ के Ĥथम अͧभनीत नाटक 
ͪवɮयाͪवलाप का उƫव नेपाल के कȧत[Ǔनया लोकनाɪय से माना है ।'' ǑहÛदȣ रंगमंच का 
दसूरा नाटक बàबई मɅ मराठȤ नाटककार ͪवçणुदास भवे 'गोपीचÛदÉयान' 26 नवàबर, 
1853 को Ĥथम Ĥयोग के Ǿप मɅ सामने आया िजसे इचल करंजीकर नाटक मंडलȣ 
और नतून सांगलȣकर नाɪय मÖडलȣ ɮवारा खेला गया । इसके अǓतǐरÈत ͩकलȾèकर 
नाटक मÖडलȣ, अवलतेकर ǑहÛद ूनाटक मÖडल ने भी बàबई मɅ ǑहÛदȣ नाटक खेले 
लेͩकन ये सभी Ĥयोग ǑहÛदȣ ¢ेğ के बाहर के थे । ǑहÛदȣ ¢ेğ मɅ पहला मह×वपणू[ 
Ĥयोग लखनऊ के नवाब वािजदअलȣ शाह ने सन ्1643 मɅ ͩकया । दरबारȣ संèकृǓत से 
Ĥभाͪवत होते हु ए भी इसका Ĥदश[न मÚयकालȣन नाɪयǾपɉ के आधार पर ͩकया था - 
ͪवशेषकर रामलȣला का लौͩककȧकरण । इसी कȧ Ĥेरणा से साधारण जनता के मनोरंजन 
के ͧलए लखनऊ मɅ हȣ अमानत कȧ 'इÛदर सभा' का Ĥदश[न 1853 ई. मɅ संगीत और 
न×ृय-परक शैलȣ मɅ शृंगाǐरक भावनाओं कȧ पǐरतिृÜत करता हुआ उदू[-अवधी Ħजभाषा का 
ͧमĮण ͧलए हु ए मÚयकालȣन नाɪय Ǿपɉ के ͪवधान पर हȣ हुआ । इसकȧ लय, गीत-
संगीत शेरɉ-शायरȣ ने इसे लोकͪĤय बना Ǒदया । 
इस अåयावसाǓयक रंगमचं के साथ दसूरȣ ओर पारसी रंगमंच Ǻढ़ संगठन के साथ 
ͪवकͧसत हो रहा था िजसकȧ मूल Ĥेरणा पाæचा×य रंगमचं था । 1759 मɅ अंĒेजɉ ने 
मनोरंजनाथ[ ताल बाजार मɅ और Ǿसी åयिÈत लेवोदोद ने 1756 मɅ डोम टोला मɅ 
भारतीय रंगमचं कȧ èथापना कȧ थी िजनमɅ èथानीय लोगɉ कȧ सहायता से ͪवदेशी 
नाटक बगंला मɅ खेले जात े थे । पारसी ͬथयेटर कȧ सͩĐयता से नाɪय लेखन और 
नाɪय Ĥदश[न के नए मानदÖड सामने आए िजन पर त×कालȣन साǑह×यकारɉ-समी¢कɉ 
ने ͪवचार करना आवæयक नहȣ ं समझा बिãक उसे सèता मानकर ĤǓतͩĐया×मक 
Ǻिçटकोण åयÈत ͩकया । बलवÛत गागȸ ǑहÛदȣ रंगमंच का सूğपात पारसी रंगमचं से हȣ 
मानत े हु ए कहत ेहɇ ͩक ''िजस समय बगंाल 1870 मɅ åयावसाǓयक ͬथयेटर कȧ नींव 
रख रहा था, तब कुछ पारसी बàबई मɅ नाटक और लͧलत कलाओं मɅ Ǿͬच लेने लगे । 
पǐरणाम यह हुआ ͩक पारͧसयɉ ने åयावसाǓयक ǑहÛदȣ नाटक कȧ èथापना करने मɅ 
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पहल कȧ ।'' इस बात का समथ[न Ĥͧसƨ नाɪय समी¢क नेͧमचÛġ जैन तथा अÛय 
ͪवɮवान भी करत े है । बàबई-कलक×ता मɅ उǑदत पारसी ǑहÛदȣ रंगमचं के ͧलए सबसे 
पहले पारसी नाटककार नसरवानजी खान साहब 'आराम' ने भारतीय कथानकɉ को लेकर 
गोपीचÛġ 'शाकुÛतलम', 'पƬावत' 'चÛġावलȣ, आǑद अनेक ऑपेरा ͧलखे िजनके Ĥदश[न 
पारसी नाटक मÖडͧलयɉ ने ͩकए । इन पारसी कàपǓनयɉ ने ǑहÛदȣ और उदू[ के नाटकɉ 
के Ĥदश[नɉ से रंगमचं कȧ Ǔनयͧमत परàपरा डालȣ और दश[क बनाये । पारसी रंगमंच ने 
एक ओर आगाहĮ कæमीरȣ, म.ु अनवर हु सैन 'आरज’ू, मु ंशी मɅहदȣ हसन 'अहसन' से 
नाटक ͧलखवाये जो उदू[-ǑहÛदȣ ͧमͬĮत थे और दसूरȣ ओर नारायण Ĥसाद बेताब, 
राधेæयाम कथावाचक, तुलसीदास शैदा हǐरकृçण जौहर, ͪवæवàभ नाथ शमा[ कौͧशक ने 
ऐǓतहाͧसक-पौराͨणक कथानक लेकर धम[, भिÈत, संèकृǓत को लेते हु ए और साथ हȣ 
त×कालȣन यगुीन समèयाओं - परदा, अͧश¢ा दहेज, मɮयपान, मांस-भ¢ण, नारȣ-ददु[शा-
को आधार बनाकर सामािजक नाटक ͧलखे और Ĥदश[न कराए । 
चू ंͩक ǑहÛदȣ नाटक का यह काल राçĚȣयता, परुǾ×थानवाद संĐमण और पǐरवत[न का 
था और साǑहि×यकता एव ंसांèकृǓतक चेतना के पनुजा[गरण के Ĥसार का काल था, 
इसͧलए उस समय पारसी ǑहÛदȣ रंगमचं को न पहचाना गया और न उसे एक 
रचना×मक-कला×मक सरोकार कȧ Ǻिçट से देखा गया । नाटककार लêमीनारायण लाल 
ने ǑहÛदȣ रंगमंच के इǓतहास और पारसी रंगमचं के इǓतहास और ĤकृǓत का अÚययन 
करत ेसमय यह अनभुव ͩकया ͩक 'इसमɅ कोई सÛदेह नहȣ ंͩक अÛय सब भाषाओं कȧ 
अपे¢ा सबसे अͬधक पारसी नाɪय-लेखन और उनका रंगमचं-Ĥदश[न ǑहÛदȣ भाषा मɅ हȣ 
हुआ है इसͧलए ǑहÛदȣ भाषा, ǑहÛदȣ ¢ेğ और ǑहÛदȣ संèकृǓत के संदभ[ मɅ उसे पारसी 
ǑहÛदȣ रंगमंच और नाटक कहना हȣ अͬधक युͩ कासंगत है ।'' डॉ. गोͪवÛद चातक भी 
मानत ेहɇ ͩक ''वèतुत: पारसी रंगमचं ǑहÛदȣ ¢ेğ मɅ सबसे अͬधक फला-फूला । èतर कȧ 
बात जाने दɅ तो पारसी ͬथयेटर के नाटककारɉ ने भारतीय संèकृǓत के आदशȾ या नाɪय 
पƨǓत का अपने नाटकɉ मɅ परूा समाहार ͩकया । पारसी रंगमचं पर रोमानी हȣ नहȣ,ं 
परुǾ×थानवादȣ, संèकृǓत Ĥधान और राçĚȣय भावना से यÈुत नाटक Ĥèतुत ͩकए गए ।'' 
पारसी ͬथयेटर शुƨ åयावसाǓयक ͬथयेटर था इसͧलए उसने अपनी मौͧलक रंग शैलȣ कȧ 
तलाश कȧ इस शैलȣ मɅ अंĒेजी का Ĝामा अͬधक न होकर भारतीय लोकरंग और Ĥे¢कɉ 
को जुटाने वाले त×वɉ कȧ Ĥधानता थी -शेरो-शायरȣ, उदू[ जबान कȧ अदायगी, भावकुता 
का आवेग, अǓतनाटकȧयता अͧभनेताओं कȧ झटकेदारȣ बलुÛद èवर मɅ संवाद-अदायगी, 
गीत-संगीत, न×ृय, चम×कृत कर देने वाले धǓन-Ĥभाव आǑद का ऐÛġजाͧलक वातारण 
Ĥे¢कɉ को बांधने वाला था । यहा ँतक ͩक दो Ǻæयɉ के पǐरवत[न काल मɅ 'इंटरãयडू' 
कȧ तरह ये पारसी ͬथयेटर कॉͧमक भी करत ेथे और बहु त बड़ा Ĥे¢क वग[ केवल उस 
कॉͧमक के आकष[ण से. Ĥदश[न देखने जाता था । हाèय-åयÊंय Įृंगार भी दश[कɉ को 
खींचत े थे । यरूोप के आपेरा कȧ रंग-तकनीक का उपयोग ͬचǒğत परदɉ के उपयोग 
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ɮवारा रंगमंच कȧ पçृठभूͧम बनाना, परदेश बदलना, अǓतरंजनापणू[ वातावरण ऐसी 
मौͧलक ͪवशेषताएँ थी िजनसे पारसी रंगमचं फैलता चला गया । धाͧम[क, पौराͨणक, 
ऐǓतहाͧसक कथानकɉ को चुन कर इÛहɉने अपने कौशल का पǐरचय Ǒदया । अंĒेजी के 
Įेçठ नाटककारɉ के नाटकɉ को चुनना और उदू[ मɅ उनका अनवुाद कर Ĥदश[न करना भी 
इनकȧ परàपरा मɅ था जैसे शेÈसपीयर के 'हैमलेट' नाटक को 'खूने नाटक' नाम से 
करना । बलवतं गागȸ के अनसुार 'हर अंक अͬधकतर मौन झाँͩकयɉ कȧ रचना राजपतूी 
कला के ͬचğɉ और मिÛदरɉ के ͧभि×त ͬचğɉ के आधार पर कȧ जाती थी ।'' दरअसल 
ĤǓतèपधा[ का भाव पनपा होता तो ǑहÛदȣ रंगमचं कȧ जड़Ʌ पया[Üत मजबतू हु ई होतीं 
लेͩकन गलत Ĥकार कȧ ĤǓतͩĐयाओं और ͪवरोध ने जÛम ͧलया जो दरूगामी Ǻिçट से 
शूÛय था । उस समय हम पारसी रंगमंच कȧ मूल शिÈत और अपे¢ाओं को नहȣ ंसमझ 
पाये । जबͩक उसकȧ कई ͪवशेषतायɅ थीं:- 
1. रंगमचं कȧ शिÈत को समझना और सàĤेͪषत करने के सूğɉ का अÛवेषण । 
2. अͧभनेता और Ǔनदȶशक कȧ मौͧलक ĤǓतभा पर बल । 
3. Ĥे¢क का मह×व समझना । 
4. Ǔनजी मौͧलक रंग ͪवधान कȧ पǐरकãपना । 
5. सबसे बड़ी बात यह ͩक नाटककार को रंगमचं और ͪवशुƨ नाɪय मÖडͧलयɉ से 

जोड़ना और यगु कȧ आवæयकताओं के अनसुार नाटक ͧलखवाना अथा[त ् 'पणू[त: 
नाटककार' कȧ कãपना (जो आज है उसे) चǐरताथ[ करना । 

6. रंगमचं कȧ ĤकृǓत के अनकूुल केवल भाषा नहȣ,ं काय[त×व पर अͬधक बल । 
7. रंगमचं को åयावसाǓयक Ǿप देकर ĤǓतिçठत करना और वेतन पर अͧभनेता आǑद 

से काय[ कराना अथा[त ् रंगकम[ कȧ èवतंğ स×ता èथाͪपत करना और अͧभनेता के 
èवतंğ अिèत×व के साथ-साथ नाटककार Ǔनदȶशक अͧभनेता के समीकरण का Ĥयास 
करना । 

8. परूȣ ǑहÛदȣ भाषी जनता से संर¢ण ĤाÜत करना और साǑह×य और रंगमचं कȧ दरूȣ 
को ͧमटाने कȧ कोͧशश । 

9. समय कȧ नÞज को पहचानत ेहु ए अपने लेखन और रंग शलैȣ मɅ पǐरवत[न लाने का 
Ĥयास । उदाहरणाथ[ राçĚȣय चेतना और संèकृǓत के Ĥभाव बढ़ने के साथ उनके 
नाटककार भी शुƨ ǑहÛदȣ भाषा, ǑहÛदȣ के छंद, गीत और इǓतहास परुाण कȧ सीधी 
कथा नाटकɉ मɅ लाने लगा । 

ǑहÛदȣ नाटककारɉ, समी¢कɉ और बƨुजीͪवयɉ ने पारसी रंगमंच कȧ इन ͪवशेषताओं को 
नहȣ ंपहचाना- न उसमɅ अपने संèकृत मंच और लोक मंच पƨǓतयɉ के ͧमĮण को देखा 
बिãक उनका Úयान उसके उन दोषɉ पर हȣ गया जो åयावसाǓयक Ǻिçट कȧ Ĥधानता 
होने के कारण उनमɅ आ गए थे । अǓतरंजना, अǓतनाटकȧयता, अæलȣल×व आǑद ऐसे 
दोष थे िजनसे भारतेÛद ुऔर Ĥसाद जैसे नाटककार सज[ना×मक Ǻिçट से संघष[ करत े
हु ए उनके 'शुƨ रंगकम[' के ĤǓत नकारा×मक Ǻिçट नहȣ ंरख सकत ेथे । Èया यह Ěेजडी 
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नहȣ ं ͩक समचूी ǑहÛदȣ-भाषी जनता िजसे èवीकार हȣ नहȣ,ं संरͯ¢त कर रहȣ थी, उसे 
ǑहÛदȣ लेखक ने 'ͪवदेशी वèत'ु मानकर अपने से दरू रखा, अछूत माना और त×कालȣन 
'बुͪ ƨजीवी' ने असहयोग कȧ मुġा मɅ उसे कृǒğम, अæलȣल, ħçट-शğ ुकहा । उसे पिæचम 
का 'ͬथयेटर' और Ĝामा' तो माना, पर उसमɅ ǑहÛदȣ भाषी ¢ेğ कȧ शिÈत के èवर को 
नहȣ ंपहचाना । बिãक उãटे ĤǓतͩĐया×मक Ǻिçटकोण होने के कारण एक ओर ǑहÛदȣ 
का लेखक भी ‘रंगमचं' के ͪवरोध मɅ ''साǑहि×यक' नाटक ͧलखने लगा, दसूरȣ ओर 
समी¢क ने भी वग[ भेद कर डाला-साǑहि×यक नाटक और रंगमंचीय नाटक । इससे बड़ी 
ħािÛत और इससे बड़ा दभुा[Êय ǑहÛदȣ नाटक और नाटक रंगमंच के इǓतहास मɅ और 
कोई नहȣ ंथा । साǑह×य और रंगमचं को वगɟ मɅ बांटकर अलग करके देखने कȧ इस 
दåुय[वèथा ने ǓनताÛत ħामक अवधारणा को जÛम Ǒदया िजसने ǑहÛदȣ नाɪय लेखन 
और ǑहÛदȣ रंगमचं दोनɉ को बहु त बड़ा आघात पहु ँचाया । उãटे नाटक को रंगमचं कȧ 
दूͪ षत छाया से बचाने के Ĥयास मɅ ͪवषय प¢ और कृǒğम भाषा से इतना आरोͪपत 
करने और 'साǑहि×यक' बनाये रखने कȧ ĤǓतͩĐया×मक कोͧशश हु ई ͩक नाटकशाèğ 
दश[न, इǓतहास, आÚयाि×मक, राçĚ-Ĥेम भारतीयता से मिÖडत तो हुआ पर एक 
ǺæयमाÚयम का Ĥाण-त×व Đमश: दरू होता गया । डी. लêमी नारायण पलाल के शÞदɉ 
मɅ ' 'ǑहÛदȣ ने 'अǓत शुƨ' और अथ[भावना के कारण उसे ǑहÛदȣ का अपना नहȣ ंèवीकार 
ͩकया और रंगमंच-दश[क, रंगमचं नाटक, ͪवषयवèत ुऔर नाटक, पाठक और दश[क, 
åयवसाय और साǑह×य के बीच करȣब पचास वषा[ का भयानक अÛतराल, शूÛय पदैा कर 
Ǒदया ।'' आæचय[ कȧ बात यह है ͩक पारसी रंगमंच के Ĥभाव से न भारतेÛद ुअछूत ेरहे 
न Ĥसाद । दोनɉ ने पारसी रंगमचं कȧ ĤǓतͩĐया मɅ ͧलखा लेͩकन दोनɉ मɅ उसकȧ रंग 
शैलȣ के, अͧभनय शैलȣ के और गीत-संगीत के Ĥभाव देखे जा सकत ेहɇ । 

1.4.2 भारतÛेद ुऔर ǑहÛदȣ नाटक व रंगमचं 

भारतÛेद ु ने सͩĐय होकर पारसी रंगमचं के ͪवǾƨ-बिãक उसके समानाÛतर एक 
अåयावसाǓयक रंगमंच का भी आरàभ ͩकया-रंगमचं के ¢ेğ मɅ åयावसाǓयकता और 
अåयावसाǓयकता का यह संघष[ इतने रचना×मक आÛदोलन कȧ तरह ǑहÛदȣ ¢ेğ मɅ कभी 
नहȣ ंहुआ । ͪवæवनाथ ͧसहं के 'आनÛद रघनुÛदन' और गोपालचÛġ के 'नहु ष' नाटकɉ के 
मंचन तो हु ए हȣ ͩकÛत ुमुँख Ǿप से काशी मɅ, काशी के महाराजाͬधराज ईæवरȣ Ĥसाद 
नारायण ͧसहं कȧ राजसभा (ͬथयेटर रायल) मɅ 3 अĤलै 1868 को शीतलता Ĥसाद 
ǒğपाठȤ का नाटक 'जानकȧ मंगल' खेला गया िजसमɅ èवय ंभारतेÛद ु ने लêमण कȧ 
भूͧमका कȧ थी । जानकȧ मंगल से एक नए, शौͩकया ǑहÛदȣ रंगमचं का, रंग 
जागǾकता का शभुारàभ हुआ । बगंला रंगमचं और मराठȤ रंगमंच कȧ िèथǓत इस 
समय तक काफȧ सशÈत थी । भारतेÛद ुउसके समक¢ ǑहÛदȣ का रंगमंच ͪवकͧसत 
करना चाहत ेथे । बगंाल मɅ जो काय[ ͬगरȣशचÛġ घोष योजनाबƨ ढंग से कर रहे थे, 
भारतÛेद ु ने 1868 ई. मɅ हȣ यतीÛġमोहन ठाकुर के 'ͪवÚया सुÛदर' का ǑहÛदȣ मɅ 
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छायानवुाद ͩकया िजसका मंचन भी हुआ । उनके स×य हǐरæचÛġ ' वǑैदकȧ Ǒहसंा Ǒहसंा 
न भवǓत', 'नीलदेवी', 'भारत ददु[शा', 'भारत जननी', अंधेरनगरȣ', Ĥेमजोͬगनी आǑद सभी 
नाटकɉ के Ĥदश[न अपनी ͧमğ मÖडलȣ के सहयोग से वाराणसी मɅ ͩकये गये । Ĥाय: 
उनके नाटक काशी नरेश कȧ सभा मɅ होत ेथे । भारतेÛद ुके समय मɅ उनके और उनके 
ĤǓतǓनͬध मÖडल के सहयोग से अनेक नाɪय मंडͧलयाँ बनी ंऔर नाɪय लेखन और 
Ĥèतुतीकरण का ͧसलͧसला आरàभ हुआ । एक ऐसे रंगमचं कȧ èथापना कȧ गयी िजसे 
भारतÛेद ुने आय[ͧ शçटजनोपयोगी रंगमचं' कȧ सं£ा दȣ । ĮीǓनवासदास, Ĥताप नारायण 
ͧमĮ, राधाकृçण दास आǑद के नाटकɉ के मंचन होत ेरहे । डॉ.चंदलूाल दबेु ने अकेले 
नागरȣ मÖडलȣ ɮवारा अͧभनीत नाटकɉ कȧ संÉया 100 से ऊपर बतायी है । त×कालȣन 
ǑहÛदȣ रंगकम[ मɅ काशी मɅ नागरȣ मÖडलȣ के मह×व का इससे £ान होता है । 
इस रंगकम[ के Ĥभाव से आरàभ मɅ एक संगǑठत रंगाÛदोलन कȧ तरह अनेक नाटक 
मंडͧलया ँबनी ं। काशी मɅ कͪवतावͬध[नी सभा (1870), नेशनल ͬथयेटर (1884) जैन 
नाटक मंडलȣ (19031) Įी नागरȣ नाɪयकला संगीत मÖडल (1907), नागरȣ नाटक 
मंडलȣ (1909) भारतÛेद ु नाटक मÖडलȣ (1909) कȧ èथापना और उनका रंगकाय[ 
वèतुत: ǑहÛदȣ रंगमंच का वाèतͪवक èवǾप सामने लाता है । भारतेÛद ुके नाटकɉ के 
साथ-साथ राधाकृçण दास का महाराणा Ĥताप', 'ɮͪवजेÛġलाल राय का 'दगुा[दास', 
जयशंकर Ĥसाद का 'èकÛदगÜुत', 'Ģुवèवाͧमनी' और 'चÛġगÜुत' के Ĥदश[न हु ए । Ĥयाग 
कȧ Ĥमख ुनाɪय संèथा रामलȣला नाɪय मÖडलȣ' (1898- 1907) कȧ èथापना माधव 
शुÈल और उनके सहयोͬगयɉ ने कȧ थी । उÛहȣ ंके Ĥयास से 1900 मɅ 'नाɪय सͧमǓत' 
का गठन हुआ िजसने ǑहÛदȣ साǑह×य सàमेलन के अͬधवेशन के अवसर पर 'महाराणा 
Ĥताप' (1911), 'स×य हǐरæचÛġ' (1914) और 'महाभारत' (1915) का मंचन ͩकया 
था । इस सͧमǓत ने भारतेÛद ुɮवारा अनǑूदत 'मुġारा¢स' का भी मंचन ͩकया िजसमɅ 
बालकृçण भ͠ ने कलाकार के Ǿप मे पǐरचय Ǒदया । आगे चलकर बालकृçण भट ने 
'नागरȣ Ĥवͬध[नी सभा, कȧ èथापना कȧ जो Ĥाय: दशहरे के अवसर पर मालवीय जी के 
Ǔनवास पर नाɪय Ĥदश[न करती थी । माधव शुÈल कȧ Ĥेरणा से लखनऊ मɅ ǑहÛद ू
यǓूनयन Èलब का गठन हुआ । कानपरु मɅ भारतेÛद ुमÖडल (1876) भारत एÛटरेटेनमɅट 
Èलब (1885) भारत मनोरंजनी सभा (1887) आǑद नाɪय संèथाएं रंगकाय[ करती रहȣ-ं
मथरुा जबलपरु, इÛदौर आǑद के ¢ेğɉ मɅ रंगमंचीय गǓतͪवͬधयɉ का जोर रहा । ǑहÛदȣ 
रंगमचं के åयापक Ĥचार-Ĥसार और ͪवकास-सàभावनाओं कȧ Ǻिçट से भारतेÛद ुयगु एक 
परेू आÛदोलन और रंगचेतना का यगु था ͩकÛत ुभारतÛेद ुकȧ असमय म×ृयु के कारण 
यह सारा आÛदोलन वहȣ ंǾका रह गया । नेत×ृव के अभाव मɅ और भारतेÛद ुजैसा 
सशÈत नाɪयकार रंगकमȸ न होने के कारण पारसी रंगमचं तो अपने काय[ करता रहा 
पर ǑहÛदȣ का अåयवसायी रंगमंच और ǑहÛदȣ रंगमचं कȧ èवभावगत मौͧलक ͪवशेषताओं 
कȧ खोज मɅ जैसे एक दम शूÛय पदैा हो गया । आगे िजतने भी ǑहÛदȣ नाटककार 
आए,. उÛहɉने नाɪय लेखन तो बड़ी भारȣ संÉया मɅ ͩकया पर वे åयावहाǐरक रंगमचं से 
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कोई नाता नहȣ ंजोड़ पाए । यहा ंतक ͩक उनके नाटकɉ मɅ भी रंग पǐरकãपना कȧ 
अवधारणा बहु त èपçट नहȣ ंआ पायी । Ĥसाद, उनके समकालȣन लेखक, Ĥसादो×तर 
नाटककार लêमी नारायण ͧमĮ, हǐरकृçण Ĥेमी' उदयशंकर भ͠, गोͪवÛद वãलभ पतं, 
सेठ गोͪवÛददास आǑद ने रंगमचं कȧ परàपरा और भूͧमका को पहचाना हȣ नहȣ ं। वे 
सभी अपने नाटकɉ के ͧलए न रंगमचं पदैा कर पाये, न चलȣ आती रंग-परàपरा को 
अ¢ुÖण रख पाये जबͩक उस समय पॉरसी रंगमचं का åयावसाǓयक Ǿप परूȣ ¢मता के 
साथ जीͪवत था । रंगमचं कȧ बात सबने कȧ पर उसके अथ[ सौÛदय[ को नहȣ ंसमझा । 
ये नाटककार अͬधकांशत: Ǻæयबधं, संवाद-रचना, रंग Ǔनदȶशɉ तक हȣ रंगमचं का अथ[ 
समझत ेरहे । Đमश: नाटक शÞदɉ के रंगमचं तक और 'ͧलͨखत' या ‘पाɫय-त×व' तक 
सीͧमत रह गया । भारतेÛद ुका अभाव रंगमंच के ͧलए भयानक दघु[टना थी । 

1.4.3 Ĥसाद और ǑहÛदȣ नाटक व रंगमचं 

Ĥसाद जी का साǑह×य ¢ेğ मɅ Ĥवेश ǑहÛदȣ कͪवता के ͧलये हȣ नहȣ ं ǑहÛदȣ नाटक के 
ͧलए भी नवयगु का सÛदेश लेकर आया था । जयशंकर Ĥसाद के नाटकɉ से ǑहÛदȣ 
नाटक और रंगमंच कȧ पहचान उसी तरह बन सकती है, बिãक बन भी जानी चाǑहए 
िजस तरह काͧलदास, शेÈसपीयर, ĦेÉत से संèकृत, अंĒेजी,जम[नी नाटक और रंगमंच 
कȧ पहचान बनी हु ई है । भारतÛेद ुऔर Ĥसाद ǑहÛदȣ के दो ऐसे नाटककार है िजनमɅ 
भारतीय लोक परàपरायɅ एव ंसांèकृǓतक परàपरायɅ हȣ नहȣ ंबिãक हमारा समचूा राçĚȣय 
संघष[, चǐरğ और आधुǓनक भारतीय ɮवÛɮव चेतना अÛतǓनǑह[त है । ͪवशेषकर Ĥसाद 
के नाटकɉ मɅ जो भारतीय Èलाͧसक त×व है, जो भारतीयता और आधुǓनकता का ͩĐया-
ĤǓतͩĐया का संघष[मूलक सÛतलुन है, जो संगीत एव ंकाåय कȧ आÛतǐरक लय है, जो 
मन: िèथǓतयɉ कȧ सूêम जǑटल संवेदना है, वह अपनी ͪवͧशिçटता और मौͧलकता मɅ 
अभी भी अकेलȣ है, लेͩकन हमारे ͪवͧशçट सुͪवधा सàपÛन Ǔनदȶशकɉ ने भी Ĥसाद के 
नाटकɉ को आरàभ मɅ असफल, असाÚय और रंगमंचीय कहकर नकार Ǒदया लेͩकन इस 
नकारा×मकता के बीच भी ǑहÛदȣ रंगमचं कȧ भारतीय और ͪवæव रंगमचं कȧ तुलना मɅ 
एक Ǔनजी, èवतंğ स×ता और ĤकृǓत के अÛवेषण मɅ कहȣं भारतÛेद ुऔर Ĥसाद दोनɉ 
चुनौती के èतर पर बने रहे । 
Ĥसाद के नाटकɉ के ͧलए िजस Ĥकार. के भाव बोध, सèंकार, शाèğीय परàपरा का 
अनभुव काåय और नाɪय के ͪवल¢ण समÛवय कȧ Ǻिçट, सहज अनभुूǓत और 
अयथाथ[वादȣ रंगमचं कȧ अपे¢ा थी, वह उस समय नहȣ ंथा । èवय ंĤसाद ने अपने 
रंगमचं शीष[क Ǔनबधं मɅ इसका उãलेख ͩकया है ͩक ǑहÛदȣ का अपना कोई रंगमचं नहȣ ं
है ।' उनके मन मɅ पारसी रंग ͪवधान और åयावसाǓयकता-साǑहि×यकता के Ĥæन को 
लेकर यह ĤǓतͩĐया भी काम कर रहȣ थी ͩक नाटक के अनǾुप रंगमचं हो, रंगमचं के 
अनǾुप नाटक नहȣ ं। वह नाटककार कȧ स×ता के ĤǓत सतक[  थे और भारतÛेद ुजैसे 
सͩĐय रंगकमȸ नहȣ ं । दरअसल एक रंगमचं नाटककार के मन, उसकȧ कãपना के 
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भीतर होता है और ͩफर रचता जाता है और एक रंगमचं-रंग ĤͩĐया बाहर होती है 
िजसे Ǔनदȶशक रचता है । Ĥसाद के मन मɅ अपने महाकाåया×मक धरातल के उदा×त 
और वैͪ वÚययपणू[ नाटकɉ को लेकर बहु त èपçट, समĒ और अनकूुल पǐरकãपना नहȣ ं
थी और न वह इसे आवæयक समझ रहे थे । वह पिæचम से आत े इÞसन के 
यथाथ[वादȣ रंगमचं के ͪवǾƨ थे और उसे 'भारतीय संèकृǓत के अनकूुल नहȣ ंमान रहे थे 
और न पारसी रंगमचं उÛहɅ ǑहÛदȣ रंगमंच के èवभाव के अनकूुल लग रहा था । 
इसͧलए Ĥसाद के नाटक उस संघष[ और ĤͩĐया का पǐरणाम अͬधक हɇ । Đमश: 
अनभुव से वह 'Ģुवèवाͧमनी' तक आते-आते 'सज[ना×मक रंगमचं' को èपçट कर सके 
जहा ँभारतीय सांèकृǓतक Ǻिçट, शाèğीय परàपरा, 'अͧभनेता' और सǿदय Ĥे¢क का 
वैͧ शçɪय और आधुǓनक ǑहÛदȣ रंगमचं कȧ शिÈत का èवǾप दȣखने लगता है-भाषा मɅ, 
ͩĐयाओं मɅ, अͧभनय-शलैȣ मɅ, चǐरğɉ मɅ, कØय के अकंन मɅ, ͪवरोध पाğɉ और 
िèथǓतयɉ से उ×पÛन तनाव और उससे èवत: सघन होती जाती नाटकȧयता मɅ । 
'Ģुवèवाͧमनी' मɅ Ĥसाद यथाथ[वादȣ रंगशलैȣ कȧ ओर झुके हɇ । उसमɅ Ĥथम बार मंच 
सज[ना और Ǻæयबधं का इतना èपçट ͪवधान है- वह 'चÛġगÜुत', 'èकÛदगÜुत' कȧ तरह 
परदɉ का Ǻæय ͪवधान नहȣ ं है । जो उÛहɉने Ǒदया वह है Ǻæय×व और काåय×व का 
अदभुत समÛवय, एक ͪवराट फलक जहा ँकãपना ͪवèतार पाती है, एक संवेदना×मक 
धरातल और सौÛदय[ बोध । एक ऐसा रंगमचं जहा ँउनके समय मɅ Ĥचͧलत èथलू बाहय 
वèğ, Ǿप रंग के èथान पर भåयता के साथ सूêम अÛतरंग भावा×मक अÛतज[गत का 
संæलेषण जो नाटक को नवीन लय देता है । एक ͪवराटèथाप×य कȧ कãपना और पाğɉ 
के अͧभनय, उनके Ĥवेश-Ĥèथान के ͧलए ͪवͧभÛन ͧसƨाÛतɉ Ĥयोगɉ के अÛवेषण कȧ 
िज£ासा वह पदैा करत े हɇ इसीͧलए ǑहÛदȣ का आधुǓनक रंगमचं जब समƨृ हुआ, 
ͪवकͧसत हुआ तब उसका Úयान Ĥसाद के नाटकɉ के रंगमचं पर गया । 
Ĥसाद यगु और Ĥसादो×तर काल मɅ ǑहÛदȣ रंगमंच का Ĥसार और ͪवडàबना 
एक ओर चौथे दशक मɅ ͩफãम के Ĥभाव से नाटक मंडͧलया ँ ǒबखरने लगी-ंपारसी 
रंगमचं भी ͩफãमɉ कȧ èपधा[ मɅ अͬधक तड़क-भड़कपणू[ और ͩफãमी नकल से, Ĥभाͪवत 
होने लगा, दसूरȣ ओर मदन ͬथयेटस[ के रंगकͧम[यɉ ने 1936 के आसपास और उसके 
बाद भी लगभग दस पÛġह वषȾ तक नयी नाटक मंडͧलया ँबनायी ं । इनमɅ इिÖडयन 
आǑट[èटस एसोͧसएशन कलक×ता, शाहजहा ँ ͬथयेǑĚकल कàपनी और पँवार ͬथयेटस[ 
Ĥमुख ħमणशील मÖडͧलयॉ थी,ं जो åयावसाǓयक रंगमचं के इǓतहास, रंगमंच 'घमुÛत ू
åयिÈत×व' को जीͪवत रखे थीं । इनके इǓतहास से यह भी èपçट होता है ͩक जो 
ͪवɮवान 1932-33 तक पारसी रंगमंच को ǓतरोǑहत मान रहे थे, वह भामक था । 
वèतुत: ͩफãमɉ से लड़ाई के संदभ[ मɅ और रंग चेतना को जगाये रखने के Ĥय×न मɅ 
1969 तक पारसी रंगमचं जीͪवत रहा जो आज के 'दरूदश[न Ĥभाव काल' मɅ रंगमंच के 
ͧलए अनकुरणीय है । 
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यह ͪवरोधाभास हȣ है ͩक एक ओर यह रंगमंच संघष[रत था, दसूरȣ ओर ǑहÛदȣ नाटक 
केवल भाषा और साǑह×य तक सीͧमत होता जा रहा था । Ĥसाद कȧ रंग पǐरकãपना के 
बाद लêमीनारायण ͧमĮ जैसे समèया नाटककार और Ĥसाद के काåया×मकता, 
भावा×मकता एव ंपारसी रंग ͪवधान के ĤǓत आĐामक रवयैा होने के कारण तथा इÞसन 
के यथाथ[वादȣ रंगमचं के Ĥभाव के कारण ͧमĮजी के नाटक केवल ͧलͨखत वÈतåय 
बनकर आये । उनमɅ इÞसन का केवल बाहय यथाथ[ था, उसका समचूा यथाथ[वादȣ 
रंगमचं नहȣ ंÈयɉͩक रंगमचं के उस 'अĤ×य¢-सौÛदय[' और कला वैͧ शçɪय कȧ अनभुूǓत 
और शिÈत उनमɅ नहȣ ंथी । ǑहÛदȣ नाटक रंगमचं के अनभुव से Đमश: कटता चला 
गया । चाǐरǒğक मनोवेग कȧ अͧभåयिÈत, åयाÉया-आलोचना हमɅ संèकृत नाटकɉ मɅ, 
शेÈसपीयर और Ĥसाद मɅ भी ͧमलती है पर उनमɅ रंगमचं का èवभाव और अͧभनय 
त×व अÛतभू [त है-ͧमĮजी के नाटकɉ मɅ नाɪयकम[ नहȣ ंहै, केवल कथन है । दसूरȣ ओर 
वे नाटक अͬधक ͧलखे जाने लगे जो ऐǓतहाͧसक, पौराͨणक न होकर राçĚȣय उɮबोधन 
और सांèकृǓतक Ǻिçट के नाटक थे । चू ंͩक यह यगु साàĤदाǓयकता से हटकर राçĚȣय 
उɮबोधन और पाप-पÖुय, Ǒहसंा-अǑहसंा, अछूतोƨार èवतंğता-संघष[, सामािजक राजनǓैतक 
जागरण का था अत: सेठजी Ĥेमीजी आǑद के नाटकɉ मɅ नǓैतक प¢ Ĥबल था- इनमɅ 
भारतÛेद ुऔर Ĥसाद जैसी रंगमंच और अͧभनय कȧ खोज नहȣ ंͧमलती । इस काल मɅ 
पारसी रंगमचं कȧ ĤǓतͩĐया मɅ और राçĚȣय आÛदोलन के कारण शौͩकया, 
अåयावसाǓयक नाɪय संèथायɅ गǑठत हु ई और आͬथ[क सकंट तथा अÛय साधनɉ कȧ 
कमी के कारण ͧमटती भी रहȣ-ंसाथ हȣ लोग परम उ×साह मɅ नाɪय मचंन करत ेभी रहे 
। ǑहÛदȣ भाषी ¢ेğ मɅ रंगमचं कȧ सͩĐयता, संघष[ और उमंग को ͩकसी ने कभी इस 
Ǿप मɅ नहȣ ं देखा । यह बड़ा दभुा[Êय हȣ था ͩक इस उमंग को न उस समय के 
साǑह×यकारɉ ने समझा न हमारे राजनेताओं ने जबͩक यह अवसर èवͨण[म अवसर था 
िजस समय नाटक और रंगमचं के अÛतःसूğ Ĥगाढ़ बÛधन से बधंत ेऔर समचेू राçĚȣय-
चǐरğ-Ǔनमा[ण, सांèकृǓतक जागरण मɅ यवुा चेतना को संगǑठत करने मɅ और ǑहÛदȣ 
रंगमचं कȧ जड़Ʌ मजबतू करने मɅ उसकȧ सͩĐयता का सज[ना×मक उपयोग ͩकया जाता 
। सामािजक, राजनीǓतक, साǑहि×यक उपे¢ा के कारण साधनɉ और संर¢ण के अभाव मɅ 
अÛत मɅ ǑहÛदȣ का यह रंगकम[ ǒबãकुल उƧेæयहȣन होकर समाÜत हो गया - यहȣ समय 
ǑहÛदȣ रंगमचं कȧ म×ृयु का, उसके शूÛय मɅ भटकने का ͧसƨ हुआ । जबͩक बगंाल, 
महाराçĚ के रंगमचं का åयापक Ĥसार होता रहा । सोचने कȧ बात है ͩक इसी शैͩकये 
ǑहÛदȣ रंगमंचीय काय[ कȧ उपलिÞधया ंबहु त बड़ी हो सकती थी ंͩकÛत ुउसका लुपा होना 
हȣ आज तक ǑहÛदȣ रंगमंच के अिèत×व और ĤकृǓत के ͧलए अमंगल बना हुआ है । 
बहु त सारे सͩĐय रंगकमȸ नौकरȣ के ͧलए इधर-उधर भागे, जो नहȣ ं भागे उÛहɅ 
राजनǓैतक आÛदोलन ने दबा ͧलया । ǑहÛदȣ का दश[क समहू इस समय भी अãफेड और 
कोरͬथयन कȧ नकल मɅ बनी ħमणशील पारसी रंगमंडͧलया ँके नाटक देखने मɅ åयèत 
था । ‘रामलȣला' के अवसरɉ पर नाɪय Ĥदश[न होने लगे । अब दश[कɉ को वेæयाओं 
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ɮवारा सीता कȧ भूͧमका Ǔनभाने और राम के रͧसया Ǿप को लेकर कोई ͪवरोध नहȣ ंथा 
। साथ हȣ Ĥयाग, काशी, लखनऊ, कानपरु मɅ बहु त सी ǑहÛदȣ नाɪय मंडͧलया ँबनीं 
िजसके Ĥदश[नɉ मɅ सèथाÛत घरɉ के यवुक भी काय[ करने लगे । Ĥदश[न से पहले 
मुशायरे, कͪव सàमेलन का भी Ĥयास शुǾ हुआ ताͩक दश[क समूह जुटे । ǑहÛदȣ 
साǑह×य सàमेलन, नागरȣ Ĥचाǐरणी सभा से ǑहÛदȣ नाटकɉ के मंचन आरàभ हु ए । ͧशव 
पजून सहाय, æयामसुÛदर दास, माधव शुÈल जैसे साǑह×यकारɉ ने ǑहÛदȣ रंगमचं को 
ͪवकͧसत करना चाहा । इसी समय उपेÛġनाथ अæक और जगदȣशचÛġ माथुर के 
नाटकɉ-एकांͩकयɉ से यथाथ[वादȣ रंगमचं का समारàभ हुआ । अæक और माथुर के 
नाटकɉ को भी ͪवæवͪवɮयालयɉ कॉलेजɉ èकूलɉ मɅ, अåयावसाǓयक और नाɪय संèथाओं 
ɮवारा सुदरतापवू[क अͧभनीत ͩकया गया । राçĚȣय चेतना ने भी नाटक संèथाओं को 
जÛम Ǒदया । कलक×ता, बàबई, Ĥयाग, काशी के अǓतǐरÈत जबलपरु कȧ नाɪय 
सͧमǓत, सारा कȧ मनोरंजन नाटक मंडलȣ लखनऊ कȧ 'अवध नाɪय मंडलȣ', छपरा कȧ ' 
'शारदा नवयवुक सͧमǓत मुजÝफरपरु कȧ 'नवयवुक सͧमǓत', मानपरु कȧ उ×साǑहत 
समाज' 'जागो भारत', मेरठ कȧ, 'नया भारत समाज', आगरा कȧ, 'ǑहÛदȣ नाटक समाज', 
मथरुा कȧ 'ǑहÛदȣ नाɪय पǐरषद, बèती कȧ 'पÈका बाजार नाटक मंडलȣ, आǑद रंग 
जागरण का उदाहरण हɇ पर उनके Ĥदश[न कभी-कभी होत ेथे । इनके Ĥदश[नɉ मɅ समाज 
सुधार और राçĚȣय भावना थी पर उनकȧ शैलȣ मुÉयत: पारसी रंग शैलȣ कȧ भɉडी नकल 
थी । उस काल के Ĥͧसƨ रंगकमȸ लͧलत कुमार ͧसहं 'नटवर' ने उस अधकचरȣ भददȣ 
नकलȣ धुनɉ और अͧभनय शैलȣ का उनकȧ अèवाभाͪवकता और ͪवकृǓतयɉ का खुलकर 
ͬचğण ͩकया है । ǑहÛदȣ रंगमचं को कोई मह×वपणू[ अͧभनेता और Ǔनदेशक हमɅ इस 
काल मɅ नहȣ ं ͧमलता और न नाɪय समी¢क का कोई अिèत×व ͧमलता है । यह भी 
दघु[टना हȣ है ͩक पचास वष[ तक नाɪय कȧ साǑहि×यक समी¢ा कȧ परàपरा तो चलती 
रहȣ पर ǑहÛदȣ रंगमचं के अåयावसाǓयक Ǿप के अÚययन, तØय संĒह, उस पर ͪवचार 
समी¢ा और मूãयांकन का कोई काय[ नहȣ ंहुआ । 
आजादȣ से पवू[ भी 1936 के आस-पास िजस समय-पारसी रंगमंच ͧसनेमा कȧ आँधी से 
नçट होने लगा था, ǑहÛदȣ का शौͩकया मचं केवल èकूल कॉलेजɉ के वाͪष[को×सवɉ 
ĤǓतयोͬगताओं मɅ एकांकȧ Ĥदश[न तक सीͧमत रह गया था और नाɪय लेखन का 
रंगमचं से कोई ǐरæता नहȣ ंथा उस समय åयावहाǐरक रंगमचं कȧ उस शूÛयता को बेधने 
का मह×वपणू[ काय[ ͩकया दो रंगमंच शिÈतयɉ ने - एक पØृवी ͬथयेटर और दसूरा इÜता 
(इिÖडयन पीपãुस ͬथयेटर) । एक Ĥकार से ये दोनɉ ǑहÛदȣ रंगमचं के दो Ǿप, दो 
Ǻिçटया ँथी ंजो अपने-अपने सोच और शैलȣ के साथ फैलने लगीं । एक åयावसाǓयक 
मंच था और दसूरा अåयावसाǓयक । 
पØृवी ͬथयेटर 
पØृवी ͬथयेटर (बàबई 1944 ई.) का उदय ǑहÛदȣ रंग जगत ्मɅ एक ͪवचारणीय कदम 
था । इस शुƨ åयावसाǓयक रंगमचं ने अपनी Ǔनजी ͪवशेषता तलाशनी चाहȣ और पारसी 
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रंग शैलȣ से कुछ अलग हटकर साथ हȣ ͧसनेमा से होड़ करत े हु ए ' नयी रंगशाला, 
संवाद-अदायगी, अͧभनय का आदश[, अͧभनेता के åयिÈत×व कȧ Ĥधानता, अǓतनाटकȧय 
त×व आǑद को ͧमलाकर एक नवीन चरण आरàभ ͩकया । पØृवीराज कपरू ने अपनी 
ͩफãमी आय को ͬथयेटर मɅ लगाकर एक ऐसी मÖडलȣ का आदश[ Ĥèतुत ͩकया जो 
यɮयͪप पाǐरवाǐरक थी, पर Ĥतीक के Ǿप मɅ कलाकारɉ-ĤबÛधकɉ को वेतन भी देती थी 
और घमू-घमू कर नाटक करती थी । बेताब के 'शकुÛतला' नाटक से आरàभ करके 
पØृवी ͬथयेटर ने दȣवार, पठान, गƧार, आहु Ǔत पसैा, ͩकसान, कलाकार जैसे नयी शैलȣ 
ͧशãप के, नयी ͪवषयवèत ुके नाटक 1960 ई. तक Ĥèतुत ͩकये । åयावसाǓयक मंच 
होत े हु ए भी åयावसाǓयक प¢ से समझौता न करना, नाɪय Ĥयोगɉ को मह×व देना, 
नव-नाɪयाÛदोलन को आगे बढ़ाना, नये नाɪयलेखन को मह×व देना और अपने अèसी 
कलाकारɉ के साथ देश ħमण, कुछ ऐसी ͪवशेषतायɅ हɇ जो आज भी उãलेखनीय और 
माग[दश[क हɇ और िजनसे उस समय के अåयावसाǓयक रंगमंच को भी Ĥेरणा ĤाÜत हु ई 
। पØृवी ͬथयेटर एक अͨखल भारतीये रंगमंच के Ǿप मɅ उǑदत और ͪवकͧसत हुआ । 
बाद मɅ आͬथ[क संकट और पØृवी राजकपरू कȧ अèवèथता के कारण यह ͬथयेटर बÛद 
हो गया । अभी समकालȣन ǑहÛदȣ रंगमचं के ͪवकͧसत होने पर शͧश कपरू और 
जेनीफर कपरू ने बàबई मɅ पनु: पØृवी ͬथयेटर कȧ èथापना कȧ जहा ँ देश कȧ शैͩकया 
नाɪय मÖडͧलया ँनाɪय Ĥदश[न करती हɇ । 
भारतीय जन-नाɪय संघ 
1943 मɅ बगंाल के अकाल के कारण बàबई मɅ अͨखल भारतीय èतर पर बना भारतीय 
जन नाɪय संघ (इिÖडयन पीपãुस ͬथयेटर) 'इÜटा' कȧ èथापना भी बहु त बड़ी उपलिÞध 
थी । इसके उƧेæय के पीछे कमलादेवी च͠ोपाÚयाय कȧ Ǻिçट अलग-अलग ǒबखरȣ अनेक 
नाɪय संèथाओं को एक जगह संगǑठत करने कȧ थी यथा[वादȣ रंगमचं कȧ Ǔनिæचत 
रंगशलैȣ से हटकर सज[ना×मक रंगमंच कȧ सàभावनाओं का अÛवेषण, रंगमचं और 
जनजीवन के सàबÛध बनाने मɅ, 'इÜटा' का मह×वपणू[ योगदान रहा है । ‘इÜटा' ने न 
केवल आजादȣ के बाद के रंगमंच कȧ सͩĐयता और वैͪ वÚय, रचना×मकता और मौͧलक 
सौÛदय[-बोध Ǒदया बिãक एक ओर संèकृत रंगमंच और लोकमचं कȧ कãपनाशीलता और 
'अनमुान पर आͬĮतमच को ͧलया, काåय, गीत, संगीत, न×ृय, लोकधुनɅ लȣ ं बिãक 
बाहय उपकरणɉ से रǑहत Ǻæय सÍचा, दश[कɉ से सीधे सा¢ा×कार, संवाद और साझेदारȣ, 
सांकेǓतकता को और अͧभनेता को मह×व Ǒदया, कृǒğम वातावरण वèतुओं को नहȣ ं। 
पराधीनता और आͬथ[क असमानता के ͪवǾƨ खड़ ेहोकर 'इÜटा' ने अपने Ĥदश[न का 
साथ[क उपयोग भी ͩकया । राजेÛġ रघवुशंी, कैफȧ आजमी शौकत आजमी आǑद हिèतयɉ 
ने सͩĐय रंगकम[ ͩकया । Éवाजा अहमद अबास, राजेÛġ ͧसहं बेदȣ इèमत चुगताई जैसे 
åयिÈत×व भी इÜटा के मौͧलक नाɪयकार और काय[कता[ थे । ǑहÛदȣ नाटकɉ और न×ृय 
नाटकɉ को देशभर मɅ पहु ँचाना और राçĚ कȧ ĤसुÜत आ×मा को झकझोरना, उनमɅ 
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जीवन शिÈत के सचंार का काय[ था हȣ, वसेै इÜटा का चǐरğ मूलत: राजनǓैतक था । 
साàयवादȣ पाटȹ के इस रंगमचंीय प¢ कȧ अपनी माÛयताएँ और ĤǓतबƨ ͪवचारधारा थी 
। साǑह×य और कलाओं मɅ यह काल ĤगǓतवादȣ अंदोलन का काल था । 'मनçुय' को 
मह×व देकर कृǒğमता का ͪवरोध करके, नए रंगमचं कȧ लोकमंच से गहृȣत रंग त×वɉ 
कȧ खोज करके इस ͬथयेटर से भारतीय रंगमचं ने एक ĐांǓत पदैा कर दȣ और यह 
सोचने पर ͪववश ͩकया ͩक भारत का नया अपना रंगमचं हो सकता है । इस मंच ने 
चलȣ आती हु ई शािÞदक मह×व कȧ परàपरा, भावना×मक भाव मɅ, बौͪƨक ताͩक[ क शैलȣ 
कȧ बड़ी-बड़ी घटनाओं के घटाटोप Ǻæय ͪवधान और तड़क-भड़क चम×कार के èथान पर 
मनçुय के Ǔन×य ĤǓतǑदन कȧ समèयाओं, सुख-दखु का åयÊंय हाèय गायन, न×ृय, 
कोरस तीĭ ͩĐयाकलापɉ से åयÈत करना आरàभ ͩकया । अपनी बात को केवल शÞदɉ 
से न कहकर मचं पर Ĥèतुत करने और दश[कɉ तक सàĤेͪषत करने कȧ आवæयकता को 
अनभुव ͩकया । कलक×ता, बàबई मुÉय केÛġ होने पर भी और मुÉयत: बगंला, मराठȤ 
भाषा मɅ अͧभåयिÈत करने पर भी इंÜटा' ने आगरा, इलाहाबाद, लखनऊ, कानपरु, 
पटना, Ǒदãलȣ को भी अपना केÛġ बनाया । उसकȧ कई शाखाएँ खुलȣ ंऔर ĦेÉत के 
नाटकɉ के साथ Ĥेमचंद और मंटो कȧ कहाǓनयɉ और उपÛयासɉ के मचंन शुǾ हु ए । 
1951 -57 तक इसने मह×वपणू[ काय[ ͩकए । यɮयͪप राजेÛġ रघवुशंी के अनसुार 
आजादȣ के बाद इस ͬथएटर कȧ पया[Üत हाǓन हु ई । धीरे-धीरे 'इÜटा' के आͬथ[क संकट 
भी बढ़त ेगए-संगठन कȧ कǑठनाईया ँभी बढ़ती गयी,ं साथ हȣ इÜटा के Ĥदश[नɉ कȧ 
अपनी रंग ǾǑढ़या बन गयी ंिजÛहɉने इसे सीͧमत कर Ǒदया और 60 से पवू[ हȣ यह एक 
Ĥकार से ऊçमारǑहत हो गया । èवातंğो×तर रंगमचं को सͩĐयता और रचना×मक 
आधार देने मɅ 'इÜटा' का योगदान Ǔनæचय हȣ है । इसी के कायȾ से, Ĥभाव से एͧशयन 
ͬथयेटर इंèटȣɪयटू कȧ èथापना हु ई िजससे वत[मान समय मɅ राçĚȣय नाɪय ͪवɮयालय 
का जÛम हुआ । 

1.4.4 समकालȣन ǑहÛदȣ रंगमचं 

सज[ना×मक èवǾप कȧ अÛवेषण ĤͩĐया आजाद देश मɅ साǑह×य और कलाओं से िजतनी 
अपे¢ाएँ बढ़ जाती हɇ उतनी हȣ उन पर नए ͧसरे से सोचने, ͪवचारने और उनके 
मानदÖडɉ पर ͬचÛतन करने तथा अपनी जड़ɉ कȧ जाचँ पड़ताल करने कȧ आवæयकता 
बढ़ जाती है । आजादȣ के बाद रंगमंच पर ͪवचार करत ेसमय ǑहÛदȣ रंगमंच के संदभ[ 
मɅ बाéय 'नाɪय समी¢ा, रंगकम[ यानी नाटककार Ǔनदȶशक, नाɪय समी¢क, रंगकमȸ, 
दश[क सब अपने आप एक दसूरे से नजदȣक आकर Ĥæन पर Ĥæन करत ेनजर आत ेहɇ 
Èयɉͩक ǑहÛदȣ रंगमंच कȧ Ĥाचीन अͪविÍछÛन परàपरा के èथान पर हम उसका उदय 
सहसा हुआ देखत ेहै िजसने नाɪय लेखन, नाɪय समी¢ा तथा सामािजक Ǻिçटकोण को 
अ×यÛत Ĥभाͪवत ͩकया और पǐरवत[न के ͧलए बेचैन ͩकया । 50 के बाद जब ǑहÛदȣ 
रंगमचं कȧ स×ता पहलȣ बार ĤǓतिçठत हु ई तो रंगकम[, रंगकमȸ, Ǔनदȶशन, Ǔनदȶशक 
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अͧभनय और अͧभनेता जैसे प¢ɉ और åयिÈत×वɉ का अिèत×व सामने आया और उसे 
नाɪय आÛदोलन एव ं रंगाÛदोलन का नाम Ǒदया गया । यɮयͪप ͩकसी नवीन आंदोलन 
जैसे Ǻिçट या Ĥय×न उसके साथ नहȣ ंजुड़ा था तो भी एक मानͧसक बौͪƨक उãलास 
और समकालȣन साǑह×य और कला जगत मɅ यगुीन आवæयकता कहा जा सकता है । 
आजाद भारत के इस नाɪय आंदोलन और रंगाÛदोलन कȧ सहȣ परȣ¢ा हम गलुाम भारत 
मɅ भारतेÛद ु के बहुआयामी और Ǔनçठावान, सुͪवचाǐरत और योजनाबƨ कायȾ से कर 
सकत ेहै । आज भी ǑहÛदȣ रंगमचं कȧ åयापक जड़Ʌ ǑहÛदȣ नाɪय लेखन कȧ समकालȣन 
जǾरतɉ कȧ पहचान हमɅ भारतÛेद ुऔर उनके Ĥयासɉ मɅ ͧमलती है । भारतेÛद ुके Ĥयास 
सव[था ͪवरोधी पǐरिèथǓतयɉ मɅ अपनी संèकृǓत, भारतीयता, नवजागरण, आधुǓनकता 
परàपरा और Ĥयोग अपनी ͧम͠ी से, लोकमानस से जुड़ने कȧ Ǻिçट सàपÛनता का 
उदाहरण है-एक संगǑठत कम[, जड़ता, और दासता के ͪवǾƨ । भारतेÛद ुके नाटक और 
रंगमचंीय Ĥयास, कãपना और सज[ना हमारे ͧलए आईने कȧ तरह है । वह अपने को 
बोलने कȧ, समझने कȧ तुला है । देखना है ͩक ǑहÛदȣ नाटक और रंगमचं, भाषा और 
साǑह×य के उस नवजागरण काल के सामने हम कहȣ ंखड़ ेहोत ेहɇ? 
ǑहÛदȣ नाटक और रंगमचं कȧ स×ता का आरàभ 
सन ्50 के बाद 'ǑहÛदȣ रंगमचं ने जब अिèत×व के ͧलए संघष[ शुǾ ͩकया तो ǑहÛदȣ 
नाटक ने अपनी मौͧलकता, साǑह×य कȧ अÛय ͪवधाओं से पथृक् अपनी ͪवͧशçटता और 
कला×मक जǑटलता को ĤǓतिçठत ͩकया । अभी नाटक का 'Ǻæय काåय×व' पाɫयĐम का 
अंग माğ था, अब वह अनभुव और सàĤेषण कȧ सुखद अनभुूǓत बनने लगा िजसे 
नाटककार Ǔनदȶशक समी¢क ने भी महसूस ͩकया । नाटक के पाठक के èथान पर 
'दश[क' कȧ सं£ा मह×वपणू[ हो गयी । समचेू भारतीय रंगमचं के सम¢ ǑहÛदȣ रंगमचं ने 
अपने को खड़ा ͩकया । सन ्54-55 से 70 तक का समय इस Ǻिçट से सज[ना×मक 
Ǻिçट और सͩĐय संघष[ एव ंउ×साह का कहा जायेगा । यह वहȣ समय था जब नेहǾ ने 
कलाओं, संèकृǓत और साǑह×य मɅ आ×मानÛद तलाशने, आ×माÛवेषण करने और उनका 
जन समहू से सàबÛध बनाने का ͪवचार ͩĐयािÛवत ͩकया । साǑह×य न×ृय, नाɪय, 
संगीत कȧ राçĚȣय अकादͧमया ँèथाͪपत कर उÛहɉने भारतीय इǓतहास मɅ नया अÚयाय 
खोला और ͪवͧभÛन भारतीय भाषाओं और कलाओं मɅ परèपर आदान-Ĥदान को एव ं
ͪवकासशील भारत मɅ भारतीय सांèकृǓतक औदा×य को मह×व देते हु ए कहा ͩक मɇ 
कला×मक कायȾ मɅ बहु त अͬधक सरकारȣ हèत¢ेप नहȣ ंचाहता । लͧलतकलाएँ कम से 
कम हèत¢ेप से ͪवकͧसत होने दȣ जाएँ । राçĚȣय नाɪय ͪवɮयालय, संगीत नाटक 
अकादमी, सांèकृǓतक काय[ ͪवभागɉ और अÛय संÉयाओं कȧ èथापना आजाद भारत को 
ͪवकासशील रचना×मक Ĥविृ×त का संकेत करती है । राçटȣय नाɪय ͪवɮयालय कȧ 
èथापना (1959) एक सुखद घटना थी । Ǔनदेशक अãकाजी ने, सारȣ आपि×तयɉ आरोपɉ 
के बावजूद, इतने लàबे शूÛय के बाद ǑहÛदȣ नाɪय और रंगमचं को नगÖय और 
उपेͯ¢त िèथǓत से ऊँचा उठाकर सहसा बहु त बड़ े फलक पर ĤǓतिçठत करने का 
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उãलेखनीय काय[ ͩकया । अãकाजी कȧ अपनी Ǻिçट और Ǔनजी åयिÈत×व था । नाɪय 
ͪवɮयालय को बड़ा आकार और ͪवͪवधता तो दȣ पर उसे भारतीय संèकारɉ कȧ जड़ɉ, 
और राçĚȣय सांèकृǓतक चेतना नहȣ ंदȣ । शायद यह उस समय सभी कलाओ पर पड़ता 
हुआ आधुǓनकता का दबाव और Ĥभाव था । èवाभाͪवक Ǿप से नवीनता और 
Ĥयोगा×मकता के ħम मɅ नाɪय लेखन भी और रंगकम[ भी पिæचमी रंग शैͧलयɉ और 
ͪवचारɉ से शुǾ हुआ । शेÈसपीयर ĦेÉत इÞसन, चेखब मोͧलयर, ऑयन रेकȧ सब पर 
बहु त तेजी से Úयान गया । भारतीय रंगकम[ को राçĚȣय और अंतरा[çĚȣय èतर पर लाने 
के Ĥयास मɅ इÞसन, सोफोÈलȣज, मोͧलयर, काम ूिèटंगबग[, चेखव, ͪपरेदेलो लोका[, जाज[ 
बखुनर, साğ[ आǑद कȧ, Ĥोटोवèकȧ और èटǓनरलावèकȧ कȧ अͧभनय शैͧलया ँऔर उनका 
Ĥͧश¢ण हȣ मुÉय हो गया - ĦेिÉतयन मंच शैलȣ के Ĥͧश¢ण और ǑहÛदȣ नाɪय 
ĤèतुǓतयɉ मɅ उस शैलȣ के Ĥयोगɉ कȧ Ĥाथͧमकता आरàभ हो गयी । जापानी बकुȧ शलैȣ 
से राçĚȣय नाɪय ͪवɮयालय कȧ गǓतͪवͬधया ँशुǾ हु ई । भारतीय नाटक कȧ शाèğीय 
परàपरा और ǑहÛदȣ Ĥदेश कȧ लोक परàपराओं कȧ अइÜतनता के कारण साथ हȣ ǑहÛदȣ 
भाषा और साǑह×य कȧ संवेदना न होने के कारण यह भटकाव था । राçĚȣय नाɪय 
ͪवɮयालय को इन Ĥयोगɉ के साथ-साथ पहले संèकृǓत, अपनी परàपराओं, èवतंğ भारत 
कȧ जǾरतɉ और सàभावनाओं से जुड़ना था । अͧभनय-पƨǓतयɉ, मुġाओं, भाव-
भंͬगमाओं, रंगमचं के Ĥचार और Ĥविृ×त का यहा ँभÖडार है - वाणी और संगीत कȧ 
अƫु त सàपदा यहा ँ है, पर समचूी सामािजक åयवèथा, ͧश¢ा Ĥणालȣ जीवन-Ĥवाह के 
इस समƨृ सàपदा से पणू[त: कटे होने के कारण 'आ×मानÛद' और आ×माÛवेषण' के 
èथान पर हमने अनकुरण-विृ×त, कलावाद, रंगͧशãप को Ĥधानता दȣ । पिæचमी शैͧलयɉ 
को भारतेÛद ु ने भी Ēहण ͩकया था लेͩकन ͩकसी मोहवश नहȣ ंबिãक उसे यगु, देश 
और अपनी जǾरत समझत े हु ए अपने अनकूुल, ǑहÛदȣ भाषा कȧ Ĥविृ×त के अनǾुप 
ढालत े हु ए और साथ हȣ जनमानस कȧ धड़कन को समझत े हु ए लोकधमȸ चेतना को 
अपनाया । एक ओर Įी राम सेÛटर जैसा संèथान दसूरȣ ओर अनेक शैͧलया,ँ नाɪय 
संèथाएँ महाराçĚ, कलक×ता, उ×तरĤदेश, राजèथान, पटना, चÖडीगढ़ आǑद èथानɉ पर 
जÛमी ंऔर सज[ना×मक आंदोलन कȧ Ǻिçट से Ǔनरंतर रंगकम[ हुआ । अͧभयान, देशांतर 
ͬथयेटर यǓूनट, नया ͬथयेटर Ĥयाग रंगमंच, अनाͧमका, जन नाटय मंच, Ĥयोग, दप[ण, 
ǾपाÛतर, मेघदतू, ĤǓतÚवǓन आǑद अनेक संèथाओं ने ǑहÛदȣ रंगमचं कȧ नींव मजबतू 
कȧ । 60 से 70 का समय वèतुत: रंगकम[ मɅ ĐांǓत लहरɉ कȧ तरह था । ǑहÛदȣ मɅ 
Įेçठतम नाɪय रचनाएँ इसी दौर मɅ ͧलखी ंगयीं । आगामी रंगकम[ कȧ पीǑठका इसी 
समय तैयार हु ई और भारतीय भाषाओं के नाɪयानवुाद ǑहÛदȣ रंगमचं पर और ǑहÛदȣ 
नाटक भारतीय मंच पर Ĥèतुत होने लगे । नवीन भारतीय रंगमचं का अÛवेषण अलग-
अलग रंगकमȸ अपने-अपने संèथानɉ पर अपनी कãपनाशिÈत और सजृनशिÈत से करने 
लगे । बगंाल मɅ उ×पल द×त, शàभ ूͧमğा, Ǿġ Ĥसाद सेन गÜुता, तǾण राय, आǑद कर 
रहे थे, तो महाराçĚ मɅ Įी राम लाग ूͪवजया मेहता, अरͪवदं देशपाÖड ेऔर आगे चलकर 
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Ǒदनेश माथुर, नलार पटेल, नाǑदरा जहȣर बबर । कãलडू मɅ ͧशवराम कारÛत, के॰वी. 
सुवÖणा, मलयालयम मɅ के.एन. पिÛनकर, जी. अरͪवÛदन ने और ǑहÛदȣ मɅ हबीब 
तनवीर स×यदेव दबेु, æयामानÛद जालान, सØय ूलêमी, नारायण लाल जैसे Ǔनदȶशकɉ के 
सतत ्Ĥयास से भारतीय रंगकम[ के सज[ना×मक प¢ɉ कȧ जमीन और उसके समक¢ 
ǑहÛदȣ रंगकम[ कȧ ĤǓतçठा हु ई । अãकाजी के शÞदɉ मɅ 'भारतीय रंगमचं के ͪवकास मɅ 
छठा दशक अनेक कारणɉ से बहु त समƨृ और मह×वपणू[ कालɉ मɅ से एक माना 
जाएगा। '' Ǒदशांतर ने 'गणदेवता' 'तुगलक' 'सुनो जनमेजय' 'एव ंइÛġिजत' 'हयवदन', 
'आधे अधरेू के मंचन से अगर नए कȧǓत[मान Ĥèतुत ͩकए तो 'अͧभयान' ने बाकȧ 
इǓतहास' 'पगला घोड़ा' 'पछंȤ ऐसे आत े हɇ, ͬगनीͪपग, 'घासीराम कोतवाल, आषाढ का 
एक Ǒदन से । Ǒदशातर ने सÜताहांत रंगमंच का आरàभ भी ͩकया देश के कई भागɉ मɅ 
याğाएँ कȧं-Ĥदश[न ͩकए, मोहन राकेश नाटककार के Ǿप मɅ इस संèथा से सàबƨ थे । 
काफȧ समय बाद रंजीत कपरू ने Ǒदशातर से 'एक घोडा छ: सवार' और 'एक Ǿका हुआ 
फैसला' जैसी रचना×मक ĤèतुǓतया ँकȧं । परèपर पǐरसंवाद, गोिçठयɉ और ĤǓतͩĐयाओं 
कȧ पहल होने लगी । इस समूची हलचल को एक èवèथ Ǒदशा देने मɅ ' 'नटरंग ' 
रंगभारती' और 'इनÈैट’ ने तथा आगे चलकर 'छायानट' ने मह×वपणू[ भूͧमका Ǔनभायी । 
लोगɉ ने यह समझना शुǾ ͩकया ͩक Ĥèतुतीकरण कोई खेल नहȣ ं हɇ । बिãक एक 
गभंीर दाǓय×व और कला है । 

1.4.5 लोकनाटय शैलȣ और शाèğीय शैलȣ के Ĥयोग 

जब ǑहÛदȣ रंगमंच और नाɪय लेखन पिæचमी रंग Ĥयोगो और शैͧलयɉ से ऊब चुका तो 
ǑहÛदȣ रंगमचं कȧ ĤकृǓत का अÛवेषण करने और अपनी ͧम͠ी और जनसमूह से जुड़ने 
कȧ बेचैनी मɅ लेखन और रंगकम[ दोनɉ लोक-नाɪय शैलȣ के Ĥयोग कȧ ओर जुड़ े। सन ्
76-77 के आस-पास का समय इस Ǻिçट से बेहद रचना×मक कहा जा सकता है । 
सवȶæवर के 'बकरȣ' और मͨण गधुकर के रंस गधंव[' और 'दलुारȣ बाई' ने सहसा 
वातावरण हȣ बदल Ǒदया । देश के कोने-कोने मɅ इन नाटकɉ कȧ नौटंकȧ, राजèथानी, 
खयाल आǑद लोकनाɪय Ǿपɉ मɅ और साथ हȣ पारसी रंगमंच एव ंआधुǓनक रंगमंच के 
Ĥयोगɉ मɅ सैकड़ɉ मंचन हु ए जो हजारɉ कȧ भीड़ मɅ खुले माहौल मɅ भी हु ए और बÛद 
Ĥे¢ागहृ के ĥेम मɅ भी हु ए । इनका उपयोग नाɪय-Ĥͧश¢ण-ͧशͪवरɉ के ͧलए भी हुआ 
और बड़-ेबड़ ेसमारोहɉ के ͧलए भी । राçĚȣय फलक पर हबीब तनवीर अपने मलू लोक 
कलाकारɉ ɮवारा छ×तीसगढ लोनाɪय Ǿपɉ का आधुǓनक संदभ[ मɅ सज[ना×मक उपयोग 
'चरनदास चोर' तथा अÛय कृǓतयɉ ɮवारा कर रहे थे िजसने राजेÛġ नाथ के 
कãपनाशील Ǔनदȶश मɅ Ĥèतुत 'घासीराम कोतवाल' के साथ अÛतरा[çĚȣय फलक पर भी 
भारतीय रंगमचं कȧ छͪव बनायी । इसी दौर मɅ कारÛत ने दͯ¢ण कȧ य¢गान शैलȣ के 
बहु त हȣ साथ[क Ĥयोग ͩकये । उनकȧ 'हयवदन' इǓतहास कȧ मह×वपणू[ कड़ी है । 
अÛवेषण और जनता से जुड़ने के इसी Ĥयास मɅ बसंी कौल और मुġारा¢स ने गोगोल 
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कȧ रचना का 'आला अफसर' नाम से नौटंकȧ शैलȣ मɅ èमरणीय Ĥèतुतीकरण ͩकया जो 
नौटंकȧ कȧ मलू भावना और आधुǓनक Ĥासंͬगकता का समिÛवत Ǿप था । बसंी कौल ने 
माच लोक-शलैȣ, दͯ¢ण नाɪय-शैͧलयɉ के Ĥयोग भी ͩकए । रतन ͬथयम मͨणपरुȣ, 
असमी लोक-नाɪयशैͧलयɉ और आचͧलक बोलȣ के धनी और सजृनशील Ǔनदȶशक और 
अͧभनेता के Ǿप मɅ उभरे । इस सारȣ रचना×मक आकुलता और तीĭ ग×या×मकता का 
Ĥभाव-लेखन और रंगकम[ पर इतना अͬधक Ĥभाव पड़ा ͩक एक ओर कथाकार और 
कͪव ǑहÛदȣ नाɪय के ¢ेğ मɅ आत े गए जैसे ͬगǐरराज ͩकशोर, मदृलुा गग[, शािÛत 
मेहरोğा, भीçम साहनी, मणृाल पाÖडेय, शाÛता गांधी के भवई शैलȣ मɅ 'िजèमा ओडन 
और तमाशा शैलȣ मɅ उषा बनजȸ के सɇया भये कोतवाल' ने ताजगी और रचना तलाश 
का पǐरचय Ǒदया । 
80 के आसपास से ǑहÛदȣ नाटक और रंगमंच सारȣ जǑटलताओं, ͪवसंगǓतयɉ के बावजूद 
अपे¢ाकृत अͬधक साथ[क, Ĥासंͬगक, जीवÛत, बिãक मौͧलक, ͩकÛत ुभारतीय मुहावरे कȧ 
तलाश करने लगा । इसी बेचैनी मɅ एक ओर सुरेÛġ वमा[ का Ĥयोगशील नाटक 'ġौपदȣ' 
पहले हȣ आ चुका था, उनके 'सूय[ कȧ अंǓतम ͩकरण' और 'आठवाँ सग[' भारतीय रंगमचं 
कȧ अवधारणा के Ǔनकट आते Ĥतȸत हु ए । मोहन राकेश के बाद सुरेÛġ वमा[ ǑहÛदȣ के 
अकेले सशÈत नाटककार हɇ । ͬगǐरराज ͩकशोर का 'Ĥजा हȣ रहने दो', 'भीçम साहनी 
का 'हानशू' और रामेæवर Ĥेम के 'चारपाई' और 'अÛतरंग' नाटक िजतने साथ[क हɇ उतनी 
उनकȧ चचा[ åयापक Ǿप मɅ नहȣ ंहु ई Èयɉͩक इस समय तक ǑहÛदȣ रंगमचं लोकǾपो से 
पणू[त: Ēèत था । अगर हमारȣ भावना माğ Ĥयोग कȧ न होकर 'ǑहÛदȣ रंगमचं' कȧ 
होती और 'åयिÈतगत अपे¢ाओं से ऊपर उठकर होती तो पǐरणाम भी सव[था ͧभÛन 
होत े। 

1.4.6 वत[मान ǑहÛदȣ रंगमंच के ͪवरोधाभास 
रंगकम[ के सरकारȣकरण कȧ ͬचतंा 
उपयु [Èत सारȣ उपलिÞधयɉ, सàभावनाओं और जǑटलताओं के पीछे Ǔनæचय हȣ सभी 
सरकारȣ संèथाओं कȧ मुÉय भूͧमका रहȣ है । राçĚȣय नाɪय ͪवɮयालय और Įीराम 
सɅटर के रंगमÖडल ने Ǔनयͧमत नाɪय Ĥदश[नɉ और åयावसाǓयक-अध[åयावसाǓयक रंगकम[ 
कȧ नींव डालȣ । संगीत नाटक अकादमी ने केÛġȣय और राÏय èतर पर ĤǓतयोͬगता से 
आरàभ करके अनदुान और बड़-ेबड़ ेनाɪय समारोहɉ को इस िèथǓत तक पहु ँचाया । 
'अĒदतू', 'साǑह×य कला पǐरषɮ' और सात सांèकृǓतक केÛġɉ ने समारोहɉ कȧ संÉया 
बढ़ाई है । अÛतरा[Ïयीय सांèकृǓतक आदान-Ĥदान कȧ योजनायɅ भारत सरकार के 
सांèकृǓतक मंğालय से चलȣ ं। इस समय ǑहÛदȣ रंगमंच अÛतरा[çĚȣय महो×सवɉ से भी 
जुड़ा है पर िèथǓतयɉ के ĤǓत èवाभाͪवक असÛतोष और ͪवरोध पदैा हुआ । अनदुानɉ से 
उ×पÛन सुͪवधाभोगी मनोविृ×त, उ×सवɉ से जÛमी उ×सवधͧम[ता और उपभोÈता संèकृǓत 
साथ हȣ कलाओं के सरकारȣकरण और Ǔनयमɉ ने रंगकम[ कȧ उस-संघष[ Ïवाला को 
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ठÖडा èकर Ǒदया है जो पÛġह वष[ पवू[ थी । इस समय का रंगकम[ ठंडा, Ǔनèतेज और 
Ǻिçटहȣन है । चालȣस-बयालȣस वषȾ मɅ अपे¢ा यह थी ͩक ǑहÛदȣ का Ǔनयͧमत रंगमंच 
होगा, रंगमचं एक कला के Ǿप मɅ ͧश¢ा का अǓनवाय[ अंग होगा, रंगमंच हमारȣ भाषा 
और संèकृǓत कȧ पहचान होगा-जैसा ͩक भारतेÛद ुऔर Ĥसाद ने चाहा था, रंगमंच 
ͩĐयाओं-ĤͩĐयाओं, संवाद-पǐरसंवाद का आधार होगा और कलाओं के समूहन एव ं
तुलना×मक अÚयापन का आधार होगा - जो नहȣ ंहुआ । यह समèया आज भी Ïयɉ कȧ 
×यɉ है ͩक साǑह×य और रंगमचं का ͪवरोधाभास बना हुआ है । इस ͪवरोधाभास को 
सरकारȣ संèथानɉ ने और बढ़ाया है । सàभवत: यह साǑह×य अकादमी, संगीत नाटक 
अकादमी और लͧलत कला अकादमी के बीच समझदारȣ और आपसी सहयोग-भावना 
और ǑहÛदȣ के ĤǓत ͬचÛतन का न होना भी है । िजतना åयय पय[टनɉ, उ×सवɉ आǑद 
मɅ ͩकया जाता है, उतना नगरɉ, छोटे नगरो मɅ रंगशालाये बनाने मɅ ͩकया जाता और 
रंगकम[ कȧ èवतंğता-èवाय×तता को सरुͯ¢त रखा जाता, लोक कलाकारɉ को जड़ से न 
काटकर उनके मह×व को उनकȧ लोकभूͧम, आͬथ[क सुर¢ा, पारèपǐरक कला के संर¢ण 
के अथ[ मɅ देखा जाता तो सहȣ Ǻिçट होती । ͪवरोधाभास कȧ िèथǓत बàबई, कलक×ता, 
Ǒदãलȣ, मÚयĤदेश, उ×तरĤदेश के रंगकम[ मɅ भी है । ' भोपाल रंगमडंल कȧ èथापना 
ǑहÛदȣ रंगमचं के ͪवकास मɅ मह×वपणू[ घटना है । उसके उƧेæय भी åयापक हɇ और 
काय[ भी । आजाद भारत मɅ रंगमचं कȧ अपनी अÛतःशिÈत को अभी Ĥमाͨणत करना है 
। इस सजीव कला के ऐसे नये मुहावरे कȧ तलाश करना है जो Ĥसार माÚयमɉ के बीच 
उसकȧ जीवÛतता को ĤǓतिçठत कर सके । भारतेÛद ुकȧ तरह नाɪय' कȧ शिÈत को 
Ĥमाͨणत करना है, åयिÈत या åयिÈतयɉ कȧ नहȣ ं । इस समय दरूदश[न ने ǑहÛदȣ 
रंगमचं को Ǔनæचय हȣ Ĥभाͪवत ͩकया है । एक ओर कलाकार अͧभनेता, Ǔनदȶशक दोनɉ 
दरूदश[न कȧ ओर चले गये हɇ दसूरȣ ओर दश[क भी लÜुत हो गये हɇ । साधनहȣनता के 
कारण महानगरɉ-कèबɉ मɅ भी शौͩकया नाɪय संèथायɅ जैसे बÛद हो गयी हɇ । कुछ हȣ 
शौͩकया नाɪय दल इस संकट मɅ भी सͩĐय हɇ दरूदश[न के इस आकष[ण मोह को तोड़ने 
के ͧलए रंगमचं को अपने जीͪवत-त×व कȧ साथ[कता और शिÈत Ĥमाͨणत करने के 
माग[ सोचने चाǑहए और अͧभनेता के सजीव åयिÈत×व को ĤǓतिçठत करना चाǑहए । 

1.5 सारांश 
Ĥाचीन काल से हȣ परेू ͪवæव मे नाटक को एक सàपणू[ ͪवधा के Ǿप मɅ èवीकृǓत ͧमलȣ है 
।भारतीय नाɪय शाèğ कȧ परàपरा बहु त समƨृ थी िजसने नाटक और रंगमंच सàबÛधी 
ͬचÛतन के नये ɮवारा खोलɅ ͩकÛत ुयह ǑहÛदȣ का दभुा[Êय है ͩक उसमɅ नाटक और 
रंगमचं को ĤǓतçठा भारतेÛद ुके आͪवभा[व ने Ǒदलायी । भारतेÛद ुऔर Ĥसाद ने ǑहÛदȣ 
नाटक और रंगमचं को नये और ͪवͪवध के आयाम Ǒदए । इन लोगɉ ने पारसी ͬथयेटर 
के समानाÛतर ǑहÛदȣ मɅ एक ͧशçट और सुǽͬचपणू[ रंगमचं के ͪवकास कȧ नींव रखी । 
इन दोनɉ के बाद ͩफर एक बार लêमीनारायण ͧमĮ, सेठ गोͪवÛददास, हǐर कृçणा Ĥेमी, 
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वृदंावनलाल वमा[ के नाटकɉ ने रंगमचं को कमजोर ͩकया तथा पठनीय नाटक ͧलखे । 
èवातंयो×तर काल मɅ पनु: ǑहÛदȣ रंगमचं और नाटक के ͪवकास कȧ नई Ǒदशाएं ͧमलȣ ं। 
इस ͪवकास मɅ राçĚȣय नाɪय ͪवɮयालय तथा नाटक कला अकादमी जैसी सरकारȣ 
संèथाओं ने योगदान Ǒदया तो Ǔनजी संèथाओं तथा रंगकͧम[यɉ ने ǑहÛदȣ नाटक और 
रंगमचं को आगे बढ़ाया । 

1.8 अßयासाथ[ Ĥæन 
1. नाटक कȧ पǐरभाषा अपने शÞदɉ मɅ ͧलͨखए । 
2. नाटक के ͪवͧभÛन त×वɉ पर Ĥकाश डाͧलए । 
3. संèकृत नाɪयशाèğ कȧ नाटक ͪवषयक माÛयताओं कȧ समी¢ा कȧिजए । 
4. ǑहÛदȣ नाटक कȧ ͪवकास का भाषा पर Ǔनबधं ͧलͨखए । 
5. ǑहÛदȣ रंगमंच के उदय और ͪवकास पर Ĥकाश डाͧलए । 
6. ǑहÛदȣ रंगमंच के ͪवकास मɅ भारतÛेद ुके मह×व को रेखांͩकत कȧिजए । 
7. ǑहÛदȣ नाटक के ͪवकास मɅ Ĥसाद के योगदान को रेखांͩकत कȧिजए । 
8. ǑहÛदȣ रंगमंच के ͪवकास मɅ लोक नाटयशैͧलयɉ के Ĥभाव कȧ समी¢ा कȧिजए । 

1.7 संदभ[ Ēंथ 
1. भरतमुǓन; नाटयशाèğ 
2. दशरथ ओझा; आज का नाटक ĤगǓत और Ĥभाव 
3. दशरथ ओझा; ǑहÛदȣ नाटक: उƫव और ͪवकास 
4. डॉ. ͬगरȣश रèतोगी; समकालȣन ǑहÛदȣ नाटक कȧ संघष[ चेतना 
5. जयदेव तनेजा; समकालȣन ǑहÛदȣ नाटक और रंगमचं 
6. अवधेश चÛġ गÜुत; èवातंŧयोğर ǑहÛदȣ नाटक : ͪवचार त×व 
7. वीणा गौतम; आधुǓनक ǑहÛदȣ नाटकɉ मɅ मÚयवगȸय चेतना 
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इकाई-2 ǑहÛदȣ नाटक कȧ परàपरा व ͪवकास 
इकाई कȧ Ǿपरेखा 

2.0 उƧेæय 
2.1 Ĥèतावना 
2.2 नाटक कȧ परàपरा, कु×पि×त व अथ[ 
2.3 ǑहÛदȣ नाटक का ͪवकास 

2.3.1 भारतÛेद ुयगु 
2.3.2 ɮͪववेदȣ यगु 
2.3.3 Ĥसाद यगु 
2.3.4 Ĥसादो×तर यगु 

2.4 नाटक के Ĥकार 
2.5 साराशं 
2.6 अßयासाथ[ Ĥæन 
2.7 संदभ[ ĒÛथ 
2.8 उƧेæय 
इस इकाई को पढ़ने के बाद आप: 
 नाटक कȧ परàपरा, उ×पि×त व अथ[ से पǐरͬचत हो सकɅ गे । 
 भारतÛेद ुयगुीन ǑहÛदȣ नाटक से पǐरͬचत हो सकɅ गे । 
 ɮͪववेदȣ यगुीन नाटक का पǐरचय ĤाÜत करɅगे । 
 Ĥसाद यगुीन ǑहÛदȣ नाटक से अवगत हो सकɅ गे । 
 Ĥसादो×तर यगुीन ǑहÛदȣ नाटक कȧ ͪवकास याğा को समझ सकɅ गे । 
 नाटक के Ĥकार कȧ. जानकारȣ ĤाÜत कर सकɅ गे । 

2.1 Ĥèतावना 
ǑहÛदȣ साǑह×य कȧ ͪवͪवध ͪवधाओं मɅ नाɪय ͪवधा अǓत Ĥाचीन ͪवधा है । Ǻæय काåय 
के भेदɉ मɅ नाɪय ͪवधा का Ĥमुख èथान है । यǑद हम भारतीय आय[ भाषाओं के 
Ĥाचीन काल पर Ǻिçट डालɅ तो पाते हɇ ͩक संèकृत साǑह×य मɅ नाɪय रचना के ͪवͧशçट 
मह×व के कारण कई नाटकɉ कȧ रचना हु ई । 'काåयेष ुनाटकम ्रàयम'् अथा[त ्काåयɉ मɅ 
सवा[ͬधक रमणीय रचना नाटक हȣ है । यह उिÈत संèकृत साǑह×य मɅ नाटकɉ के मह×व 
एव ंउनकȧ Ĥाचीनता कȧ पिुçट करती है । अÛय गɮय ͪवधाओं यथा ǓनबÛध, आलोचना, 
åयÊंय, आ×मकथा, जीवनी, याğाव×ृत, संèमरण आǑद कȧ रचना का आरàभ भारतÛेद ु
हǐरæचÛġ के अवतरण के पæचात ्आधुǓनक काल से हȣ माना जाता है । भारतÛेद ुकाल 
से Ĥारàभ हु ई ये साǑहि×यक ͪवधाएँ कालाÛतर मɅ ͪवͪवध साǑह×यकारɉ के माÚयम से 
उ×कष[ तक पहु ँची । 
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ͪवͪवध लेखकɉ ने आधुǓनक काल से हȣ नाɪय रचना कȧ तथा अपने नाटकɉ के माÚयम 
से समाज मɅ चेतना जगाने का काय[ ͩकया । जयशंकर Ĥसाद का काल इस Ǻिçट से 
èवण[काल माना जाता है । Ĥसाद के पæचात ्अनेक नाटककारɉ ने इसका ͪवकास ͩकया। 
ǑहÛदȣ नाटक कȧ लगभग डेढ़ सौ वष[ कȧ ͪवकास याğा मɅ अनेक कालजयी नाɪयकृǓतयɉ 
का सजृन हुआ । इस दौरान नाटक कȧ तकनीक मɅ भी åयापक बदलाव देखने को 
ͧमला। आइए हम ǑहÛदȣ नाटक का सामाÛय पǐरचय ĤाÜत करत ेहु ए इसके उƫव और 
ͪवकास को जानɅ । 

2.2 नाटक कȧ परंपरा, उ×पि×त व अथ[ 
नाटक कȧ परंपरा बहु त Ĥाचीन है । ͪवæव-साǑह×य मɅ नाटक कͪवता के समानाÛतर 
Ĥाचीनतम ͪवधा के Ǿप मɅ ĤǓतिçठत रहȣ है । नाटक साǑहि×यक ͪवधा होने के साथ-
साथ अͧभनय कȧ कला भी है । वèतुत:, नाटक कȧ सफलता रंगमचं पर अͧभनीत होने 
मɅ है । नाटक Ǻæय काåय है । संèकृत साǑह×य-शाèğ मɅ यह कहा गया है ͩक- काåयेष ु
नाटक रàयम'्-अथा[त ्काåयशाèğ मɅ नाटक अͬधक रमणीय है । 
ǑहÛदȣ-नाटकɉ के जÛमदाता Ǔनͪव[वाद Ǿप से भारतेÛद ुहǐरæचंġ माने जात ेहɇ । भारतेÛद ु
से पवू[ रामायण महानाटक Ĥाणचंद चौहान, 1610 ई.) कǽणाभरण (लǓछराम, 1657 
ई) शकंुतला (नेवाज, 1680 ई.) आनदं रघनुदंन (ͪवæवनाथ, 1700 ई.) हनमुÛनाटक 
(Ĥाणचंद चौहान) इ×याǑद नाɪयकृǓतया ँ ͧमलती हɇ ͩकंत ु ये नाɪयोपजीवी नहȣ ं हɇ । 
भारतÛेद ु एव ं अÛय आलोचकɉ ने ǑहÛदȣ का Ĥथम नाटक 'नहु ष' को माना है, जो 
भारतÛेद ु के ͪपता ͬगरधरदास दवारा रͬचत है । भारतÛेद ु के मौͧलक नाटकɉ मɅ स×य 
हǐरæचंġ, ͪवषèय ͪवषमौषधम भारतददु[शा, अंधेरनगरȣ इ×याǑद अ×यÛत Ĥͧसƨ नाटक हɇ 
। भारतÛेद ुका अनǑूदत एव ंǾपाÛतǐरत नाटकɉ के ¢ेğ मɅ भी मह××वपणू[ योगदान है । 
ǑहÛदȣ नाटक के ¢ेğ मɅ नाटककार जयशंकर Ĥसाद कȧ देन अͪवèमरणीय है । चंġगÜुत, 
èकÛदगÜुत, Ģुवèवाͧमनी इ×याǑद Ĥसाद कȧ नाɪय रचनाएँ ǑहÛदȣ नाटक के ¢ेğ मɅ मील 
का प×थर हɇ । ǑहÛदȣ के आधुǓनक नाटककारɉ मɅ भीçम साहनी, मोहन राकेश, डी0 
लêमी नारायण लाल, जगदȣश चÛġ माथरु, लêमी नारायण ͧमĮ इ×याǑद चͬच[त 
नाटककार हɇ । 
नाटक कȧ उ×पि×त के संबधं मɅ ͪवɮवानɉ मɅ मतभेद हɇ । यनूान मɅ नाटक कȧ उ×पि×त 
का संबधं जाद-ूटोना, कम[काडं, धम[ इ×याǑद से जोड़ा गया है तो ǒĦटेन मɅ 'ईèटर’ 
नामक उ×सव से जुड़ ेसमारोह के आयोजन से इसकȧ उ×पि×त मानी गई है । इतना हȣ 
नहȣ,ं लौͩकक èवांगɉ, कठपतुͧलयɉ के खेल वीरपजूा, दैवी उ×पि×त इ×याǑद से भी नाटक 
कȧ उ×पि×त का संबधं जोड़ा गया है । पाͨणǓन नाटक कȧ उ×पि×त ‘नट' धात ुसे मानते 
है तो रामचंġ गणुचंġ 'नाट' धात ुसे नाटक कȧ åय×ुपǓत बतात ेहɇ । बेवर और मोǓनयर 
कȧ यह माÛयता है ͩक 'नट' धात ुमतृ धात ुका Ĥाकृत Ǿप है । अनेक ͪवɮवानɉ का 
यह मत है ͩक 'नट' और 'नतृ ' दोनɉ धातुएँ ऋÊवेदकाल से Ĥचͧलत हɇ और दोनɉ धातुएँ 
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आरभ मɅ समानाथ[क थी ं ͩकंत ुकालांतर मɅ इनका अथ[ पǐरवǓत[त हो गया । मतृ धात ु
का Ĥयोग 'गाğ ͪव¢ेपण के अथ[ मɅ संकुͬचत हो गया जबͩक 'नट' का Ĥयोग अͧभनय 
के अथ[ मɅ होने लगा, िजसके अंतग[त न×ृय भी आत ेहɇ । नाटक का अथ[ नतृ, ताल 
और लय पर आͬĮत रचना है । अंĒेजी मɅ इसके ͧलए Ĝामा (DRAMA) शÞद ĤयÈुत 
होता है । 
नाटक कȧ ͪवͧभÛन पǐरभाषाएँ दȣ गई हɇ । नाटक के èवǾप पर ͪवचार करत े हु ए 
'भरतमुǓन' ने कहा है ͩक 

ğलैोकèयाèय सव[èव नाɪय भावागकृȧत[नम ्| ' 
अथा[त ् 'सुख-दःुख समिÛवत लोक मɅ जो िजसका èवभाव है, उसके अंगाǑद सǑहत 
अͧभनय को नाटक कहत ेहɇ । ͪवæव के समèत भावɉ का अनकुȧत[न या अनकुरण हȣ 
नाटक है । 
धनजंय ने 'दशǾपक' मɅ नाटक कȧ पǐरभाषा इस Ĥकार दȣ है- 

अवèथानकृुǓत: नाɪयम' 
अथा[त ्अवèथा कȧ अनकृुǓत को नाटक कहत ेहɇ । 

'मǑहमभɪ ने नाटक कȧ पǐरभाषा देत ेहु ए' ͧलखा है ͩक- 
अनभुाव ͪवभावना वण[ना काåयमुÍयत े
तेशा मेव Ĥयोगèत ुनाɪय गीताǑद रंिजतम|| 

अथा[त ् ͪवभावाǑद के वण[न से जब आनदं कȧ उपलिÞध होती है, तो वह रचना 'काåय' 
कहलाती है तथा जब गीत आǑद के ɮवारा रंिजत कर उसका Ĥयोग Ǒदखाया जाता है, 
तो उसे 'नाटक' कहत ेहɇ | 
ͧसƨाÛत-कौमुदȣ मɅ नाटक कȧ पǐरभाषा इस Ĥकार दȣ गई- 

'वाÈयाथ[ͧभनयोना[टयम । ' 
अथा[त ्वाÈयाथ[ का अͧभनय हȣ नाटक है । 
ǑहÛदȣ मɅ भी नाटक कȧ ͪवͧभÛन पǐरभाषाएँ दȣ गई हɇ । यथा- 
बाब ूगलुाबराय के अनसुार-: 
''नाटक का संबधं नट से है, अवèथाओं कȧ अनकृुǓत को नाɪय कहत े हɇ । इसी मɅ 
नाटक शÞद कȧ अͬधक साथ[कता है । नाटक जीवन कȧ सांकेǓतक अनकृुǓत नहȣ,ं वरन ्
सजीव ĤǓतͧलͪप है । '' 
भारतÛेद ुहǐरæचÛġ ने नाटक का ल¢ण इस Ĥकार बताया है- 
‘नाटक शÞद का अथ[ है- नट लोगɉ कȧ ͩĐया । नट कहत ेहɇ ͪवɮया के Ĥभाव से अपने 
एव ंͩकसी वèत ुके èवǾप के फेर या èवय ंǺिçटरोचन के अथ[ मɅ ͩफरना । Ǻæयकाåय 
कȧ सं£ा Ǿपक है । Ǿपकɉ मɅ नाटक हȣ सबसे मुÉय है, इससे Ǿपकमाğ को नाटक 
कहत ेहɇ । '' 
नाटक कȧ पाæचा×य पǐरभाषाओं पर भी ͪवचार करना उͬचत होगा । 
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Ǔनकल ने कहा है ͩक “Drama is a copy of life, a mirror of custom, a 
reflection of truth” अथा[त ्नाटक जीवन कȧ ĤǓतͧलͪप, Ĥथाओं का दप[ण और स×य 
का ĤǓतǒबबं है । 
ͪवæव के महान ्नाटककार 'शेÈसपीयर ने नाटक को दप[ण के सǺश कहा है, िजसमɅ 
ĤकृǓत, èवǾप, ǒबबं, यगु, आकृǓत तथा उनके Ĥभाव ǒबिàबत होत ेहै । 
वèतुत: नाटक वह साǑहि×यक एव ंमंचीय ͪवधा है, िजसमɅ कोई मुÉय मनोहर एव ंĮेçठ 
कथा होती है, नायक धीरोदा×त कोǑट का होता है । Įृंगार या वीर रस मɅ से ͩकसी एक 
रस कȧ Ĥधानता होती है तथा इसमɅ 5 से लेकर 10 अंक तक होते हɇ । 

2.3 ǑहÛदȣ नाटक का ͪवकास 
भारतीय काåयशाèğ मɅ इिÛġयɉ के बाहय-उपकरण के आधार पर काåय के दो भेद ͩकए 
गये हɇ- Įåय और Ǻæय । Įåय का अथ[ है- सुनने योÊय । िजस काåय को सुनकर 
आनÛद ĤाÜत होता है, वह Įåय काåय कहा जाता है और Ǻæय काåय उसे कहत ेहɇ 
िजसका आनÛद देखकर उठाया जाता है । यɮयͪप Ǻæय काåय पढ़े और सुने भी जा 
सकत ेहɇ, ͩकÛत ुउनका सàयक आनÛद रंगमचं पर अͧभनेता ɮवारा अͧभनय ͩकए जाने 
पर हȣ उठाया जा सकता है । दोनɉ काåय-भेदɉ का लêय Ĥे¢क के ǿदय को उãलाͧसत 
करना होता है । दोनɉ िèथǓतयɉ मɅ लêय कȧ ͧसͪƨ का माÚयम ͧभÛन-ͧभÛन होता है । 
Įåय काåय के रचना कȧ Ǻिçट से भी तीन भेद ͩकये गए हɇ- (क) गɮय (ख) पɮय 
(ग) चàप ू। इसी Ĥकार Ǻæय काåय के भेद Ǿपक मɅ सàपणू[ 
नाटकȧय ल¢ण होते हɇ । भारतीय काåयशाèğ के आǑद आचाय[ 'भरतमुǓन' ɮवारा रͬचत 
'नाɪयशाèğ मɅ Ǿपक के ͧलए 'नाटक शÞद का Ĥयोग ͩकया गया है । 'पाͨणनी’ ने 
नाटक कȧ उ×पि×त ‘नट' धात ु से Ĥदͧश[त कȧ । संèकृत साǑह×य मɅ नाटक को काåय 
कȧ सं£ा Ĥदान कȧ गई और घोͪषत ͩकया गयुा- 'काåयेष ुनाटक रàयम'् अथा[त ्काåयɉ 
मɅ नाटक रमणीय होता है । आचाय[ 'अͧभनवगÜुत’ ने भी भरत का अनकुरण करत ेहु ए 
èवीकार ͩकया है- ''नाटक वह Ǻæय काåय है, जो Ĥ×य¢ कãपना एव ंअÚयावसाय का 
ͪवषय बन स×य एव ंअस×य से समिÛवत ͪवल¢ण Ǿप धारण करके सव[साधारण को 
आनÛद Ĥदान करता है । 
वèतुत: नाɪय साǑह×य Ĥाचीन काल से हȣ भारतीय साǑह×य मɅ ĤाÜत होता है, इसे 
पचंम वेद कȧ स£ंा भी दȣ गई है । आचाय[ भरतमुǓन का 'नाɪयशाèğ' नाɪय साǑह×य 
का Ĥाचीनतम उपलÞध Ēथं है । भरतमुǓन के पæचात ् नाɪय साǑह×य कȧ परàपरा 
चलती रहȣ है। 
ǑहÛदȣ साǑह×य मɅ नाटकȧयता कȧ झलक चौदहवी ं सदȣ मɅ Ǻिçटगोचर होती है । 
ͪवɮयापǓत के 'पǐरजात हरण' और 'Ǿकमͨण हरण नाटक इसके Ĥमाण है । सोलहवीं 
सदȣ मɅ गोèवामी तुलसीदास कृत रामचǐरतमानस' एव ं रामचिÛġका' मɅ संवादगत 
नाटकȧयता ĤाÜत होती है । उÛनीसवी ंसदȣ तक यह नाटक परàपरा पãलͪवत होती रहȣ, 
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ͩकÛत ुइस अवͬध के नाटकɉ को पणू[ नाटक नहȣ ंकहा जा सकता । ये Ĥाय: अनǑुदत है 
अथवा रामायण और महाभारत' कȧ कथाओं पर आधाǐरत पɮया×मक रचनाएं है । 
नाɪय-कला कȧ Ǻिçट से Ħजभाषा मɅ ͧलͨखत ‘नहु ष' को हȣ पणू[ नाटक कहा जा सकता 
है । भारतÛेद ुहǐरæचÛġ के ͪपता गोपालचÛġ ͬगǐरधरदास ने इसकȧ रचना 1857 ई. मɅ 
कȧ । इसे हȣ ǑहÛदȣ के Ĥथम नाटक होने का गौरव ĤाÜत है । यह Ħज-भाषा ͧमͬĮत 
नाɪय रचना है । 
भारतÛेद ु हǐरæचÛġ ने 'कालचĐ' पèुतक मɅ 'नहु ष' (1857) को ǑहÛदȣ का Ĥथम 
'शकुÛतला' (1863) को Ǒदåतीय और ͪवधासु ंदर (1868 ई.) को ततृीय नाटक कहा है । 
यɮयͪप रȣवा ं नरेश महाराज ͪवæवनाथ ͧसहं का नाटकȧय त×वɉ से भरपरू नाटक 
'आनÛदरघनुÛदन अनमुानत: 1700 ई. मɅ ͧलखा गया, ͩकÛत ु उसकȧ रचना पहले 
संèकृत मɅ कȧ गई और बाद मɅ उसे ǑहÛदȣ मɅ अनǑूदत ͩकया गया । अत: ǑहÛदȣ के 
Ĥथम मौͧलक नाटक का Įेय 'नहु ष को हȣ ĤाÜत है । खड़ी बोलȣ मɅ ͧलखे गये 
सव[Ĥथम नाटक का Įेय राजा ल¢मण ͧसहं कृत नाटक 'शकुÛतला (1863) को ĤाÜत 
है । यɮयͪप यह महाकͪव कालȣदास के 'अͧभ£ान शाकुÛतलम' का अनवुाद है । खड़ी 
बोलȣ का दसूरा नाटक भारतेÛद ुहǐरæचÛġ ɮवारा रͬचत ͪवधासÛुदर (1868 ई.) है । 
यह संèकृत कȧ ‘चौरपचंाͧशका’ कृǓत के बगंला संèकरण का छाया अनवुाद है । 

2.3.1 भारतÛेद ुयगु 

19वीं शताÞदȣ मɅ अंĒेजɉ के साथ ǑहÛदȣ भाषा-भाͪषयɉ का सàपक[  èथाͪपत हुआ और 
इससे ǑहÛदȣ नाटक के ¢ेğ मɅ भी नई जागǓृत आई । अंĒेजɉ के समुÛनत नाɪय 
साǑह×य से ǑहÛदȣ भाͪषयɉ का सा¢ा×कार हुआ । पǐरणामèवǾप ǑहÛदȣ नाɪय-ͧशãप को 
नवीन Ǒदशा ĤाÜत हु ई । भारतेÛद ुहǐरæचÛġ ǑहÛदȣ नाटक के अĒदतू होकर सामने आए 
। उनके साथ पãलͪवत हु ई नाɪय परàपरा उ×तरो×तर ͪवकͧसत होती चलȣ गई । वे 
माğ नाटककार नहȣ ंथे, अͪपत ुǓनदȶशक, अͧभनेता और रंगͧशãपी भी थे । इसͧलए वे 
अĤǓतम नाɪय ĤयोÈता के Ǿप मɅ ĤǓतिçठत हु ए । उÛहɉने पौराͨणक धारा का Įी 
गणेश ͩकया । इस यगु मɅ सवा[ͬधक संÉया मɅ पौराͨणक नाटक ͧलखे गये । उनके 
स×Ĥयास से ऐǓतहाͧसक, समèयाĤधान, राçĚȣय, Ĥेम-Ĥधान, Ĥहसन आǑद धाराएँ भी 
जीवÛत हो उठȤ ं । उÛहɉने अपनी दरूǺिçट से भारतीय एव ंपाæचा×य नाɪय त×वɉ मɅ 
संतुलन और सामंजèय èथाͪपत कर ǑहÛदȣ नाटक को गǓतशील, èवाभाͪवक एवं 
Ĥभावपणू[ बनाया । 
भारतÛेद ुने 18 नाटक ͧलखे, िजनमɅ मौͧलक और अनǑूदत आǑद हɇ । मौͧलक नाटकɉ 
मɅ वǑैदक Ǒहसंा Ǒहसंा न भवǓत, स×यहǐरæचÛġ, 'ĮीचÛġावलȣ', 'ͪवषèयͪवषमौषधम'्, 
'भारत ददु[शा, नीलदेवी' तथा 'अंधेर नगरȣ' आǑद है तथा अनǑूदत नाटकɉ मɅ 
ͪवɮयासुÛदर, ‘पाखÖड ͪवडàबन’, 'धनजय ͪवजय, कपू [र मंजरȣ, 'भारत-जननी, 
'मुġारा¢स' तथा ‘दलु[भ-बÛध'ु आǑद हɇ । इÛहɉने अपने नाटकɉ मɅ पɮया×मक संवाद 
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योजना को भी अपनाया । इनके नाटकɉ का मूल उƧेæय भारतीय जनमानस मɅ 
नवचेतना उ×पÛन करना, राçĚȣय चेतना कȧ भावना को ͪवकͧसत करना तथा नागǐरकɉ 
मɅ देशĤेम एव ंआ×मसàमान कȧ भावना पदैा करना था 
भारतÛेद ु यगु के अÛय नाटकारɉ मɅ बालकृçण भ͠, लाला ĮीǓनवासदास, राधाचरण 
गोèवामी, राधाकृçणदास, ͩकशोरȣलाल गोèवामी, देवकȧनÛदन खğी, अिàबकाद×त åयास, 
काǓत[कĤसाद खğी आǑद का योगदान èमरणीय है । लाला Įी Ǔनवासदास के 'तÜृतां, 
'संवरण', 'Ĥहलाद चǐरğ' तथा 'संयोͬगता èवयवंर', बालकृçण भ͠ का 'ͧश¢ादान', 
राधाकृçणदास का 'महाराणाĤताप, Ĥतापनारायण ͧमĮ के 'कͧल कौतकु', 'हठȤ हमीर', 
'गो संकट', बġȣनारायण चौधरȣ का 'भारत सौभाÊय' व राधाकृçणदास का दुͨ खनी बाला 
नामक नाटक उãलेखनीय है 
भारतÛेद ुयगु के नाटकɉ ने भावी नाɪय साǑह×य के ͪवकास मɅ सुǺढ़ आधारभूͧ म का 
Ǔनमा[ण ͩकया । साथ हȣ वे गɮय साǑह×य कȧ परàपरा के Ĥवत[न मɅ भी मह×वपणू[ 
योगदान देने वाले ͧसƨ हु ए । 

2.3.2 ɮͪववेदȣ यगु 

ɮͪववेदȣ यगु मɅ सुधारवाद का बोलबाला रहा अत: ĤगǓतशील चेतना से सàपÈृत नाटकɉ 
का ͪवकास न हो सका । केवल पारसी-ͬथयेĚȣकल कàपǓनयɉ हȣ छोटे-मोटे नाटक 
Ĥदͧश[त करती रहȣं । अत: इस यगु मɅ Įृंगाǐरक नाटक ͧलखे गये, िजनका सामाÛय 
उƧेæय मनोरंजन Ĥदान करना था । आगा हĮ कæमीरȣ, हǐरकृçण जौहर, राधेæयाम 
कथावाचक, नारायण Ĥसाद 'बेताब' इ×याǑद ने पारसी नाटक कàपǓनयɉ के ͧलए हãके 
फुãके Įृंगाǐरक नाटक ͧलखे । इनके नाटकɉ मɅ साǑहि×यक त×व व आधुǓनक त×वɉ का 
लगभग अभाव रहा । इस यगु मɅ ͧमĮबधंुओ ने 'नेğोÛमीलन', मैͬथलȣशरणगÜुत ने 
'Ǔतलो×तमा व 'चÛġहास', ĤेमचÛद ने 'कब[ला, माखनलाल चतुवȶदȣ ने कृçणाजु [न यƨु' 
जैसे साǑहि×यक नाटकɉ कȧ रचना कȧ िजनमɅ अͧभनेयता का पणू[ Ǿप से अभाव था । 
कुछ Ĥहसना×मक नाटक भी ͧलखे गये जैसे- बġȣनाथ भ͠ का ‘ͪववाह ͪव£ापन' तथा 
'ͧमस अमेǐरका नाटक । गोͪवÛद वãलभपतं का ‘वरमाला' इस यगु का उãलेखनीय 
नाटक है । इतने नाटक ͧलखे जाने के बाद भी इस यगु मɅ नाɪय-ͧशãप ͪवधान का 
अͬधक ͪवकास नहȣ ंहुआ । यहȣ कारण है ͩक कुछ ͪवɮवानɉ ने नाɪय ͧशãप के ͪवकास 
कȧ Ǻिçट से इस यगु को ग×यावरोध का यगु कहा है । 

2.3.3 Ĥसाद यगु 

जयशंकर Ĥसाद ने उ×कृçट नाटकɉ कȧ रचना करके अपने समय के ǑहÛदȣ-नाटकɉ मɅ 
नवीन चेतना, Ĥभͪवçणुता साǑहि×यकता व काåयमयता का संचार ͩकया । एक Ĥकार से 
इस यगु को नाटक साǑह×य कȧ Ǻिçट से नवोÛमेष का यगु कहा जा सकता है । 
Ĥसादजी ने ऐǓतहाͧसक सांèकृǓतक नाटकɉ के माÚयम से भारतीय सांèकृǓतक परàपरा 
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और जातीय जीवन को नया èवǾप Ĥदान ͩकया । उÛहɉने अपने नाटकɉ मɅ महाभारत 
के पæचात से लेकर हष[वध[न के शासनकाल तक के भारतीय इǓतहास का ͬचğण ͩकया 
। इन नाटकɉ मɅ इǓतहास का èथूल ढांचा हȣ नहȣ ंअपनाया गया है बिãक उसके सूêम 
Ǿप रंग को भी भलȣभांǓत अͧभåयÈत ͩकया गया है । अपने नाटकɉ के ͧलए इǓतहास 
Ēथंɉ से सामĒी उधार लेकर हȣ संतुçट नहȣ ं हो गये, बिãक कुछ ऐसे तØयɉ का 
उɮघाटन ͩकया है िजनसे इǓतहासकार भी उनके नाटकɉ से बहु त कुछ ͧश¢ा Ēहण कर 
सकत ेहɇ । ऐǓतहाͧसकता को अपनात ेहु ए नाटककार Ĥसाद ने अपनी कृǓतयɉ को शुçक 
इǓतव×ृत का Ǿप न Ĥदान कर कãपना के उͬचत समÛवय ɮवारा ऐǓतहाͧसक इǓतव×ृत 
को साǑह×य का Ǿप Ĥदान ͩकया है । Ĥखर कãपना और ऐǓतहाͧसक स×य के समुͬचत 
और संतुͧलत Ĥयोग के माÚयम से Ĥसाद ने भारतीय इǓतहास कȧ पाǑठका पर इस देश 
कȧ संèकृǓत के Ĥाणवान भåय Ǿप कȧ झांकȧ Ĥèतुत कȧ है । इन नाटकɉ मɅ केवल 
राजनीǓतक घटनाओं का उãलेख हȣ नहȣ ं ͧमलता, बिãक उनमɅ सàबंͬ धत यगु कȧ 
संèकृǓत का जीवÛत ͬचğण भी हुआ है । वाèतव मɅ उनके नाटक भारतीय इǓतहास और 
संèकृǓत के कोष कहे जा सकत ेहɇ । Ĥसाद के नाटकɉ पर गौतम बƨु कȧ कǾणा और 
महा×मा गांधी कȧ भारतीय Ǻिçट का åयापक Ĥभाव पड़ा । उÛहɉने समसामǓयक 
समèयाओं को अतीत से Ĥेरणा Ēहण कर सुलझाने का Ĥयास ͩकया । उनके नाटक 
अतीत, वत[मान और भͪवçय का समिÛवत ǒबàब Ĥèतुत करत ेहɇ । उÛहɉने अपने पाğɉ 
को èवतंğ åयिÈत×व Ĥदान करने का èतु×य उदाहरण Ĥèतुत ͩकया । Ĥसाद का 
नाटकȧय योगदान ͬचरèमरणीय है । Ĥसाद जी ने कुल 13 नाटक ͧलखे, िजनमɅ 
सÏजन' (1911), 'कãयाणी-पǐरणय' ‘कǾणालय’, 'Ĥायिæचत', 'राÏयĮी', 'ͪवशाखा', 
'अजातशğ'ु, 'कामना, 'जनमेजय का नागय£', 'èकÛदगÜुत', 'एक घूटं', 'चÛġगÜुत', 
'Ģुवèवाͧमनी' आǑद हɇ । Ĥसादजी ने िजन नाटकȧय ͪवशषेताओं को अपने नाटकɉ मɅ 
समाͪवçट ͩकया, उÛहɅ इस यगु के समèत नाटककारɉ ने अपनाया । भारतीय एवं 
पाæचा×य नाɪय-शैͧलयɉ का समÛवय, संघष[ का ĤाधाÛय, ɮवÛɮव-योजना, मनोव£ैाǓनक 
चǐरğ ͬचğण आǑद Ĥसादकालȣन नाटकɉ कȧ उãलेखनीय ͪवशेषताएँ हɇ । 
इस यगु के अÛय नाटककारɉ मɅ हǐरकृçण Ĥेमी, गोͪवÛदवãलभ पतं, उदयशंकर भ͠ 
आǑद उãलेखनीय है । इÛहɉने मÚयकालȣन कथानकɉ को Ēहण कर पाठकɉ को राçĚȣय 
एकता व ǑहÛद ूमुͧसãम सौहाद[ कȧ Ĥेरणा दȣ । गोͪवÛद वãलभ पतं ने पौराͨणक, 
ऐǓतहाͧसक व सामािजक नाटक ͧलखे । ‘वरमाला', राजमुकुट', कंजसू कȧ खोपड़ी, 'अंगरू 
कȧ बेटȣ', ‘ͧसÛदरू-ǒबÛदȣ’, ‘ययाǓत’, 'अंतपरु का Ǔछġ', 'ͪवषकÛया’ व ‘सजुाता’ इनके 
Ĥमुख नाटक हɇ । उदयशंकर भ͠ ने 'ͪवĐमाǑद×य', ‘दाहर अथवा ͧसधं पतन', 'अàबा” 
'कमला, 'अÛतहȣन अÛत, 'मुिÈतपथ, 'शक-ͪवजय', ĐांǓतकारȣ, 'नया समाज' तथा 
'पाव[ती' आǑद नाटक ͧलखे । इसी Ĥकार हǐरकृçण Ĥेमी के ‘èवण[ ͪवहȣन', र¢ाबÛधन', 
'पाताल-ͪवजय', 'ͧशवा-साधना, 'ĤǓतशोध, ͪवषपान' आǑद Ĥमखु है । 
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इसके अलावा सुदश[न, लêमीनारायण ͧमĮ, पांडेय बेचन शमा[ उĒ, चतरुसेन शाèğी, 
जगÛनाथ Ĥसाद ͧमĮ आǑद ने भी नाटक ͧलखे । लêमीनारायण ͧमĮ के 'ͧसÛदरू कȧ 
होलȣ' व ‘राजयोग' काफȧ लोकͪĤय हु ए । ͧमĮ का ‘Ĥताप-ĤǓत£ा' नाटक भी इस यगु 
का सशÈत नाटक है । इस यगु के नाटकɉ मɅ सधुारवादȣ चेतना के अǓतǐरÈत 
सांèकृǓतक उ×थान व राçĚो×थान कȧ भावनाएं अͬधक Ĥबल Ǿप से अͧभåयÈत हु ई हɇ । 
जी.पी Įीवाèतव ने भी इस यगु मɅ अनेक नाटक ͧलखे । Ĥसाद यगु नाɪय साǑह×य के 
ͪवकास कȧ Ǻिçट से पया[Üत मह×वपणू[ है । इस यगु मɅ रͬचत समèत नाटक यगुीन 
चेतना को अͧभåयÈत करत ेहै, ͩकÛत ुइस यगु के अͬधकाशं नाटकɉ मɅ अͧभनेयता का 
अभाव है । 

2.3.4 Ĥसादो×तर यगु 

Ĥसादो×तर यगु मɅ आकर ǑहÛदȣ नाटकɉ का èवǾप और अͬधक Ǔनखर गया । इस यगु 
मɅ आकर नाɪय-साǑह×य - मɅ भावना के èथान पर बौͪƨकता ने Ĥवेश ͩकया । नाटक 
जीवन के Ĥ×य¢ èवǾप को अͧभåयÈत करने लगे । नाटक काãपǓनक दǓुनया से 
हटकर जीवन के यथाथ[ से सàबƨ हुआ और पाğ, चǐरğ ͬचğण, भाषा-वेशभूषा आǑद मɅ 
सामाÛय जीवन का बोध होने लगा । इस यगु मɅ दैǓनक जीवन कȧ समèयाओं का 
बाहु ãय होने के कारण आͬथ[क ͬचğण कȧ ओर भी Úयान Ǒदया गया । Ĥसादो×तर 
यगुीन नाटकɉ कȧ सवा[ͬधक नवीनता इस बात मɅ है ͩक इस यगु के नाटकɉ मɅ तकनीक 
पर ͪवशेष Úयान Ǒदया गया । नाटकɉ मɅ तीन अंक रखने पर जोर Ǒदया गया । गीतɉ 
को कम या ͩफर हटा Ǒदया गया । संकलनğय का ͪवधान भी ͧशͬथल हुआ । इन बातɉ 
के अǓतǐरÈत नाटकɉ का आकार छोटा होने लगा । नाटकɉ का अͧभनय ढ़ाई-तीन घÖटɉ 
मɅ पणू[ होने लगा । नाटक जो Ĥसाद यगु मɅ पठनीय बन गये थे रंगमंच से जुड़ने लगे 
। कहा जा सकता है ͩक रंगमंच और जीवन के यथाथ[ से जुड़कर ǑहÛदȣ नाटक नवीन 
Ǒदशा कȧ ओर अĒसर हुआ । लêमीनारायण ͧमĮ, सेठ गोͪवÛददास, उपेÛġनाथ अæक, 
रामकुमार वमा[, वÛृदावनलाल वमा[ आǑद इस यगु के Ĥमुख नाटककार हɇ । ͧमĮजी कȧ 
नाɪयकला पर इÞसन जोला एव ंबनाड[ शॉ नामक पाæचा×य नाटककारɉ कȧ छाप है । 
ͧमĮजी ने मूलत: समèया Ĥधान नाटकɉ कȧ सज[ना कȧ । इनमɅ मुÉयत: 'आधी रात', 
'संÛयासी, 'मुिÈत का रहèय', ‘रा¢स का मंǑदर, 'अशोक, 'गǾडÚवज', 'नारद कȧ वीणा, 
व×सराज', 'ͪवतèता कȧ लहरɅ उãलेखनीय हɇ । 
इनके नाटकɉ मɅ रंगमचंीयता बखूबी ͪवɮयमान है । सेठ गोͪवÛददास ने अपने नाटकɉ के 
माÚयम से सामािजक जीवन के ͪवͪवध प¢ɉ को Ĥèतुत करने का Ĥयास ͩकया । 'दःुख 
Èयɉ, 'मह×व ͩकसे', बड़ा पापी कौन', 'Ĥकाश, ͪवकास', '×याग या Ēहण, 'पाͩकèतान', 
'पǓतत-सुमन' Ĥेम या पाप' इ×याǑद इनके सामािजक नाटक हɇ । इÛहɉने कुछ 
ऐǓतहाͧसक नाटक भी ͧलखे िजनमɅ 'कत[åय', 'हष[', 'अशोक', 'कुलȣनता', 'शͧशगÜुत, 
'महाĤभ,ु ‘वãलभाचाय[', ‘शरेशाह’ इ×याǑद उãलेखनीय हɇ । इनके नाटकɉ मɅ गाँधीवादȣ 



(47) 
 

ͪवचारधारा कȧ èपçट झलक देखी जा सकती है । उपेÛġनाथ अæक िजÛहɉने सामािजक-
ऐǓतहाͧसक नाटकɉ कȧ रचना कȧ 'जय-पराजय' इनका ऐǓतहाͧसक नाटक हɇ । ‘èवग[ कȧ 
झलक', कैद व उडान', 'छठा बेटा' 'आǑद माग[, 'अलग-अलग राèत,े 'पɇतरे', 'अंजो दȣदȣ' 
इनके Ĥमुख सामािजक नाटक हɇ । इनके नाटकɉ मɅ सामǓयक संदभ[, सरलता, èपçटता, 
अͧभनेयता Ĥभाͪवçणुता इ×याǑद गणु भरपरू हɇ । 
डॉ. रामकुमार वमा[ ने 'ͪवजयपव[’ जैसे कुछ नाटकɉ कȧ रचना कȧ, ͩकÛत ुएक सफल 
एकांकȧकार होने के कारण इनके नाटक एकाकȧ संकलन के सǺश Ĥतीत होत े हɇ । 
वÛृदावन लाल वमा[ ने भी ऐǓतहाͧसक उपÛयासɉ के समान ऐǓतहाͧसक नाटकɉ कȧ भी 
रचना कȧ परÛत ु नाटककार के Ǿप मɅ उÛहɅ अͬधक सफलता नहȣ ं ͧमलȣ । इन 
नाटककारɉ के अलावा चतरुसेनशाèğी, अमतृलाल नागर, चंġगÜुत ͪवɮयालंकार, ͪवçण ु
Ĥभाकर, जयनाथ नͧलन, पØृवीनाथ शमा[, रमेश मेहता, रांघेय राघव, देवराज Ǒदनेश, 
राजेश शमा[, कृçण ͩकशोर, कमलाकातं पाठक आǑद ने भी Ĥसादो×तर यगु मɅ अनेक 
Įेçठ नाटक ͧलखे । 
सन ्1960 के आस-पास िजस तरह Ĥयोगवादȣ काåय का दौर चला, उसी Ĥकार नाटक 
के ¢ेğ मɅ Ĥयोगवादȣ नाटक ͧलखे जाने लगे । इन Ĥयोगवादȣ नाटकɉ का Ĥारàभ 
जगदȣशचÛġ माथुर के 'कोणाक[ ' नामक नाटक से माना जा सकता है । इनका 'पहला-
राजा नामक नाटक पौवा[×य एव ं पाæचा×य नाɪय कला का अदभतु समÛवय Ĥèतुत 
करता है । इनके नाटकɉ मɅ अͧभनेयता के सभी त×व ͪवɮयमान है । साठो×तर 
नाटककारɉ मɅ मोहन राकेश का नाम उãलेखनीय है । इनके 'आषाढ़ का एक Ǒदन', 
'लहरɉ के राजहंस', 'आधे-अधूरे नामक नाटक साǑह×य के ͧलए ĐांǓतकारȣ कदम ͧसƨ 
हु ए । ये सभी नाटक रंगमचंीयता से भरपरू हɇ । इसके पæचात डॉ. धम[वीर भारती, 
लêमीनारायण लाल, ͪवçण ु Ĥभाकर, सुरेÛġ वमा[, रमेश बÉशी, मुġारा¢स, बजृमोहन 
शाह, £ानदेव अिÊनहोğी, मͨण मधकुर, सवȶæवर दयाल सÈसेना, दयाĤकाश ͧसÛहा, 
शंकर शेष, भीçम साहनी तथा Ĥभात कुमार भ͠ाचाय[ आǑद ने ǑहÛदȣ नाटक के ¢ेğ मɅ 
अपना सशÈत व ͪवकासा×मक कदम रखा । उपयु [Èत समèत नाटककारɉ मɅ से डॉ. 
लêमीनारायण लाल, सुरेÛġ वमा[ तथा मͨण मधुकर अपनी रंगमचं कȧ पकड़ के कारण 
ǑहÛदȣ नाटक जगत ्मɅ अपना ͪवͧशçट èथान रखत ेहɇ । डॉ. लाल के नाटकɉ मɅ, 'तोता-
मैना’, 'अंधा-कंुआ', मादा कैÈटस', रÈतकमल', 'कलकंȧ, 'ͧम. अͧभमÛय'ु, 'अÞदãुला 
दȣवाना', रातरानी', 'दप[णसूय[मुख, 'करपय,ू 'åयिÈतगत', सगनु पछंȤ', तथा 'य¢Ĥæन' 
इ×याǑद नाटक उãलेखनीय है । सरेुÛġ वमा[ के भी 'सूय[ कȧ अंǓतम ͩकरण से सूय[ कȧ 
पहलȣ ͩकरण तक' व 'आठवा ंसग[' ͪवͧशçट नाटक हɇ इसी Ĥकार मͨण-मधुकर के रस-
गधंव[, 'बलुबलु ', सराय' तथा छğभंग' नामक नाटक उãलेखनीय है । 'ǒğशंकु', 
'अलगोजा, 'शह पेमात, यƨुमन', बजृमोहन शाह के बहु चͬच[त नाटक हɇ । इन समèत 
नाटकɉ के अलावा 'अͧभशÜत य¢' (Ĥभात भ͠ाचाय[), देवयानी का कहना है (रमेश 
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बÉशी), Ǔतलच͠ा (मुġारा¢स), एक और अजनबी (मदृलुा गग[), एक मशीन जवानी कȧ 
(संतोष नारायण नौǑटयाल), एक से बढ़कर (राजेÛġ कुमार शमा[) शुतुरमुग[ (£ानदेव 
अिÊनहोğी), बकरȣ (सवȶæवरदयाल सÈसेना), कथा एक कंस कȧ (दया Ĥकाश ͧसÛहा), 
ǒबन बाती के दȣप, फंदȣ, खजरुाहɉ का ͧशãपी, मायावी सरोवर, एक और ġोणाचाय[ 
(शंकरशेष), हानसू (भीçम साहनी), अमतृ पğु (स×यĭत ͧसÛहा), सबरंग मोहभंग (डी. 
लाल), जीवन दÖड (इÛġजीत भाǑटया), दǐरÛदे (हमीदãुला), शंबकू कȧ ह×या (नरेÛġ 
कोहलȣ), Ǔतलच͠ा, तेÛदआु (मुġारा¢स), पाँचवा सवार (बलराज पंͫ डत) यार यारɉ के 
चार (सुशील कुमार ͧसहं), तीसरा हाथी, वामाचार (रमेश बÉशी), आज नहȣ ंकल (गगंा 
Ĥसाद ͪवमल), काला पहाड़ (सुदश[न चौपड़ा), इ×याǑद उãलेखनीय नाटक है । èपçट है 
ͩक आधुǓनक ǑहÛदȣ नाटक अपनी Ĥयोगा×मक िèथǓत से Ǔनकलकर अगलȣ मंिजलɉ कȧ 
ओर तीĭगǓत से बढ रहा है । अÛय भाषाओं के Įेçठ नाटकɉ के भी ǑहÛदȣ मɅ अनवुाद 
ͩकये जा रहे हɇ । 

2.4 नाटक के Ĥकार 
भारतीय साǑह×य-शाèğ कȧ Ǻिçट से काåय के 2 भेद हɇ- Ǿपक और उपǾपक । Ǿपक 
के नाटक, Ĥकरण, Ĥहसन इ×याǑद 10 भेद तथा उपǾपक के नाǑटका, नाɪयरासक 
इ×याǑद 18 भेद ͩकये गये हɇ । ये भेद शाèğीय होने के कारण ͧसफ[  शाèğीय माğ हɇ, 
वाèतव मɅ इनका ͪवशेषæमह×व नहȣ ं है । ͪवͪवध आधारɉ पर नाटक के Ǔनàनांͩकत 
Ĥकार हɇ- 
1. ͪवषय के आधार पर नाटक के 8 Ĥकार हɇ- 
(i) सामािजक नाटक (ii) ऐǓतहाͧसक नाटक (iii) पौराͨणक नाटक (iv) सांèकृǓतक 
नाटक (v) नǓैतक नाटक (vi) आदश[वादȣ नाटक (vii) देशभिÈत Ĥधान नाटक और 
(viii) काãपǓनक नाटक । 
2. Ĥविृ×त के आधार पर नाटक के 6 Ĥकार हɇ- 
(i) समèयामूलक नाटक (ii) यथाथ[मलूक नाटक (iii) काãपǓनक नाटक (iv) आदश[ 
मूलक नाटक (v) चाǐरǒğक नाटक और (vi) ͧमͬĮत नाटक । 
3. èवǾप के आधार पर नाटक के अनेक भेद ͩकये गये हɇ, - 
जैसे-रेͫडयो नाटक, Ĥतीक नाटक, गीǓतनाटक, नाɪयǾपक हाèय-åयÊंया×मक नाटक, 
भावनाɪय सुखाÛत नाटक, द:ुखाÛत नाटक, सूचना मूलक (डाÈयमूɅĚȣ) नाटक इ×याǑद । 
इस Ĥकार, ǑहÛदȣ नाटकɉ का ͪवͪवध आधारɉ पर वगȸकरण हुआ है ͩकंत ुͪवषय-वèत ुकȧ 
Ǻिçट से नाटक के Ĥकारɉ कȧ चचा[ Ĥमुख है । इस आधार पर नाटक के 8 Ĥकारɉ मɅ 
नाटक के Ǔनàनांͩकत Ĥकार मह××वपणू[ है- 
i) पौराͨणक नाटक- परुाण पर आधाǐरत नाटक पौराͨणक नाटक हɇ । जैसे- ͧशवा 

साधना ययाǓत देवरानी इ×याǑद नाटक । 
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ii) ऐǓतहाͧसक नाटक- इǓतहास पर आधाǐरत वह नाटक िजसमɅ कãपना का ͧमĮण 
होता है, उसे ऐǓतहाͧसक नाटक कहत ेहɇ । जैसे-चंġ गÜुत, èकÛदगÜुत, अजातशğ,ु 
र¢ाबधंन, कोणाक[  इ×याǑद नाटक । 

iii) सांèकृǓतक नाटक- संèकृǓत और सßयता पर आधाǐरत नाटक सांèकृǓतक नाटक 
कहलाता है । जैसे -पÖुयपव[, जय-पराजय, Ĥायिæचत इ×याǑद नाटक । 

iv) सामािजक नाटक-सामािजक जीवन के प¢ɉ अथवा समèयाओं इ×याǑद पर आधाǐरत 
नाटक को सामािजक नाटक कहत ेहɇ । जैसे- राखी कȧ लाज, अंगरू कȧ बेटȣ, छठा 
बेटा, अंधा कुआँ इ×याǑद नाटक । 

v) गीत नाɪय- वह नाटक, िजसमɅ कथा कȧ ĤèतुǓत गीतɉ के माÚयम से होती है, 
गीत नाɪय है । èवण[ ͪवहान, èनेह या èवग[, अंधा युग, एक कंठ ͪवषपायी, 
म×èयगधंा इ×याǑद नाटक गीत नाɪय के सु ंदर उदाहरण हɇ । 

नाटक के आधुǓनक भेदɉ मɅ Ǔनàनांͩकत 3 नाटकɉ कȧ चचा[ होती है- 
1 रेͫडयो नाटक 2. गीत नाɪय और 3. एकांकȧ नाटक । 

1. रेͫडयो नाटक 
रेͫडयो ɮवारा Ĥसारणाथ[ ͧलͨखत नाटक रेͫडयो नाटक' है । चू ंͩक यह नाटक माğ Įåय 
होता है, अत: इसे 'Įåयनाटक' भी कहत ेहɇ । धǓन कȧ Ĥधानता के आधार पर इसे 
'ÚवǓन नाटक' भी कहा जाता है । यह परूȣ तरह यğंाͬĮत ͪवधा है, िजसका लेखन 
Ǻæयमान मंच को Úयान मɅ न रखकर रेͫडयो को Úयान मɅ रखकर ͩकया जाता है । 
रेͫडयो नाटक के त××व वहȣ हɇ, जो Ǻæय नाटक के त××व होत ेहɇ । अंतर इनमɅ केवल 
ÚवǓन एव ंसंगीत को लेकर है, जो रेͫडयो नाटक का सव[Ĥमुख त××व है िजसके ǒबना 
रेͫडयो नाटक कȧ ĤèतुǓत संभव नहȣ ं । इस Ĥकार, रेͫडयो नाटक का आधार या 
Ĥाणत××व ÚवǓन है । रेͫडयो नाटक का मुÉय उƧेæय मनोरंजन अथा[त रस का आनदं 
और जीवनसंदभ[ मɅ ͩकसी समèया का Ǔनराकरण करना होता है । 
रेͫडयो नाटककारɉ मɅ डॉ0 राम कुमार वमा[ (औरंगजेब कȧ आͨखरȣ रात, झीनी-झीनी 
चदǐरया) उपेÛġ नाथ अæक (सुबह-शाम, लêमी का èवागत) भगवती चरण वमा[ (राख 
और ͬचनगारȣ), लêमीनारायण ͧमĮ (ताजमहल के आश ुजगदȣश चंġ माथरु (कोणाक[ , 
भोर का तारा) इ×याǑद Ĥͧसƨ नाटककार हɇ । 

2. गीत नाɪय 
गीत नाटक वह है, िजसमɅ सारȣ कथा गीतɉ के माÚयम से Ĥèतुत कȧ जाती है । नाटक 
और गीत नाटक मɅ मुÉय अंतर संवादɉ को लेकर है । नाटक के संवाद जहा ँगɮय मɅ 
होत ेहɇ, वहȣ गीत-नाɪय के संवाद पɮय मɅ या लया×मक कͪवता के Ǿप मɅ होत ेहɇ । 
वèतुत: गीत नाटकɉ कȧ भाषा गीता×मक होती है । गीǓत नाɪय के अंग हɇ 1. 
Ĥèतावना 2.कथा 3 सवादाͧभनय मगीत और 5.न×त[न । ' 
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गीǓतनाɪय का जÛम 1954 ई. मɅ यनूानी दःुखाÛत नाटकɉ के फलèवǾप हुआ । ǑहÛंदȣ 
मɅ गीǓत नाɪय-परंपरा का Įी गणेश जयशंकर Ĥसाद के कǽणालय से हुआ । यह ǑहÛदȣ 
गीǓत नाɪय कȧ Ĥथम रचना है । 
ǑहÛदȣ के कुछ Ĥमुख गीǓत-नाɪय को हम इस Ĥकार देख सकत ेहɇ- 
1. अनघ (मैͬथलȣशरण गÜुत) 2. अंधायगु (धम[वीर भारती) 
3. एक कंठ ͪवषपायी (दçुयÛत कुमार) 4. èवण[Įी (ͬगǐरजा कुमार माथुर) 
5. èवण[ ͪवहान (हǐरकृçण Ĥेमी) 6. उव[शी (रामधारȣ ͧसहं Ǒदनकर) इ×याǑद । 
एकांकȧ नाटक 
एक अंक का नाटक 'एकांकȧ नाटक' कहलाता है । यह नाɪय-साǑह×य का वह नाɪय 
Ĥधान Ǿप है, िजसमɅ जीवन के ͩकसी एक प¢, एक भाव, एक Ĥसंग एक चǐरğ अथवा 
एक काय[ कȧ सशÈत एव ंकला×मक åयजंना होती है । अंĒेजी मɅ इसे Íछम ्।-अ ब ।-
ए के नाम से जाना जाता है । Ĥͧसƨ नाटककार जयशकंर Ĥसाद ͪवरͬचत एक घूटं' 
(1929 ई.) को ǑहÛदȣ के Ĥथम एकांकȧ होने का Įेय ĤाÜत है । 
डॉ0 रामकुमार वमा[, ͪवçण ुĤभाकर, सेठ गोͪवÛद दास, प0ं उदयशंकर भ͠, हमीदãुला 
इ×याǑद ǑहÛदȣ के Ĥͧसƨ एकांकȧकार हɇ । सारांश ǑहÛदȣ साǑह×य कȧ गɮय ͪवधाओं मɅ 
नाटक मह×वपणू[ गɮय ͪवधा है । नाटक मɅ मानव जीवन कȧ ͪवͧभÛन अवèथाओं एव ं
भावɉ का अनकुरण होता है । भारतÛेद ुयगु से लेकर Ĥसादो×तर यगु के नाटकɉ एव ं
नाɪय Ĥविृ×तयɉ के ͪवæलेषण से ǑहÛदȣ नाटक के ͪवकास कȧ ͪवèततृ जानकारȣ 
ͪवɮयाͬथ[यɉ को ĤाÜत होती है । 

2.5 सारांश 
ǑहÛदȣ साǑह×य कȧ गɮय ͪवधाओं मɅ नाटक मह×वपणू[ गɮय ͪवधा है । नटह मɅ मानव 
जीवन कȧ ͪवͧभÛन अवèथाओं एव ंभावɉ का अनकुरण होता है ।भारतेÛद ुयगु से लेकर 
Ĥसादो×तर यगु के नाटकɉ एव ंनाɪय Ĥविृ×तयɉ के ͪवæलेषण से ǑहÛदȣ नाटक के ͪवकास 
कȧ ͪवèततृ जानकारȣ ͪवɮयाͬथ[यɉ को ĤाÜत होती है।  

2.6 अßयासाथ[ Ĥæन 
1. नाटक कȧ पǐरभाषा देते हु ए नाटक के त××वɉ का उãलेख करɅ । 
2. नाटक से आप Èया समझत ेहɇ? नाटक के ͪवͪवध Ĥकारɉ का उãलेख करɅ । 
3. ǑहÛदȣ नाɪय साǑह×य के ͪवकास मɅ भारतेÛद ुतथा ɮͪववेदȣ यगुीन नाटकɉ का मूãयांकन 

कȧिजए । 
4. ǑहÛदȣ नाटकɉ के ͪवकास मɅ जयशंकर Ĥसाद के योगदान पर अपने ͪवचार Ĥकट 

कȧिजए। 
5. ǑहÛदȣ नाटक के ͪवकास पर एक लेख ͧलͨखए । 
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इकाई-3 Ĥसाद का नाɪय साǑह×य 
इकाई कȧ Ǿपरेखा 

3.0 उƧेæय 
3.1 Ĥèतावना 
3.2 परȣ¢ाकाल अथवा Ĥारंͧभक काल के नाटक 

3.2.1 सÏजन 
3.2.2 Ĥायिæचत 
3.2.3 कãयाणी-पǐरणय 
3.2.4 कǾणालय 

3.3 Ĥयोगकाल के नाटक 
3.3.1 राÏयĮी 
3.3.2 ͪवशाख 
3.3.3 जनमेजय का नागय£ 

3.4 अÛतव[तȸ काल के नाटक 
3.4.1 कामना 
3.4.2 एक घूटँ 

3.5 Ĥौढ़ रचनाकाल के नाटक 
3.5.1 èकÛदगÜुत 
3.5.2 चÛġगÜुत 
3.5.3 Ģुवèवाͧमनी 

3.6 Ĥसाद कȧ नाɪयकला कȧ ͪवशेषताएँ 
3.6.1 ऐǓतहाͧसकता 
3.6.2 कãपना का योग 
3.6.3 संèकृǓत-Ĥेम 
3.6.4 देश-Ĥेम 
3.6.5 कवया×मकता 
3.6.6 संवाद 
3.6.7 èवगत कथन 
3.6.8 चǐरğ ͬचğण 
3.6.9 èğी पाğɉ कȧ ͪवͧशçटता 
3.6.10 मनोͪव£ान तथा दाश[Ǔनकता 
3.6.11 देशकाल 
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3.6.12 भाषा-शैलȣ 
3.6.13 अͧभनेयता 
3.6.14 ĤसादÛत भावना 
3.6.15 समÛवय भावना 

3.7 साराशं 
3.8 अßयासाथ[ Ĥæन 
3.9 सÛदभ[ ĒÛथ 

3.0 उƧेæय 
Ĥèतुत इकाई के अÚययन के पæचात आप: 

 जयशंकर Ĥसाद के नाɪय साǑह×य से पǐरͬचत हो सकɅ गे । 
 Ĥसाद के नाɪय लेखन के Đͧमक ͪवकास से पǐरͬचत हो सकɅ गे । 
 Ĥसाद कȧ नाɪय कृǓतयɉ मɅ Ĥयोगशीलता और Ĥौढ़ता के आयामɉ का पǐरचय ĤाÜत 

करत ेहु ए Ĥसाद के नाɪय लेखन को गहराई से समझ सकɅ गे । 
 Ĥसाद के समĒ नाɪय साǑह×य मɅ ǓनǑहत ऐǓतहाͧसकता और कãपनाशीलता के त×वɉ 

को बोध समझ सकɅ गे । 
 Ĥसाद के नाɪयलेखन मɅ भारत के सांèकृǓतक वभैव के ǒबÛदओंु को उभारकर Ĥसाद के 

नाɪय लेखन कȧ Ǻिçट को समझ सकɅ गे । 

3.1 Ĥèतावना 
ǑहÛदȣ नाटक ¢ेğ मɅ Ĥसाद एक ऐसे Ĥकाश-पूजं के Ǿप मɅ उदय हु ए, िजसकȧ ÏयोǓत-
ͩकरणɅ Ĥखर से Ĥखरतर होकर समĒ यगु को आलोͩकत कर गई । उÛहɉने 1910 से 
नाटक ͧलखना आरàभ ͩकया और 1933 तक तेरह नाटक ͧलखे हɇ । डी. जगÛनाथ 
शमा[ ने सारे नाटक-रचनाकाल को ' परȣ¢ाकाल ' और ' 'आरàभ-काल' ' नाम से दो 
यगुɉ मɅ ͪवभािजत ͩकया है और डी. रामसेवक पाÖडेय ने Ĥारिàभक काल, Ĥयोगकाल 
अÛतव[तȸकाल और Ĥौढ़ रचनाकाल नाम से चार यगुɉ मɅ बाटँा है । 'सÏजन', 'Ĥायिæचत, 
'कãयाणी पǐरणय' और कǾणालय'उनकȧ परȣ¢ाकाल अथवा 'Ĥारिàभक काल' कȧ रचनायɅ 
हɇ | 

3.2 परȣ¢ाकाल अथवा Ĥारिàभक काल के नाटक 

3.2.1 सÏजन 

Ĥसाद का पहला नाटक है । लगभग बीस पçृठ कȧ इस रचना का कथानक महाभारत 
कȧ एक घटना-ͪवशेष पर आधाǐरत है । 
ɮवतैवन मɅ कçटमय जीवन यापन करत ेहु ए असहाय पाÖडवɉ को नçट करने के उƧेæय 
से दयुȾधन एव ंदःुशासन आǑद ͧशकार खेलने के बहाने वहा ँगये । वन-र¢क गÛधव[ 
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ͬचğसेन ɮवारा रोके जाने पर उससे उनका भीषण यƨु हुआ और दयुȾधन आǑद बÛदȣ 
बना ͧलये गये । वन के दसूरे भाग मɅ वास करने वाले पाÖडवɉ को सूचना ͧमलȣ तो 
युͬ धिçठर ने दयुȾधन आǑद को मुÈत कराने के ͧलए अजु [न को भेजा । अजु [न ने वहा ँ
पहु ँचकर गÛधव[-सेना से यƨु आरàभ ͩकया, ͬचğसेन ने बीच मɅ हȣ अपने ͧमğ अजु [न 
को पहचान ͧलया और सेना को यƨु बÛद करने के आदेश Ǒदया । सब लोग युͬ धिçठर 
के पास पहु ँचे और उनके आदेश से दयुȾधन आǑद को बÛधन मुÈत कर Ǒदया गया । 
दयुȾधन युͬ धिçठर कȧ इस सÏजनता को देख बहु त लिÏजत हुआ । 
यह नाटक संèकृत नाɪय-परàपरा के अनकूुल है । पहले नाÛदȣ Ǿप मɅ शंकर कȧ 
वÛदना है और उसके बाद Ĥèतावना है । तीन èथलɉ पर संवाद पɮया×मक हɇ । अÛत 
मɅ भरत-वाÈय है । 

3.2.2 Ĥायिæचत 

इस नाटक के कथानक का सàबÛध भारत पर मुसलमानɉ के आĐमण से है । 
पØृवीराज के ĤǓत जयचÛद कȧ ईçया[, ĤǓतशोध के ͧलये मुहàमद गौरȣ को आमंǒğत 
करने कȧ भूल और उसके दषुǐरणामèवǾप Ĥायिæचत Ǿप मɅ जयचÛद ɮवारा ͧसहंासन 
×यागकर संÛयास लेने तथा गगंा मɅ कूद कर आ×मह×या कर लेने कȧ घटना इसमɅ है । 
''Ĥायिæचत '' “सÏजन'' सɅ ǒबãकुल उãटा है । इसमɅ नाÛदȣ, Ĥèतावना तथा भरत वाÈय 
कुछ भी नहȣ ंहै । पɮया×मक संवाद भी नहȣ ंहै । पाğɉ कȧ सामािजक िèथǓत के ͪवचार 
मɅ लेखक ने भाषा को पाğानकूुल बनाने का Ĥयास ͩकया है । इसͧलये इसमɅ उदू[ शÞदɉ 
कȧ अͬधकता हो गई है । यह नाटक Ĥसाद का Ĥयोग-Ĥयास हȣ माना जाता है । 

3.2.3 कãयाणी-पǐरणय 

यह नाटक ͧसÈखस ɮवारा भारत पर आĐमण, चाणÈय कȧ सहायता से चÛġगÜुत 
ɮवारा उस पर ͪवजय ĤािÜत और उसकȧ पğुी से चÛġगÜुत के ͪववाह-सàबÛधी घटना से 
सàबƨ है । बाद मɅ यह नाटक 'चÛġगÜुत' नाटक का एक अंश बन गया । दोनɉ कȧ 
भाषा, शÞदावलȣ, घटना और चǐरğांकन आǑद ͧमलत-ेजुलत ेहɇ । 
इस नाटक से नाÛदȣ एव ंभरतवाÈय आǑद का ͪवधान करके Ĥाचीन संèकृत पǐरपाटȣ का 
पालन ͩकया गया है । संवादɉ मɅ सव[ğ पɮय का Ĥयोग ͩकया गया है । नाटक×व और 
चǐरğ-ͪवकास को इसमɅ èथान नहȣ ंͧमल पाया ।  

3.2.4 कǾणालय  

गीत-नाɪय है । कथानक वǑैदक साǑह×य से ͧलया गया है । नौका-ͪवहार करत े हु ए 
राजा हǐरæचÛġ कȧ नाव सहसा Ǿक गई, उÛहɅ आकाशवाणी ɮवारा पğुबͧल का èमरण 
कराया गया । रोǑहत अपने जीवन को अपनी सàपि×त मानता है । अपने बदले बͧल 
ͩकये जा सकने वाले åयिÈत कȧ खोज मɅ महͪष[ अजीगत[ के आĮम मɅ पहु ँचा । 
अकाल-पीͫड़त ऋͪष को सौ गायɅ देकर उनके मÚयम-पğु शुन: सेफ को नरमेघ के ͧलये 
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खरȣद लाया । यइा कȧ तैयारȣ हु ई । वͧशçठ का पğु बͧल देने को आगे बढ़ा, परÛत ु
कǾणा-ͪवगͧलत. होकर शèğ फɅ क Ǒदया । इसी समय ͪवæवाͧमğ वहा ँपहु ँचे और यह 
हèयोɮघाटन हुआ ͩक शुन: सेफ एक राजकȧय दासी से उ×पÛन ͪवæवाͧमğ का पğु है । 
ͪवæवाͧमğ ने प×नी और पğु दोनɉ को अपना ͧलया ।  
नाटक पाँच Ǻæयɉ मɅ ͪवभÈत है । नाÛदȣ, Ĥèतावना तथा भरत वाÈय का ͪवधान नहȣ ं
है । देशकाल और चǐरğ-ͬचğण कȧ Ǻिçट से अÍछȤ रचना है, परÛत ुइसमɅ नाटकȧय 
अंश कम और कहानी त××व अͬधक है ।  
उपयु [Èत चारɉ नाटक Ĥसाद कȧ Ĥारिàभक कृǓतया ँ हɇ । लेखक ने ͪवͧभÛन कालɉ से 
कथावèत ुका चयन करके ͧभÛन ͧशãपɉ का Ĥयोग ͩकया । नाटककार कȧ कला िèथर 
न होकर Ǒदशा खोजती-सी Ĥतीत होती है। 

3.3 Ĥयोगकाल के नाटक 
Ĥसाद के नाटकɉ के ͪवकास-Đम का दसूरा सोपान 'राÏयĮी' है । 'ͪवशाख- 'अजातशğ'ु 
और 'जनमेजय का नागय£' उसके बाद कȧ सीǑढ़या ँहɇ । डॉ. जगÛनाथ शमा[ ने इÛहɅ 
आरàभ काल और डॉ. रामसेवक पाÖडेय ने Ĥयोगकाल कȧ रचना कहना उपयÈुत समझा 
है । 

3.3.1 राÏयĮी 

मालव शासक देवगÜुत राÏयĮी के सौÛदय[ पर मोǑहत था । उसे पाने के ͧलए उसने 
काÛयकुÞज पर आĐमण कȧ योजना बनाई और राÏयĮी के पǓत काÛयकुÞज के राजा 
Ēहवमा[ कȧ ह×या करके राÏयĮी को बÛदȣ बना ͧलया । राÏयĮी का भाई राÏयवध[न 
बहन कȧ सहायता के ͧलए गया । कलने मालव सेना को नçट ͩकया, परÛत ुगौड़ाͬधप 
नरेÛġगÜुत के कुचĐ का ͧशकार होकर मारा गया । काÛयकुÞज पर नरेÛġगÜुत का 
अͬधकार हो गया । थानेथर के सेनापǓत चंͫड का Úयान अपनी ओर से हटाने के ͧलए 
उसने राÏयĮी को नगर के कारागार से मुÈत कर Ǒदया । इस समय तक हष[वध[न ने 
राÏय भार सàमाल ͧलया था । जब वह अपनी ͪवशाल सेना लेकर काÛयकुÞज कȧ ओर 
जा रहा था तो माग[ मɅ सेनापǓत चंͫड ने सचूना दȣ ͩक राÏयĮी ͪवरÈत होकर ͪवÚंय 
पव[त कȧ ओर चलȣ गई है । नरेÛġगÜुत से यƨु èथͬगत करके हष[वध[न अपने कुछ 
साͬथयɉ के साथ राÏयĮी कȧ खोज के ͧलए चल पड़ा । िजस समय वह उसके समीप 
पहु ँचा उस समय वह ͬचता जलाकर उसमɅ कूदने जा रहȣ थी । हष[ ने उसे रोका । उसे 
समझा-बझुा कर अपने साथ लेकर लौटा । तब तक नरेÛġगÜुत काÛयकुÞज छोड़कर भाग 
चुका था । राÏयĮी' Ĥसाद का पहला ऐǓतहाͧसक नाटक है । इस नाटक के दो संèकरण 
Ĥकाͧशत हु ए । पहले अंक मɅ तीन संèकरण थे और वत[मान संèकरण मɅ चार, इसके 
अǓतǐरÈत पहले अंक मɅ दो तथा दसूरे मɅ एक Ǻæय और जोड़ Ǒदया गया । नाटक मɅ 
रचना-कौशल का अभाव है । घटनाएँ अकारण फैल गई हɇ । काãपǓनक घटनाएँ अलग 
से जोड़ी गई सी Ĥतीत होती हɇ । चǐरğɉ मɅ भी अपेͯ¢त उ×कष[ नहȣ ं है । केवल 
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राÏयĮी का चǐरğ थोड़ा Ĥभावशालȣ बन पड़ा है । घटनाओं कȧ तीĭता के अÛधड़ मɅ 
पाğ जम नहȣ ंपाए । पहले संèकरण मɅ नाÛदȣ पाठ, Ĥशिèत-वाÈय और एक जगह 
पɮया×मक संवाद भी है । डी. जगÛनाथ शमा[ के शÞदɉ मɅ ' 'इस काल कȧ रचना-चातरुȣ 
मɅ इस Ĥकार कȧ दबु[लताएँ और भयाकुल èवभाव ǓनताÛत Ĥकृत £ात होता है । ' 

3.3.2 ͪवशाख 

कथानक कãहण कȧ ''राजतरंͬगणी'' से ͧलया गया है । त¢ͧशला के गǾुकुल से ͧश¢ा 
समाÜत कर आया ͪवशाख भावी जीवन कȧ कãपनाओं मɅ डूबा एक व¢ृ के नीचे बठैा 
था, उसी समय चÛġलेखा और इरावती को उसने देखा । वह चÛġलेखा के सौÛदय[ पर 
मुÊध हुआ । उसकȧ सहायता के ͧलए त×पर हुआ, परÛत ुबƨुͪवहार के कम[चाǐरयɉ ने 
सुĮवा नाग के èथान पर चÛġलेखा को बÛदȣ बना ͧलया । ͪवशाख ने राजा नरदेव से 
बौƨɉ के अ×याचारɉ का Ǔनवेदन कर चÛġलेखा. को मुÈत करा ͧलया, परÛत ुनरदेव èवय ं
चÛġलेखा के Ǿप पर आसÈत हो गया । ͪवशाख ने धनोपाज[न कȧ इÍछा से बाहर जाने 
कȧ योजना बनाई । चÛġलेखा अकेलȣ थी, नरदेव उसके घर पहु ँचा । उसकȧ कलुͪषत 
भावना को पहचान कर चÛġलेखा ने उसे अपने घर से चले जाने को कहा । नरदेव ने 
Ĥलोभन एव ंभय आǑद के ɮवारा चÛġलेखा को ĤाÜत करना चाहा । महारानी ने उसे 
समझाना चाहा, परÛत ुवह असफल रहने पर नदȣ मɅ कूदकर आ×मह×या कर लेती है । 
नरदेव ने बलपवू[क चÛġलेखा को ĤाÜत करना चाहा, ͪवरोध करने पर ͪवशाख चÛġलेखा 
सǑहत बिÛद बना ͧलया गया । उ×तेिजत नागɉ ने इस अÛयाय का ͪवरोध ͩकया । 
ͪवशाख को Ǔनवा[सन और ͩफर ͪवशाख तथा चÛġलेखा दोनɉ के ͧलए म×ृयदुÖड कȧ 
आ£ा से उ×तेिजत नागɉ ने राजभवन मɅ आग लगा दȣ । योगी ĤेमानÛद ने राजा कȧ 
और चÛġलेखा ने राजकुमार कȧ र¢ा कȧ । अÛत मɅ ĤेमानÛद के उपदेश से नरदेव 
पæचाताप अनभुव करता है । 
'ͪवशाख से Ĥसाद के नाɪय-साǑह×य कȧ åयविèथत भूͧमका आरàभ होती है । नाटक 
तीन अंकɉ मɅ ͪवभािजत है । वèत ुमɅ उतार-चढ़ाव अͬधक नहȣ ं है । पाğɉ के चǐरğ-
ͬचğण मɅ यɮयͪप गàभीरता नहȣ ं है, परÛत ुचǐरğ-ͬचğण के ͧसƨांत अͬधक èपçट हु ए 
हɇ, चÛġलेखा का चǐरğ बहु त Ĥभावशालȣ है । समĒ Ǿप से Ĥसाद का पहला सफल 
नाटक कहा जा सकता है । 

3.3.3 अजातशğ ु

मगध सĨाट ǒबàबसार कȧ बड़ी रानी वासवी है और छोटȣ रानी छलना है जो अजातशğ ु
कȧ मा ँहै । मा ँऔर देवद×त कȧ Ĥेरणा से राजकुमार अजातशğ ुराÏय अͬधकार पाने के 
ͧलए त×पर है । महा×मा बƨु के उपदेश के बाद गहृ कलह कȧ िèथǓत से बचने के ͧलए 
सĨाट राजकुमार को स×ता सɋप देता है । देवद×त कȧ सहायता से राÏय संचालन 
करता हुआ कुमार ͪपता ǒबàबसार और बड़ी रानी वासवी को बदंȣ अवèथा मɅ रखता है 
। वासवी अपने भाई कौशल नरेश कȧ सहायता सɅ काशी का राज×व पाने का Ĥय×न 
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करती है । राÏय ĤािÜत कȧ मह×वाकां¢ा के Ĥय×न मɅ कौशल का राजकुमार ͪवǾƨक 
ͪपता ɮवारा Ǔनवा[ͧसत कर Ǒदया जाता है । कौशाàबी मɅ मागÛधी के षɬयÛğ के कारण 
वासवी कȧ पğुी पƬावती राजा उदयन ɮवारा अपमाǓनत होती है, परÛत ु शीē हȣ 
मागÛधी का षɬयÛğ Ĥकट हो जाता है और वह अपने महल मɅ आग लगाकर भाग 
Ǔनकलती है । अपने बाहु बल से राÏय-ĤािÜत कȧ आकां¢ा रखने वाला Ǔनवा[ͧसत कुमार 
ͪवǾƨक अजातशğ ु से सहयोग कȧ Ĥाथ[ना करता है । देवद×त' कȧ Ĥेरणा के अजात 
सहायता के, ͧलये तैयार हो जाता है । ͪवǾƨक काशी कȧ वारवǓनता æयामा (मागÛधी) 
के सàपक[  मɅ आता है । वह छल से कौशल के सेनापǓत कȧ ह×या कर देता है । 
अजात काशी पर अͬधकार कर लेता है । æयामा ͪवǾƨक को बÛदȣगह से मुÈत कराती 
है, परÛत ु ͪवǾƨक गला घɉट कर उसकȧ ह×या का Ĥय×न करता है, उसे मतृ समझ 
उसके आभूषण लेकर चला जाता है । महा×मा बƨु æयामा कȧ सेवा करके उसे 
जीवनदान देते हɇ । ͪवǾƨक और अजात का कौशल और कौशाàबी कȧ सिàमͧलत 
शिÈत से यƨु होता है । ͪवǾƨक घायल और अजात बÛदȣ बना ͧलया जाता है । 
वासवी अजात को मुÈता कराने कौशल पहु ँची और ͪवǾƨक मिãलका कȧ सेवा से èवèथ 
हुआ । æयामा भी मिãलका कȧ कुटȣ मɅ पहु ँचती है, ͪवǾƨक उससे ¢मा याचना करता 
है । वासवी के कारण अजात मुÈत हुआ । मिãलका के कारण ͪवǾƨक को पनु: 
यवुराज पद ĤाÜत हुआ, मागÛधी को संघ मɅ शरण ͧमलȣ । कौशल कȧ राजकुमारȣ 
वािėरा से अजात का ͪववाह हुआ और जब उसे पğु ĤाÜत हुआ तो ¢मा याचना के 
ͧलए ǒबàबसार के पास पहु ँचा । यहȣ ंनाटक समाÜत होता मगध, कौशाàबी और कौशल 
से सàबƨ होने के कारपा इस नाटक का कथानक जǑटल है, घटनाओं कȧ भी अͬधकता 
है । कथा का समापन तीन अंकɉ मɅ हुआ है । पहले दो अंकɉ मɅ संघष[ का ͪवèतार है 
और तीसरे मɅ उसका समाहार है, िजसे समेटना लेखक के ͧलए कǑठन सा हो गया है । 
ͩफर भी तीनɉ èथानɉ से संबिÛधत घटनाओं को लेखक ने कुशलता से परèपर सàबƨ 
कर Ǒदया है । चǐरğ-ͬचğण कȧ Ǻिçट से इस नाटक का. ͪवशेष मह×व है । वासवी, 
ǒबàबसार आǑद के चǐरğɉ मɅ बड़ा माͧम[क अÛतɮ[वÛɮव है, परÛत ु अजातशğ ु मɅ 
नायक×व कȧ कोई ͪवशेषता नहȣ ंहै । èवगत-कथन इसमɅ भी है, परÛत ुपहले से कम । 
यɮयͪप नाɪय-कला कȧ Ǻिçट से 'अजातशğ'ु भी बहु त सÛतुͧलत और कलापणू[ नाटक 
नहȣ ंहै, तथाͪप इस नाटक के ͪवषय मɅ यह कथन सच हȣ है ͩक अजातशğ ुĤसाद जी 
का पहला नाटक है, िजसमɅ उनकȧ नाɪय-कला का पटैन[ तयैार हो जाता है और अͬĒम 
नाटकɉ के ͧलये एक Ĥसादȣय टेकनीक' सामने आ जाती है 

3.3.4 जनमेजय का नागय£ 

इस नाटक कȧ कथा ऐतरेय Ħाéमण-कथ और महाभारत से लȣ गई है । पाÖडवɉ के 
पæचात ्परȣͯ¢त कुǾ-Ĥदेश के राजा हु ए । खाÖडव-वन मɅ अजु [न ɮवारा सताई गई नाग 
जाǓत ने परȣͯ¢त को मारकर Ĥदेश पर अपना अͬधकार कर ͧलया । परȣͯ¢त के पğु 
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जनमेजय ने पनु: राÏय और शिÈत का संगठन ͩकया । उ×तक कȧ Ĥेरणा से जनमेजय 
ने नागय£ का आयोजन ͩकया । संघष[ मɅ त¢क और उसकȧ पğुी मͨणमाला बÛदȣ 
हु ए। अÛत मɅ जनमेजय और मͨणमाला के ͪववाह सàबÛध के साथ संघष[ का शमन 
हुआ। पौराͨणकता के साथ कहानी मɅ कãपना का योग है । नाटक पाğ-बहु ल है । 
कथानक सुगǑठत नहȣ ंहै । 
शाèğीय Ǻिçट से भी नाटक के ͧशãप मɅ दबु[लताएँ है । Ĥवचन और दाश[Ǔनक उिÈतयɉ 
भी बहु त हɇ । मंğ-शिÈत ɮवारा खाÖडव-बन का Ǻæय उपिèथत करना ǓनताÛत 
अèवाभाͪवक है । Ǻæय के अÛतग[त Ǻæय कȧ योजना तथा अनावæयक पाğɉ कȧ सिृçट 
आǑद के कारण Ĥèतुत नाटक मɅ नाटकȧयता बहु त कम रह गई है । अͧभनेय तो यह है 
हȣ नहȣ ं। हȣ, देशकाल का अÍछा ͬचğण इसमɅ हुआ है । 

3.4 अÛतव[तȸ काल के नाटक 
डॉ. रामसेवक पाÖडेय ने 'कामना' और 'एक घूटं' नाटक को Ĥसाद कȧ नाɪय-कला के 
ͪवकास के अÛतव[तȸ काल के अÛतग[त ͧलया है, यɮयͪप रचनाĐम कȧ Ǻिçट से 'एक 
घूटं' èकÛदगÜुत के बाद कȧ रचना है, जो Ĥसाद कȧ Ĥौढ़ नाɪय-कृǓतयɉ का यगु कहा 
जाता है । 

3.4.1 कामना 

कामना मे ͪवͧभÛन मानवीय-मनोवǓृतयɉ को पाğ Ǿप मɅ Ĥèतुत ͩकया गया है और इस 
Ĥकार इन मनोविÜतयɉ का सूêम ͪवæलेषण ͩकया गया है । Ĥतीका×मकता के कारण 
पाğɉ का चǐरğ-ͪवकास नहȣ ंहो पाया । उनकȧ संÉया भी अͬधक है । लàबे èवगत-
कथन इस नाटक मɅ भी हɇ । भाषा सव[ğ काåयमय है । गलुाबराय जी के अनसुार ' 
'ͪवचार गàभीरता ', ' 'भाषा मɅ माधुय[ और कãपना मɅ कोमलता ' आǑद के कारण ' 
'कामना का èथान Ĥसाद साǑह×य मɅ और भी ऊँचा होना चाǑहए । ' 

3.4.2 एक घूटँ 

“राक घूटं'' Ĥसाद कȧ एक और Ĥतीका×मक नाɪयकृǓत है, जो रचना-Đम से 1928 कȧ 
कृǓत होने के नात ेउनके Ĥौढ़ रचनाकाल के अÛतग[त आती है । 
इस नाटक मɅ वन-लता तथा कंुज आǑद का मानवीकरण करके जीवन और उसके लêय 
के ͪवषय मɅ गàभीर ͪवचार Ĥकट ͩकये हɇ । सàपणू[ नाटक मɅ åयÊंय और आ¢ेप-
ÚवǓनत हɇ । नाटक का आरàभ और अÛत नाटकȧय है । कथा का एक Ĥकार से इसमɅ 
अभाव हȣ है । पाğɉ के चǐरğ मɅ एकांͬगता है । इसमɅ एक हȣ अंक और आरàभ से 
अÛत तक एक हȣ Ǻæय है । यɮयͪप डॉ. जगÛनाथ शमा[ के अनसुार ' 'बाहय Ǿप से 
अͧभनया×मक होने पर भी यह नाटक मालमू नहȣ ंपड़ता' ' तथाͪप ‘एक घूटं' ǑहÛदȣ का 
पहला एकांकȧ नाटक माना जाता है । 
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3.5 Ĥौढ़ रचनाकाल के नाटक 
èकÛदगÜुत, चÛġगÜुत' और 'Ģुवèवाͧमनी' Ĥसाद कȧ Ĥौढ़ नाɪय कृǓतया ँमानी जाती हɇ। 
ऐǓतहाͧसक नाटकɉ के काल-Đम मɅ अजातशğ ुके बाद ‘èकंद गÜुत’ और ͩफर 'चÛġगÜुत 
तथा 'Ģुवèवाͧमनी रचे गये । 

3.5.1 èकÛदगÜुत 

पçुयͧमğɉ और हू णɉ के आĐमण ने गÜुत साĨाÏय के ͧलये संकट उपिèथत कर Ǒदया । 
वƨृ सĨाट कुमारगÜुत कȧ छोटȣ प×नी महाबलाͬधकृत भटाक[  के साथ ͧमलकर अपने पğु 
परुगÜुत के ͧलये ͧसहंासन ĤािÜत के ͧलये सĨाट तथा èकÛदगÜुत के ͪवǾƨ षɬयÛğ रच 
रहȣ थी । èकÛदगÜुत अपने अͬधकार के ĤǓत उदासीन थे, परÛत ुमालव पर आĐमण 
के समय उस एकाकȧ वीर ने मालव कȧ र¢ा कȧ । हू णɉ से देश कȧ र¢ा के ͧलये 
मालव मɅ हȣ अपना अͧभषेक ͩकया, उसने सेना संगǑठत कȧ आĐमण का सामना 
ͩकया, परÛत ुभटाक[  कȧ नीचता के कारण हू णɉ का बढ़ाव नहȣ ं रोका जा सका, सेना 
ͪविÍछन हो गई । आय[ पण[द×त तथा देवसेना कȧ Ĥेरणा से èकÛद ने गÜुत साĨाÏय 
के बचे बचाये वीरɉ को पनु: एकğ कर हू णɉ को परािजत ͩकया और परुगÜुत को रÈत 
का टȣका लगाकर यवुराज बनाया । इस Ĥकार बादय आĐमणɉ और आÛतǐरक कलह 
का शमन हुआ । 
इस नाटक मɅ Ĥसाद कȧ नाɪयकला का ͪवकͧसत एव ंउÛनत Ǿप Ǒदखाई देता है । सारȣ 
वèत ुका ͪवभाजन पाँच अंकɉ मɅ हुआ है । काय[-अवèथाओं का èपçट बोध होता है । 
इसी Ĥकार अथ[-ĤकृǓतयɉ तथा सिÛधयɉ का भी पणू[ Ǔनवा[ह हुआ है । वीर रस कȧ 
Ĥधानता के साथ शाÛत रस मɅ नाटक का पय[वसान हुआ है । èकÛदगÜुत मɅ भारतीय 
धीरोदा×त नायक के सभी गणु ͪवɮयमान हɇ, परÛत ुवह केवल आदश[ देवता नहȣ,ं बिãक 
मानवीय अÛतɮ[Ûɮव से पणू[ है । देवसेना, पण[र×त, बÛदवुमा[, ͪवजया आǑद के चǐरğ 
जीवन-ɮवÛहɉ के अÛतराल मɅ चलत ेहु ए Ǒदखाई देते हɇ । समĒ Ǿप से इसमɅ पाæचा×य 
एव ंभारतीय नाɪय शाèğ के ͪवǑहत ͧसƨांतɉ का åयावहाǐरक Ĥयोग बड़ा अÍछा हुआ है। 

3.5.2 चÛġगÜुत 

''Ĥसाद के ऐǓतहाͧसक नाटकɉ मɅ 'चÛġगÜुत’ तीसरा नाटक है । ͧसकÛदर का भारत 
आĐमण, नÛदवशं का समलू ͪवनाश, ͧसÛयकूस कȧ पराजय, चÛġगÜुत का कानȶͧलया के 
साथ पǐरणय इस नाटक कȧ Ĥमुख घटनायɅ हɇ, िजÛहɅ लेकर इस नाटक का कथानक 
Ǔनͧम[त हुआ है । इन तीनɉ घटनाओं के मूल मɅ चÛġगÜुत है, िजसे Ĥेरणा और Ǔनदȶशन 
चाणÈय से ͧमलता है । '' 
‘इस नाटक कȧ ͪवषय-वèत ुमहाकाåय के उपयÈुत है । Ĥसाद जैसा कͪव åयिÈत हȣ 
इतनी बड़ी घटनावलȣ को आधार मानकर, िजसमɅ मगध से गाÛधार तक कȧ घटनायɅ 
समाͪवçट हɇ, नाटक का Ǔनमा[ण कर सकता है । '' 
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Ĥèतुत नाटक कȧ वèत ुमɅ इǓतहास के साथ कãपना का सÛुदर योग है । सàपणू[ कथा 
को चार अंकɉ मɅ बाँधने के Ĥयास मɅ लेखक ने ͪवशेष कौशल का Ĥदश[न ͩकया है । ' 
नाटकȧय समिçट-Ĥभाव का िजतना सुÛदर और सुसंगत आयोजन इस नाटक मɅ हो सका 
है । उतना लेखक कȧ अÛय ͩकसी रचना मɅ नहȣ ं। ' (डॉ. शमा[) नाटक कȧ मुÉय कथा 
के साथ Ĥासंͬगक कथाओं का समापन कुशलता से कराया गया है । नायक चÛġगÜुत 
धीरोदा×त नायक के गणुɉ से यकुा है । चाणÈय के चǐरğ का वृͪ ƨĐम बड़ी सुÛदरता से 
Ǒदखाया गया है । अÛय सभी पाğɉ कȧ अपनी वयैिÈतकता है, िजसने नाटकȧय सरंचना 
को कला×मकता Ĥदान कȧ है । नाटक मɅ Ĥधान रस वीर है, पोषक Įृंगार और 
Ǔनयामक रस शाÛत है । कथोपकथन Ĥाय: छोटे और नाटकȧय Ĥभाव डालने मɅ समथ[ 
हɇ । इनके सहारे हȣ कथा कȧ धारा ĤवाǑहत होती है । इस नाटक के कथोपकथनɉ मɅ 
अÛय अनेक ͪवशेषतायɅ हɇ । इस नाटक के काल ͪवèतार पर कुछ ͪवɮवानɉ ने आपि×त 
Ĥकट कȧ है । ͩफर भी त×कालȣन राजनीǓत, धम[, समाज åयवèथा आǑद का परूा 
पǐरचय नाटक से ͧमल जाता है । '' राçĚ भावना का Ĥाचयु[ इस नाटक मɅ ͪवशेष Ǿप 
से ĤǓतपाǑदत है.......... अͧभनय åयापार के ͪवचार से इस नाटक का व×ृतगुफंन ͪवशेष 
चम×कार यÈुत है । '' 
अत: Ĥसाद के नाटकɉ के ͪवकास-Đम को Úयान मɅ रखकर कहा जा सकता है ͩक 
'चÛġगÜुत' का उनके नाटकɉ मɅ ͪवͧशçट èथान है तथा यह उनका सवȾ×तम नाटक है । 

3.5.3 धवुèवाͧमनी 

Ĥसाद का अिÛतम नाटक है । ऐǓतहाͧसक कथानक होते हु ए भी इसे समèया नाटक 
कहना उपयÈुत होगा, Èयɉͩक गÜुतवशं कȧ एक इǓतहास Ĥͧसƨ घटना को लेकर 
Ģुवèवाͧमनी के माÚयम से ͪववाह-ͪवÍछेद कȧ åयवèथा का ĤǓतपादन ͩकया है । वèत ु
और ͧशãप कȧ Ǻिçट से यह ͧभÛन Ĥकार का नाटक है । इसमɅ नवीन ͧशãप का Ĥयोग 
है । ''Ĥसाद के नाटकɉ कȧ èवाभाͪवक तथा सामाÛय नाɪयकला का उदाहरण न होकर 
यह नाटक एक नवीन ͧशãप तथा यगुीन ͪवचारधारा को Ĥèतुत करता है ।“ 

3.6 Ĥसाद कȧ नाɪयकला कȧ ͪवशषेताएँ 
Ĥसाद पहले कͪव हȣ नहȣ,ं बिãक महाकͪव थे । धम[, वेद, परुाण तथा दाश[Ǔनक ĒÛथɉ 
के अÚययन से उनकȧ ĤǓतभा मɅ और अͬधक बल आया । इसी Ĥकार इǓतहास के 
सूêम अÚययन और मनन ने उÛहɅ 
भारतीय संèकृǓत का मम[£ और Ǔनçठ पजुारȣ बना Ǒदया । भाषा तो पहले हȣ उनके 
संकेत पर नाचती थी । अत: भाषा, भाव, ͪवचार, 'अÛवेषण तथा अÚययन आǑद सभी 
साज-सÏजाओं के साथ Ĥसाद ने नाटक-¢ेğ मɅ Ĥवेश ͩकया और ǑहÛदȣ नाटक-साǑह×य 
के यौवन को अपने हाथɉ से सजाया। 
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3.6.1 ऐǓतहाͧसकता 

èवय ंĤसाद के शÞदɉ मɅ ''इǓतहास का अनशुीलन ͩकसी भी जाǓत को अपना आदश[ 
संगǑठत करने के ͧलए अ×यÛत लाभदायक होता है... मेरȣ इÍछा भारतीय इǓतहास के 
अĤकाͧशत अंश मɅ से उन ĤकाÖड घटनाओं का ǑदÊदश[न कराने कȧ है िजÛहɉने हमारȣ 
वत[मान िèथǓत को बनाने का बहु त कुछ Ĥय×न ͩकया है|” 
अपने उपयु [Èत ͪवचारɉ को ͩĐया×मक Ǿप देने के ͧलए Ĥसाद ने इǓतहास को हȣ अपने 
नाटकɉ का ͪवषय बनाया । कामना और 'एक घूटं' के अǓतǐरÈत उनके सभी नाटक 
ऐǓतहाͧसक हɇ । 'ͪवशाख इस माला का Ĥथम पçुप है और 'Ģुवèवाͧमनी अिÛतम । 
'ͪवशाख, 'अजातशğ’ु और जनमेजय का नागय£' - तीनɉ नाटकɉ मɅ Ĥसाद कȧ एक हȣ 
Ǔनिæचत ͪवचारधारा ĤǓतǑहसंा पर कǾणा कȧ ͪवजय का नाटकबƨ ͪवकास है । अथा[त ्
इन तीनɉ नाटकɉ मɅ उÛहɉने कǾणा का मह×व Ĥदͪष[त ͩकया है और उ×तरो×तर अपने 
इस काय[ मɅ अͬधक èपçट तथा उÛनत होते गये हɇ । इन नाटकɉ मɅ नाटककार ने 
अतीत के ऐǓतहाͧसक वातावरण मɅ वत[मान कȧ बड़ी सुÛदर झांकȧ Ĥèतुत कȧ है । कहȣं-
कहȣ ंतो आज के आनकूूल भारत कȧ आ×मा हȣ Ĥचीनता से ͪवġोह करती Ǒदखाई देती 
है । कहा जा सकता है ͩक वत[मान को ऐǓतहाͧसकता कȧ पçृठभूͧम मɅ रखकर उÛहɉने 
भͪवçय के ͧलये माग[ Ĥशèत ͩकया है । 
'èकÛदगÜुत- और 'चÛġगÜुत’ यɮयͪप इǓतहास के दो अÛतरयतु पçृठɉ पर Ǔनͧम[त हɇ 
तथाͪप इनमɅ भी एक हȣ Ĥकार कȧ महान ĤǓतǑहसंा और महान ×याग के सिàमĮण 
तथा अखÖड भारती कȧ भावना ĤǓतÚवǓनत है । इनके अǓतǐरÈत, सÏजन' 'कãयाणी, 
'पǐरणय', कǽणालय, ‘Ĥायिæचत' तथा राÏयĮी आǑद उनके अÛय ऐǓतहाͧसक नाटक है । 
वèतुत: नाटकɉ मɅ ऐǓतहाͧसकता का इतना सुÛदर Ǔनवा[ह कर सकने वाला कोई अÛय 
नाटककार ǑहÛदȣ साǑह×य के इǓतहास मɅ Ǒदखाई नहȣ ंदेता । ऐǓतहाͧसक Ǻिçट से उनमɅ 
कोई ğǑुट नहȣ ंहै । ǓनःसÛदेह यौवन कȧ मèती मɅ मèत इस नाटककार ने इǓतहास के 
Ǿखे पçृठɉ मɅ अपनी भाव गǐरमा के सहारे सरसता और सजीवता कȧ वह मÛदाͩकनी 
ĤवाǑहत कȧ है ͩक मन झूम-झूम उठता है, अतीत के चलͬचğ आंखɉ के सामने नाचने 
लगत ेहɇ । परÛत ुͩफर भी Ĥसाद ने इस इǓतहास Ĥेम और इǓतहास के ͪवèततृ £ान ने 
उनके नाटकɉ मɅ थोड़ी ͧशͬथलता ला दȣ है, बिãक कहȣं-कहȣं तो वèत-ुसंकलन पर भी 
इसका Ĥभाव पड़ा है । ऐǓतहाͧसकता के कारण नाटक-पाğ बहु ल हो गये हɇ, िजनसे 
उनके कथानक भी बोͨझल से लगने लगत ेहɇ । परÛत ुèकÛदगÜुत' इन देशɉ से Ĥाय: 
मुÈत कहा जा सकता है Èयɉͩक इस नाटक मɅ ऐसा एक भी Ǻæय नहȣ ं है जो केवल 
इǓतहास कȧ Ǻिçट से ͧलखा गया हो । 

3.6.2 कãपना का योग 

Ĥसाद ऐǓतहाͧसक, नाटककार अवæय थे, परÛत ुनाटक Èयɉͩक ͪवशुƨ इǓतहास हȣ नहȣं 
होता, इसͧलए आवæयकता तथा पǐरिèथǓत के अनसुार उÛहɉने इǓतहास मɅ समुͬचत 



(62) 
 

पǐरवत[न भी ͩकये हɇ। उÛहɉने èवय ंèवीकार ͩकया है ͩक 'पाğɉ कȧ ऐǓतहाͧसकता के 
ͪवǾƨ चǐरğ कȧ सिृçट, जहाँ तक सàभव हो सका है, न होने दȣ गई है । ͩफर भी 
कãपना का अवलàबन लेना हȣ पड़ा है, केवल घटना कȧ परàपरा ठȤक करने के ͧलए 
हȣ । ' उदाहरण के ͧलए जैसे 'अजातशह मɅ मागधी और æयामा, ͪवǾƨक और शैलेÛġ 
(ͧभÛन åयिÈत होते हु ए भी) का एकȧकरण कर Ǒदया है । इस Ĥकार कȧ कãपना Ĥसाद 
ने Ĥाय: अपन सभी नाटकɉ मे कȧ है । इस कãपना जा Ĥयोग नाटककार ने èğी पाğɉ 
के ͧलए अͬधक ͩकया है । कãपना का योग नाटकȧय चम×कार उ×पÛन करने तथा 
नाटकȧय Ĥसंगɉ कȧ उपलिÞध के ͧलए हȣ हुआ है, और वह भी ऐǓतहाͧसकता कȧ र¢ा 
करत ेहु ए । अत: यह योग सव[था अभीçट और Ēाéय हɇ । 

3.6.3 संèकृǓत Ĥेम 

Ĥसाद ने अपने नाटकɉ मɅ इǓतहास के साथ-साथ भारतीय संèकृǓत के आदश[ Ǿप को 
ͬचǒğत करने का भी परूा Ĥयास ͩकया है, परÛत ुऐसा करने के Ĥय×न मɅ ͩकसी अÛय 
देशीय संèकृǓत कȧ अनुͬ चत ͪवगह[णा उÛहɉने कहȣ ंभी नहȣ ंकȧ है । इǓतहास से संèकृǓत 
का समÛवय Ĥसाद के नाटकɉ कȧ Ĥमुख ͪवशेषता है । Ĥसाद के Ĥ×येक नाटक का 
Ĥमुख पाğ अथवा नायक उस यगु कȧ सांèकृǓतक समèयाओं का केÛġ हɇ । वह अपने 
यगु कȧ सांèकृǓतक िèथǓत और ͪवकास का ĤǓतǓनͬध है । अत: कहा जा सकता है ͩक 
Ĥसाद के नाटक केवल इǓतहास का हȣ ͬचğण करने वाले नाटक नहȣ ं है उनका 
सांèकृǓतक प¢ भी है । 

3.6.4 देश-Ĥेम 

बीसवी ं शताÞदȣ मɅ राçĚȣयता कȧ जो लहर भारतीय जीवन मɅ आई उसने यहा ँ के 
साǑह×य को भी अछूता नहȣ ंछोड़ा । Ĥसाद ने अपने नाटकɉ के ɮवारा देश-Ĥेम का वह 
संजीवन-रस हमारȣ नसɉ मɅ ĤवाǑहत ͩकया, िजसके Ĥभाव से हम भी सोचने लगे ͩक - 
''हम भी तो वीर पğु हɇ, हम भी आय[ संतान हɇ, ͩफर हम Èयɉ न èवतÛğता के पÖुय 
पथ पर आगे बढ़ चलɅ ।“इसी Ĥकार राçĚȣय भावना से ओत-Ĥोत Ĥसाद का यह गीत 
ͩकतना सुÛदर है - 
ǑहमाǑġ तु ंगĮृंग से Ĥबƨु शुƨ भारती, èवय ंĤभा समुÏजला èवतÛğता पकुारती ।। 

अम×य[ वीर पğु हो, Ǻढ़ ĤǓत£ सोच लो, Ĥशèत पÖुय पथं है - बढ़े चलो, बढ़े चलो ।। 

3.6.5 काåया×मकता 

Ĥसाद पहले कͪव और बाद मɅ नाटककार बने । इसͧलये उनके नाटकɉ मɅ काåया×मकता 
का ĤाधाÛय रहा । नाटकɉ मɅ गीतɉ कȧ भरमार और सवंादɉ मɅ गɮय गीतɉ-सा ढंग 
इसका èपçट Ĥमाण है । परÛत ु Ĥसाद के नाटकɉ मɅ आये हु ए गीतɉ कȧ एक यह 
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ͪवशेषता, है ͩक वे मानवी अनभुूǓत तो हɇ हȣ, साथ हȣ पǐरिèथǓत ͪवशेष मɅ उÛहɅ (गीतɉ 
को) गाने वाले पाğɉ के चǐरğ कȧ ͪवशेषताओं का पǐरचय भी उनसे ͧमल जाता है । 
इतना सब होत े हु ए भी Ĥसाद कȧ इस काåयͪĤयता ने उनके नाटकɉ मɅ कहȣ ंकहȣ ंतो 
बहु त हȣ अèवाभाͪवकता ला दȣ है । यथा 'चÛġगÜुत' के चतथु[ अंक के चतथु[ Ǻæय मɅ 
मालͪवका तीन बार गाती है, और उसके गीत भी इतने लàबे-लàबे हɇ ͩक एक-एक गीत 
छः-सात ͧमनट ले लेता है । इसी Ĥकार èकÛदगÜुत' कȧ देवसेना और 'अजातशğ'ु कȧ 
मागधी सात-सात बार गाती हɇ । कुछ èथलɉ पर तो ये गीत अवæय हȣ सामǓयक से 
लगत ेहɇ, परÛत ुउनमɅ से अͬधकाशं सव[था अåयवहाय[, असबंƨ और अनावæयक है| 

3.6.6 संवाद 

Ĥसाद कȧ यह काåय-ͪĤयता केवल गीतɉ तक हȣ सीͧमत नहȣ ंरहȣ, अͪपत ुउनके संवादɉ 
मɅ भी गɮय-गीतɉ सा आèवाद है । यɮयͪप उनके नाटकɉ मɅ अनेक èथल ऐसे भी हɇ 
जहा ँनाटक के पाğ साधारण बातचीत करत ेहɇ, तथाͪप जहा ँकहȣं भी ǿदय कȧ भाबकुता 
ने उनके कͪव×व कȧ चुटकȧ लȣ है, वहȣ ंवह (कͪव×व) पाğɉ कȧ वाणी मɅ छलछला उठा 
है । अपनी इस ͩĐया से उसने (कͪव×व ने) संवादɉ को कहȣं-कहȣ ंलàबा चाहे बना Ǒदया 
हो, परÛत ुसाथ हȣ उनमɅ िजस काåय-सौçठव और सरसता कȧ èथापना हो गई है, वह 
वèतुत: बहु त सुÛदर और दलु[भ हɇ । 
Ĥसाद ने संवादɉ कȧ Ǒदशा मɅ अ×यÛत कुशलता से काम ͧलया है । उनके पाğɉ कȧ 
बातचीत अ×यÛत सुÛदर, èवाभाͪवक और ǿदयèपशȸ है । Ĥसाद के पाğɉ के कथोपकथन 
कहȣ-ंकहȣ ं लàबे अवæय हɇ तथाͪप उनमɅ एक मनोव£ैाǓनकता है, िजसने उन लàबे 
संवादɉ को भी पǐरिèथǓत एव ंपाğ के èवाभावानकूुल बना Ǒदया है । उनके संवादɉ मɅ 
गǓतशीलता और पाğानकूुलता है । 

3.6.7 èवगत कथन 

èवगत का Ĥयोग भी Ĥसाद के नाटकɉ मɅ हुआ है जो आजकल अèवाभाͪवक और 
अवांछनीय है । यɮयͪप èवय ंĤसाद ने नाटक मɅ èथगत के Ĥयोग को ĤाकृǓतक और 
बुͪ ƨसंगत नहȣ ंमाना, तथाͪप उनके नाटकɉ मɅ èवगत कȧ भरमार भी हɇ उनको कोई 
नाटक ऐसा नहȣ ं है िजसमɅ èवगत-कथनɉ कȧ अÍछȤ खासी संÉया न हो । वèतुत: 
Ĥसाद के नाटकɉ मɅ यह खटकने वालȣ बात है । 

3.6.8 चǐरğ ͬचğण 

Ĥसाद के नाटक चǐरğ-Ĥधान हɇ । उनके नाटकȧय पाğ मानव भी हɇ, देव भी हɇ, दानव 
भी । उनके पाğ बाéय संघष[ और अÛतɮ[वɮव दोनɉ से Ĥभाͪवत हɇ । चǐरğ-ͬचğण कȧ 
Ǻिçट से Ĥसाद पणू[त: सफल है । Ĥसाद ने अपने Ĥ×येक नाटक मɅ एक ऐसा ͪवͧशçट 
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पाğ अवæय रखा है, जो ͪवषमता मɅ समता लाने का ǓनरÛतर Ĥयास करता है । जैसे 
Ǒदवाकर, गौतम, मिãलका, ͧमǑहर देव तथा मालͪवका आǑद पाğ । 

3.6.9 èğी पाğɉ कȧ ͪवͧशçटता 

Ĥसाद ने अपने èğी पाğɉ का Ǔनमा[ण ͪवशेष सावधानी और कुशलता से ͩकया है । 
उनके èğी पाğɉ का चǐरğ ͪवͧशçट है । नारȣ के èवǾप कȧ आदश[ कãपना तो उÛहɉने 
कȧ हȣ है, परÛत ुसाथ हȣ उसके आकष[क और ͪवकष[क रमणीक और भयावह Ǿप कȧ 
कãपना भी Ĥèतुत कȧ है । नारȣ-चǐरğɉ कȧ रचना करत े हु ए Ĥसाद कȧ अनभुूǓत और 
कãपना को अͬधक खुला ¢ेğ ͧमला है । इसीͧलए नारȣ मनोͪव£ान और नारȣ चǐरğ के 
उɮघाटन मɅ उÛहɅ ͪवशेष सफलता ͧमलȣ हɇ Ĥसाद के èğी पाğ ǓनःसÛदेह मानवता के 
बहु त हȣ उÍचासन पर ͪवराजमान हɇ । 

3.6.10 मनोͪव£ान तथा दाश[Ǔनकता 

Ĥसाद के नाटकɉ मɅ मनोͪव£ान का बड़ा सुÛदर ǓनǾपण हुआ है । आरिàभक नाटकɉ 
कȧ अपे¢ा उनके Ĥौढ़ नाटकɉ मɅ यह ͪवशेषता ͪवशेष Ǿप से ͪवकͧसत हु ई है । उनके 
'कामना' नाटक का तो आधार हȣ मानवीय मनोविृ×तयाँ हɇ । अपनी दाश[Ǔनक भावना को 
उÛहɉने नाटकɉ मɅ भी नहȣ ं छोड़ा है । उनके सब नाटकɉ पर बौͪƨक उपĐम और 
दाश[Ǔनकता कȧ छाप èपçट लͯ¢त होती है । नाटककार 'Ĥसाद' के सभी नाटकɉ मɅ 
समèत पाğ ǓनयǓत (भाÊय) कȧ दहुाई देत ेहɇ, मानो वे भाÊय के हाथ के ͨखलौने हɇ । 
परÛत ुइसका अͧभĤाय यह नहȣ ंकȧ वे भाÊय के भरोसे हाथ पर हाथ धरे बठेै रहत ेहɇ, 
बिãक ǓनयǓत के साथ हȣ साथ वे कम[ मɅ भी ͪवæवास करत ेहɇ । ǓनयǓत और कम[योग 
का बढ़ा सुÛदर समÛवय इस कथन मɅ है ''अǺçट तो मेरा सहारा है । ǓनयǓत कȧ डोर 
पकड़ कर मɇ Ǔनभ[य कम[कूप मɅ कूद सकता हू ँÈयɉͩक ͪवæवास है ͩक जो होना है वह 
तो होवेगा, ͩफर कायर Èयɉ बनूँ -कम[ से ͪवरÈत Èयɉ रहू ँ। ' èपçट है ͩक Ĥसाद के 
नाटकɉ मɅ सभी नायक जीवन के उÈत आदश[ को हȣ अपना लêय मान कर चले हɇ । 

3.6.11 देशकाल 

Ĥसाद के नाटकɉ का देशकाल ͪवèततृ और åयापक है । देशकाल के ͬचğण का काय[ 
उनके नाटकɉ मɅ पाğɉ ɮवारा सàपÛन हुआ है । Ĥ×येक नाटक मɅ देश के त×कालȣन 
सàपणू[ राçĚȣय वातावरण का Ǔनमा[ण करत े हु ए यगु कȧ सामािजक, धाͧम[क और 
सांèकृǓतक ͪवकास धाराओं का ͬचğण भी उÛहɉने ͩकया हɇ Ĥसाद के सभी पाğ देश और 
काल कȧ भूͧम पर 'Ǻढ़ Ǿप से खड़ ेǑदखाई देते हɇ । 

3.6.12 भाषा शैलȣ 

Ĥसाद कȧ भाषा-शैलȣ अ×यÛत ͪववादĒèत ͪवषय है । भाषा के. ͪवषय मɅ Ĥसाद का 
अपना मत यह था ͩक ' ͧभÛन-ͧभÛन देश और वग[ वालɉ से उनके देश और वग[ के 
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अनसुार भाषा का Ĥयोग करा के नाटक को भाषाओं का अजायबघर बनाना पड़ता है । 
'' अत: Ĥसाद ने सव[ğ एक हȣ भाषा ǑहÛदȣ का Ĥयोग ͩकया है । यɮयͪप Ĥसाद कȧ 
भाषा मɅ कͪव×व और आलंकाǐरता का आͬधÈय अवæय है तथाͪप वह Ĥसंग एव ंरस के 
अनकूुल और åयावहाǐरक हɇ । मुहावरɉ का अभाव अवæय है, परÛत ु इससे भाषा मɅ 
ͧशͬथलता कहȣ ंनहȣ ंआई है । उनकȧ भाषा मɅ चम×कार तथा काåया×मकता है । 

3.6.13 अͧभनेयता 

वèत ु कȧ Ĥलिàबता, ͪवèततृ कथोपकथन, गीतɉ कȧ अͬधकता, काåया×मकता कȧ 
Ĥधानता तथा रंगमचं कȧ Ǻिçट से Ǻæयɉ का दोषपणू[ ͪवभाजन आǑद कुछ ऐसी बातɅ हɇ, 
जो Ĥसाद के नाटकɉ को रंगमचं से दरू ले जाती हɇ । परÛत ु ये दोश ऐसे नहȣ ं ͩक 
िजनका अͧभनय के समय पǐरहार न ͩकया जा सके । इसके साथ हȣ ͩĐया-åयापार का 
वेग, समय-समय पर कौतूहल वध[क तथा आकष[क घटनाओं कȧ अवतारणा तथा Ĥ×येक 
नाटक के Ĥथम एव ंअिÛतम Ǻæय का ͪवशेष Ǿप से रोचक होना आǑद कुछ ऐसी 
ͪवशेषतायɅ Ĥसाद के नाटकɉ मɅ ĤाÜत हɇ, जो उÛहɅ रंगमचं के सव[था उपयÈुत और 
अनकूुल बना देती हɇ । Ĥसाद के शÞदɉ मɅ ' 'नाटकɉ के अͧभनय के ͧलये पǐरçकृत बुͪ ƨ 
वाले सुयोÊय अͧभनेता चाǑहए । ͧशͯ¢त सǿदय सामािजक तथा आदश[ रंगमचं का 
उͬचत समÛवय होना चाǑहए । दो पदȶ कहȣं टांग कर चार आने वालȣ Ǒटकट ɮवारा, 
अͧशͯ¢त अͧभनेताओं से खेले गये असाǑहि×यक नाटकɉ कȧ Įेणी मɅ मेरे नाटक (Ĥसाद 
के) नहȣ ंआ सकत े। '' 
ǓनसÛदेह Ĥसाद के नाटकɉ का èतर इतना ऊँचा है ͩक उनका अͧभनय कǑठन तो है 
परÛत ुअसàभव नहȣ,ं उनके èकÛदगÜुत, 'कामना' तथा Ģवुèवाͧमनी' आǑद नाटकɉ का 
सफल अͧभनय हुआ भी है । 

3.6.14 ĤसादाÛत भावना 

ͪवचारधारा कȧ आदश[ͪĤयता के कारण भारतीय परàपरा नाटक को सुखाÛत रखने कȧ 
प¢पाती रहȣ है, परÛत ु इसके ͪवपरȣत अंĒेजी धारणा सदा द:ुखाÛतवाǑदता कȧ ओर 
झुकȧ रहȣ है । Ĥसाद ने इसमɅ दाश[Ǔनकता का पटु देकर अपरȣ कãपना तथा नाɪय-
कुशलता ɮवारा ऐसे वातावरण कȧ सिृçट कȧ है िजसमɅ अपराध करने वाला èवय ंअÍछे-
बरेु कामɉ का £ान ĤाÜत करके पæचाताप करता है, और यǑद Ĥायिæचत के Ǿप मɅ उसे 
म×ृयु का भी सामना करना पड़ ेतो उससे उसे भी एक सÛतोष और हष[ हȣ ͧमलता है । 
Ĥसाद के नाटक ǓनःसÛदेह दःुखाÛत (Ěेजेडी) नहȣ ं हɇ, परÛत ु उÛहɅ पणू[त: सुखाÛत 
(कॉमेडी) भी नहȣ ंकहा जा सकता । एक Ĥकार से उÛहɅ कǽणापणू[ सुखाना (Ěेिजक-
कॉमेडी) अथवा ĤसादाÛत कहा जा सकता है । 
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3.6.15 समÛवय भावना 

Ĥसाद ने भारतीय एव ंपिæचमी नाटक त××वɉ के सिàमĮण से एक नवीन और मौͧलक 
शैलȣ का आͪवçकार ͩकया है । एक ओर तो उनके नाटकɉ मɅ Ĥाचीन भारतीय 
नाɪयशाèğ के समèत अंगɉ का पǐरपाक हुआ है, दसूरȣ ओर उÛहɉने पिæचमी नाɪय-
ͧसƨाÛतɉ का समावेश अपने नाटकɉ मɅ ͩकया है । जैसे Ĥèतावना, विज[त ͪवषय Ǒदखाने 
वाले Ǻæयɉ का, Ǔनशेध Ĥवेशकɉ को ͪवçकàभक आǑद त××वɉ कȧ, (जो ͩक भारतीय 
नाɪय-ͪवधान के अंग हɇ) Ĥसाद ने सदा उपे¢ा कȧ है । अंक और Ǻæय ͪवभाजन के 
ͪवषय मɅ उÛहɉने परàपरा से ĤाÜत शैलȣ को हȣ अपना ͧलया, परÛत ुउसके औͬच×य के 
ͪवषय मɅ अपना कोई Ǔनिæचत मत िèथर नहȣ ंकर सके । राÏयĮी' मɅ Ǻæय का Ĥयोग 
न करके केवल संÉया का Ĥयोग ͩकया है; परÛत ु'जनमेयजय का नागय£', 'अजातशğ'ु 
और 'कामना' मɅ Ǻæय ͪवभाजन कȧ शलैȣ को अपनाया है तो ‘èकÛदगÜुत’ मɅ कोई अंक-
संÉया भी नहȣ ं ͧलखी । इसके अǓतǐरÈत संघष[, सͩĐयता, समिçट Ĥभाव और 
ɮवÛɮवमलूक चǐरğ वैͬ चŧय आǑद ͪवदेशी नाɪय-ĤǺि×तयɉ का ͬचğण Ĥसाद ने अपने 
नाटकɉ मे बड़ी कुशलता से ͩकया है; परÛत ुसाथ हȣ वèत,ु पाğ और रस तथा काय[ कȧ 
अवèथा आǑद भारतीय नाɪय-त××वɉ का भी उÛहɉने पणू[ Úयान रखा है । वèतुत: Ĥसाद 
कȧ इस समÛवयवाǑदता ने हȣ उÛहɅ ǑहÛदȣ नाɪय-जगत के नवयगु का नेता बना Ǒदया । 

3.7 सारांश 
ͪĤय छाğɉ, Ĥèतुत पाठ मɅ आपको ǑहÛदȣ के यशèवी नाटककार जयशंकर Ĥसाद कȧ 
नाɪय रचनाओं से पǐरͬचत कराया गया है । Ĥसाद का समĒ नाɪय लेखन कृǓत×व कȧ 
Ǻिçट से मुÉय और गौण दो कोǑटयɉ मɅ रखा जा सकता है । गौण रचनायɅ वे हɇ जो 
आकार-Ĥकार और कलेवर कȧ Ǻिçट से लघ ुरचनायɅ कहȣ जा सकती है िजनमɅ सÏजन, 
कǾणालय एक घूटँ, Ĥायिæचत आǑद को रखा जा सकता है । दसूरȣ कोǑट मɅ Ĥसाद कȧ 
Ĥमुख नाɪय रचनायɅ हɇ जो आकार-Ĥकार कलेवर और Ǻिçटफलक के आधार पर Ĥमुख 
रचनायɅ कहȣ जा सकती है, इस कोǑट मɅ राÏयĮी, Ģुवèवाͧमनी, èकÛदगÜुत, चÛġगÜुत 
आǑद कȧ गणना आलोचकɉ ने कȧ है । इस पाठ मɅ Ĥसाद के नाɪय लेखन कȧ 
आलोचना×मक Ǻिçट से भी चचा[ कȧ गई है, साथ हȣ नाɪय लेखन के घटकɉ को भी 
यथाèथान चचा[ मɅ लाया गया है । 

3.8 अßयासाथ[ Ĥæन 
1. Ĥसाद के नाɪय कला के Đͧमक ͪवकास का समी¢ा×मक पǐरचय दȣिजए । 
2. Ĥसाद के नाɪय साǑह×य का पǐरचया×मक ͪववरण Ĥèतुत करके 'चÛġगÜुत' का èथान 

Ǔनधा[ǐरत कȧिजए । 
3. Ĥसाद कȧ नाɪयकला कȧ Ĥमुख ͪवशेषताओं का उɮघाटन कȧिजए । 
4. Ĥसाद के Ĥौढ़ रचनाकाल के नाटकɉ का संͯ¢Üत पǐरचय Ĥèतुत कȧिजए । 
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इकाई-4 चÛġगुÜत : कथावèत ुपाğ संरचना: व ĤǓतपाɮय 
इकाई कȧ Ǿपरेखा 

4.0 उƧेæय 
4.1 Ĥèतावना 
4.2 कथावèत ुकȧ समी¢ा ͧमĮ कथानक 

4.2.1 ऐǓतहाͧसक घटनाएँ 
4.2.2 काãपǓनक घटनाएँ 
4.2.3 पǐरवǓत[त घटनाएँ 

4.3 Ĥासंͬगक कथा, काया[वèथायɅ, अथ[-ĤकृǓतया ँऔर संͬधया ँ
4.4  संयोजन आ¢ेप 
4.5  आकष[क आरंभ और अंक ͪवभाजन 

4.5.1 अंक संÉया और सूåयाशं 
4.6 चतथु[ अंक का औͬच×य 
4.7 पाğ संरचना 

4.7.1 चǐरğ ͧशãप 
4.7.2 पाğɉ का ɮवÛɮव 
4.7.3  Ĥ×य¢ ͬचğण कȧ ͪवͬध 
4.7.4 सजीव चǐरğ सिृçट 

4.8 ĤǓतपाɮय 
4.9 साराशं 
4.10 अßयासाथ[ Ĥæन 
4.11 सÛदभ[ ĒÛथ 

4.0 उƧेæय 
Ĥèतुत इकाई के अÚययनोपरांत आप - 

 चÛġगÜुत' नाटक कȧ कथावèत,ु पाğ योजना और ĤǓतपाɮय से अवगत हो सकɅ गे । 
 Ĥसाद कȧ नाɪयकला कȧ मह××वपणू[ उपलिÞधयɉ के ĤǓत अपना Úयान आकͪष[त कर 

सकɅ गे। 
 भारत के सांèकृǓतक गौरव और जीवन के उदा×त मूãयɉ के ĤǓत जागǾक हो सकɅ गे । 
 नाटक मɅ रचनाकार के उƧेæय ͩकस Ǿप मɅ फलȣभतू हु ए हɇ, इसकȧ जानकारȣ ĤाÜत कर 

सकɅ गे । 
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4.1 Ĥèतावना 
1931 मɅ Ĥकाͧशत चÛġगÜुत Ĥसाद कȧ बहृ×तम नाɪय सिृçट है । Ĥसाद के ऐǓतहाͧसक 
नाटकɉ मɅ 'चÛġगÜुत’ तीसरा नाटक है । ''ͧसकÛदर का भारत पर आĐमण, नÛदवशं 
का समलू ͪवनाश, ͧसÈखस कȧ पराजय और चÛġगÜुत का कानȶͧलया के साथ पǐरणय 
इस नाटक कȧ Ĥमुख घटनायɅ हɇ, िजÛहɅ लेकर इस नाटक का कथानक Ǔनͧम[त हुआ है । 
इन तीनɉ घटनाओं के मूल मɅ चÛġगÜुत है, िजसे Ĥेरणा और Ǔनदȶशन चाणÈय से 
ͧमलता है । इस नाटक कȧ ͪवषयवèत ुमहाकाåय के उपयÈुत है । Ĥसाद जैसा कͪव-
åयिÈत हȣ इतनी बड़ी घटनावलȣ को आधार मानकर, िजसमɅ मगध से गाधार तक कȧ 
घटनायɅ समाͪवçट ई नाटक का Ǔनमा[ण कर सकता है |’’ (डॉ. रामसेवक पाÖडेय - 
Ĥसाद कȧ नाɪय कला प.ृ 83) Ĥèतुत नाटक कȧ वèत ुमɅ इǓतहास के साथ कãपना का 
सुÛदर योग है । सàपणू[ कथा को चार अंकɉ मɅ बाँके के Ĥयास मɅ लेखक ने ͪवशेष 
कौशल का Ĥदश[न ͩकया है । 

4.2 कथावèतु कȧ समी¢ा: ͧमĮ कथानक 
चÛġगÜुत नाटक का मूल-आधार ऐǓतहाͧसक है, परÛत ुउसमɅ अनेक ऐसे Ĥसंग भी हɇ जो 
लेखक कȧ अपनी कãपना से Ĥसूत हɇ अथवा अनेक ऐǓतहाͧसक Ĥसंगɉ को लेखक ने 
अपनी भावना के अनसुार बदल ͧलया है । अत: आधार कȧ Ǻिçट से चÛġगÜुत नाटक 
का कथानक ͧमĮ कोǑट का कहा जायेगा । नाटक मɅ ऐǓतहाͧसक, काãपǓनक एव ं
पǐरवǓत[त घटनाओं का ͪववरण इस Ĥकार Ǔनिæचत ͩकया जा सकता है – 

4.2.1 ऐǓतहाͧसक घटनाएँ 

1. भारत पर ͧसकÛदर का आĐमण, आàभीक ɮवारा उसकȧ सहायता, सवȶæवर (पǾु या 
पोरस) के साथ उसका भयकंर यƨु ͪवशुƨ ऐǓतहाͧसक घटना है । 

2. एक अनभुवी ¢ǒğय सेनापǓत के सेनापǓत×व मɅ ¢ुġक और मालव सेनाओं कȧ 
सिàमͧलत शिÈत से ͧसकÛदर का यƨु इस यƨु मɅ ͧसकÛदर का घायल होकर ͬगरना 
आǑद भी इǓतहास Ĥͧसƨ घटनायɅ हɇ । 

3. ͧसकÛदर का दांɬयायन (दंडͧमस) से मइलना, उसकȧ सेनाओं मɅ असÛतोष तथा उसका 
जलमाग[ से लौटना आǑद भी इǓतहास सàमत है । 

4. मगध सàबÛधी घटनाओं मे नÛद के अ×याचार, चाणÈय कȧ ĤǓत£ा, चाणÈय-चÛġगÜुत 
ͧमलन, नÛदवशं-नाश के ͧलये पव[तेशवर कȧ सहायता लेना, नÛद कȧ म×ृयु और 
चÛġगÜुत का सĨाट पद ĤाÜत करना इǓतहास-Ĥͧसƨ है । 

5. चÛġगÜुत कȧ दͯ¢ण ͪवजय, ͧसÈखस का भारत पर आĐमण, उसकȧ पराजय, 
चÛġगÜुत और ͧस×थूकस सिÛध तथा ͧस×थूकस कȧ पğुी से चÛġगÜुत का ͪववाह भी 
इǓतहास ɮवारा Ĥमाͨणत है । 
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4.2.2 काãपǓनक घटनाएँ 

1. त¢ͧशला के गǽुकुल मे चाणÈय-चÛġगÜुत और ͧसहरण का मेल और आàभीक के साथ 
उनका ͪववाद काãपǓनक घटना है । 

2. नÛद-सुवाͧसनी-रा¢स और चाणÈय के Ĥेम एव ंआकष[ण सàबÛधी घटना-चĐ, चाणÈय 
का बÛदȣ बनना तथा चÛġगÜुत ɮवारा उसका उƨार भी लेखक के अपने मिèतçक कȧ 
उपज है । 

3. दाɬयायन कȧ भͪवçयवाणी, ͧसãयकूस और चÛġगÜुत का पवू[-पǐरचय, पव[तेæवर ɮवारा 
कãयाणी से ͪववाह करने से इंकार, चÛġगÜुत ɮवारा कानȶͧलया कȧ र¢ा, मालव दगु[ मɅ 
मालͪवका और अलका ɮवारा ͧसकÛदर का ĤǓतरोध, कãयाणी ɮवारा पवतȶæवर कȧ ह×या, 
रा¢स ɮवारा कानȶͧलया को पढ़ाया जाना आǑद घटनाओं कȧ सिृçट Ĥसाद ने अपनी ओर 
से कȧ है । 

4.2.3 पǐरवǓत[त घटनाएँ 

1. नÛद कȧ सभा मɅ चाणÈय के अपमान का कारण इǓतहास Ĥͧसƨ Įाƨ वालȣ घटना का 
उãलेख न करकेĤसाद ने चÛġगÜुत नाटक मे राजनीǓतक ͪववाद को उसके अपमान का 
कारण बनाया है । 

2. पǾु और पव[तेæवर का एकȧकरण भी ऐǓतहाͧसक सचाई मɅ पǐरवत[न है । 
3. चाणÈय के चǐरğ मɅ थोड़ा परÛत ुरा¢स के चǐरğ मɅ बहु त अͬधक पǐरवत[न कर Ǒदया 

गया है । 
उपयु [Èत ͪववरण से èपçट है ͩक चÛġगÜुत' का कथा-पट इǓतहास एव ंकãपना के ताने 
बाने से बनुा गया 

4.3 Ĥासंͬगक कथा. काया[वèथाये अथ[-ĤकृǓतयाँ और संͬधयाँ 
नाटक के मूल उƧेæय अथवा फल-नÛद कुल का नाश और मौय[-साĨाÏय कȧ èथापना- 
का कथन पहले अंक के पहले और पांचवे Ǻæय मɅ है । अत: यह काय[ ͪवकास कȧ ' 
Ĥारàभ' ' नामक अवèथा कहȣ जायेगी । पहले Ǻæय मɅ चाणÈय ɮवारा आया[व×त[ के 
सव[नाश कȧ चेतावनी और चÛġगÜुत कȧ शपथ के Ǿप मɅ ''बीज'' ĤकृǓत और ''मुख'' 
सिÛध का Đम आरàभ होता है । नÛद कȧ सभा मɅ चाणÈय के अपमान कȧ घटना के 
बाद ' 'Ĥय×न' ' कȧ अवèथा आरàभ होती है और बीज अंकुǐरत होकर ''ǒबÛद'ु' का Ǿप 
लेने लगता है तथा ' 'ĤǓतमुख' ' सिÛध का उदय होता है । नाटक मɅ चÛġगÜुत-
चाणÈय और ͧसहंरण के Ĥय×न-ͪवèतार के साथ तीसरे अंक तक ǒबÛद ुअथ[-ĤकृǓत और 
ĤǓतमुख सिÛध कȧ अनकूुलता-ĤǓतकूलता फैलȣ Ǒदखाई देती है । चÛġगÜुत ɮवार मगध 
का शासन ĤाÜत कर लेने पर ' 'Ĥ×याशा' ' होने लगती है । यहाँ ͧसहंरण और अलका 
का कथांश ' पताका ' अथ[-ĤकृǓत के Ǿप मɅ मलू कथा के साथ ' 'गभ[' ' संͬध ɮवारा 
जोड़ा गया है । चाणÈय ɮवारा अपने बुͪ ƨ कौशल रो सारे आÛतǐरक ͪवçणो को समाÜत 
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करके आàभीक को अपने प¢ मɅ कर लेने के साथ फल-ĤािÜत ' 'Ǔनयत' ' सी हो जाती 
है । इस बीच ͩफͧलÜस, कानȶͧलया, कãयाणी-पव[तेæवर तथा मालͪवका Ĥसंग आǑद अÛय 
Ĥकार अथ[-ĤकृǓतया ँभी ǒबखरȣ Ǒदखाई देती हɇ जो ''ͪवमश['' सिÛध के अनसुार ¢ͨणक 
अवरोध अथवा सÛदेहɉ को जÛम देती हɇ; परÛत ु ͧसÛयकूस कȧ पराजय और चÛġगÜुत 
के साथ उसकȧ सिÛध कȧ घटना के साथ वèत ु''काय['' कȧ उस अवèथा को पहु ंच जाती 
है, जा ं''Ǔनव[हण'' सिÛध के संयोग से ''फल कȧ ĤािÜत'' होती है ।  

4.4 संयोजन आ¢ेप 
इस नाटक का कथानक अपने भीतर पÍचीस वषा[ के इǓतहास को ͧलये है । इसͧलये 
इसमɅ घटना-बहु लता है । घटनाओं के इस आͬधÈय के कारण चÛġगÜुत नाटक कुछ 
आलोचकɉ को ' 'काल-कोठरȣ' ' जैसा Ĥतीत होने लगता है । ''कई अनावæयक Ĥसंगɉ से 
यह कथानक बहु त बढ़ा Ǒदया गया है िजसके कारण कथानक मɅ जǑटलता आ गई है 
और उसकȧ रोचकता भी कम हो गई है । उपकथाओं कȧ भरमार इतनी अͬधक है ͩक 
मुÉय कथानक का Ǿप हȣ हमारȣ समझ मɅ नहȣ ंआता । ͧसहरण-अलका का Ĥेम, 
पव[तेæवर-कãयाणी कथानक और कãयाणी-चÛġगÜुत Ĥणय, ये तीनɉ घटनायɅ मुÉय 
कथानक के ͪवकास मɅ ͩकसी Ĥकार कȧ सहायता नहȣ ं देतीं ।... कथानक बढ़ जाने के 
कारण नाटककार से कई अÛय भूलɅ भी हु ई हɇ । ͪवशेषत: उपघटनाओं के ͬचğण और 
उपकथानक से सàबÛध रखने वाले Ǻæयɉ मɅ । ' उदाहरण के ͧलए ͧसãयÈूस पर 
चÛġगÜुत से षɬयÛğ करने का आरोप लगाया गया और ͧसकÛदर Ûयाय करने बठैा, 
परÛत ु जब चÛġगÜुत तलवार चलाता हुआ ͧशͪवर से बाहर Ǔनकल गया तो उãटा 
ͧसãयकूस ͧसकÛदर को पाठ पढ़ाने लगता है और ͧसकÛदर ''अÍछा जाओ ' कहकर 
बात समाÜत कर देता है । इसी Ĥकार मालͪवका के साथ Ĥेमालाप मे मÊन चÛġगÜुत 
को चाणÈय मना करता है, परÛत ुचÛġगÜुत ' चͧलये मɇ अभी आया ' कहकर ͩफर 
Ĥेमालाप मे मÊन हो जाता है । 

2. 'चतथु[ अंक..... नाटक मɅ अलग से जुड़ा हुआ पǐरÍछेद सा मालमू होता है. ... चतथु[ 
अंक मɅ हमारे ͧलये कुछ भी आकष[ण नहȣ ंरह जाता और इस अंक कȧ घटनायɅ ͩफर से 
आरàभ होती हु ई मालमू होती हɇ?’ 

3. ''इस नाटक मɅ आकिèमक घटनाओं के ĤǓत नाटककार का मोह कुछ अͬधक Ǒदखाई 
पड़ता है । '' उदाहरण के ͧलये - 
(क) कãयाणी को ͧसहं से बचाने के ͧलए चÛġगÜुत सहसा उपिèथत होता है । 
(ख) पलु के मानͬचğ वाले Ĥसंग मे अलका कȧ र¢ा के ͧलए सहसा ͧसहरण उपिèथत 

हो जाता है । 
(ग) मूिÍछ[त चÛġगÜुत को ͧसहं से बचाने के ͧलए अकèमात ्ͧसãयÈूस आ जाता है । 
(घ) अकèमात ्हȣ चÛġगÜुत चाणÈय को बÛदȣĒह से मुÈत करा लेता है । 
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इस Ĥकार के Ǻæयɉ से कथानक मे अèवाभाͪवकता आ गई है और इतने ͪवèततृ काल 
के भीतर घटने वाले काय[ åयापार को एक सूğता मɅ बांधने के कारण कथानक मे 
ͧशͬथलता आ गई है । 
दसूरȣ ओर डॉ. धनजंय के मतानसुार ''चÛġगÜुत Ĥसाद का अपे¢ाकृत अͬधक कला×मक, 
सुगǑठत ऐǓतहाͧसक वातावरण सàपÛन नाटक है । '' 
Ĥसाद कȧ Ǻिçट नाटकȧयता के साथ उƧेæय कȧ åयाÉया पर भी रहȣ है । अत: इस 
Ǻिçट से ͪवचार करने पर- 

1. 'नाटक कȧ मुÉय कथा के साथ Ĥासंͬगक कथाओं का समापन कुशलता से कराया गया 
है.......... तमाम घटनायɅ िजनकȧ नाटक मɅ साथ[कता नहȣ ं ͧसƨ कȧ जा सकती, उनके 
ͧलये हम अͬधक से अͬधक यहȣ कह सकत ेहɇ ͩक नाटकȧय उƧेæय को वे परूा करती हɇ। 
उदाहरण के ͧलये अलका का भाई के ͪवरोध मɅ खड़ा होना, ͧसहंरण कȧ ओर उसका 
झुकाव, कãयाणी और चÛġगÜुत के Ĥसंग, ͧसãयÈूस और कानȶͧलया के Ĥसंग तथा 
चÛġगÜुत और कानȶͧलया का पǐरणय नाटककार कȧ अपनी उƫावनायɅ हɇ और सभी एक 
साथ ͧमलकर कथानक के ͪवकास मɅ सहायक बनती हɇ । ये घटनायɅ संĒǑहत हɇ । 
ऐǓतहाͧसक घटनाओं के साथ िजन काãपǓनक घटनाओं को उÛहɉने रखा है, वे साथ[क 
हɇ।' 
नाटक मे हर घटना का Ĥ×य¢ सàबÛध नहȣ ंहोता । बहु त सी घटनायɅ ऊपरȣ तौर पर 
जोड़ी गई या वाǑहयात सी लगती हɇ, पर वसैी होती नहȣ,ं उन के पीछे कोई न कोई 
अथ[ होता है । Ĥसाद के इस नाटक मɅ भी तमाम Ǔनरथ[क घटना-Ĥसंग लगत ेहै, पर वे 
वाèतव मɅ ͩकसी न ͩकसी मंतåय को åयÈत करत ेहɇ । 

2. 'सभी गौण कथानक Ĥधान कथानक के चारɉ ओर चÈकर काटत ेरहत ेहɇ । वे Ĥधान 
कथानक के अंग हो कर आत ेहɇ और उसके Ĥवाह को गǓतशील बना कर अÛतत: उसी 
मे समा कर एकाकार हो जात ेहɇ ।' 

4.5 आकष[क आरàभ और अंक-ͪवभाजन 
‘Ĥथम Ǻæय' ' मɅ ऐसी ͪवशेषताओं का रहना आवæयक है, िजनकȧ ओर सामािजक 
सहसा आकृçट हो जाये । '' इस Ǻिçट से 'चÛġगÜुत' नाटक का आरàभ बड़ा भåय है । 
इस नाटक मɅ दो ͪवशेषतायɅ ऐसी हɇ जो दश[क अथवा पाठक का मन अपनी ओर 
आकृçट कर लेती हɇ- 

1. त¢ͧशला कȧ ĤाकृǓतक शोभा और सांèकृǓतक मह×ता । 
2. चाणÈय के गàभीरतापणू[ संवादɉ के बाद ͧसहंरण और चÛदगÜत के ओजèवी कथन और 

तलवार कȧ लपक-झपक सामािजक को एकदम अपनी ओर आकृçट करती है और यहȣ 
Ĥमुख नाटकȧय भावɉ मैğी, Ĥेम, ͪवरोध-के èवǾप देखने को ͧमल जात ेहɇ । 
ͪवशेष ͪवचार - अंको के ͪवभाजन और ͪवषय-ͪवèतार मɅ Ĥसाद के नाटकȧय कौशल का 
पǐरचय ͧमलता है । ͩकस अंक को कहȣ ं से आरàभ करके कहȣ समाÜत करने से 



(73) 
 

सामािजक पर अपेͯ¢त और अͬधकाͬधक Ĥभाव उ×पÛन ͩकया जा सकता है, इसका 
ͪवशेष ͪवचार उनमɅ Ǒदखाई पड़ता है । इस Ǻिçट से Ǔनàनͧलͨखत ͪवशेषताएँ 'चÛġगÜुत' 
के अंक ͪवभाजन मɅ देखी जा सकती हɇ :- 
1. अंक के आरàभ मɅ Ĥधान ͪवषय का उɮघाटन । 
2. आवæयक उतार-चढ़ाव के साथ कथा का ͪवकास । 
3. चम×कारपणू[ और Ĥभावशालȣ अÛत । 
Ĥथम अंक के आकष[क आरàभ के बाद दाɬयायन कȧ भͪवçयवाणी के साथ पहले अंक 
कȧ समािÜत, दसूरे अकं के आरàभ मɅ कामासÈत ͩफͧलÜस ɮवारा कानȶͧलया पर बल 
Ĥयोग के कौतूहल पणू[ आरàभ के बाद अÛत मɅ चÛġगÜुत के उ×कष[ कȧ èथापना और 
तीसरे अंक के आरàभ मɅ रा¢स को नÛद-ͪवरोधी बनाकर एक नई िज£ासा को जÛम 
देकर चÛġगÜुत के राÏयाͧभषेक के साथ लेखक ने उसे समाÜत ͩकया है । चौथा अंक 
भी कãयाणी ɮवारा पहले पव[तेæवर कȧ ह×या और ͩफर आ×मह×या के èतÞधकारȣ 
वातावरण से आरंभ होता है और समèत ͪवÚनɉ कȧ समािÜत तथा चÛġगÜुत -कãयाणी 
पǐरणय के साथ समाÜत होता है । यह सब Ĥसाद के उपयु [Èत ͪवशेष ͪवचार और 
कौशल का Ĥतीक है । 

4.5.1 अंक संÉया और सÍूयाशं 

‘चÛġगÜुत ' नाटक मɅ चार अंक और चवालȣस Ǻæय इस Đम से है:- 
(क) पहले अंक मɅ Êयारह Ǻæय । 
(ख) दसूरे अंक मɅ दस Ǻæय । 
(ग) तीसरे अंक मɅ नौ Ǻæय । 
(घ) चौथे अंक मɅ चौदह Ǻæय । 
इस Ǒदशा मɅ आलोचकɉ ने दो आ¢ेप ͩकये है :- 
(क) चार अंको कȧ योजना के ͪवचार से Ǻæयɉ कȧ अͬधकता है और 
(ख) अंकɉ के ' गोपÍुछ सǺश ' Ǔनयम के अनसुार अंको का आकार उ×तरो×तर छोटा 

होना चाǑहए था, 
वाèतव मɅ इस नाटक को पाँच अंकɉ का बनाना चाहत ेथे, परÛत ुइसका Ǿप िèथर नहȣ ं
हो पाया था और रचना छप गई । ǓनःसÛदेह नाटक मɅ Ǻæयɉ कȧ संÉया अͬधक और 
Ǔनरथ[क है । Ĥसाद ने èवय ंनाटक के दसूरे संèकरण मɅ कुछ पǐरवत[न करके Ǻæयɉ कȧ 
संÉया कुछ कम कȧ है । ͩफर भी नाटक मɅ कई Ǻæय ऐसे हɇ जो हटाये जा सकत ेहɇ 
अथवा ͧमलाये जा सकत े हɇ । उÛहɅ सÍूय Ǿप मɅ भी Ĥèतुत ͩकया जा सकता है । 
जैसे- 

पहले अंक का - तीसरा Ǻæय 
दसूरे अंक का - पाँचवा,ं छठा, सातवी ंऔर आठवी ंǺæय । 
तीसरे अंक का - पहला Ǻæय । 
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चौथे' अंक का - दसूरा, चौथा, सातवा ँऔर चौदहवी ंǺæय । 
“वèतुत: इन Ǻæयɉ को सूÍय बना देने से नाटक मɅ ͪवशेष गठन उ×पÛन हो जाता है ।'' 
डॉ. जगÛनाथ शमा[ के अनसुार चाणÈय के Đुƨ होकर चले जाने और ͧसहंरण ɮवारा 
उसका अनसुरण करने कȧ घटना के साथ चौथे अंक को समाÜत ͩकया जा सकता था 
और ͧसãयÈूस अͧभयान संबÛधी åयापार से पाँचवी ंअंक पणू[ हो सकता था । 

4.6 चतुथ[ अंक का औͬच×य 
'चÛġगÜुत' नाटक के चौथे अंक को लेकर Ĥसाद साǑह×य के अÚयेताओं मɅ बड़ा ͪववाद 
है । Ħजर×नदास के अनसुार ''ͧसकÛदर तथा ͧसãयÈूस - दोनɉ हȣ पर चÛġगÜुत को 
ͪवजेता Ǒदखाने का लोभ नाटककार छोड़ नहȣ ंसके और यहȣ कारण है ͩक अͧभनय कȧ 
Ǻिçट से बहु त बड़ा नाटक हो जाने पर, उसे बहु त कुछ सं¢ेप करने पर भी चार अंक 
और चवालȣस Ǻæय देने पड़ ेहɇ । ' राजेæवर Ĥसाद अग[ल को तो यह ''नाटक मɅ अलग 
से जुडा हुआ पǐरÍछेद सा मालूम होता है '; परÛत ुसाथ हȣ वे मानत ेहɇ ͩक ' वह 
ͪवषय के अनकूुल अवæय है । ' वाèतव मɅ चौथे अंक से ' नाटक के सौÛदय[ मɅ वृͪ ƨ 
हु ई है । नाटकȧय भाव-सिृçट के ͧलये इस अंक का मह×व है । इसे नाटक से Ǔनकाल 
Ǒदया जाये तो नाटक का Ĥभाव ¢ीण हो जायेगा । िजतनी Ĥभावा×मकता इस अंक से 
बनती है, उतनी शेष अंको से नहȣ ं।' ' 
'ता×पय[ यह ͩक ऐǓतहाͧसक वातावरण मɅ कथानाक को सुगु ंͩ फत कर Ĥसाद ने नाटकȧय 
योजना कȧ उ×कृçटता का पǐरचय Ǒदया है । 

4.7 पाğ संरचना 
पाğɉ कȧ योजना मɅ जयशंकर Ĥसाद को पया[Üत सफलता ͧमलȣ है । डॉ. जगदȣशचÛġ 
जोशी ने Ĥसाद के पाğɉ का वगȸकरण करत ेहु ए उÛहɅ दो भागɉ मɅ बाँटा है - काãपǓनक 
और ऐǓतहाͧसक । ऐǓतहाͧसक पाğ भी दो Ĥकार के हɇ – (1) िजनके नाम और चǐरğ 
इǓतहास मɅ उपलÞध हɇ, और (2) िजनका उãलेख भर इǓतहास मɅ ͧमलता है । 
इसी Ĥकार काãपǓनक पाğɉ के भी दो Ĥकार हɇ :- 

(1) पणू[त: काãपǓनक और (2) सांकेǓतक नायक चÛġगÜुत, चाणÈय, ͧसकÛदर, ͧसãयÈूस 
और आàभीक आǑद ऐǓतहाͧसक पाğ हɇ इनके चǐरğɉ मɅ ͪवशेष पǐरवत[न नहȣ ंहै । इस 
नाटक मɅ चÛġगÜुत का चाणÈय से अलग èवतÛğ åयिÈत×व और सौÛदय[ ͪĤयता £ात 
इǓतहास से ͪवशेष है । इसी Ĥकार चाणÈय कȧ संवेदनशीलता अǓतǐरÈत उƫावना है, 
परÛत ुइनसे इǓतहास कȧ कोई ¢Ǔत नहȣ ं हु ई और चǐरğ अǓत मानवीय बन गये हɇ । 
ͧसकÛदर, नÛदा, ͧसãयÈूस तथा आàभीक को उनके ऐǓतहाͧसक पǐरĤेêय मɅ हȣ रखा 
गया है । 
Ĥसाद के नाटकɉ मɅ कुछ चǐरğ ऐसे भी हɇ, िजनके ऐǓतहाͧसक èवǾप मɅ अपनी नवीन 
कãपना ɮवारा उÛहɉने मह×वपणू[ पǐरवत[न कर Ǒदया है । उदाहरण के ͧलये पव[तेæवर 
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और पव[तक का एकȧकरण करके पव[तेæवर शुǾ) के चǐरğ को इतना लांǓछत कर Ǒदया 
है ͩक वह ͩकसी भी Ĥकार गले से नीचे नहȣ ंउतरता । कुछ इसी Ĥकार का पǐरवत[न 
रा¢स के चǐरğ मɅ भी है । 
Ĥसाद के नाटकɉ मɅ कुछ ऐसे पाğ भी है, िजनका उãलेख भर हȣ इǓतहास मɅ ͧमलता 
है।'चÛġगÜुत' नाटक मɅ कानȶͧलया और कãयाणी ऐसे हȣ चǐरğ है, िजनके नाम 
ऐǓतहाͧसक नहȣ,ं Ĥसाद के अपने हɇ, परÛत ुउनका उãलेख इǓतहास मɅ अवæय है । इन 
चǐरğɉ कȧ ͩकसी Ĥकार कȧ ͪवͧशçटताओं का इǓतहास को पता नहȣ ं। नÛद पğुी का 
चÛġगÜुत से Ĥेम और ͧसãयÈूस कȧ पğुी से चÛġगÜुत का ͪववाह ऐǓतहाͧसक Ĥसंग 
अवæय है, परÛत ुइǓतहास मɅ उनका उãलेख या तो नाम रǑहत हुआ है, अथवा ͧभÛन 
नामɉ से । इसका जो भी चाǐरǒğक ͪवकास हुआ है, Ĥसाद कȧ अपनी कãपना का 
पǐरणाम है, परÛत ुवह इǓतहास के साथ घलुा-ͧमला है । 

4.7.1 चǐरğ-ͧशãप 

Ĥसाद के काãपǓनक पाğ गौरवशालȣ और महान ्हɇ । इन चǐरğɉ को Ĥसाद ने इǓतहास 
के अनǾुप बनाया है । वाèतव मɅ इनके ǒबना ऐǓतहाͧसक घटनाओं और पाğɉ के बीच 
के शूÛय और ǐरÈत èथान को भरा नहȣ ंजा सकता था । इसͧलये इनकȧ उƫावना हु ई 
है । इस Ǻिçट से ͧसहंरण अलका, मालͪवका और सुवाͧसनी के पाğ सुǓनयोिजत हɇ । 
देश-भिÈत और अपने Ĥणय कȧ मया[दा कȧ र¢ा करत े हु ए इÛहɉने अपने कत[åय का 
पणू[ Ǔनवा[ह ͩकया है । चǐरğ-ͧशãप के अÛदर चǐरğ-ͬचğण कȧ वे सभी ͪवͬधयɉ आ 
जाती हɇ, . िजससे कथावèत ुगǓतशील होती है । सफल नाटककार चǐरğɉ के èवाभाͪवक 
संèकार और पǐरिèथǓतयɉ मɅ सÛतलुन èथाͪपत करता है; पाğɉ के मूल संèकारɉ को 
अनकूुल पǐरिèथǓतयɉ मɅ ͪवकͧसत होने का अवसर देता है, िजससे उनमɅ आने वाले 
पǐरवत[न आकिèमक न जान पड़ े। उदाहरण के ͧलये शाÛत और सरल जीवन åयतीत 
करने के संèकार चाणÈय मɅ आरàभ से हȣ हɇ । वह राÏय कȧ भलाई-बरुाई से दरू रह 
कर अपनी विृ×त ĤाÜत करके हȣ सÛतुçट रहना चाहता है, पǐरिèथǓतयɉ से ͪववश होकर 
उसे राजनीǓत मɅ Ĥवेश करना पड़ा, परÛत ुअपने उƧेæय कȧ पǓूत[ के तुरÛत बाद वह 
राजनीǓतक रंगमंच से अलग होकर काषाय Ēहण कर लेता है । आरàभ मɅ िजस 
संèकार कȧ सूचना ͧमलती है, अÛत मɅ वह अपनी पणू[ता को ĤाÜत कर लेता है । इसी 
Ĥकार चÛġगÜुत और ͧसहरण आरàभ से हȣ शèğ-åयवसायी हɇ और उनका चाǐरǒğक 
ͪवकास ǓनरÛतर इसी Ǒदशा मɅ हुआ है । 

4.7.2 पाğɉ का ɮवÛɮ 

पाæचा×य नाɪयशाèğ मɅ ɮवÛɮव को बहु त मह×व Ǒदया गया है, और िजस समय Ĥसाद 
ने नाटक ¢ेğ मɅ Ĥवेश ͩकया उस समय ' 'पिæचमी नाटकɉ कȧ अͧभनय कला अपनी 
जीवन शिÈत का जाद ूडाल रहȣ थी । ' इसͧलये उनके नाटकɉ मɅ यरूोपीय ढंग का 
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संघष[ और अÛत[ɮवÛɮव भी देखने को ͧमलता है । डॉ. दशरथ ओझा के शÞदɉ मɅ ' 
'Ĥसाद के नाटकɉ मɅ घटनायɅ पवू[ ǓनǑद[çट पथ पर नहȣ ंचलती, Ĥ×यतु पǐरिèथǓत और 
ĤकृǓत के अनसुार èवाभाͪवक माग[ बनाती चलती हɇ । उनमɅ आरोहावरोह होता है । 
अत: धारा कभी वेगवती हो जाती है और कभी मÛधर गǓत वालȣ । घटनाओं मɅ कहȣं 
यƨु का कोलाहल है तो कहȣ ंशािÛत, कहȣ ंसंकȧण[ता, Đोध, ईçया[ और ह×या है तो कहȣं 
औदाय[, ¢मा, Ĥेम और सेवा' ' । 
'चÛġगÜुत' नाटक मɅ संघष[ का आरàभ नाटक के Ĥथम Ǻæय मɅ हȣ हो जाता है । ''शीē 
हȣ भयानक ͪवèफोट होगा’' तथा ''एक अिÊनमय गÛधक का İोत आया[व×त[ के लौह-
अèğागार मɅ घसु कर ͪवèफोट करेगा ' इ×याǑद कथन तथा अलका ɮवारा भाई के 
ͪवरोध मɅ खड़ ेहो जाने कȧ घटना के साथ संघष[ का सूğपात होता है और इसके बाद 
नाटक मɅ अनेक अनकूुल तथा ĤǓतकूल पǐरिèथǓतया ँआती हɇ एवम ्संघष[ का ͪवकास 
होता है । बीच मɅ चाणÈय का Đोध, नदं, पव[तेæवर, मालͪवका, ͩफͧलÜस आǑद कȧ 
ह×या, रा¢स का ɮवेष, कãयाणी का ĤǓतशोध संघष[मूलक घटनायɅ हɇ तो दसूरȣ ओर 
ͧसकÛदर-पव[तेæवर कȧ ͧमğता, ¢ुġको और मालवɉ का सहयोग, आàभीक का ǿदय-
पǐरवत[न, चाणÈय कȧ सुवाͧसनी ͪवषयक उदारता, अÛत मɅ ͧसãयÈूस-चÛġगÜुत-सिÛध 
तथा चÛġगÜुत-कानȶͧलया पǐरणय जैसा अनकूुल एव ंशािÛतकार पǐरिèथǓतया ँभी नाटक 
मɅ हɇ । ' 'घटनाओं को एक ǒबÛद ुपर लाकर पǐरणाम Ǔनकालना, संघषɟ का ͪवǓनयोग, 
एक èतर से दसूरे èतर पर ले जा कर चǐरğɉ का अÛतɮ[वÛɮव Ĥदͧश[त करना, 
िèथǓतयɉ को अपने लêय के अनसुार घǑटत कराना' ' आǑद सभी कायȾ मɅ नाटककार ने 
अपनी ĤǓतभा का अÍछा पǐरचय Ǒदया है । 
अÛतɮ[वÛह का सàबÛध अͬधकतर पाğɉ से होता है । मनçुय के मन मɅ सत-्असत ्
Ĥविृ×तयɉ का संघष[ होता है, पǐरिèथǓतयɉ के ĤǓत अनकूुल-ĤǓतकूल ĤǓतͩĐया होती हɇ । 
इससे कथा मɅ ɮवÛɮव का सजृन होता है । ' चÛġगÜुत मɅ ये दोनɉ हȣ ɮवÛɮव साथ-
साथ चलत ेहɇ । यɮयͪप कथा मɅ संघष[ का सूğपात आरàभ मɅ हȣ हो जाता है, परÛत ु
उसका वाèतͪवक आरोपण चाणÈय के उस अÛतɮ[वÛɮव ɮवारा होता है, जहा ँमन हȣ 
मन उबलता हुआ कहता है - ''ͪपता का पता नहȣ,ं झोपड़ी भी नहȣ ंरह गई, सुवाͧसनी 
अͧभनेğी हो गई -सàभवत: पेट कȧ जाला से । एक साथ दो-दो कुटुàबɉ का सव[नाश 
और कुसुमपरु फूलɉ कȧ सेज मɅ ऊँघ रहा है । मगध! मगध! सावधान! सहना असàभव 
है! तुझ ेउलट दंगा, नया बनाऊँगा; नहȣ ंतो नाश हȣ कǾँगा ... ... मुझ ेराçĚ कȧ भलाई 
बरुाई से Èया?' ‘नदं सभा मɅ चाणÈय के अपमान कȧ घटना ने उसके मन मɅ िजस 
भयकंर ĤǓतशोध कȧ भावना को जÛम Ǒदया उसी का पǐरणाम है नÛदवशं के उÛमलून 
कȧ ĤǓत£ा । बÛदȣ बना ͧलये जाने पर चाणÈय के मन का ɮवÛɮव ġçटåय है - ' 
'परÛत ुमन मɅ इतने संकãप और ͪवकãप? एक बार Ǔनकल पाता, तो Ǒदखा देता ͩक 
इन दबु[ल हाथɉ मɅ साĨाÏय पलटने कȧ शिÈत है और Ħाéमण के कोमल ǿदय मɅ 
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क×त[åय के ͧलये Ĥलय कȧ आँधी चला देने कȧ कठोरता है । Èया रोने लगूँ? इस Ǔनशूर 
यğंणा कȧ कठोरता से ǒबलǒबलाकर दया कȧ ͧभ¢ा माँग - नहȣ ंचाणÈय! ऐसा न करना 
...... । ' यहा ँचाणÈय ने ĤǓत£ा कȧ थी ͩक ¢मा ͩकसी को नहȣ ंकǾँगा, परÛत ुउसने 
ͧसकÛदर, ͧस×थकूस, मौय[ सेनापǓत और रा¢स सबको ¢मा ͩकया । मगध का 
साĨाÏय èथाͪपत हो जाने पर सुवाͧसनी को लेकर उस ͪवजन-बालकुा-ͧसÛध ुमɅ ͩफर 
सुधा कȧ एक लहर दौड़ी थी, परÛत ुउन सबको भलूकर वह कहता है ''....... और, मɇ, 
अßयास करके तुमसे उदासीन हो सकता हू.ँ....... मानव ǿदय मɅ भाव-सिृçट तो सबको 
×याग करनी चाǑहए । ' कोमलता और कठोरता, दÖड और ¢मा के ɮवÛɮव का ͩकतना 
मǑहमा-मिÖडत उदाहरण है यह । 
सत ्असत ्Ĥविृ×तयɉ कȧ Ǻिçट से ͪवचार करने पर चÛġगÜुत सत ्Ĥविृ×तयɉ से Ĥेǐरत 
एक ऐसा चǐरğ है जो अपने आचरण और åयिÈत×व कȧ Ǔनम[लता ɮवारा दçुटɉ को भी 
घात-ĤǓतघात के गत[ से Ǔनकाल कर पावन मानव भूͧम पर. ला खड़ा करता है, यɮयͪप 
एक-दो जगह नाटककार ने कुछ मनोव£ैाǓनक झटके उसे भी Ǒदये हɇ । 
आàभीक असत ् Ĥविृ×तयɉ का ĤǓतǓनͬध×व करने वाला वह पाğ है जो अनकूुल 
पǐरिèथǓतयɉ मɅ ऊधम मचाता है, अपने कुसंèकारɉ से ͪववश होकर जघÛय कुकम[ कर 
डालता है, परÛत ुĤǓतकूल पǐरिèथǓतयɉ का सामना नहȣ ंकर पाता और अÛत मɅ उसके 
चǐरğ मɅ ͪवषम पǐरवत[न हो जाता है । 
'चÛġगÜुत’ नाटक मɅ पाğ एक हȣ माग[ पर चलत ेहु ए भी अपने मन के ɮåÛद ुके कारण 
लड़खड़ात ेसे चलत ेहɇ । वƨृ गाÛधार नरेश अपनी åयथा-गाथा अपने शÞदɉ मɅ हȣ इस 
Ĥकार åयÈत करत ेहɇ ' बढ़ूा हो चला, परÛत ुमन बढ़ूा न हुआ..... आàभीक उसका पथ 
कुǑटल है...... पर उÛनǓत के ͧशखर पर नाक के सीध चढ़ने मɅ बड़ी कǑठनता है । ' 
पव[तेæवर के मन मɅ भी एक तीĭ अंधड़ है, ''आह कैसा अपमान! सो भी एक èğी के 
ɮवारा और ͧसकÛदर, के संकेत से । ĤǓतशोध! रÈतͪपशाची ĤǓतǑहसंा अपने दाँतɉ से 
नसɉ को नोच रहȣ है । मǾँ या मार डालूँ । मारना तो असàभव है । तो ͩफर जी कर 
Èया कǾँगा ' 
कãयाणी के ǿदय का कǾण-ĐÛदन उसके अपने हȣ शÞदɉ मɅ èपçट सुनाई देता है - 
''मगध कȧ राजकुमारȣ आज अपने हȣ उपवन मɅ बिÛदनी है । मɇ वहȣ तो हू ँ िजसके 
संकेत पर मगध का राÏय चल सकता था । वहȣ शरȣर है, वहȣ Ǿप है, वहȣ ǿदय है, 
पर Ǔछन गया अͬधकार और मनçुय का मानदÖड ऐæवय[ । तब तुलना मɅ सब से छोटȣ 
हू ँजीवन लÏजा कȧ रंगभूͧम बन रहा है । तो जब नÛद कुल का कोई न रहा, तब तक 
बच कर Èया करेगी । '' उसके ɮवÛद ुमɅ चÛġगÜुत कȧ छͪव भी अटकȧ हु ई है । 
इसीͧलए तो वह मरने का Ǔनæचय करके भी सोचती है, ' 'नहȣ,ं जीवन इतना सèता 
नहȣ-ं अहा, देखो वह मधरु आलोक वाला चÛġ ।” 
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मालͪवका का चǐरğ तो आǑद से अÛत तक अÛतɮ[वÛɮव का उदाहरण है । सुवाͧसनी के 
मन मɅ भी चाणÈय को लेकर बहु त हलचल है, यहा ंतक ͩक पğुी को बिÛदनी के Ǿप 
मɅ देखकर नÛद जैसे åयिÈत का ǿदय भी चीख उठता है । 
इस Ĥकार चÛġगÜुत नाटक के सभी पाğɉ मɅ आशा-Ǔनराशा, Ĥेम-घणृा, यƨु-शांिÛत, 
क×त[åय-भावना आǑद का एक तुमलु संघष[ Ǒदखाई देता है, परÛत ुअÛत मɅ जाकर यह 
सारा ɮवÛद - अÛत: और बाहय - शाÛत भी हो जाता है । पाğɉ के साथ दश[क अथवा 
पाठक भी एक कǾण-शािÛत-जल कȧ शीतलता अनभुव है । 
नाटक के Ĥ×येक पाğ को अपनी योÊयता और नाटकȧय मया[दा के अनसुार रंगमच पर 
आने और कथोपकथन के उͬचत अवसर ͧमलने चाǑहये । चÛġगÜुत मɅ चाणÈय 
सवा[ͬधक मह×वपणू[ पाğ है, अत: उसको बहु त èथान भी ͧमला है । कानȶͧलया और 
मालͪवका, दो ऐसे पाğ हɇ, िजÛहɅ अͬधक अवसर ͧमलने चाǑहए थे, परÛत ुनहȣ ं ͧमल 
पाये । कानȶͧलया कȧ तो िèथǓत हȣ ऐसी है ͩक कथा कȧ ĤकृǓत को देखते हु ए उसे बीच 
मɅ कहȣ ंलाया नहȣ ंजा सकता थी, परÛत ुमालͪवका के मूक-बͧलदान और ×याग को 
देखत े हु ए उसके चǐरğ को ͪवकͧसत होने के ͧलये अͬधक अवसर ͧमलने चाǑहये 
थे,परÛत ुऐसा नहȣ ंहुआ । 

4.7.3 Ĥ×य¢ ͬचğण कȧ ͪवͬध 

ͧशãप कȧ Ǻिçट से नाटक मɅ चǐरğ के Ĥ×य¢ ͬचğण कȧ ͪवͬध अͬधक Įेçठ समझी 
जाती है । Ĥसाद ने इस Ǔनयम का पालन ͩकया है । अͬधकतर पाğ अपने ͩĐया-
कलाप और कथन आǑद से हȣ अपनी चǐरğगत ͪवशेषताओं का उɮघाटन करत े हɇ । 
''ͩकसी अनपुिèथत पाğ का पǐरचय कराने के ͧलये दसूरे पाğɉ का Ĥयोग Ĥसाद जी ने 
बहु त कम ͩकया है । '' 

4.7.4 सजीव चǐरğ सिृçट 

‘चǐरğ-ͬचğण कȧ Ǻिçट से Ĥसाद जी कȧ सबसे बड़ी ͪवशषेता यह है ͩक उनके पाğ 
नाटककार के ͪवचारɉ कȧ छायामाğ नहȣ ंरह गये है । उÛहɅ èवतÛğ åयिÈतव ĤाÜत है 
।...... ..इसͧलये उनकȧ चǐरğ-सिृçट सजीव हो उठȤ है । आचाय[ नÛददलुारे वाजपेयी के 
अनसुार ' Ĥसाद का सरल प¢ चǐरğ Ǔनमाण[ का है । उÛहɉने इस ¢ेğ मɅ अपनी 
अɮͪवतीय साǑहि×यक ĤǓतभा का पǐरचय Ǒदया है । उनकȧ चǐरğ-सिृçट मɅ िèथर व चल 
दोनɉ Ĥकार के ĤǓतǓनͬध है । िèथर चǐरğɉ के गणुɉ का उभार बदलती हु ई पǐरिèथǓतयɉ 
और ĤͩĐयाओं के फलèवǾप होता है, ͩकÛत ु चल-चǐरğɉ मɅ सीधे घात-ुĤǓतघात कȧ 
आवæयकता होती है । '' 
नाटककार के चǐरğ-कौशल का सबसे पड़ा Ĥमाण मानवीय पाğɉ का चǐरğ-ͬचğण है । 
ऐसे पाğɉ के चǐरğ-ͬचğण के अÛतɮ[वÛɮव और सबल-Ǔनब[ल प¢ɉ को उभार कर उनमɅ 
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सÛतलुन तथा सामंजèय èथाͪपत करने मɅ नाटककार कȧ कुशलता है । ' 'Ĥसाद 
मानवीय चǐरğ के ͬचğण मɅ ǑहÛदȣ साǑह×य के अĤǓतम कलाकार है । '' 
नाटक मɅ रसानकूुल पाğ-योजना कȧ Ǻिçट से ͪवचार करने पर चÛġगÜुत, ͧसहरण, 
अलका, कानȶͧलया आǑद पाğ इस नाटक के अंगी एव ंपोषक रस-वीर और Įृंगार का 
ĤǓतǓनͬध×व करत ेहɇ तथा चाणÈय Ǔनयामक रस शाÛत का ।' 

4.8 ĤǓतपाɮय 
चÛġगÜुत का Ĥकाशन सन ्1931 मɅ हुआ । इससे पवू[ Ĥथम महायƨु होकर चुका था, 
िजसमɅ ͪवæव संèकृǓत के ͪवनाश का Ǻæय उपिèथत हो गया था । उसकȧ लपट भारत 
तक भी पहु ँची थी । भारत मɅ ǒĦǑटश शासक अपना पजंा कसत ेजा रहे थे, परÛत ुबगं-
भंग कȧ घटना के बाद èवराज कȧ माँग कȧ लहर भी देश मɅ दौड़ गई थी । अपनी 
सßयता और संèकृǓत के ĤǓत लोगɉ मɅ सàमान-भाव जाग उठा था । साǑह×य मɅ भी 
अतीत गौरव और जागरण के èवर मुखǐरत होने लगे थे । ऐसे समय मɅ Ĥसाद ने 
Ĥाचीन इǓतहास कȧ उन ͪवभूǓतयɉ को रंगमचं पर ला खड़ा ͩकया जो वत[मान को Ĥेरणा 
दे सकती थी ं । मौय[-कालȣन कथानक को लेकर Ĥसाद ने अपने यगु को साकार कर 
Ǒदया । ͧसकÛदर के माÚयम से जहा ँ उÛहɉने ǒĦǑटश स×ता का अंकन ͩकया, वहा ँ
Ħाहाण-बौƨ संघष[ के ɮवारा त×कालȣन साàĤदाǓयकता और खिÖडत राçĚȣयता का ͬचğ 
उपिèथत ͩकया । चाणÈय उस समय के बौͪƨक नेत×ृव (Intellectual Leadership) 
गांधी आǑद का Ĥतीक कहा जा सकता है और ͧसहंरण अलका ĐािÛतकारȣ देश-दȣवानɉ 
के । डॉ. जगÛनाथ Ĥसाद शमा[ का कथन वाèतव मɅ बड़ा सटȣक है - ' 'चÛġगÜुत मɅ 
िजस Ĥकार राçĚȣय जागरण का ͬचğण उÛहɉने ͩकया और उसका जैसा ͪवèतार संगǑठत 
हुआ है, उसके मूल मɅ आधुǓनक राçĚȣय आÛदोलन का Ǿप झलकता है । आय[-पताका 
लेकर जो अलका देश Ĥेम कȧ अलख जगाती ͩफरती है, उसमɅ आधुÊनइकता का सÍचा 
Ǿप Ǒदखाई पड़ता है । चाणÈय, ͧसहंरण और चÛġगÜुत के बीच िजस राçĚȣय भावना 
कȧ चचा[ होती है, उसका भी यहȣ Ǿप है । पǽुषɉ कȧ भाँǓत िèğया ँभी जो इतना अͬधक 
देशĭत का संकãप ͧलये Ǒदखाई पड़ती है तथा पǽुषɉ कȧ ͬचरसंगनी बन कर उनके 
उɮयोग मɅ योग दे रहȣ हɇ उसके मूल मɅ भी वत[मान यगु कȧ Ĥविृ×त हȣ है । बौƨ-
वǑैदक धमɟ कȧ ओट मɅ जो नÛद कȧ मूख[ Ĥजा नचाई जा रहȣ है, वह ǑहÛद-ूमुͧसãम 
भेद-भाव का अÍछा ͬचğण है ।’’ 
समĒ राçĚ को एक सुगǑठत तथा लोकͪĤय शासन के अधीन रखने कȧ भावना का 
ͪवकͧसत Ǿप चÛġगÜुत मɅ ĤाÜत है । धम[ और सàĤदायɉ कȧ संकुͬचत मनोवǓृतयɉ का 
×याग कर उदारता अपनाने से हȣ राçĚ èवतÛğ रह (हो) सकेगा तथा अपने गौरव और 
सांèकृǓतक सौçठव कȧ र¢ा मɅ समथ[ ' हो सकेगा । चÛġगÜुत' के रचनाकाल मɅ भारत 
को इस Ĥकार के ͪवचारɉ और भावɉ के जन जन मɅ Ĥचार कȧ परम आवæयकता थी । 
समèत देश मɅ èवतÛğता कȧ लपटɅ. फैल चुकȧ थी ं। ͪवदेशी शासकɉ कȧ ओर से सतत ्
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चेçटा हो रहȣ थी ͩक देश संगǑठत न होने पावे । वे ͧभÛन सàĤदायɉ मɅ 'ͪवभाजन 
नीǓत को Ĥो×साहन दे रहे थे । सभी धम[-सàĤदाय अपने सीͧमत अͬधकारɉ कȧ र¢ा के 
Ĥय×न मɅ लȣन थे । ऐसे वातावरण मɅ चाणÈय का यह वाÈय - ''सच है बौƨ अमा×य, 
परÛत ुयवन आĐमणकारȣ बौƨ Ħाéमण का भेद न रखɅगे बहु त हȣ उपयोगी और राçĚ-
Ĥेम के ͧलये आवæयक था । ' 
'गांधी ने ͪवदेशी बǑहçकार के समय कहा था ͩक हमɅ ǒĦǑटश साĨाÏयवाद से घणृा हो 
सकती है, ǒĦटेन या अंĒेजɉ से नहȣ ं । उÛहɅ हम Ĥेम से जीतɅगे और इस संघष[ मɅ 
हमारा अèğ होगा अंǑहसा । यह उिÈत èवत: हȣ हमारा Úयान चाणÈय कȧ उस महान 
राजनीǓतक ͪवजय कȧ ओर आकृçट करती है िजसमɅ ͧसकÛदर भारत छोड़कर गया 
अवæय, परÛत ुभारत से मैğी का हाथ बढ़ाकर, ͧसãयÈूस हारकर यनूान लौटा सहȣ ͩकंत ु
भारत को कानȶͧलया के èनेह बÛधन मɅ बाँधकर । ...... ‘‘भारतीय यƨु करना जानते हɇ, 
ɮवेष नहȣ ं' इन शÞदɉ मɅ Ĥसाद ने भारत के राजनीǓतक भͪवçय को देख ͧलया था । 
'चÛġगÜुत' मɅ अखÖड राçĚȣयता का Ǒदåय सÛदेश है । ' तुम मालव हो और यह मागध 
यहȣ तुàहारे मान का अवसान है न? मालव और मागध को भूलकर जब तुम आया[व×त[ 
का नाम लोगे, तभी वह ͧमलेगा । Èया तुम नहȣ ं देखत े ͩक आगामी Ǒदवसɉ मɅ 
आया[व×त[ के सब èवतÛğ राçĚ एक के अनÛतर दसूरे ͪवदेशी ͪवजेता से पददͧलत 
हɉगे?' ' चाणÈय का यह कथन देश कȧ अखÖड राçĚȣयता का उɮघोष है । चाणÈय 
सारे जीवन अखÖड और Ǔनͪव[Ëन आय[ साĨाÏय कȧ èथापना के भगीरथ-Ĥय×नɉ मɅ लगा 
रहा । ǓनःसÛदेह Ĥादेͧशक Ĥेम कȧ अͬधकता और संकȧण[ता से राçĚ कȧ र¢ा नहȣ ंहो 
सकती । 
राçĚȣय एकता कȧ आवæयकता सदा हȣ रहती है । ‘चÛġगÜुत' मɅ चाणÈय के Ĥय×नɉ से 
यह एकता कȧ भावना समèत राçĚ मɅ åयाÜत हो गई । ¢ुġक, मालव, यौधेय गणतÛğɉ 
को ͧमलाकर दͯ¢ण मɅ èवण[ͬगǐर तक चÛġगÜुत ने एक आय[ साĨाÏय कȧ èथापना कȧ 
। ͧसहंरण अलका से कहता है - ' मेरा देश मालव नहȣ,ं गांधार भी है । यहȣ Èया 
समĒ आया[व×त[ है । ' और ' 'िजस देश मɅ ऐसे वीर यवुक हɉ; उसका पतन असàमव 
है । ͧसहंरण से Ĥभाͪवत अलका ' 'मɇ भी आया[व×त[ कȧ बाͧलका हू ँ' कȧ भाषा बोलने 
लगती है; बिãक बाद मɅ तो वह बड़ ेͪवæवास के साथ देश कȧ एकता का सÛदेश देती 
हु ई कहती है - ' राÏय ͩकसी का नहȣ ंहै वह सशुासन का है -भाई, त¢ͧशला तुàहारȣ 
नहȣ,ं और हमारȣ भी नहȣ ंहै । त¢ͧशला आया[व×त[ का एक भ-ूभाग है, वह आया[व×त[ 
कȧ होकर रहे, इसके ͧलए मर ͧमटो । ''चÛġगÜुत' मɅ राçĚȣय एकता का ĤǓतपादन 
करने. वाले इस Ĥकार के अनेक सÛदेश हɇ ' । 
'चÛġगÜुत के Ĥमुख पाğɉ का चǐरğाकंन भी इस अखंड एक राçĚȣय भावना के आधार 
पर हȣ हुआ है । चाणÈय, चÛġगÜुत, ͧसहंरण अलका और मालͪवका के इसके Ĥमाण हɇ 
। ये चǐरğ अपने आप मɅ राçĚȣय एकता के Ĥतीक हɇ । 
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‘Ĥसाद कȧ राçĚ भावना आĒह-ͪवहȣन है । उसमɅ न अनकुरण कȧ ĤवǓृत है और न कहȣ ं
आबƨता है । मुÈत ǿदय से अलका जैसे चǐरğɉ का Ǔनमा[ण ͩकया, जो Ĥ×येक अवèथा 
मɅ अपना क×त[åय परूा करती है । मालव यƨु मɅ वह धनषु चढ़ाकर तीर मारती है और 
यवन सैǓनकɉ के माग[ मɅ ͪवÚन पदैा करती है । वह त¢ͧशला के नागǐरकɉ मɅ राĚȣयता 
का मंğ फँूकती है । वह नागǐरकɉ के èवर मɅ èवर ͧमलाकर गाती है- 

ǑहमाǑġ तु ंग मगृ से, Ĥबƨु शुƨ भारती 
èवय ंĤभा समुÏजवला, èवतÛğता पकुारती 
''अम×य[ वीरपğु हो, Ǻढ़ ĤǓत£ सोच लो, 

Ĥशèत पÖुय पथं है - बढ़े चलो, बढ़े चलो।” 
वèतुत: अलका के èवर मɅ समèत भारत कȧ वाणी गूँज रहȣ है । 
पाğɉ के मुख से भारत कȧ èतुǓत और उसके ĤǓत Ĥेम भाव कȧ अͧभåयिÈत करा कर 
भी Ĥसाद ने राçĚȣय भावना को हȣ Ĥकट ͩकया है । अलका कहती है -- ' 'मेरा देश है, 
मेरे पहाड़ हɇ, मेरȣ नǑदया ँऔर मेरे जंगल हɇ । इस भूͧम के एक-एक परमाण ुमेरे हɇ । 
मेरे शरȣर के एक-एक ¢ुġ अंश उÛहȣ ंपरमाणुओं से बने है । 
कानȶͧलया एक ओर तो ' यहȣ के æयामल कंुज, घने जंगल । '' इ×याǑद पिंÈतयɉ मɅ 
भारत कȧ Ĥशंसा करती है और दसूरȣ ओर इस गीत ɮवारा उसका èतुǓत गान करती है- 

''अǾण यह मधमुय देश हमारा । 
जहा ँपहु ँच अनजान ͯ¢Ǔतज को ͧमलता एक सहारा । '' 

''Ĥसाद कȧ राçĚȣयता मɅ ¢मा और उदारता को बहु त मह×व Ǒदया गया है । उनकȧ 
राçĚȣयता साधारण Ĥचͧलत अथ[ से अͬधक åयापक और Ĥशèत है । राçĚȣय आदश[ मɅ 
धम[ और ¢मा के भाव अÛतǓन[Ǒहत हɇ । शğ ुपर शèğ ɮवारा ͪवजय ĤाÜत कर लेने 
माğ से हȣ राçĚȣय आदश[ कȧ र¢ा नहȣ ंहोती है । शğ ुके ǿदय को उदारता और ×याग 
से जीतना Ĥसाद कȧ राçĚȣयता का लêय है । सब के अͬधकारɉ कȧ र¢ा का भाव 
राçĚȣय आदश[ कȧ सीमा के अÛदर है । भारतवष[ केवल अपने सुख और शािÛत से हȣ 
सÛतçुट नहȣ ंवरन ्उसके राçĚȣय आदश[ मɅ सभी राçĚɉ कȧ èवाधीनता और उनके सुख 
तथा समृͪ ƨ कȧ कामना है । Ĥसाद ने इस उदा×त आदश[ को ͪवͪवध èथलɉ पर åयÈत 
ͩकया है । '' 
इस सारे ͪववेचन के Ĥकाश मɅ कहा जा सकता है ͩक आचाय[ नÛददलुारे वाजपेयी का 
यह कथन चÛġगÜुत पर चǐरताथ[ होता है ͩक ' उनके (Ĥसाद के) पाğ मतृ अतीत के 
ǑदÊदश[क नहȣ ंहɇ । वत[मान के ͧलए भी वे सÛदेश लाए हɇ । '' इसके अǓतǐरÈत डॉ. 
दशरथ ओझा ने भी चÛġगÜुत के ͪवषय मɅ ठȤक हȣ कहा है ͩक ' Ĥसाद जी िजस 
Ĥविृ×त और उƧेæय को लेकर नाटक-Ǔनमा[ण मɅ तãलȣन हु ए थे, उसका चरम उ×कष[ 
चÛġगÜुत नाटक मɅ Ĥकट होता है । '' 
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4.9 सारांश 
चÛġगÜुत नाटक Ĥसाद कȧ नाɪय कृǓतयɉ मɅ एक मह×वपणू[ रचना है । इस रचना मɅ न 
केवल ͪवèतार का आयाम है अͪपत ुगहराई, नाɪय कौशल तथा कथानक के ताͩक[ क 
ͪवÛयास के भी दश[न होते हɇ । Ĥसाद जी ने भारतीय इǓतहास के अतीत मɅ जाकर 
पया[Üत अनसुंधान के ɮवारा नाटक कȧ कथावèत ुको उभारा है । उसमɅ इǓतहास और 
कãपना का समÛवय कर नाटक कȧ Ĥाण ĤǓतçठा कȧ है । Ĥसाद जी मानव मनोͪव£ान 
के गहरे जानकार थे, यहȣ कारण है ͩक उनके नाटकɉ कȧ पाğ योजना ͪवͪवधता, 
अनेकǾपता एव ंअÛतर ͪवरोधɉ से यÈुत है साथ हȣ रचनाकार कȧ Ǻिçट से Ĥमुख पाğ 
एव ंगौण पाğɉ के वगȸकरण के आधार पर रचना के अÛतग[त उनकȧ िèथǓत को भी 
रेखांͩकत करत ेहɇ । Úयान देने योÊय बात यह है ͩक Ĥसाद का नाɪयͪवधान और खास 
'तौर से उनकȧ चǐरğ योजना बहु रंगी कहȣ जा सकती है । 
Ĥसाद मूलत: एक सांèकृǓतक चेतना के रचनाकार थे, उÛहɉने सांèकृǓतक मूãयɉ को 
उभारकर अपनी नाɪय रचनाओं मɅ सांèकृǓतक गौरव कȧ सिृçट कȧ है । चÛġगÜुत नाटक 
मɅ भी Ĥसाद जी ɮवारा Ǔनͧम[त भारत एक सांèकृǓतक गौरव के दश[न होते हɇ । सं¢ेप 
मɅ, Ĥसाद जी के चÛġगÜुत नाटक का यह ĤǓतपाɮय है । 

4.10 अßयासाथ[ Ĥæन 
1. 'चÛġगÜुत नाटक कȧ कथावèत ुको Úयान मɅ रखत े हु ए ͧसƨ कȧिजए ͩक उसकȧ सब 

घटनाएँ संĒǑहत हɇ और यह Ĥसाद का 'अपे¢ाकृत अͬधक कला×मक तथा सुगǑठत 
नाटक है । 

2. 'कई अनावæयक Ĥसंगɉ से यह कथानक बहु त बढ़ा Ǒदया गया है, िजसके कारण 
कथानक मɅ जǑटलता आ गई है । चÛġगÜुत नाटक के कथानक के संदभ[ मɅ इस कथन 
कȧ परȣ¢ा कȧिजए । 

3. चÛġगÜुत नाटक मɅ बǑहɮ[वÛह और अÛतɮ[वÛɮव के समÛवय का पǐरचय देकर उसके 
चǐरğ ͧशãप पर Ĥकाश डाͧलए । 

4. 'Ĥसाद के नाटकɉ मɅ एक अतीत जीͪवत बोल रहा है और वत[मान के ĤǓत उसमɅ एक 
सÛदेश है । 'चÛġगÜुत से उदाहरण देकर इस कथन कȧ परȣ¢ा कȧिजए । 

5. 'Ĥसाद िजस Ĥविृ×त और उƧेæय को लेकर नाटक-Ǔनमा[ण मɅ तãलȣन हु ए थे उसका 
चरम उ×कष[ 'चÛġगÜुत नाटक मɅ Ĥकट होता है । सĤमाण ͪववेचन कȧिजए । 

4.11 सÛदभ[ ĒÛथ 
1. डॉ. रामसेवक पाÖडेय; Ĥसाद कȧ नाɪयकला 
2. डी. जगदȣशचÛġ जोशी; Ĥसाद के ऐǓतहाͧसक नाटक 
3. (स.ं डी. इÛġनाथ मदान); जयशंकर Ĥसाद 
4. डी. रामĤसाद ͧमĮ; Ĥसाद. आलोचना×मक सवȶ¢ण 
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5. डी. जगÛनाथ Ĥसाद शमा[; Ĥसाद के नाटकɉ का शाèğीय अÚययन 
6. आचाय[ नÛद दलुारे वाजपेयी; जयशंकर .Ĥसाद 
7. डी. सोमनाथ गÜुत; ǑहÛदȣ नाटक साǑह×य का इǓतहास 
8. डी. ͧशवनाथ; ǑहÛदȣ नाटकɉ का ͪवकास 
9. जगदȣश नारायण दȣͯ¢त; Ĥसाद के नाटकȧय पाğ 
10. डी. दशरथ ओझा; ǑहÛदȣ नाटक : उƫव और ͪवकास 
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इकाई-5 धरमवीर भारती कȧ नाɪय Ǻिçट और नाɪय 
साǑह×य 

इकाई कȧ Ǿपरेखा - 

5.0 उƧेæय 
5.1 Ĥèतावना 
5.2 नाटक और रंगमचं 
5.3 गीǓत नाɪय कȧ पǐरभाषा 
5.4 गीǓत नाɪय परàपरा 
5.5 अंधायगु: यथाथ[वाद और अिèत×ववǑद 
5.6 अंधायगु 

5.6.1 अंधायगु कȧ कथावèत ु
5.6.2 चǐरğाकंन 
5.6.3 Ĥतीक ͪवधान 
5.6.4 संवाद 
5.6.5 भाषा 
5.6.6 मूãयांकन 

5.7 भारती कृत मह×वपणू[ एकांकȧ 
5.7.1 नदȣ Üयासी थी 
5.7.2 नीलȣ झील 
5.7.3 आवाज का नीलाम 
5.7.4 संगमरमर कȧ एक रात 
5.7.5 सिृçट का आͨखरȣ आदमी 

5.8 साराशं 
5.9 अßयासाथ[ Ĥæन 
5.10 सÛदभ[ Ēथं 

5.0 उƧेæय 
इस इकाई को पढ़ने के बाद आप नई नाटक के मम[ को समझ सकɅ गे । 
 èवातÛğयोतर नाटक Ǻिçट को समझने मɅ सहायता ͧमल सकेगी । 
 नाटक तथा रंगमंच के अंत: सàबÛध कȧ बारȣकȧ से अवगत हो सकɅ गे । 
 गीत नाɪय परàपरा के ͪवषय मɅ पड़ताल कर पाएंगे । 
 यह èपçट कर सकɅ गे ͩक रंगमचंीय Ǻिçट से 'अंधायगु Èयɉ अनेक नाɪयɉ मɅ सव[Įेçठ 

है। 
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 भारती कȧ सàपणू[ नाɪय कला से पǐरͬचत हो पाएंगे । 

5.1 Ĥèतावना 
नए रचनाकारɉ मɅ भारती जी के साǑह×य को गभंीरतापवू[क पढ़ा गया है । भारती जी का 
साǑह×य इस बात कȧ गवाहȣ देता है ͩक उसने भारतीय इǓतहास-दश[न कȧ मूल चेतना 
के पǐरवǓत[त होते हु ए आयामɉ कȧ तलाश के ͧलए Ĥयास ͩकया है और अपने रचना-
संèकारɉ से मानव मूãयɉ को गढ़ने कȧ कोͧशश कȧ है । बीसवी ंशताÞदȣ के बुͪ ƨवाद को 
आधार बनाकर पिæचम के सांèकृǓतक मूãयɉ का अÚययन करने वाले कलाकार भारती 
जी का वचैाǐरक समाजशाèğ अÛतरा[çĚȣय उदाहरणɉ से सàबƨ है । उनके साǑह×य मɅ 
उपलÞध रचना मãूय मानवीय इǓतहास का Ǔनचोड़ है, उसके ǓनçकषȾ ने सूğ èव और 
‘सव[’ कȧ पçृठभूͧम Ǔनͧम[त ͩकया है और उसके बाद उसकȧ जीवनचेतना को पिæचम 
और भारतीय Ǻिçटकोणɉ से सिÛध-ǒबÛदओंु के मÚय Ýलशै कȧ भाँǓत ͬचğबƨ करता 
जाता है । इसी को हम रचनाओं मɅ åयÈत आधुǓनक जीवन कȧ एव ंनवीन ͧशãप 
चेतना के ĤǓत भारती कȧ Ĥयोगबƨता कह सकत ेहɇ िजसमɅ भारती का नयापन और 
उनका 'आधुǓनक ͧमजाज' सहȣ Ǿप मɅ आकार Ēहण कर सका है । यहȣ बात भारती के 
नाɪय साǑह×य मɅ ͧमलती हɇ ͪवशेषकर उनके 'अंधायगु' मɅ । 'अंधायगु' को पढ़कर हम 
नई कͪवता के मम[ को समझ सकत ेहɇ, गीत नाɪय को समझ सकत ेहɇ, पɮय संवादो 
कȧ शिÈत को समझ सकत ेहɇ, संवादो के उतार चढ़ाव को समझ सकत ेहɇ, नाटक मɅ 
चाǐरǒğक वैͧ शçɪय को समझ सकत े हɇ । हम Ēीक कोरस, लोकनाɪय परàपरा तथा 
आधुǓनक नाɪय को समझ सकत ेहै । 
धम[वीर भारती ने अपने नाɪयजीवन को शुǾआत गलुरȣ जी कȧ कहानी उसने कहा था 
मɅ वजीरा ͧसहं कȧ भूͧमका से कȧ थी । यू ँ तो भारती जी ने पाँच एकांकȧ ͧलखे 
गजुराती नाटक 'èटȣलĥेम' का अनवुाद ͩकया लेͩकर मलूत: और मुÉयत: आपकȧ 
ĤǓतçठा इस ¢ेğ मɅ 'अंधायगु' के कारण हȣ है । इस नाɪयकृǓत के आतंक से ǑहÛदȣ 
का पɮय नाटक हȣ नहȣ ंèवय ंभारती जी भी इतने आतंͩकत हो गए ͩक इस ¢ेğ मɅ 
दबुारा कलम चलाने का साहस नहȣ ंजुटा पाए । एक नाटक और ͧलखा था उÛहɉने, पर 
उसे Ĥकाͧशत नहȣ ंͩकया । 

5.2 नाटक और रंगमंच 
यहा ँनाटक कȧ िèथǓत कहानी या उपÛयास जैसी साǑहि×यक ͪवधाओं से ͧभÛन है । 
केवल संवाद हȣ उनके बीच कȧ ͪवभाजक रेखा नहȣ ं है । कहानी या उपÛयास मɅ जब 
कोई संवाद आता है तो वह एक पवू[-कथन के Ǿप मɅ आता है । नाटक का संवाद 
Ĥे¢क कȧ समवेदना के ͧलए होता है और वह जीवन कȧ ता×काͧलक अͧभåयिÈत से 
जुड़ा होता है । साǑह×य और रंगमचं दोनɉ ͧभÛन उपादानɉ का Ĥयोग करत े है और 
ͧभÛन कोǑट के स×याभासɉ पर Ǔनभ[र करत ेहɇ । रंग भी साǑह×य कȧ भाँǓत शÞद का 
Ĥयोग करता है ͩकÛत ुयह Įåय त×व के साथ Ǻæय का भी उपयोग करता है । साǑह×य 
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का आèवाद Ǒदमाग कȧ आँखɉ से सàभव है; ͩकÛत ुरंगत×व का सा¢ा×कार चम[ च¢ुओं 
से हȣ पणू[ता ĤाÜत करता है । 
इस पणू[ता मɅ नाटककार कȧ हȣ भाँǓत अͧभनेता, Ǻæय सÏजाकर, पǐरचालक आǑद सभी 
का अपना-अपना योगदान होता है । अͧभनेता नाटककार से शÞद और चǐरğ लेता है 
ͩकÛत ुभाव-मुġा, गǓत, वेशभूषा, अंग-ͪवÛयास तथा èवरोÍचार के ɮवारा वह ͧलͨखत 
नाटक के परे भी भावना और अथ[ के कई बदं ɮवार खोलता है । चǐरğ को देश और 
काल कȧ भूͧम पर साकार कर वह नाटककार कȧ तुलना मɅ ऑखɉ और अÛय इिÛġयɉ 
के ͧलए आèवाद कई आयाम भी उपिèथत करता है । अͧभ कãपक / Ǻæय-सÏजाकर 
देश और काल का आͪवçकार कर नाɪय åयापार को टȣकाने का उ×पादन Ĥèतुत करता 
है और साØ£ हȣ Ǻæयबधं, Ĥकाश, ÚवǓन, वेशभूषा और Ǿप सÏजा के ɮवारा नाɪय 
åयापार के ͧलए एक Ǻæय और Įåय माÚयम कȧ योजना भी करता है । इस सारȣ 
योजना के ͧलए एक ͪवल¢ण सज[ना×मक ĤǓतभा अपेͯ¢त होती है । कभी - कभी 
रंगकमȸ रंगमचं पर ऐसी सिृçट करने मɅ भी समथ[ भी होता है जो åयवहाǐरक Ǿप से 
èवय ंनाटककार के ͧलए सàभव नहȣ ंहोती और इन सबसे ऊपर पǐरचालक का दाय 
होता है । वह सारȣ नाɪय सिृçट का èवामी हȣ नहȣ,ं अवधारक भी होता है । इसमɅ 
कोई संदेह नहȣ ंकȧ सारȣ रंगीयता नाटक के रचना-ͪवधान मɅ ǓनǑहत होती है? ͩफर भी 
पǐरचालक अपने Ǻæय-माÚयम से नाɪय-कृǓत के नये आयामɉ को उभारता है । वह 
नाटककार के मूल इरादɉ कȧ खोज कर नाɪयकृǓत कȧ åयाÉया हȣ नहȣ ंकरता, उसको 
लेकर एक पणू[ सिृçट भी करता है । 
नाटक के ͧलए रंगमंच कȧ सबसे बड़ी देन यह है ͩक रंगमचं उसे Ǻæय×व Ĥदान करता 
है । वह एक ऐसे èथल भौǓतक èवǾप कȧ सिृçट करता है िजसमɅ जीवतंता, गǓत और 
भंͬगमाएँ होती हɇ । मंच नाटक का भौǓतक, मानͧसक और भावा×मक ǾपाÛतरण करता 
है । इसकȧ एक बड़ी देन नाटक के ͧलए यह भी होती है ͩक वह नाटक के ǐरÈत 
èथलɉ कȧ पǓूत[ मɅ भी सहायक होता है । कॉÈÍय ूके शÞदɉ मɅ ‘रंगकमȸ’ मंच पर जीवन 
हȣ Ĥèतुत नहȣ ंकरता, मंच को भी जीवन से यÈुत बनाता है । ' इस Ĥकार रंगकमȸ 
भी लेखक के सह सज[क परूक बन जात ेहɇ । 

5.3 गीत- नाɪय कȧ पǐरभाषा 
कोई भी कला, जब अपना एक मह×वपणू[ èथान बना लेती है और माÛयता ĤाÜत कर 
लेती है, तब उसे पǐरभाͪषत ͩकया जाता है उसके ͧसƨाÛत बनाये जाते हɇ । गीत-नाɪय 
ने भी जब साǑह×य मɅ मह×वपणू[ èथान बना ͧलया और पया[Üत गीत-नाɪयɉ का सजृन 
हुआ, तब आलोचकɉ का Úयान भी इसके ͧशãप कȧ ओर गया; ͩकÛत ुगीत नाɪय कȧ 
िजतनी भी पǐरभाषाएँ दȣ गई हɇ, वे या तो अधूरȣ हɇ अथवा एकांगी हɇ हा ँपाæचा×य 
ͪवɮवानɉ कȧ कुछ पǐरभाषाएँ अवæय मह×वपणू[ हɇ कुछ समी¢कɉ ने गीत-नाɪय के 
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सàबÛध मɅ तो ͪवèतार से वण[न ͩकया है, ͩकÛत ुवे गीत-नाɪय कȧ पǐरभाषा देने से या 
तो कतरा गए हɇ अथवा उÛहɉने पǐरभाषा देना आवæयक हȣ नहȣ ंसमझा । 
गीत-नाɪय कȧ पǐरभाषा 
सव[Ĥथम कुछ Ĥमुख समी¢कɉ और लेखकɉ ɮवारा दȣ गई पǐरभाषाओं को देखा जाए । 
1. नगेÛġ- 'गीत-नाɪय Ǿपक का हȣ एक भेद है, िजसका Ĥाणत×व है- भावना अथवा 

मन का संघष[ और माÚयम है- कͪवता । '' 
2. उदयशंकर भ͠- 'कͪवता बƨ नाटकɉ का इǓतहास मɅ गीत-नाɪय कȧ स£ंा दȣ गई है। 

इन नाटकɉ मɅ मानव के ǿदय मɅ संचारȣ भाव का अͧभåयिÈत करण होता है । 
ͩĐया इनमɅ है, पर सामाÛय नाटकɉ के भाँǓत नहȣ ं। इनमɅ ͩĐया मानͧसक है । 
इसी से भावɉ का उ×थान-पतन होता है । जहा ँ गीत-पɮय मɅ èवरस भावɉ का 
संचालन होता है, उसे गीत-नाɪय कहत ेहɇ । ' 

3. Ǔनम[ला जैन- कुछ ऐसी ͪवधाओं का सजृन भी इस यगु के काåय मɅ हुआ, िजनमɅ 
इन उभय-शैͧलयɉ (नाɪय ओर गीत शैͧलयɉ) का Ĥभाव नहȣ,ं योग पǐरलͯ¢त होता 
है । इनके साथ वत[मान व£ैाǓनक यगु कȧ ͬचर ĤगǓतशील बौͪƨक ĤवǓृतयɉ ने भी 
इन ͪवधाओं को Ĥभाͪवत ͩकया है; अत: ऐसी रचनाओं का समदुाय आधुǓनक काल 
मɅ उपलÞध है, िजÛहे गीत-नाɪय पɮय-नɪय तथा काåय Ǿपक आǑद नामɉ से 
पकुारा जाता है । गीत-नाɪय शÞद उन सभी नाɪय-ͪवɮयाओं के ͧलए Ĥयोग मɅ 
Ĥचͧलत हो गया है, िजनका माÚयम पɮय और ͪवͬध नाटकȧय हɇ । '' 

4. शकुÛतला दबेु- शकुÛतला दबेु ने अपे¢ाकृत गीत-नाɪय कȧ सुÛदर पǐरभाषा कȧ है । 
उनके अनसुार 

(अ) 'गीत-नाɪय ऐसा काåय - Ǿप है, िजसकȧ मूल भावना एव ंशलैȣ आ×माͧभåयजंक 
होती है और नाटकȧय कथोपकथन के आधार पर पाğɉ कȧ भावाͧभåयजंना एव ं
कथा-सूğ को आगे बढ़ाया जाता है। 

(ब) जब कͪव Ǻæय-काåय का सहारा लेकर गीता×मक Ǿप मɅ अपनी अनभुूǓत को 
संजोता है, तब -उस बाéय अͧभåयजंना को गीत-नाɪय कȧ सं£ा दȣ जाती है । 

(क) गीत-नाɪय उस रचना को कहत े हɇ, िजसमɅ नाटकȧय कथोपकथना×मक शैलȣ मे 
अÛयाÛय पाğɉ के माÚयम ɮवारा कͪव-ǿदय कȧ रागा×मक भावना बहु मुखी होकर 
अͧभåयिंजत होती है । Ǻæय-काåय कȧ भाँǓत बीच-बीच मɅ गीतɉ कȧ योजना और 
नाटकȧय Ǻæय-ͪवधान जहा ँएक और उसमɅ होता है, वहा ँदसूरȣ ओर गीता×मकता 
तथा भाव-Ĥधानता उसके ͪवͧशçट गणु है । 

5. ͧशवनÛदन Ĥसाद- काåय कȧ पारàपǐरक ǒğͪवध ͪवɮयाओं (गीत, महाकाåय एवं 
नाटक) के ͪवशेषाकृत नवीन संरचना मɅ काåय - Ǻæय को Ĥèतुत करने वालȣ काåय 
कȧ ͪवɮया गीत-नाɪय हɇ 
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5.4 गीत-नाɪय परàपरा 
नाटकȧय सàĤेषण के ͧलए काåय (पɮय) को माÚयम बनाकर Ĥयोग करने वाला पहला 
ǑहÛदȣ काåय-नाटक धम[वीर भारतीय का 'अंधायगु (1944) है । यू ंतो ǑहÛदȣ काåय-
नाɪय के गीत-नाɪय कȧ शुǾआत जयशंकर Ĥसाद के 'कǾणालय से हȣ हो जाती है और 
Ĥसाद के पæचात इस ¢ेğ मɅ आने वाले अनेक रचनाकार हु ए िजनमɅ उदयशंकर भ͠, 
सुͧमğानदंन पतं और ͬगरजाकुमार माथरु Ĥमुख हɇ ͩकÛत ुभारती का 'अंधायगु इन सभी 
काåय-नाटकɉ कȧ परàपरा से हटकर ǑहÛदȣ - नाɪय को Ĥयोग कȧ नयी Ǒदशाएँ और 
आयाम देता है । इससे पवू[ ǑहÛदȣ मɅ जो भी गीत- नाɪय ͧलखे गये थे वे एकांकȧ 
गीत-नाɪय थे । 'अंधायगु ǑहÛदȣ कȧ एकांकȧ गीत - नाɪय न होकर पहला पणू[ गीत-
नाɪय है । साथ हȣ पहले के काåय-नाटकɉ मɅ काåय×व तो था लेͩकन नǑटया×मकता 
बहु त कम । ये सभी नाटक मुÉयत: संवादा×मक आलेख है, नाटकȧयता ͧसफ[  इतनी है 
ͩक उनमɅ Ǻæय-ͪवधान के संकेत और संवाद हɇ वरना वे ͩकसी भी अÛय काåय-पèुतक 
कȧ तरह पाɫय माğ है । ͩकÛत ुकाåय को रंगमचं मɅ अनǑूदत करने का Įेय भारतीय 
नाटककारɉ को हȣ है । 'अंधायगु रंगमचं के ͧलए ͧलखा गया है । यह अब न केवल 
इसके सफल Ĥदश[नɉ से Ĥमाͨणत भी हो चुका है, साथ हȣ इसमɅ हर èतर पर ǑहÛदȣ 
नाटक को नया मोड़ देने कȧ कोͧशश है । भाव-बोध, रंग-पǐरकãपना, दोनɉ हȣ èतरɉ पर 
यह पारंपǐरक काåय-नाटक हȣ नहȣ,ं नाटक माğ के Ĥचͧलत ͪवधान को तोड़कर नयी 
Ǒदशाएँ खोजता है । अब तक के काåय-नाटक िजस यथाथ[वादȣ रंगमचं को पçृठभूͧम मɅ 
रखकर ͧलखे गये थे, 'अंधायगु' ने उसकȧ सीमाओं से बाहर जाकर एक Ǔनतांत नवीन 
रंगमचं कȧ तलाश कȧ । और इस तलाश के ͧलए उÛहɉने Ĥचͧलत सभी रंग-शैͧलयɉ को 
परखा और अपने काåय नाटक कȧ अपे¢ाओं के अनǾुप उनका उपयोग ͩकया । एक 
और èतर पर भी इस नाटक के काåय और नाटक के गहन आंतǐरक सàबÛधɉ का 
उɮघाटन ͩकया । इस नाटक के माÚयम से भारती ने ǑहÛदȣ मɅ वहȣ काय[ करना चाहा 
जो इंÊलɇड मɅ इͧलयट ने ͩकया । अथा[त यथाथ[वादȣ नाɪय-परàपरा ने नाटक से िजस 
काåय को बǑहçकृत कर Ǒदया था उसकȧ ͩफर से ĤǓतçठा । नाटक मɅ काåय' कȧ 
ĤǓतçठा तो Ĥसाद और राकेश ने भी कȧ थी लेͩकन काåय (पɮय) के हȣ माÚयम से 
'नाɪय' कȧ तलाश का यह नवीन Ĥयोग समकालȣन यगु मɅ सव[Ĥथम भारती ने हȣ 
ͩकया । इसͧलए भारती कȧ तलाश यहा ँ दोहरा मह×व रखती है । एक और उÛहɉने 
'अंधायगु के माÚयम मɅ एक नया नाɪय-Ǿप खोजने कȧ कोͧशश कȧ, वहȣ दसूरȣ ओर 
कͪवता के छंद मɅ नाटकȧय लय पदैा करने का Ĥय×न ͩकया । 'अंधायगु' ǑहÛदȣ मɅ 
एकदम नये भावबोध को लेकर पदैा हुआ । यह भावबोध ͪवभाजन के बाद का है, 
ɮͪवतीय महायƨु के बाद के ͪवघटन का ।  
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5.5 अंधायुग: यथाथ[वाद और अिèत×ववाद 
'अंधायगु' मɅ महाभारत के अठारहवɅ Ǒदन कȧ संÚया से लेकर Ĥभासतीथ[ मɅ कृçण कȧ 
म×ृयु के ¢ण तक कȧ ĤÉयात कथा अंͩकत कȧ गई है; ͩकÛत ुकुछ Ĥसंग उ×पाɮय भी 
है । लेखक ने èवकिãपत पाğ एव ंघटनाओं का भी वण[न ͩकया है । वहȣ ंͪवçण ुपरुाण 
से भी सहायता लȣ गई है । इस पर इͧलयट कȧ :वेèटलैÖड' कͪवता का भी Ĥभाव पड़ा 
है 'वेèटलैÖड' मɅ महायƨुो×तर योरोप कȧ Úवसंयगुीन Ǔनराशा और ͪवÚवसं को 
Ĥतीका×मक पƨǓत पर ͬचǒğत ͩकया गया है । िजस Ĥकार वेèटलैÖड' का टाइरेͧशयस 
अंधा है, उसी Ĥकार अंधायगु के धतृराçĚ । यहा ँ वेèटलैÖड' के आय[ Ǻçटा का काम 
'åयास' करत ेहɇ िजसमɅ अंध आèथाहȣन मानव संèकृǓत कȧ आलोचना कȧ गई है । हȣ 
अंधायगु मɅ भारती आèथावादȣ है ईͧलयट नहȣ ं । मानव समाज का ͪवǽ ͬचğण 
यथाथ[वादȣ लेखकɉ के अǓत Ǔनकट है । यथाथ[वादȣ लेखकɉ ने असुÛदर तथा कुÖठा, 
मनोदौब[ãय और आ×मह×या मयी Ǔनराशा का खुलकर ͬचğण ͩकया है । साğ[ के लमोचे 
नामक नाटक मɅ इसी Ĥविृ×त के दश[न होते है । 'अंधायगु मɅ साğ[ के अिèत×ववाद कȧ 
èपçट झलक Ǒदखाई देती है । िजस Ĥकार साğ[ ने रÈत-रंिजत दȣवालɉ और शोकपणू[ 
नाǐरयɉ का ͬचğण ͩकया है, उसी Ĥकार 'अंधायगु मɅ भी जघÛयता का वण[न है । 

5.6 अंधायुग 
'अंधायगु' कȧ कथावèत ुउस मया[दाहȣन यगु से सàबिÛधत है, िजसमɅ कुÖठा, Ǔनराशा, 
ͪवकृǓत, कुǾपता और अधंापन अपने पणू[ अंगɉ के साथ अवतǐरत हु ए हɇ । भारती जी 
का Ĥधान उƧेæय इसी ͪवकृǓत का ͬचğण करना रहा है । वे ͧलखत ेहै:- 

''यƨुोपरांत 
यह अंधायगु अवतǐरत हुआ 
िजसमɅ िèथǓतया,ँ मनोवǓृतयॉ आ×माएँ सब ͪवकृत हɇ 
है एक बहु त पतलȣ डोरȣ मया[दा कȧ 
पर वह भी उलझी है, दोनɉ हȣ प¢ɉ मɅ 
(ͧसफ[  कृçण मɅ है साहस सलुझाने का) 
वह है भͪवçय का र¢क, वह है अनासÈत 
शेष अͬधकतर है- अंधे 
पथ ħçट, आ×महारा ͪवगͧलत 
अपने हȣ अÛतर कȧ अंध गफुाओं के वासी 
यह कथा ÏयोǓत कȧ है अंधɉ के माÚयम से । ' 

लेखक ने ऐǓतहाͧसक तØयɉ, जीवन-दश[न और ͬचÛतन 'को अपने ढंग से संजोया, 
सàभाला है । महाभारतकालȣन दयनीय िèथǓत के अǓतǐरÈत यƨु कȧ भीषण समèयाओं 
को भी उठाया है । इसमɅ यƨु के कारणɉ पर Ĥकाश नहȣ ंडाला गया Èयɉͩक यह कथा 
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यƨु के बाद कȧ है अत: यƨु के पǐरणामɉ और तÏजǓनत िèथǓतयɉ वǓृतयɉ और 
ĤǓतͩĐयाओं का यथाथ[ ͬचğण हुआ है । नÛद दलुारे वाजपेयी के ͪवचार से कͪव कȧ 
ͪवचारधारा वाèतͪवकता और स×य से परे है । उसे सÍचाई और औͬच×य कहȣ ंनजर 
नहȣ ंआता । कͪव का Ǻिçटकोण सव[ğ Ǔनषेधा×मक है । 
यƨु के पǐरणामɉ पर Ĥकाश डालत ेहु ए लेखक ने वत[मान आणͪवक आयधुɉ को Ĥदͧश[त 
ͩकया है- 

'£ात है तुàहɅ पǐरणाम इस Ħéमाèğ का, 
यǑद यह लêय ͧसƨ हुआ ओ नर पश,ु 
तो आगे आने वालȣ सǑदयɉ तक 
पØृवी पर रसमय वनèपǓत नहȣ ंहोगी, 
ͧशश ुहɉगे पदैा ͪवकलांग और कुçटĒèत 
सारȣ मनçुय जाǓत बोनी हो जायेगी ।  

''यƨु जǓनत ĐÛदन, हाहाकार, चीख पकुार, ͪवकृǓत आǑद का वण[न åयापक Ǿप से 
ͩकया गया है । यƨु के पवू[ जो कौरव नगरȣ अपने सौÛदय[ और गौरव के ͧलए Ĥͧसƨ 
थी, जहा ँराग और रस अनवरत अपना आँचल फैलाये-नर-नाǐरयɉ को तçृणा कȧ भूͧम से 
तिृÜत के èवग[ कȧ और ले जाते थे, वहȣ ंयƨुोपराÛत ͬगƨ मंडरा रहे है । सĨाटɉ कȧ 
अͬधपीत दयुȾधन असहाय सा ͪवचार रहा है । परै कट गये है, वèğ कट गये है, रÈत 
ĤवाǑहत हो रहा है और दो खू ंखार ͬगƨ उसको खाने के लोलुप Ǻिçट से देख रहे है, 
भेͫड़ये जीभ लपलपा कर घमू रहे है- 

''कोटर से झांक रहे थे 
दो खू ंखार ͬगƨ 
इस झाड़ी से उस झाड़ी मɅ थे 
घमू रहे 
गीदड़ और भेͫड़ये 
जीभɅ Ǔनकाले 
लोलुप नेğɉ से देखत ेहु ए अपलक 
राजा दयुȾधन को । '' 

वीरता और शोय[ के ĤǓतक दयुȾधन को खा जाने के ͧलए गीदड़ और भेͫड़या देखɅ इससे 
बड़ी ͪवडàबना और दखु कȧ Èया बात हो सकती है । 
'अंधायगु कȧ समèया यƨु कȧ समèया है । इसमɅ तो कुछ सुÛदर और शुभ था वह 
नçट हो गया । यǑद कुछ शेष था तो सÛनाटा, सूनापन, उदासी । कौरव नगरȣ के र×न 
जͫड़त कणɉ पर कौरव वधुएँ मÛथर गǓत से चलती थी । वे अब Ǔनèसहाय ͪवधवा 
होकर Ǔनराशा का जीवन åयतीत कर रहȣ ंहɇ । कोसɉ तक मैदान सड़ी-गलȣ लाशɉ से पट 
गया । िजधर देखो धुधँा, लपट, लोथे, घायल घोड़,े टूटे रथ, रÈत भेद, मÏजा, मुÖड हȣ 
Ǒदखाई देते थे- 
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'धूँधा, लपट, लोथे, घायल घोड़,े टूटे रथ, 
रÈत, भेद, मÏजा, मुÖड 
खंͫडत कवÛधɉ मɅ, 
ɮवी पसͧलयɉ मɅ, 
ͪवचरण करता था अæव×थामा । '' 

सारȣ मानवता भूखी नगंी हो गयी है । आ×मघात नपुसंक, ıासोÛमुखी Ĥविृ×त उभरकर 
सामने आई है और संèकृǓत नçट हो गई है । 
कͪव ने यƨु कȧ भयानकता को बढ़ाने के ͧलए भयानक वातावरण कȧ सिृçट कȧ है । 

''जाने ͩकसकȧ लोथɉ पर जा उतरेगा 
यह नर भ¢ी ͬगƨɉ का भूखा बादल । '' 

यƨु के पæचात के वातावरण का भयानक वण[न Ĥहǐरयɉ ने अनेक कपोल किãपत 
कथाओं के Ǿप मɅ ͩकया है, जैसे कंकड़ प×थर कȧ वषा[, सूरज मɅ मुÖडहȣन को कबÛधɉ 
का Ǒहलना, ɮवारका मɅ आधी रात को काला पीला वेष धारण ͩकये काल का घमूना, 
उसका सहसा अंधड़ मɅ गायब हो जाना, बाणɉ का असर न होना आǑद । इसी Ĥकार 
वन-दावािÊन के समान धूमकेतुओं का Ǔघरना धधकत े हु ए बरगद के ͬगरने से गांधारȣ 
और धतृराçट कȧ म×ृयु, जलती शाखा के ͬगरने से संजय का झुलस जाना आǑद Ǻæय 
भी भयकंरता लाने मɅ सहायक हु ए है । 

5.6.1 अंधायगु कȧ कथावèत ु

Ĥèतुत गीत-नाɪय मɅ महाभारत के अठारहवɅ Ǒदन कȧ सÛÚया से Ĥभासतीथ[ मɅ कृçण-
म×ृयु के ¢ण तक कȧ कथा को ǾपाǓयत ͩकया गया है । नाटककार ने इस कथानक 
कȧ आधुǓनक यगुबोध के संदभ[ मɅ Ĥèतुत ͩकया है । कथावèत ुके ͪवषय मɅ नाटककार 
का कथन है, 'अͬधकतर कथावèत ु'ĤÉयात' है, केवल कुछ हȣ त×व 'उ×पाɮय' है - कुछ 
èवकिãपत पाğ और कुछ èवकिãपत घटनाएँ । Ĥाचीन पƨǓत भी इसकȧ अनमुǓत देती 
है । èथापना और समापन भी परुानी परàपरा को नये पǐरवेश मɅ Ĥèतुत करत ेहɇ । दो 
Ĥहरȣ, जो घटनाओं और िèथǓतयɉ पर अपनी åयाÉयाएं देते चलत ेहɇ, बहु त कुछ Ēीक 
कोरस के Ǔनàन वग[ के पाğɉ कȧ भांǓत है, ͩकÛत ुउनका अपना Ĥतीका×मक मह×व भी 
है । '' 
कौरवɉ और पाÖडवɉ का महायƨु सğह Ǒदनɉ तक लगातार चलता रहा । यƨुोपराÛत 
कौरव प¢ के Ĥाय: सभी वीर योƨा मारे गए हɇ । चारɉ और गहरȣ उदासी छाई हु ई है । 
कौरव प¢ मɅ अæव×थामा, दयुȾधन कृपाचाय[ एव ं कृतवमा[ हȣ बचे हɇ । धतृराçĚ और 
गांधारȣ समाचार के ͧलए संजय कȧ åयाकुल होकर Ĥती¢ा कर रहे हɇ । संजय नहȣ ंआये 
हɇ । धतृराçĚ का मन आशंका से भर जाता है । ͪवदरु, धतृराçट को समझात ेहु ए कहत े
हɇ 'जो आशंका åयाÜत हु ई है वह वषɟ पहले होनी चाǑहए थी, िजस समय भीçम, 
गǾुġोण और कृçण ने इसी अÛतःपरु मɅ कहा था- 
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'मया[दा मत तोड़ो तोड़ी हु ई मया[दा 
कुचले हु ए अजगर सी 
गुजंͧलका मɅ कौरव वशं को लपेट कर 
सुखी लकड़ी का सा तोड़ डालेगी । '' 

ͪवदरु धतृराçĚ को यह भी बतलात ेहɇ ͩक अब आशंका का समय समाÜत हो गया । 
गांधारȣ हȣ पğुशोक मɅ ͪवहू वल हɇ । उसकȧ ऑखɉ पर पǓतĭत पालन हेत ुǓनरÛतर लगी 
रहने वालȣ प͠ी पर लेखक ने अपनी ओर से यह कारण आरोͪपत ͩकया है ͩक झूठȤ 
नǓैतकता, मया[दा से बचने के ͧलए उÛहɉने अपनी ऑखɉ पर प͠ी चढ़ा रखी है । उनको 
भी ͪवæवास है ͩक िजधर धम[ होगा उधर हȣ ͪवजय होगी ͩकÛत ुअÛधी Ĥविृ×तयɉ ने 
मया[दा तोड़ दȣ है । वह मया[दा भंग करने के ͧलए कौरवɉ को नहȣ,ं पाÖडवɉ को 
उ×तरदायी मानती हɇ । वह कृçण के ĤǓत अनाèथा åयÈत करत ेहु ए कहती है - 

''उसने जब चाहा 
मया[दा को अपने हȣ Ǒहत मɅ बदल ͧलया 
वचंक है । '' 

इसी समय वƨृ याचक आकर अपने ͪव£ान को ͧमØया होने कȧ बात बताता है, जो 
एक बार आकर कौरव प¢ के ͪवजय कȧ भͪवçयवाणी कर गया था । वह भी इस झूठे 
भͪवçय से सशंयĒèत है । ͪवदरु धतृराçट को धीरज बँधात ेहɇ ͩक संजय शुभ संदेश 
लायɅगे । संजय भी मोह Ǔनशा से Ǔघर कर जाने कहाँ-कहाँ भटक रहे हɇ िजÛहɅ åयास ने 
ǑदåयǺिçट दȣ है । िजसको यह वरदान ͧमला है ͩक वह तटèथ रहेगा, धतृराçĚ से सब 
स×य कहेगा, जो सशंयĒèत नहȣ ंहोगा, िजसे Ħéमाèğɉ का भय नहȣ ंरहेगा । 
संशयĒèत होकर संजय वनपथ मɅ भटक रहे हɇ । उÛहɅ स×य कहना है और वह भी 
दयुȾधन कȧ पराजय का । वह सोच रहे हɇ ͩक दयुȾधन कȧ पराजय का समाचार कैसे 
गांधारȣ से कहɅगे । तभी कृतवमा[ उÛहɅ पकुारता है, संजय दयुȾधन के आ×मसमप[ण कȧ 
दयनीय दशा बतात े हɇ । उसी समय टूटे हु ए धनषु के साथ ͪवͯ¢Üतावèथा मɅ 
अæव×थामा आता है । युͬ धिçठर के अध[ स×य ने उसको ͪवͯ¢Üत और बब[र बना Ǒदया 
है । िजस अध[ स×य के कारण गǽुġोण ने शèğ रख Ǒदया और धçृटɮयàुन ने उसके 
अपराजेय ͪपता कȧ ह×या कर दȣ । अæव×थामा संजय का गला दबोच लेता है । 
कृतवमा[ उसे छुड़ात ेहɇ । कृपाचाय[ उसे कहत ेहɇ ͩक सजंय शğ ुनहȣ ंहै वे तटèथ नहȣ ं
हɇ, साथ हȣ अवÚय हɇ, ͩकÛत ुͪवͯ¢Üत अæव×थामा के ͧलए अब वध अब नीǓत नहȣ ंहै 
। मनोĒिÛथ का ¢ण है । वह ġोणाचाय[ को इस संदभ[ मɅ कहता है - 

'मातलु! 
मɇ Èया कǽं 
वध मेरे ͧलए नहȣ ंरहȣ ंनीǓत 
वह है अब मेरे ͧलए मनोĒिÛथ । '' 
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ĤǓतशोध के ͧलए åयाकुल अæव×थामा झूठȤ भͪवçयवाणी के ͧलए वƨृ याचक का गला 
दबोच कर ह×या कर देता है । वह इतना ͪवͯ¢Üत और सशंयĒèत है ͩक अपने ɮवारा 
कȧ गई ह×याओं को भी भूल जाता अठारहवɅ Ǒदन सेना ͪवकलांग सैǓनकɉ, ͪवधवाओं, 
ͬचͩक×सकɉ खिÖडत रथ और टूटे छकड़ɉ के साथ लौट आई है । संजय यƨु कȧ कथा 
सुना रहे हɇ धतृराçĚ परािजत अंगभंग सैǓनकɉ को छू-छू कर देखत े हɇ । वह इस 
भयानक यƨु कȧ कãपना करत ेहɇ । उसी समय वहȣ ययु×ुसा आता है जो धतृराçĚ का 
पğु होते हु ए भी पाÖडवɉ के साथ है । वह दयुȾधन कȧ उÍछंृखलता के कारण पाÖडव 
प¢ मɅ ͧमल गया था । उसका कहȣ ंभी èवागत नहȣ ंहोता वह अपने हȣ समाज मɅ 
सव[ğ अपमाǓनत होता है । गांधारȣ उस पर åयÊंय करत ेहु ए कहती है - 

'बेटा, भजुाएँ ये. तुàहारȣ 
पराĐम भरȣ 
थकȧ ंतो नहȣ ं
अपने बधंुओं का 
बधं करत ेकरत े?'' 

इस अपमान और åयÊंय से उसका मन गहरȣ पीड़ा से भर जाता है । उसी समय 
अचानक तीĭ èवर उभरने लगता है और संजय ɮवारा यह £ात होता है ͩक भीम ने 
दयुȾधन को अधम[-वार करके मार डाला । बलराम कृçण पर नाराज होते हɇ । वह 
इसको अधम[ और अनुͬ चत मानत े हɇ । कृपाचाय[ और अæव×थामा भी उसकȧ ǓनÛदा 
करत ेहɇ । बलराम तो कृçण को मया[दाहȣन और कूटबुͪ ƨ घोͪषत करत ेहɇ । अæव×थामा 
इस अÛयाय पर Đोध होकर ͪपता और दयुȾधन कȧ म×ृयु का बदला लेने के ͧलए 
संकãप करता है । वह ĤǓतǑहसंा मɅ पाÖडव वशं को Ǔनमू [ल करने का Ĥण कृतवमा[ से 
करता है । तदÛतर मुमुष[ दयुȾधन ɮवारा अæव×थामा सेनापǓत बनाया जाता है । रात के 
समय कृतवमा[ सो जात ेहɇ और अæक×थामा पहरा देता है । पीपल कȧ छाया मɅ केवल 
अæव×थामा जाग रहा है गहरा सूनसान है । वहȣ ंउलूक ɮवारा वधोãलासस का ताÖडव 
न×ृय अæव×थामा को Ǒदखाई पड़ता है ͩक ͩकस Ĥकार सोये हु ए कौवे पर उलकू टूट 
पड़ता है और उसे मार डालता है । अæव×थामा इस Ǻæय से Ĥेरणा Ēहण करता है और 
'ͧमल गया.. मातलु ͧमल गया' कह कर ͬचãलाता है तथा सोये हु ए पाÖडव ͧशͪवर मɅ 
पाÖडवɉ कȧ ह×या करने और उतरा के गभ[èथ ħूण को नçट करने के ͧलए चल देता है 
। इस यƨु मɅ कृçण कȧ नीǓत से ¢ुÞध होकर ययु×ुस , ͪवदरु और संजय शोक Ĥकट 
करत ेहɇ । ययु×ुस अपने को गलत धुरȣ मɅ लगे पǑहए के समान मानता है । संजय 
अपने को कम[लोक से बǑहçकृत दो बड़ ेपǑहयɉ के बीच लगे Ǔनरथ[क शोभा चĐ के 
समान मानता है, जो असमथ[ और कम[हȣन होता है । कृçण का अनगुामी भÈत और 
नीǓत£ ͪवदरु अब अपने èवर को संशयĒèत मानता है । अपने Ĥभ ुको वह Ǔनकàमी 
धुरȣ के समान मानता है िजसके सारे पǑहये उतर गए हɇ । याचक वƨृ Ĥेत, कृçण का 
रथ रोकना चाहता है ͩकÛत ुसारे समय के Ĥवाह कȧ मया[दा बधं जाने के भय से ऐसा 
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नहȣ ंकरता । अæव×थामा पाÖडवɉ कȧ ह×या करने के ͧलए पाÖडव-ͧशͪवर मɅ जाता है 
ͩकÛत ुͧशͪवर ɮवार पर भगवान ͧशव èवय ंपहरा दे रहे हɇ । 
संजय इस सारे Ǻæयɉ को गांधारȣ को बता रहे है । गांधारȣ को शंका होती है ͩक 
अÛयायी कृçण अæव×थामा को जीͪवत नहȣ ंछोड़ेगा, अत: वह उसे देखने कȧ कामना 
करती हɇ । वह अæव×थामा को देखकर वėतुãय बना देती हɇ । इसी ¢ण संजय कȧ 
ǑदåयǺिçट भी समाÜत हो जाती है । अæव×थामा दयुȾधन कȧ म×ृयु का बदला नहȣ ंले 
सका है । धतृराçĚ-गांधारȣ कौरव वधुएँ सब वन को जाती हɇ । गांधारȣ ययु×ुस को कहȣं 
Ǔछप कर Ĥाण बचाने के ͧलए कहती हɇ । इसी बीच अæव×थामा कȧ मनोदशा के 
पǐरवत[न कȧ सूचना संजय, गांधारȣ और धतृराçĚ को देते हɇ । वह बतलात े हɇ ͩक 
अæक×थामा भय कȧ ĤǓतमूǓत[ बन गया है । गांधारȣ कहती है ͩक वह कृçण से डरता है 
ͩकÛत ुकृçण भी उसे मार नहȣ ंपायɅगे । मɇने उसे देखकर बė बना Ǒदया । अकèमात 
एक तीर आकर अæव×थामा के गले मɅ घसु जाता है और साथ हȣ उसकȧ मानͧसक 
Ĥविृ×त ͩफर बदल जाती है । वह पाÖडवɉ के ͪवनाश के ͧलए Ħéमाèğ छोड़ता है िजसके 
ͪवनाशकारȣ Ĥभाव को Úयान मɅ रखत े हु ए åयास उसे वापस करने के ͧलए कहत ेहɇ । 
ͩकÛत ुअæव×थामा उसे वापस नहȣ ंकरता । उ×तर मɅ अæव×थामा कहता है ͩक - 

'अÍछा तो सुन लो åयास 
सुन लो कृçण - यह अचकू अèğ अæव×थामा का 
Ǔनिæचत ͬगरे जाकर 
उ×तरा के गभ[ पर 
वापस नहȣ ंहोगा । '' 

Ħéमाèğ के Ĥ×य×ुतर मɅ अजु [न भी Ħéमाèğ छोड़ता है । åयास उससे भी Ħéमाèğ 
वापस लेने का अनरुोध करत ेहɇ । अपने Ħéमाèğ को जब अæव×थामा उ×तरा के गभ[ 
पर Ĥेǐरत करता है । तब कृçण उ×तरा के गभ[ कȧ र¢ा कर लेत ेहɇ । अæव×थामा को 
आ ह×या कȧ चेçटा मɅ कोढ़ȣ बनने का शाप देत ेहɇ । गांधारȣ दयुȾधन के कंकाल को 
देखकर अपने मातǿृदय कȧ ͪवकलता से तथा अÛयायपणू[ शाप जो अæव×थामा को ͧमला 
है उससे åयĒ हो इस अ×याचार को सहन नहȣ ंकर पाती । वह पवू[ कमɟ ɮवारा संͬचत 
पÖुयɉ कȧ गहुार कर कृçण को शाप देते हु ए कहती है - 

'यǑद मेरȣ सेवा मɅ बल है 
संͬचत तप मɅ धम है 
तो सुनो कृçण  
Ĥभ ुहो या परा×पर हो 
कुछ भी हो 
सारा तुàहारा वशं 
इसी तरह पागल कु×तɉ कȧ तरह 
एक दसूरे को परèपर फाड़ खायेगा 
तुम खुद उनका ͪवनाश करके कई वषɟ बाद ͩकसी घने जंगल मɅ 
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साधारण åयाघ के हाथɉ मारे जाओगे 
Ĥभ ुहो 
पर मारे जाओगे पशुओं कȧ तरह । '' 

कृçण इस शाप को सͪवनय èवीकार करत ेहɇ । महाभारत के इस भीषण ताÖडव कȧ 
समी¢ा करत ेहु ए वे कहत ेहɇ - 

'अ͡ारह Ǒदनɉ के इस भीषण संĒाम मɅ 
कोई नहȣ ंकेवल मɇ हȣ मरा हू ँकरोडɉ बार । 

'वèतुǓनçठ का सहȣ £ान हो जाने पर गांधारȣ को अपने इस शाप का दःुख होता है 
और वह पæचाताप Ĥकट करती है । 
अÛत मɅ युͬ धिçठर का अͧभषेक होता है । वे राजा बनाए जाते हɇ ͩकÛत ुउनमɅ भी गहरा 
मानͧसक अÛतɮ[वÛɮव है । वह आशंकाĒèत हɇ । ययु×ुस अपने जीवन से Ǔनराश होकर 
आ×मह×या कर लेता है । कुÛती, गांधारȣ, धतृराçĚ, संजय के साथ वानĤèथ Ēहण 
करके अिÊनकुÖड मɅ चले जात ेहɇ ͩकÛत ुसंजय बच जात ेहɇ । उनके परै भी जल जाते 
हɇ िजससे अपाǑहज हो जाते हɇ । 
अिÛतम Ǻæय मɅ Ĥभास वन ¢ेğ मɅ महासागर के ͩकनारे पीपल के पेड़ के नीचे भगवान 
कृçण बठेै हɇ । एक åयाध (जरा) उनको लêय करके तीर मारता है । संजय उसको 
रोकने का Ĥयास करत ेहɇ ͩकÛत ुअसफल हो जाते हɇ । कुछ ¢ण बाद कृçण कȧ म×ृयु 
हो जाती है । बͬधक याचक का Ĥेत आता है जो वƨृ याचक है, गांधारȣ के शाप को 
स×य बनाने के ͧलए. िजसने जरा का Ǿप Ēहण ͩकया है । वह कृçण ɮवारा Ǒदए गए 
मानव मन कȧ मया[दा, ĤǓतçठा को बनाए रखने के संदेश को बतलाता है । èवग[ 
ͧसधारत ेकृçण के अिÛतम कथन को बतात ेहु ए वह कहता है ͩक Ĥभ ुने अिÛतम बार 
कहा - 

लेͩकन शेष मेरा दाǓय×व लɅगे 
बाͩक सभी.. ... 
मेरा दाǓय×व वह िèथत रहेगा 
हर मानव-मन के उस -वतृ मɅ 
िजसके सहारे वह 
सभी पǐरिèथǓतयɉ का अǓतĐमण करत ेहु ए 
नतून Ǔनमा[ण करेगा ͪपछले वशंɉ पर । 
मया[दा यÈुत आचरण मɅ Ǔनत नतून सजृन मɅ 
Ǔनभ[यता के 
साहस के 
ममता के 
रस के 
¢ण मɅ 
जीͪवत और सͩĐय हो उठँूगा मɇ बार-बार । 
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5.6.2 चǐरğाकंन 

अंधायगु मɅ कुल ͧमलाकर छोटे बड़ ेसोलह पाğ हɇ । इनमɅ से गांधारȣ को छोड़कर शेष 
समèत पǽुष है । गांधारȣ के अǓतǐरÈत यɮयͪप Ĥ×य¢ ǽप से कुÛती, उ×तरा, कौरव 
ͪवधवाओं और पाÖडव ͧशͪवर मɅ ͪवɮयमान िèğयɉ का उãलेख ͩकया गया है । ͩकÛत ु
इनकȧ चǐरğ रेखाओं को नहȣ ं उतारा गया । यɮयͪप कौरव ͪवधवाओं को जात े हु ए 
Ĥदͧश[त ͩकया है, ͩकÛत ुइनमɅ से ͩकसी के भी संवाद नहȣ ंहै । 
पǽुष पाğɉ मɅ वƨृ याचक, गूगें, सैǓनक और Ĥहǐरयɉ को छोड़कर शेष समèत पाğ 
पौराͨणक ऐǓतहाͧसक हɇ । वƨृ याचक को लेखक ने ‘जरा’ नामक åयाध के साथ 
सàबिÛधत कर Ǒदया है और उसे वƨृ याचक कȧ Ĥेत-काया मान ͧलया है । वाèतव मɅ 
गूँगे सैǓनक Ĥहǐरयɉ और याचक का åयिÈत×व किãपत तथा ĤǓतका×मक है िजनका 
बड़ी हȣ पटुता से नाटक मɅ समावेश ͩकया गया है पौराͨणक ऐǓतहाͧसक पाğɉ को मह×व 
कȧ Ǻिçट से दो भागɉ मɅ बाँटा जा सकता है - 1 Ĥधान पाğ 2. अĤधान पाğ । Ĥधान 
पाğɉ मɅ अæव×थामा, कृçण, धतृराçĚ, ययु×ुसु ͪवदरु, संजय और गांधारȣ के नाम आते हɇ 
और अĤधान पाğɉ मɅ कृपाचाय[, कृतवमा[, बलराम, युͬ धिçठर आǑद आते हɇ । 
पाğɉ के चǐरğ को उभारने, उÛहɅ अͧभåयिÈत देने और उनकȧ मनोविृ×त का ͪवæलेषण 
करने के ͧलए लेखक ने चार पƨǓतया ँअपनाई हɇ- 
1- पाğ ͪवशेष कȧ èवय ंकȧ उिÈतयɉ ɮवारा चǐरğ कȧ अͧभåयजंना: पाğɉ के èवय ंके 

कथोपकथनɉ ɮवारा उनके चǐरğ पर Ĥकाश पड़ता है- यथा धतृराçĚ कȧ ͪववशता का 
मान उनके उस कथन से होता है- 

'समझ नहȣ ंसकत ेहो ͪवदरु तुम 
मɇ था जÛमाध 
कैसे कर सकता था 
गहृण मɅ 
बाहरȣ यथाथ[ या सामािजक मया[दा को? '' 

2- दसूरे पाğ ɮवारा Ĥकाश: पाğɉ के आपसी वाता[लाप मɅ दसूरे पाğɉ के चǐरğ पर भी 
Ĥकाश डाला है । यथा-अæव×थामा के ĤǓत गांधारȣ का यह कथन- 

''ͩकÛत ुवीर है 
उसने वह ͩकया है 
जो मेरे सौ पğु नहȣ ंकर पाये ġोण नहȣ ंकर पाये 
भीçम नहȣ ंकर पाये । ' 

3- कͪव ɮवारा अपनी ओर से चǐरğ ͪवæलेषण: साधारणतः नाटक मɅ इस पƨǓत का 
Ĥयोग नहȣ ंहोता, Èयɉͩक लेखक को èवय ंकुछ भी कहने का अवसर नहȣ ंͧमलता: 
ͩकÛत ु'अंधायगु' मɅ कथा गायन के कारण यह सàभव हो सकता है यथा- 

'थे भीम बुͪ ƨ से मंद, ĤकृǓत से अͧभमानी 
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अजु [न थे असमय वƨृ नकुल थे अ£ानी । ' 
4- रंग Ǔनदȶश के माÚयम से: दो एक èथान पर रंग Ǔनदȶश के माÚयम से भी पाğɉ के 

चǐरğ और मनोदशाओं को उभारा गया है । यथा-ययु×ुस के इस वण[न मे- ययु×ुस 
अध[ ͪवͯ¢Üत कȧ सी कǾणो×पादक चेçटाएँ करता हुआ दसूरȣ और Ǔनकल जाता है। 

अæव×थामा: 'अंधायगु’ का सबसे मह×वपणू[, ͩĐयाशील और मुखर पाğ है । महाभारत 
यƨु मɅ बचे वीरɉ मɅ वह सबसे अͬधक भावकु, Ĥबƨु और èवाͧभमानी है । वह आधुǓनक 
मानव कȧ पǐरिèथǓतयɉ का जीवतं Ĥतीक है, जो अपने शरȣर पर अगͨणत घाव ͧलए 
यगु यगुाÛतर तक जीने के ͧलए अͧभशÜत है । उसके सव[Ĥथम दश[न ɮͪवतीय अंक मɅ 
होत े हɇ । वह दयुȾधन और ͪपता कȧ म×ृयु से ͪवͯ¢Üत सा हो गया है । यƨु मɅ 
युͬ धिçठर के अध[स×य और भीम के Ǔनयमोãलंघन से उसका ǿदय टूट गया है पǐरणाम 
èवǾप वह बब[र बन जाता है । 'महाभारत’ कȧ समèत अनǓैतकता उसमɅ पजूीभूत हो 
गई है । वह सामाÛय मानͧसक िèथǓत मɅ न रहकर बहु त कुछ असामाÛय हो गया है । 
भारती जी ने उसके घनीभूत ¢णɉ को काåयत×वɉ से सिÛनͪवçटकर अͧभåयिÈत दȣ है । 
वह सोचता है ͩक जब दो हȣ माग[ हɇ, ͩक या तो आ×मघात कर लूँ या ͩफर वध केवल 
वध - को जीवन का उƧेæय मानकर Đूर ह×याएँ करना Ĥारàभ कǾँ । वह ɮͪवतीय को 
अपना लêय चुनता है ओर ĤǓतशोध कȧ उ×कृçट इÍछा उसे Ǒहसंक, Đूर और Ǔनद[य 
बना देती है । वध उसके ͧलए नीǓत न रहकर मनोĒिÛथ बन जाती है । वह पागल 
बन जाता है । जहा ँभी उसे अवसर ͧमलता है, वह ह×या पर उताǾ हो जाता है । वध 
उसका धम[ है, ĤǓतǑहसंा उसकȧ सहचरȣ है घणृा उसका तक[  है । महाभारत कȧ सारȣ. 
अनीǓत, अमया[दा पशुता, बब[रता का वह Ĥतीक बन जाता है । वह एक èवाͧभमान 
सेवक है । दयुȾधन के ĤǓत उसकȧ अनÛय Ǔनçठा है । उसकȧ पराजय पर वह अपना 
धनषु तोड़ देता है और अपने को नपुसंक तक कह देता है । इसी अनÛयता के कारण 
मरणासÛन दयुȾधन को वचन देता है ͩक वह उसका ĤǓतशोध लेगा । वह èपçट वÈता 
है । वह कृçण के कपटपणू[ åयवहार कȧ èपçट आलोचना करता है- 

''परेू पाÖडव वशं को 
Ǔनमू [ल ͩकए ǒबना शायद 
यƨु ͧलÜंसा 
नहȣ ंशाÛत होगी कृçण कȧ ।'' 

गांधारȣ 
अंधायगु मɅ अæव×थामा के बाद दसूरा मह×वपणू[ åयिÈत×व गांधारȣ का है । महाभारत 
मɅ उसे ऐसी पǓतवतृा èğी के Ǿप मɅ ͬचǒğत ͩकया गया है, जो पǓत के समान èवय ंभी 
आँखɉ पर प͠ी बाँधकर Ǻिçट सुख से वंͬ चत कर लेती है । फलèवǾप उसमɅ वह शिÈत 
आ गई है ͩक िजस पǾुष को वह आँखे खोलकर देख ले उसकȧ काया प×थर कȧ हो 
जाये । 'अंधायगु' मɅ उसे उस शिÈत से पǐरपणू[ माना है । ͩकÛत ुउÛहɉने उÈत कथा मɅ 
एक पǐरवत[न ͩकया है । जहा ँमहाभारत मɅ उसने दयुȾधन कȧ काया को प×थर बनाया 
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है वहȣ ंअंधायगु मɅ अæव×थामा को अमर बना Ǒदया है । वह महाभारत कȧ सबसे दःुखी 
नारȣ है । दःुखी भी Èयɉ न हो । िजसके. सौ पğु एक-एक कर सğह Ǒदन मɅ मार डाले 
जायɅ उसकȧ ǿदय कȧ पीड़ा भी वहȣ जान सकती है । वह èवय ंकहती है- 

'सğह Ǒदन के अÛदर 
मेरे सब पğु एक-एक कर मारे गए । 
अपने इन हाथɉ मɅ 
मɇने उन फूलɉ सी बधंुओं कȧ कलाइयɉ से 
चूͫडया ँउतारȣ है 
अपने इस आंचल से 
ͧसदंरू कȧ रेखाएँ पɉछȤ है ।'' 

गांधारȣ संतलुन खो बठैती है । उसमɅ Đूरता और ĤǓतशोध कȧ ंभावना पर कर लेती । 
वह समèत कायȾ के ͧलए कृçण को उ×तरदायी मानती है और उÛहɅ वचंक कहती है 
Èयɉͩक उÛहɉने मया[दा को अपने Ǒहत के अनसुार बदला है, तोड़ा मरोड़ा है । वह 
ǿदयहȣन हो जाती है । धçृटɮयàुन कȧ ह×या और पाÖडव नाǐरयɉ के Đंदन से भी 
उसका ǿदय नहȣ ंपसीजता । अपने पğु दयुȾधन के कंकाल को देखकर वह संतुलन खो 
बठैती है और कृçण को शाप देती है ͩक - 

-तो सुनो कृçण 
Ĥभ ुहो या परा×पर हो 
कुछ भी हो 
सारा तुàहारा वशं 
इसी तरह पागल कु×तɉ कȧ तरह 
एक दसूरे को परèपर फाड़ खायेगा । 
तुम खुद उनका ͪवनाश करके कई वषȾ बाद 
ͩकसी घने जंगल मɅ 
साधारण åयाध के हाथɉ मारे जाआगे । '' 

वाèतव मɅ गांधारȣ धैय[, ͪववेक और वèतुिèथǓत के ͪवæलेषण करने कȧ ¢मता खो 
बठैती है ।इतना सब कुछ होते हु ए भी गांधारȣ मɅ नारȣ सलुभ दया, ममता और èनेह 
कȧ ¢ीण रेखा देखने को ͧमलती है । कृçण को शाप देने के पæचात उसके मन मɅ 
ɮवÛɮव और पæचाताप कȧ भावना इसी बात का घोतक है । वह इसके ͩकए Ǔनराशा, 
कदतुा और पğुहȣनता को उ×तरदायी बताती है- 

“कर देते शाप यह मेरा तुम अèवीकार 
तो Èया मुझ ेदखु होता 
मɇ थी Ǔनराशा मɅ कटु थी 
पğुहȣना थी ।” 

गांधारȣ तेजèवी नारȣ है । कृçण उसे मा ँके Ǿप मɅ देखत ेहɇ और उसका आदर करते 
है। ययु×ुस उसकȧ तेजिèवता के सàमुख उसके सामने आने मɅ Ǒहचकता है । वाèवत मɅ 
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गांधारȣ èवाͧभमानी नारȣ है और जब उसके èवाͧभमान को ठेस लगती है, तभी वह 
आĐोश से भर जाती है । महाभारत कȧ पǓतपरायण नारȣ को जो वाणी दȣ है, वह 
वाèवत मɅ èतु×य है । 

5.6.3 Ĥतीक ͪवधान 

Ĥतीक ͪवधान कȧ Ǻिçट से भी अंधायगु Įेçठ है । उसके सभी पाğ ͩकसी न ͩकसी 
ͪवचारधारा या मनोͪवकारɉ का ĤǓतǓनͬध×व करत ेहɇ । धतृराçĚ उन राजाओं और शासकɉ 
का ĤǓतǓनͬध×व करत ेहै जो सàपणू[ ͪवæव पर अपना एकाͬधकार चाहत ेहɇ, जो èवजनɉ 
के ĤǓत प¢पात और अंधी शिÈत उपासना के Ĥतीक है । गांधारȣ मानवता के उस वग[ 
कȧ Ĥतीक है जो यƨु से घबरा गई है । फलèवǾप वह 'कटु Ǔनराशा और उƧत 
अनाèथा का माग[ पकड़ लेती है । कृçण ÏयोǓत के Ĥतीक है । ÏयोǓत और अंधकार 
का ɮवÛद ुउनके भीतर है । इसी Ĥकार संजय कम[ लोक से बǑहçकृत Ǔनरपे¢ स×य का 
Ĥतीक है । 

5.6.4 संवाद 

संवाद कौशल कȧ Ǻिçट से 'अंधायगु अदभूत हɇ । वे न तो काåय हɇ और न माğ 
नाटकȧयता से ओतĤोत । उनमɅ काåय×व और नाटकȧयता का समÛवय है । अधंायगु के 
संवाद मुÈत छÛदɉ मɅ ͧलखे गये हɇ । अÛतराल मɅ व×ृतगधंी संवादɉ का Ĥयोग हुआ है । 
उनका रेटाǐरक नाटकȧयता से अͬधक वणा[×मकता पर बल देता है । उनमɅ Ĥयोजनीयता, 
Ĥतीका×मक अथȾ के सàĤेषण कȧ ¢मात एव ंåयÊंय ¢मता है । कहȣ-ंकहȣ ंसंवाद ͯ¢Ĥ 
गǓत से चले हɇ, और उनके माÚयम से लेखक ने वातावरण और यगुजनीन पǐरिèथǓतयɉ 
का मनन ͩकया है जैसे Ĥहǐरयɉ कȧ बातचीत मɅ । कथोपकथनɉ कȧ ͪवशेषता पǐरिèथǓत 
और ͪवषय के अनसुार बदलती हु ई लय मɅ है । एक रसता से बचने के ͧलए भारतीजी 
ने छÛद पǐरवत[न भी ͩकये हɇ । मनोव£ैाǓनक भावɉ को ͬचǒğत ' करने मɅ भी एक हȣ 
åयिÈत के संवाद और उनकȧ लय बदलती गई है । अæव×थामा और ययु×ुस के कथनɉ 
कȧ लय पǐरवǓत[त है । संजय के वाता[लाप मɅ भी माͧम[कता और नाटकȧयता के अनसुार 
'टोन बदलती रहती है । 
'अंधायगु' के संवाद, नाटकȧयता, अͧभनेय×व और रेͫडयो सभी Ǻिçटयɉ से सुÛदर है । 
उनको जहा ँपाğɉ के माÚयम से मंच पर Ĥèतुत ͩकया जा सकता है, वहȣ ं रेͫडयो के 
माÚयम से ĤèतुǓत Ĥधान बनाया जा सकता हे । इन दोनɉ Ĥयोगɉ मɅ 'अंधायगु' के 
संवाद खरे उतरे हɇ । संवाद कहȣ-ंकहȣ ंबोलचाल के अǓत Ǔनकट पहु ँच गये हɇ । उÛहɅ 
पढ़कर ऐसा नहȣ ंलगता ͩक हम कͪवता पढ़ रहे हɇ । èवाभाͪवकता, भावͧभåयजंना और 
दतु गǓत कȧ Ǻिçट से संवाद बहु त सुÛदर है । 
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5.6.5 भाषा 

Ĥèतुत नाटक कȧ भाषा काåया×मक है, िजसमɅ लय और टोन का समÛवय सफलतापवू[क 
ͩकया जा सकता है । 
भाषा मɅ बोधगàयता एव ंĤांजलता है । कथा को गǓत देने मɅ भाषा पणू[Ǿपेण समथ[ है। 
वह काåया×मक है । नाटक मɅ कहȣ-ंकहȣ ंगɮया×मक कथनɉ का गहरा Ĥभाव है । नाटक 
कȧ भाषा शुƨ खड़ीबोलȣ है, साथ हȣ बोल-चाल कȧ भाषा के Ǔनकट है । नाटक मɅ उͬचत 
पǐरवेश-Ǔनमा[णाथ[ संèकृत शÞदɉ का Ĥयोग है, ͩकÛत ुकहȣं-कहȣ ं ‘जÉम’ (प.ु97), जैसे 
उदू[ शÞदɉ का Ĥयोग त×कालȣन पाğɉ के अनकूुल नहȣ ं है । गीत-नाɪयɉ मɅ अब तक 
अतुकाÛत छÛदɉ का Ĥयोग होता रहा था ͩकÛत ु'अंधायगु मɅ मुÈतव×ृत छÛदɉ का Ĥयोग 
ͩकया गया है । नाटक मɅ Ĥतीका×मक शÞदɉ का Ĥयोग ͩकया गया है, यथा-सूना 
गͧलयारा, अध[स×य, वयैािÈतक मूãय इ×याǑद । इस नाटक का वèत ु संगठन और 
रंगͪवधान कȧ सàपणू[ Ĥणालȣ कथा शैलȣ पर आधाǐरत है । इसमɅ गोèवामी तुलसीदास 
के रामचǐरतमानस' कȧ तरह कथा-पƨǓत का Ĥयोग ͩकया गया है िजसमɅ Įोता-वÈता के 
ɮवारा कथा को ͪवकास Ĥदान ͩकया गया है । नाटक मɅ कथा गायन का Ĥयोग है । 
कथा गायन के ɮवारा नाटक के हर अंक के Ĥारàभ और अÛत का संकेत ͩकया गया 
है। नाटक मɅ लोक नाɪयशैलȣ का समÛवय है । वèतुत: नाटक पर ĤबÛधकाåय ͧशãप 
का अͬधक Ĥभाव पǐरलͯ¢त होता है । 
रंगमचं फोम[ कȧ Ǻिçट से 'अंधायगु पर एक और यǑद पदȾ वाले पारसी रंगमचं का 
असर है तो दसूरȣ ओर पांच अंकɉ मɅ परàपǐरत पाँचɉ काया[वèथाओं कȧ योजना के 
कारण संèकृत के नाɪय शाèğ का Ĥभाव भी èपçट Ǒदख पड़ता है । कथा गायन' मɅ 
शाèğीय नाटक के सूğाधार', लोक-नाटक कȧ गायक मंडलȣ तथा ĦेÉत के नरेैटर के 
साथ-साथ Ēीक कोरस कȧ झलक भी साफतौर से देखी जा सकती है । 'अंधायगु मɅ 
भारतीजी ने लोकनाɪय शलैȣ का सहारा ͧलया है । उɮघोषक वÈता, छोटे-छोटे अंकɉ मɅ 
ͪवभाजन आǑद लोकनाɪय शैलȣ से Ĥभाͪवत है, लेͩकन 'अंधायगु पणू[त: लोकनाɪयɉ पर 
आधाǐरत नहȣ ंहै । उसका ͧशãप गीत-नाɪय शैलȣ पर आधाǐरत है । 

5.6.6 मूãयांकन 

नाटकȧयता और अͧभनेयता कȧ Ǻिçट से भी 'अंधायगु' पणू[ सफल है । उसमɅ समèत 
नाटकȧय िèथǓतयɉ तथा ͧशãप का Ĥयोग ͩकया गया है । लेखक ने इसे अͧभनेय बनाने 
का पणू[ Ĥय×न ͩकया है । भारतीजी के हȣ शÞदɉ मɅ - ''यह काåय रंगमचं को Ǻिçट मɅ 
रखकर ͧलखा गया था । मɇने इस बात को Úयान मɅ रखा है ͩक मंच ͪवधान को थोड़ा 
बदलकर यह खुले मचं वाले लोकनाɪय मɅ भी पǐरवत[न ͩकया जा सकता है । अͬधक 
कãपनाशील Ǔनदȶशक इसके रंगमचं को Ĥतीका×मक भी बना सकत ेहै। 
Ǻæय पǐरवत[न के साथ कथा गायन कȧ योजना है जो यनूानी नाटकɉ से Ĥेरणा लेती है। 
इसके माÚयम से अंक पǐरवत[न कȧ सचूना दȣ गई है । इसके साथ हȣ मंच पर 
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अͧभनीत घटनाओं कȧ सूचना देना, वातावरण कȧ उपयÈुतता, माͧम[कता बनाये रखना, 
कथा सूğɉ को जोड़ े रखना और नाटकȧयता तथा संगीत माधरुȣ से आकष[क वातावरण 
Ĥèतुत करने कȧ चेçटा कȧ गई है । 
अंधायगु का सफल Ĥदश[न कई बार ͪवͧभÛन èथानɉ पर हुआ है । मुàबई के ͬथयेटर 
यǓूनट' ने इसका सफल Ĥदश[न ͩकया । इसके बाद Ǒदãलȣ मɅ भी इसका Ĥदश[न हुआ । 
अलवर कȧ नाɪय संèथा ने भी इसका सफल Ĥदश[न ͩकया िजनकȧ दश[कɉ ने भूǐर-भूǐर 
Ĥशंसा कȧ । रेͫडयɉ पर भी इसका Ĥदश[न हुआ िजसमɅ वाãयमू, अÖडर टोन, ओवर 
टोन, ओवर लैͪपगं टोÛस èवरɉ के कंपन आǑद Ĥयोग ͩकया गया । इस Ĥकार अंधायगु 
एक सफल अͧभनय मंचीय गीǓतनाɪय ठहराता है । 

5.7 भारती कृत मह×वपूण[ एकांकȧ 

5.7.1 नदȣ Üयासी थी 

नदȣ Üयासी थी भावकुतापणू[ Ĥणय-ǒğकोण पर आधाǐरत तीन Ǻæयɉ का अपे¢ाकृत एक 
लàबा एकांकȧ है । यह संभवतः नीलȣ झील के बाद भारती कȧ सवा[ͬधक मंͬचत 
Ĥसाǐरत होने वालȣ नाɪयकृǓत है । जगत मɅ जब Üयासी नदȣ उफनती है तो अपनी बाढ़ 
मɅ सब कुछ तहस नहस करके बहा ले जाये ǒबना तÜृत नहȣ ं होती और जीवन मɅ 
मानवीय धरातल पर जब ͩकसी के मन कȧ नदȣ का बाँध दटूता है तो उसकȧ भयावह 
बाढ़ भी तमाम मूãयɉ, माÛयताओं, आèथाओं, संèकारɉ और ͪवæवासɉ को तोड़कर अपने 
साथ बहा ले जाती है । वèत-ुसंरचना कȧ Ǻिçट से यह रचना एकांकȧ कȧ अपे¢ा तघ-ु
नाटकं के अͬधक Ǔनकट, है । एकांकȧ सी संͯ¢Üतता, ͯ¢Ĥता, तीĭता, कसावट और 
संघन बनुावट का अभाव है । एकांकȧ के आरंभ, संघष[ और चरमसीमा पर अंत कȧ 
Ǻिçट से यह नाटक दसूरे Ǻæय के अंत मɅ समाÜत हो जाना चाǑहए था परÛत ुएकांकȧ 
तीसरे Ǻæय मɅ भी चलता है और राजेश के चǐरğ के पणू[ ͪवकास नायक-नाǓयका के 
ͧमलन-संकेत सàबÛधɉ के चुèत-दǾुèत समीकरण और नाटककार के संदेश के बाद डी. 
कृçणा कȧ अǓतनाटकȧय आ×मह×या के साथ समाÜत होकर एक संपणू[ नाटक का Ǿप 
Ēहण कर लेता है । वèत-ुसंरचना मɅ अनेक नाटकȧय मोड़ और उतार-चडाव आत ेहɇ 
लेͩकन नाटककार ने उसे गͨणत के फामू [ले कȧ तरह सुǓनिæचत और सुिèथर ͩकया है । 
Ĥेम कȧ असफलता को जीवन कȧ महानतम घटना और Ĥेमी कȧ आ×मह×या को 
Êलोǐरफाई करके उसे उÍचतम बͧलदान ͧसƨ करना उस युग ͪवशेष के साǑह×य कȧ एक 
Ĥमुख Ĥविृ×त ओर उस काल के साǑह×यकार कȧ ͪवͧशçट मानͧसकता थी िजससे भारती 
कȧ यह रचना बरुȣ तरह आĐाÛत है । 
चǐरğ सिृçट कȧ Ǻिçट से राजेश- िजसे पाğ पǐरचय मɅ राजेश शमा[' बतया गया है परंत ु
पदमा िजसकȧ अटैची पर राजेश वमा[' ͧलखा पढ़ती है- के चǐरğ का संपणू[ ͪवकास और 
वैͪ वÚय नाटक मɅ देखने को ͧमलता है । राजेश एक लेखक है जो अपने कॉलेज के 
Ǒदनɉ मɅ खुशͧमजाज और संयमी åयिÈत था । लेͩकन अपनी Ĥेͧमका कामनी के ͪववाह 
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से वह ǒबखर जाता है । उसके मन कȧ नदȣ के बाँध के दटूते हȣ जीवन मɅ भयानक 
बाढ़ आती है जो तमाम ͪवæवास, संèकार और संघष[ के इरादे बहा ले जाती है पीछे 
छूट जाता है ͧसफ Ǔनराशा, अंधकार, अनाèथा और धणृा का कȧचड़ । इसͧलए 
अिèत×ववाǑदयɉ कȧ तरह उसे एक हȣ ͪवकãप सूझता है- आ×मह×या । उ×तेजना के 
कारण उसे हाट[ अटैक हो जाता है । 
डी. कृçणèवǾप कÈकड़ िजसे नाटक मɅ एक èथान पर 'सारèवत' भी कहा गया है, वह 
पदमा से Ĥेम करता है और बाढ़ ǐरलȣफ कमेटȣ का सेĐेĚȣ भी है । वह पदमा से ͪववाह 
करे अपना जीवन सँवारना चाहता है, वह पदमा के जैसा भावकु तो है हȣ लेͩकन उसके 
जैसा इंटलेãयअुल नहȣ ं है । उसकȧ महानता इसमɅ है ͩक उसका ǿदय बहु त बड़ा है । 
पदमा भी उसे चाहता है, घर के लोगɉ को भी उसके ͪववाह से कोई आपि×त नहȣ हɇ 
परंत ुराजेश के बीच मɅ आ जाने से सब गड़बड़ा जाता है । अÛत मे अपनी Ĥेͧमका 
ɮवारा अपमाǓनत होकर जीवन को Ǔनरथ[क समझकर वह आ×मह×या कर लेता है । 
डाÈटर का पाğ वग[ पाğ भी भाँǓत सीधा सपाट है । शंकर का पाğ एक अÍछे दोèत 
कȧ सरल सहज रेखाओं से Ǔनͧम[त हɇ और शीला घर के काम-काज, चाय-नाæता, दधू, 
खना, धोबी और जवान बहन कȧ शादȣ कȧ समèया मɅ उलझी एक सामाÛय सी Ēहणी 
का ͬचğ Ĥèतुत करती है । चǐरğांकन कȧ Ǻिçट से ये दोनɉ चǐरğ एकदम सपाट तथा 
वèत ुͪवÛयास कȧ Ǻिçट से परूक चǐरğ हɇ । 
Ĥतीक : 
इस नाटक मɅ Ĥतीकɉ का सुÛदर Ĥयोग ͩकया गया है । ͪवशेषता यह है ͩक यहा ँनाटक 
के कØय और पǐरवेश के अͧभÛन अंग के Ǿप मɅ आ गये शÞदɉ और ǒबàबɉ को हȣ 
Ĥतीका×व Ĥदान कर Ǒदया गया है । Ěेन, नदȣ, बाढ़, बाँध, मिÛदर, बͧल का बकरा, 
लहरɅ, बǑहçकार, नरभ¢ी पेड़, छाया, अधमरा लड़का, ͧसयार गलुाब, कमल इ×याǑद इसी 
Ĥकार अपना Ĥतीक×व Ēहण करत े हɇ । इन Ĥतीकɉ, ǒबàबɉ, गीत कȧ कͫड़यɉ और 
संगीत के èवरɉ से नाटक कȧ भाषा को समƨृ ͩकया गया है । 
गीत : 
लोक-गीत, अंध ͪवæवास, धम[भय और कम[कांड का संयोजन नाटक को एक सामाÛय 
भारतीय मन के बहु त Ǔनकट ले जाता है । नदȣ कȧ पजूा के ͧलए बͧल चढ़ाये जाने 
वाले बकरे के बध गीत का नाटकȧय उपयोग भारती ने यहा ँͩकया है । पहले Ǻæय मɅ 
इस गीत कȧ पिंÈतया ँराजेश के मन कȧ बाढ़ और कèबे कȧ नदȣ कȧ बाढ़ मɅ तादा×àय 
èथाͪपत करती है । इसी Ǻæय मɅ थोड़ी देर बाद- 
हे देवई मैया तोहार हम बालक, राखहु हमरा धेयान । 
तौका चढउब ैनǐरयर बातासा चढउब ैपाठा जवान । । 
संवाद और भाषा : 
इस Ĥकार देखा जाय तो इस नाटक कȧ भाषा शÞद, मुġा, ͩĐया, Ĥतीक, ǒबàब, गीत, 
और संगीत के संयोग से Ǔनͧम[त है । बोलचाल कȧ भाषा का सजृना×मक उपयोग यहा ँ
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ͩकया गया है । भाषा मɅ पाğ िèथǓत के अनकूुल तनाव को वहन करत ेहɇ । उदू[ शÞदɉ 
के अपे¢ाकृत अͬधक Ĥयोग से भाषा मɅ एक गǓत और तेजी सी पदैा हो गई जाͧमन 
रȣͫडगं, ǐरपोट[, ÛयरूाǑटक, एनालाइज जैसे अंĒेजी के शÞद रोगी राजेश के सÛदभ[ मɅ ड 
èवǾप कÈकड़ ɮवारा बलुवाये गये है । इनके अǓतǐरÈत ͫडयर, èटेशन, ǐरलȣफ, 
ͩफलॉèफȧ,ǒĦǑटश, डामर, जीǓनयस, और पस[ जैसे दैǓनक åयवहार मɅ आने वाले अंĒेजी 
शÞदɉ का Ĥयोग भी Ĥसंग और संदभ[ के अनकूुल साथ[क ढंग से हुआ है । सàपणू[ 
नाटक मɅ केवल यह एक वाÈय हȣ ऐसा है िजसे èपçटत: ͧशͬथल-संवाद माना जा 
सकता है । कृçणा: (उठकर) ''कभी नहȣ,ं मेरा काम िजलाना है, मɇ डाÈटर हू ँमɇ जहर 
नहȣ ंदे सकता हू ँमɇ दवा देता हू ँ। '' 
कुल ͧमलाकर नाटक का कØय भाÊय या पǐरिèथǓत के सामने åयिÈत कȧ ͪववषता और 
ǓनयǓत-परवशता का संकेत देता है, जहा ँ सब कुछ पवू[ Ǔनधा[ǐरत है और åयिÈत 
èवातŧंय तथा मानवीय संकãप-संघष[ का कोई अथ[ नहȣ ंहै । कØय का यह गलत मोड़ 
शायद अÛत को आकिèमक, नाɪय-ͪवडàबनापणू[ और चम×काǐरक बनाने के ͧलए लाया 
गया है । भारती मूलत: कͪव हɇ, रोमानी और भावकु कͪव । सàभवत: इसीͧलए नदȣ 
Üयासी थी कȧ मूल संवेदना उनकȧ कͪवताओं ओर गनुाहɉ का देवता कȧ भावकु 
मानͧसकता से अलग नहȣ ंहो पाती । ͩफर भी Ǻæय-बधं कȧ एकता और सरलता, वèत-ु
संरचना कȧ नाटकȧयता, पाğɉ के èपçट चǐरğाकंन, भाषा कȧ सहजला और उसे अͧभनेय 
बनाने मɅ अपनी मह×वपणू[ भूͧमका Ǔनभात ेहɇ । रंगमचं, रेͫडयो तथा टȣ0वी0 से समय-
समय पर हु ए इस नाटक के अनेक सफल Ĥदश[न-Ĥसारण इसकȧ Įेçठता के èपçट 
Ĥमाण हɇ 

5.7.2 नीलȣ झील : 

वèत-ुसंरचना कȧ Ǻिçट से नीलȣ झील मɅ घटनाओं के संघष[ अथवा कथा के कुतूहल कȧ 
अपे¢ा ‘Ǻæय×व’ कȧ िज£ासा अͬधक मह×वपणू[ है । हमारे आज का यथाथ[ यहȣ 
अयथाथ[ Ǿप मɅ Ĥèतुत है । Ǻæयबधं कȧ कृǒğमता दश[क और मचं के बीच एक साथ[क 
अलगाव उ×पÛन करती है- बहु त कुछ ĦेÉत के नाटकɉ कȧ तरह- िजससे हम नाटक मɅ 
डूब जाने कȧ अपे¢ा का Ǻçटा कȧ तरह िèथǓतयɉ का सावधान होकर देखɅ, ͪवचारɅ और 
उÛहɅ ͪवæलेǓतयो का सावधान होकर देखɅ, ͪवचारे और उÛहɅ ͪवæलेͪषत करɅ । ͪवæलेषण 
के चरम ¢णɉ मɅ 'आगतंुक' को अकèमात हम अपने बीच पाकर जैसे èवय ंअपने 
सामने पड़ जात ेहɇ । 
वèत ुͪवÛयास और रंग योजना: 
वèत-ुͪवÛयास और रंग योजना कȧ Ǻिçट से भी तािÛğक का अÚययन उपयोगी और 
मनोरंजक हो सकता है : 'झील के रंग कȧ पोशाक, माथे पर रÈत चÛदन, बाल भɋह 
तक सब æवेत है । इस Ĥकार èपçट है ͩक तािÛğक मɅ नीले(पीले, लाल) रÈत चÛदन 
तथा æवेत रंगɉ का Ĥयोग हुआ है । 'रंग ͩकसी åयिÈत और åयवहार के अÚययन का 
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मह×वपणू[ ͩकÛत ुसूêम साधन है । 'नीला रंग खास तौर से èवÍछ पानी जैसे हãका 
नीला रंग-Ǔनçठा, आèथा, आ×म Ǔनभ[रता, उÍचतर मूãयɉ के ͧलए संसार के ×याग, 
èवͬग[क गहन Ǔनèवाथ[ और आÚयाि×मक चेतना का Ĥतीक है । रÈत चÛदन का रंग - 
अहंकार, बौͪƨकता, अ£ान पर £ान कȧ ͪवजय और दसूरɉ को Ĥभाͪवत एव ंमंğमÊुध 
करने कȧ ¢मता का घोतक है । ‘Ǒहमæवेत’ कȧ सफेदȣ- पͪवğता, साि×वकता, 
èवÍछÛदता, मैğी और शािÛत का संदेश देती है । इस Ĥकार वƨृ तािÛğक . के 
Ǿपाकार मɅ नाटककार ने िजन तीन रंगɉ का Ĥयोग ͩकया है वे रंग उसके सàपणू[ 
åयिÈत×व को Ĥèतुत करने मɅ पणू[त: समथ[ है । सामाÛयत: तािÛğक के साथ जो 
काला और गहरा लाल रंग परàपरा से जुड़ा हुआ है, यहा ँउन दोनɉ रंगो का पणू[त: 
बǑहçकार केवल संयोग माğ नहȣ ंहɇ । नीलȣ झील के इस तािÛğक के साथ वाèतव मɅ 
काले रंग कȧ संगǓत बठै हȣ नहȣ ंसकता थी । इसͧलए तािÛğक के वेष-ͪवÛयास कȧ रंग 
योजना मɅ परàपरा के ͪवǽƨ जाने का खतरा उठाकर भी भारती ने अपने नाटक के मूल 
संवेदनाख चǐरğ-सिृçट, और ĤीतविÛवǓत के ĤǓत अपनी लेखकȧय िजàमेदारȣ को परूȣ 
ईमानदारȣ Ǔनçठा से Ǔनभाया है 

5.7.3 आवाज का नीलाम: 

आवाज का नीलाम अपने यथाथ[वादȣ Ǻæयबधं, यÈुत वèत ुसरंचना, èपçट और Ĥखर, 
चǐरğाकंन Ĥभावपणू[ संवाद और हमारे जीवन के एक मह×वपणू[ बǓुनयादȣ सवाल के 
नाटकȧय Ĥèतुतीकरण के माÚयम से ऐसा हȣ एक ğासद षɬयğं-¢ण से हमारा 
सा¢ा×कार कराता है । जीवनभर के संघष[ के फलèवǾप उपलÞध और सब कुछ लुटाकर 
अिज[त कȧ गई èवतंğता ͩकस Ĥकार कागज के चंद टुकड़ो के बदले हँसत ेहँसत ेखरȣद 
लȣ जाती है और बेचने वाला कैसे खरȣदना का अहसान मानकर उसे चुपचाप बेच देता 
है- पाठक / दश[क के ͧलए सचमचु यह एक Ǔतलͧमला देने वाला अनभुव है। 
संवादɉ और ͩĐया कलापɉ ɮवारा हȣ नहȣ ंǺæय-सÏजा के माÚयम से भी भारती अ×यÛत 
Ĥतीका×मक Ǿप मɅ एकांकȧ के केÛġȣय पाğ 'आवाज' के सàपादक- Ǒदवाकर के चǐरğ 
कȧ और उसकȧ मनःिèथǓत का संकेत दे देते हɇ । कमरे कȧ सÏजा-कागज ǒबखरे हɇ, 
पेपरवेट एश-Ěे पर रखा है, ͪपन कुशन खालȣ है, ͧसगरेट कȧ राख ͪपन कुशन पर 
इक͡ा है, एक ओर Ǒदवाकर कȧ अèतåयèतता Ĥदͪष[त करती है तो दसूरȣ ओर वह भी 
संकेत देती है ͩक उसका बल (पेपरवेट) इस समय केवल राख (एश Ěे) के बनाये रखने 
मɅ लगा हुआ है । िजन मह×वपणू[ कागजɉ (मूãयɉ) को चेतना और अवधान के 
केÛġȣकरण (ͪपन) ɮवारा एकğ करके बाँधना है, वह ͪपन कुशन खालȣ है और ͪपनɅ मेज 
पर ǒबखरȣ पड़ी है । Ǔतपाई पर रखा हुआ टेͧलफोन Ǒदवाकर के आÛतǐरक यथाथ[ को 
उसके बाहर कȧ दǓुनया के यथाथ[ से जाड़ने का माÚयम है । पीछे कȧ दȣवार पर लगा 
सुभाष का भåय ͬचğ जो गद[ और मैल से धुधँला पड़ गया है- एक ओर सफाई के ĤǓत 
Ǒदवाकर कȧ उपे¢ा का संकेत देता है उसकȧ åयèतता का संकेत देता है । गौर से देखा 
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जाए तो अब Ǒदवाकर को èवातÛğय संĒाम के लोगɉ पर भी Ïयादा आèथा नहȣ ंरहȣ है 
Èयɉͩक कुछ अनयुायी जनता से ͪवæवासघत करके गाँधी टोपȸ लगाकर तथा खाɮय 
पहनकर देश के नेता बन बठेै थे । 

5.7.4 संगमरमर पर एक रात: 

संगमरमर पर एक रात मुगल इǓतहास कȧ रहèयमयी साĨा£ी नरूजहाँ के नाटकȧय 
जीवन कȧ उस ऐǓतहाͧसक रात के चरम अतंɮ[वदं पणू[ Ǔनणा[यक ¢णɉ कȧ Ǻæयगाथा है 
जब उसने जहाँगीर के Ĥेम-Ǔनवेदन को èवीकार कर मेहǾǒğसा से नरूमहल' बनना 
èवीकार ͩकया । ऐǓतहाͧसक घटनाओं कȧ तØया×मकता कȧ Ǻिçट से सन ् 1577 मɅ 
मͧलक मसूद के काͩफले के साथ फारस से ǑहÛदèुतान आते हु ए ͧमजा[ ͬगयास बेग कȧ 
प×नी के कंधार मɅ एक बÍची को जÛम Ǒदया, िजसका नाम मेहǾǒğसा रखा गया । 
लगभग 17 वष[ कȧ उĨ मɅ उसका ͪववाह अलȣ-कलȣ इèताजल ुनामक साहसी और वीर 
åयिÈत से हो गया । शेर को खालȣ हाथɉ से मारकर उसे शहजादा सलȣम ने 
'शेरअफगन' का ͨखताब Ǒदया । परÛत ुशेर अफगान के ͪवġोहȣ åयवहार और षडयğंɉ कȧ 
सूचना पाकर जहाँगीर ने बगंालȣ के गवन[र कुखƧीन खान को उसे राजदरबार मɅ पेश 
करने का हु Èम Ǒदया । 1607 मɅ कुतुबƧुीन वध[मान गया जहा ँउसने चालाकȧ से अकेले 
शेर अफगान को घेरकर मारने का Ĥयास ͩकया परÛत ुèवय ंउसके हȣ हाथɉ मारा गया 
। अàबाखान भी नहȣ ंबचा परÛत ुउसने ओर उसके साͬथयɉ ने शेर अफगान के दकुड़े-
टुकड़ ेकर Ǒदये । महǾǒğसा को उसकȧ बेटȣ लाडलȣ के साथ शाहȣ दरबार मɅ लाया गया, 
जहा ँवह सुãतान सलȣमा बेगम के संर¢ण मɅ चार साल तक रहȣ । माच[ 1811 मɅ 
जहागरȣ ने उसे बसÛतकालȣन मीनाबाजर मɅ देखा और उससे Ĥेम करने लगा । उसी 
वष[ मई के अÛत मɅ उसने मेहǾǒğसा से ͪववाह भी कर ͧलया ।वèत-संरचना कȧ Ǻिçट 
से अपने अÛय अपने अÛय एकाͩकयो कȧ हȣ भाँǓत भारती ने इसमे भी 'आकिèमकता’ 
का Ĥयोग ͩकया है । 'लाडलȣ और शहजादे परवेज के Ĥेम-Ĥसंग के बाद मेहǾिÛनसा 
और जहाँगीर का ͪववाह तथा लडलȣ और शहजादे का सàबÛध-ͪवÍछेद अÛत को 
अ×यÛत कूतहुलतापणू[ और नाटकȧय बना देता हɇ । 
Ĥèतुत: एकांकȧ नाǓयका Ĥधान है और इसकȧ नाǓयका अǓनɮंय सुÛदरȣ है । मेहǾिÛनसा 
पǓत कȧ ह×या के बाद ͪपछले चार साल से जो कठोर, ठंडा और ठोस जीवन जीती आ 
रहȣ है, उसकȧ तुलना शायद नगें संगमरमर से हȣ हो सकती है । नाटककार ने िजस 
रात को अपने एकांकȧ का मूल कØय बनाया है वह रात संगमरमर पर उस तरह 
ǒबतायी गई िजÛदगी का आͨखरȣ रात है; इसͧलए नाǓयका कȧ सूनी, एकरस, बफȽलȣ, 
सÉत और उदास िजÛदगी के अिÛतम ¢णɉ को Ĥèतुत करने वाले इस एकांकȧ का 
सव[था सटȣक शͪष[क संगमरमर कȧ एक रात हȣ हो सकता है ।  
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5.7.5 सिृçट का आͨखरȣ आदमी : 

सिृçट का आͨखरȣ आदमी भारती कȧ अकेलȣ नाɪयकृǓत है जो उÛहɉने मूलत: रेͫडयɉ कȧ 
Ǻिçट से ͧलखी हɇ नाटककार ने इसे èवय ं 'रेͫडयɉ-छÛद', नाɪयघट' कȧ सं£ा दȣ है । 
इसमɅ सàपणू[ रेͫडयो नाɪय ͧशãप का साथ[क और सफल Ĥयोग हुआ है । 
सिृçट का आͨखरȣ आदमी कȧ संवाद योजना मɅ Ĥवाह, गǓत, नाटकȧयता, तनाव और 
ͪवèफोट है । शÞदɉ और वाÈयɉ के गठन मɅ कुछ ऐसा Ĥभाव है ͩक भाषा, पǐरिèथǓत 
और पाğ के अनसुार पǐरवǓत[त होती रहती है । इसे संवादɉ कȧ मूल ͪवशेषता संवाद-
संͯ¢Üत या पाğानकूुल शÞदɉ के चुनाव कȧ अपे¢ा पाğɉ के अनकूुल लय-ͪवधान मɅ हɇ । 
Ĥ×येक पाğ का बोलने का लहजा दसूरे से ͧभÛन है और यह बात अͧभनेता के गले पर 
आͬĮत न होकर वाÈयɉ के गठन मɅ छÛद ͪवधान और लय ͪवधान मɅ ͪवɮयमान हɇ । 
घटनाèथल, वातावरण, काय[ कलाप आǑद का Ĥèतुतीकरण तथा पाğɉ कȧ भाव भंͬगमा 
और अनभुावɉ आǑद का संकेत भी कथोपकथन के माÚयम से हȣ Ǒदया गया है। 
नाटक का एक मह×वपणू[ पाğ है- उɮघोषक । 'रेͫडयɉ फȧचर’ या Ǿपक कȧ तो 
आधारभूत ͪवशेषता हȣ उɮघोषक या ऐसा हȣ कोई पाğ होता है- जैसे नेरेटर, सूğधार, 
ĤवÈता, वाचक, पǾुष èवर, èğी èवर, कथाकार, आयोजक आǑद । परÛत ुआवæयकता 
पड़ने पर नाटक मɅ भी इसे रखा जा सकता है । 
Ĥèतुत एकांकȧ ÚवǓन-Ĥभाव कȧ Ǻिçट से एक समƨृ एव ं Ĥभावशालȣ रचना है । 
मनःिèथǓत और पǐरिèथǓत के अनसुार ͪवͧभÛन ÚवǓन Ĥयोगɉ का इसमɅ सुÛदर Ĥयोग 
Ǒदखाई देता है । अनेक èथानɉ पर गोͧलयɉ कȧ धाँय-धायँ, सैǓनक. माच[, घोड़ɉ कȧ 
आवाज, इमारतɅ टूटना आǑद भयानक शोर भी सुनाई देत ेहै । कुल ͧमलाकर 'सिृçट का 
आͨखरȣ आदमी एक सàपणू[ एव ंसफल रेͫडयɉ-नाटक है । 

5.8 सारांश 
धम[वीर भारती कȧ नाɪय Ǻिçट तथा उनके मह×वपणू[ नाटक 'अधंायगु’ से लेकर 'नदȣ 
Üयासी थी, नीलȣ झील, आवाज का नीलाम, संगमरमर कȧ एक रात, सिृçट का आͨखरȣ 
आदमी का अÚययन व ͪववेचन से èपçट है ͩक धम[वीर भारती कȧ नाɪय Ǻिçट 
अ×यÛत åयापक थी । उनके सभी नाटक मचंन कȧ Ǻिçट से पणू[ सफल रहे है । 

5.9 अßयासाथ[ Ĥæन 
1. धम[वीर भारती के नाटकɉ के आधार पर उनकȧ नाɪय Ǻिçट कȧ ͪववेचना कȧिजए । 
2. ǑहÛदȣ गीǓतनाɪय परàपरा मɅ अंधायगु का èथान Ǔनधा[ǐरत कȧिजए । 
3. अंधायगु कȧ आधुǓनकता कȧ चचा[ कȧिजए । 
4. गीतनाɪय कȧ Ǻिçट से अंधायगु का मूãयांकन कȧिजए । 
5. अंधायगु कȧ रंगमंचीयता पर ͪवचार कȧिजए । 
6. एकांकȧ कला के आधार पर नदȣ Üयासी थी' कȧ आलोचना कȧिजए । 
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7. एकाकȧ कला के आधार पर 'नीलȣ झील’ कȧ ͪववेचना कȧिजए । 
8. एकांकȧ कला के आधार पर 'आवाज का नीलाम एकांकȧ को ͪववेचना कȧिजए । 
9. एकांकȧ कला के आधार पर 'संगमरमर का एक रात को ͪवæलेͪषत कȧिजए । 

5.10 सÛदभ[ गÛथ  
1. डॉ. सुçमा बेदȣ; ǑहÛदȣ नाɪय : Ĥयोग के संदभ[ मɅ 
2. डॉ. रामजÛम शमा[; èवातÛğो×तर ǑहÛदȣ नाɪय 
3. गोͪवÛद चातक; रंगमचं: कला और Ǻिçट 
4. डॉ. सुरेश गौतम; अंधायगु कȧ रचना मानͧसकता 
5. जयदेव तनेजा; अंधायगु और भारती के अÛय नाɪय Ĥयोग 
6. डॉ. Ǒदनेश चÛद वमा[; समकालȣन ǑहÛदȣ नाटक और नाटकार 
7. ले. शािÛत मͧलक;ǑहÛदȣ नाटकɉ कȧ ͧशãपͧलͪप का ͪवकास 
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इकाई-6 अधंायगु मɅ कथावèत ुऔर चǐरğ ͬचğण 
इकाई कȧ Ǿपरेखा 

6.0 उƧेæय 
6.1 Ĥèतावना 
6.2 कͪव-पǐरचय 

6.2.1 भारती का åयिÈत×व और कृǓत×व 
6.2.2 Ĥमुख कृǓतया.ँ पǐरचया×मक ͪवæलेषण 

6.3 'अंधायगु' कȧ कथावèत ु
6.3.1 कथानक पǐरचय 
6.3.2 कथानक और आधुǓनक बोध 

6.4 'अंधायगु' मɅ चǐरğ-ͬचğण 
6.4.1 Ĥमुख पाğɉ का चǐरğ-ͪवæलेषण. 
6.4.1.1 अæव×थामा 
6.4.1.2 गांधारȣ 
6.4.1.3 धतृराçĚ 
6.4.1.4 ͪवदरु 
6.4.1.5 संजय 
6.4.1.6 अÛय पाğ 

6.5 साराशं 
6.6 अßयासाथ[ Ĥæन 
6.7 संदभ[ Ēथं सूची 

6.0 उƧेæय 
धम[वीर भारती का बहु चͬच[त काåय-नाटक िजसे गीतनाɪया×मक ĤबÛध कहना अͬधक 
उपयÈुत लगता है, एक ͪवͧशçट और Ĥभावी रचना है । Ĥèतुत इकाई के 
अÚययनोपराÛत आप: 

 'अंधायगु के कथानक से भलȣ-भाँǓत पǐरͬचत हो सकɅ गे । 
 महाभारत के Ĥͧसƨ आÉयान मɅ कͪव ɮवारा संयोिजत आधुǓनक बोध कȧ िèथǓत से 

पǐरͬचत हो सकɅ गे । 
 'अंधायगु मɅ आये पाğɉ के åयिÈत×व और चǐरğ से अवगत होकर कͪव कȧ मौͧलकता 

से अवगत हो सकɅ गे । 
 'अंधायगु कृǓत कȧ ĤèतुǓत मɅ कͪव ने जो ͧशãप अपनाया है, उसकȧ िèथǓत से पǐरͬचत 

होकर इसके मह×व से अवगत हो सकɅ गे । 
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6.1 Ĥèतावना 
नयी कͪवता िजस आधुǓनक बोध को काåय कȧ धरती पर उतारती रहȣ है तथा िजन 
नये अनजाने संदभɟ को उɮघाǑटत करती हु ई परुाने Ĥसंगɉ को नये बोध के अनǾुप 
जाँचती-परखती रहȣ है, उनके समथ[ कͪवयɉ मɅ धम[वीर भारती का नाम ͪवशेषोãलेÉय 
है। सामाÛयत: भारती का åयिÈत×व कई रंगɉ मɅ देखा जा सकता है, ͩकÛत ु वे 
अͬधकतर नये बोध के सजग ͧशãपी हɇ । उनकȧ कͪवताएँ और चाहे जो भी èपçट करɅ, 
यह Ǔनिæचत है ͩक उनमɅ मलूतः रोमानी Ǻिçट का Ĥसार अͬधक है । अनेक कͪवताओं 
को पढ़ने से लगता है ͩक वे रोमानी तारãय जो छायावाद का हȣ संèकरण है, उदू[ कȧ 
नजाकत और नफासत के कͪव हɇ । उनकȧ Ĥͧसƨ काåय-कृǓतयɉ मɅ 'ठÖडा लोहा, 'सात 
गीत वष[', 'कनुͪ Ĥया', 'अधंायगु' और सपना अभी भी का ͪवशेष मह×व है । 'कनुͪ Ĥया' 
रागा×मक ĤबÛध है िजसमɅ Ĥभाव डालने कȧ अदभूत ¢मता है । कनुͪ Ĥया कȧ हȣ भाँǓत 
'अंधायगु' भी गीǓतनाɪया×मक ĤबÛध है । अÛतर इतना हȣ है ͩक कनुͪ Ĥया राग-
सàबÛधɉ कȧ वचैाǐरक पçृठभूͧम पर खड़ी है और 'अंधायगु पौराͨणक आÉयान के सहारे 
समसामǓयक जीवन के संकट का ĤǓतबोधक है । दोनɉ कȧ समèयाएँ त×वतः ͧभÛन 
नहȣ ंहɇ-ͧभÛन हɇ तो केवल ǒबÛद ुतक पहु ँचने का माÚयम । कनुͪ Ĥया केवल काåय है, 
ͩकÛत ु'अंधायगु एक साथ हȣ नाटक भी है और काåय भी । अतः उसे गीǓतनाɪय कȧ 
शैलȣ मɅ ͧलखा गया ĤबÛध काåय कहना अͬधक समीचीन जान पड़ता है । 

6.2 कͪव पǐरचय 

6.2.1 भारती का åयिÈत×व और कृǓत×व 

धम[वीर भारती का जÛम सन ् 1926 मɅ इलाहाबाद मɅ हुआ । सन ् 1947 मɅ Ĥयाग 
ͪवæवͪवɮयालय से ǑहÛदȣ मɅ एम.ए. ͩकया । 'ͧसƨ साǑह×य' पर शोध ĤबÛध ͧलखकर 
वहȣ ंसे डीͩफल कȧ उपाͬध ĤाÜत कȧ । पहले Ĥयाग ͪवæवͪवɮयालय के ǑहÛदȣ ͪवभाग के 
ĤाÚयापक रहे, ͩफर सन ्1961 मɅ 'धम[यगु के सàपादक बने । बी.ए. से हȣ लेखन-काय[ 
Ĥारàभ कर Ǒदया था । पğकाǐरता कȧ ओर झुकाव होने से संगम, Ǔनकष' और 
'आलोचना' मɅ सàपादन-सहयोग ͩकया । पǐरमल के संèथापक-सदèयɉ मɅ से हɇ । इनकȧ 
Ĥायः सभी मौͧलक रचनाएँ उनके पğकार जीवन के पवू[ कȧ हɇ और Ĥयाग मɅ ͧलखी 
गयी हɇ । बगंला देश से सàबƨ ǐरपोता[जɉ से भी चͬच[त रहे हɇ । भारत सरकार ने इÛहɅ 
पदमĮी कȧ उपाͬध से ͩकया है । इनकȧ Ĥमुख Ĥकाͧशत काåय-कृǓतया ँ ये हɇ- 'दसूरा 
सÜतक' मɅ संकͧलत कͪवताएँ, ठंडा लोहा' 'अंधा यगु सात गीत वष[, 'कनुͪ Ĥया, 'सपना 
अभी भी । उपÛयास- 'गनुाहɉ का देवता, 'सूरज का सातवा ंघोड़ा । कहाǓनया-ँ चाँद और 
टूटे हु ए लोग, 'बदं गलȣ का आͨखरȣ मकान' । Ǔनबधं एव ं समी¢ा-ĤगǓतवाद एक 
समी¢ा, ठेले पर Ǒहमालय, ͧसƨ साǑह×य, मानव मूãय और साǑह×य, कहनी-अनकहनी, 
पæयÛती । नाटक- 'नदȣ Üयासी थी' । अनवुाद-देशाÛतर, आèकर, वाइãड कȧ कहाǓनयाँ। 
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नयी कͪवता के कͪवयɉ मɅ धम[वीर भारती सवा[ͬधक रोमɇǑटक मनोभाव के कͪव हɇ । 
भारती कȧ रचनाओं मɅ Ĥेम के ͪवͪवध Ǿपɉ का जीवÛत और आवेगमय ͬचğण ͧमलता है 
। इनकȧ यथाथ[ जीवन Ǻिçट से Ĥेǐरत रचनाएँ भी रोमानी अनभुूǓतयɉ से मÈुत नहȣ ंहɇ, 
लेͩकन इनका रोमांस, छायावादȣ रोमासं से ͧभÛन, जीवन कȧ सहज अǓनवाय[ता के Ǿप 
मɅ अंगीकृत हुआ है । एक ओर कͪव इǓतहास, परुाण, मÚययगु और रोमɇǑटक यगु के 
èवÜनɉ, कãपनाओं, आकां¢ाओं, मध ुĐȧड़ाओं और रंगीǓनयɉ के आकष[ण को रखता है 
और दसूरȣ ओर वह अपने यगु के यथाथ[, ħम, सशंय, कुÖठाओं, असंगǓतयɉ और 
ͪवभीͪषकाओं को भी देखता है । इन दोनɉ कȧ ĤǓतͩĐयाओं से भारती के काåय का 
Ĥधान èवर अवसादजÛय रोमानी आ×म-पीड़ा से संघǑटत होता है । 'अंधायगु उनके इस 
मूल भाव से अलग नहȣ ंहै । भारती के तीखे ͪवġोह मɅ आ×म-मंथन कȧ गàभीरता के 
èथान पर रोमानी आवेश भी इसी कारण से पǐरलͯ¢त होता है । वेदनाओं और Đȧड़ाओं 
के माÚयम से Ĥमçण ुगाथा के माराजक कथानक मɅ मानव-मूãयɉ और मया[दाओं कȧ 
अͧभåयिÈत इसी èतर पर हु ई है । 

6.2.2 Ĥमुख कृǓतया ँ: पǐरचया×मक ͪवæलेषण 

धम[वीर भारती कȧ Ĥमुख काåय-कृǓतयɉ मɅ पहला èथान 'ठÖडा लोहा’ का है । 'ठÖडा 
लोहा' कȧ कͪवताओं मɅ जो उƧाम आकष[ण, ǾपासिÈत और ǓनदȾष Üयार ͧमलता है, वह 
'गनुाहɉ के देवता के चÛदर का Ĥारिàभक Ǿप है-जब तक वह सैÈस' से Ĥाय: अपǐरͬचत 
है । भारती का यह पाğ एक ओर तो शुƨ Ĥेम को भोगता है और दसूरȣ ओर पàमी के 
आकष[ण मɅ वासना के अमतृ ǒबÛदओंु का पान कर कृतकृ×य हो जाता है । यहȣ दो 
छोर हɇ जो भारती के काåय मɅ ͧमलत ेहɇ । चÛदर का यह कथन 'पàमी ने ...... मेरे 
मन कȧ सारȣ कटुता, सारा ͪवष खींच ͧलया, मुझ ेलगा आज बहु त Ǒदनɉ बाद मɇ ͩफर 
ͪपशाच नहȣ ंआदमी हू ँ । यह वासना का हȣ दान है । तुम कैसे कहोगी ͩक वासना 
आदमी को नीचे हȣ ले जाती है । ' यह वासना कȧ ओर बढ़ने का हȣ Ĥयास है । 
वासना को सहज Ǿप मɅ èवीकार करके तथा उसे åयिÈत×व कȧ अǓनवाय[ता मानकर 
जैसे वह सÛतçुट हो जाता है । यह सÛतुिçट ठÖडा लोहा कȧ कͪवताओं मɅ मèती का 
गीत बनकर Ĥकट होती है । 
ठÖडा लोहा' कȧ कͪवताओं मɅ èवर-वैͪ वÚय है, ͩकÛत ुͩफर भी सभी मɅ ͩकशोरावèथा कȧ 
ǾपासिÈत, ĤणयजÛय मादक अनभुूǓतया,ँ Ǔनराशा कȧ तीĭता और भावाकुल तÛमयता 
कȧ घनीभूत िèथǓतयɉ का अͧभåयजंन है । इनकȧ संघष[ चेतना और यथाथ[ जीवन से 
ġͪवत होने कȧ विृ×त भी रोमांǑटक भावनाओं कȧ छाया मɅ पढ़ȣ जा सकती है । कुछेक 
रचनाओं मɅ जीवन कȧ कदतुम अनभुूǓतयɉ को भी रोमानी Ǻिçट से Ĥèतुत ͩकया गया 
है। संघष[ĐाÛत मÚयवगȸय मानव कȧ ͪवͪवध मनःिèथǓतयɉ का Ǿपांकन इसका Ĥमाण 
है। ठÖडा लोहा कȧ Ĥथम रचना हȣ इसका Ĥमाण है- 

मेरे और तुàहारे सारे भोले Ǔनæछल ͪवæवासɉ को 
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आज कुचलने कौन खड़ा है? 
ठÖडा लोहा । 
फूलɉ से, सपनɉ से, आँसू और Üयार से 
कौन बड़ा है? 
ठÖडा लोहा! 

ठÖडा लोहा उन मÚयवगȸय कुÖठाओं का Ĥतीक है जो जीवन मɅ मनहूͧसयत और 
Ǔनराशा को जÛम देती हɇ । 'ठÖडा लोहा कȧ कͪवता 'कͪव और अनजान पगÚवǓनयाँ' मɅ 
भारती के नये ͬचÛतन कȧ पाǑठका को अͧभåयिÈत ͧमलȣ है । यह वह कͪवता है िजस 
तक आने मे कͪव को अनेक रोमानी गͧलयɉ व गͧलयारɉ से गजुरना पड़ा है । इन 
गͧलयɉ मɅ कहȣ ंǾप ने कͪव का मन बाँध ͧलया है तो कभी ͨखड़कȧ से झाँकती मèती 
ने आँख-ͧमचौनी का खेल खेला और कभी ͩकसी कȧ तलाश मɅ कͪव कȧ आंखे फटȣ कȧ 
फटȣ रह गयी हɇ । 'अनजान पगधǓनयɉ मɅ नयी आहट है, नयी खटखट है, जो कͪव के 
मन मɅ जÛम लेने वालȣ मोती-सी उपमाओं पर ͪववेक कȧ चादर तान देती है । इसी 
Đम मɅ 'फूल, मोमबि×तया,ँ सपने' और 'कलाकार से कͪवताओं को पढ़ा जा सकता है । 
इनकȧ भाव-भूͧम भी बदलȣ हु ई है, ͩकÛत ुयह भूͧम पहलȣ के बाद हȣ आती है-ता×पय[ 
यह है ͩक यहा ँआने पर भी पहलȣ ͩकशोर भावना का मह×व कतई कम नहȣ ंहोता, 
Èयɉͩक उÛहȣ ंसे गजुरकर तो कͪव यह भूͧम पा सका है । 
'सात गीत वष[' कȧ भूͧम ठÖडा लोहा से आगे कȧ मंिजल का राèता बताती है । इस 
संĒह मɅ कͪव आèथा और ͪवæवास का दȣप जलाकर सभी परािजतɉ को आशा और 
ͪवæवास कȧ छाँह मɅ जीवन ǒबताने के ͧलए Ûयौतता Ĥतीत होता है । उसका ͪवæवास है 
ͩक आज के अधरेू åयिÈत×व कल पणू[ बनɅगे और हमारȣ दटूती िजÛदगी नये ढंग से 
गǑठत होगी । सहȣ बात यह है ͩक सात गीत वष[' का भारती न तो पलायन मɅ 
ͪवæवास करता है और न Ǔनराश होकर जीवन से मुँह मोड़ता है वरन ्वह तो िèथǓत कȧ 
जǑटलता और जीवन कȧ असͧलयत को सहȣ Ǿप मɅ देखने और भोगने के प¢ मɅ है । 
यह भोगना बेमानी नहȣ ंहै, उसके पीछे एक आशा है, एक आèथा है । सहȣ माǓनयɉ मɅ 
भारती अ£ेय कȧ हȣ भाँǓत जीवन के ĤǓत आèथावान हɇ । अ£ेय इसी आèथा के सहारे 
ͧम͠ी के मानव को भी देवता बन जाने तक कȧ िèथǓत के कायल हɇ तो भारती भी 
कमल' पथं' और 'सूय[ कȧ आèथा' पर जीͪवत हɇ- 
रात : 

पर मɇ जी रहा हू ँǓनडर 
जैसे कमल 
जैसे पथं 
जैसे सूय[ 
Èयɉͩक कल भी हम ͨखलɅगे 
हम चलɅगे 
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हम उगɅगे । 
और वे सब साथ हɉगे 
आज िजनको रात ने भटका Ǒदया है! 

संĒह कȧ कुछेक कͪवताओं मɅ मानव कȧ शिÈत, सीमा और मǑहमा का भी गणुगान 
ͧमलता है । भारती भाÊयवादȣ नहȣ,ं कम[वादȣ हɇ-आèथामय कम[वादȣ । वे जानत ेहɇ ͩक 
मनçुय तक पहु ँचने कȧ धुन है तो वह åयिÈत कȧ हȣ शिÈत है, उसकȧ हȣ पौǽषमयी 
चेतना है । सफलता तक पहु ँचने मɅ वह हारता भी है, टूटता भी है, ͩकÛत ुइसी हारने, 
टूटने, खीझने और ǒबखरने से वह बनता भी है, सँवरता भी है और यह सब वह अपने 
पौǽष से करता है या कर सकता है । भारती लोकǑहत के Úयान मɅ डूबा हुआ यगु के 
ĤǓत जागǾक है । वह åयिÈतगत Ǒहतɉ को सामािजकता कȧ चादर उढाकर जनǑहत कȧ 
आग जलाता है और यगु-पथ पर जन-जन के साथ आगे बढ़ता हुआ, समाजोÛमखुता 
का सामूǑहक गीत गाता हुआ, मानवता के पथ पर बढ़ना चाहता है । कͪव कȧ आ×म-
चेतना का Ĥवाह समिçट कȧ सीमाओं से Ǔघरकर समाÜत नहȣ ंहो गया है, वरन ्वह तो 
जीवन के Ĥ×येक ¢ण मɅ चैतÛय है, अपने अिèत×व को सहȣ तरȣके से Ĥमाͨणत करता 
हɇ- 

मɇ रथ का टूटा पǑहया हू ँ
लेͩकन मुझ ेफɇ कɉ मत 
Èया जाने कब इस 
दǾुह चĐåयहू मɅ, अ¢ौǑहणी सेनाओं को 
अकेले चुनौती देता हुआ 
कोई दèुसाहसी अͧभमÛय ुआकर Ǔघर जाय । 

इस संकलन मɅ कहȣं åयÊंय है तो कहȣ ंĭहÛनला के माÚयम से आज के Èलȣवी शौय[ 
का पोèटमाट[म भी है । कहȣ ंजीवन कȧ ǐरÈतता है, तो कहȣ ंघटुन का धुआँ भी है, 
ͩकÛत ुइन सबके ऊपर यादɉ कȧ मीनार खड़ी है, फूलɉ कȧ गधं भरा आँगन है और हɇ 
ĤकृǓत के ताजे-ताजे, अनाēात और अचुिàबत ͬचğ िजÛहɅ देखकर लगता है ͩक कͪव 
नये èवरारɉ को साधत ेहु ए भी अपने Ĥारिàभक मनोभाव को परूȣ तरह भलुा नहȣ ंपाया 
है । रोमानी सɋदय[बोध के संदभ[ मɅ 'नवàबर कȧ दोपहर, 'ए वन' रचना है जो अपने 
हãके और गनुगनेु èपशɟ से मन को तरोताजा कर जाती है, ͩकÛत ुयह ताजगी रह नहȣ ं
पाती है, Èयɉͩक जीवन कȧ जǑटलताएँ सारȣ मदहोशी को-फूलɉ के बधंन को ढȣला कर 
देती हɇ और भावाकुल तÛमयता के ¢णɉ मɅ कई Ĥæनͬचéन मुँहबाये खड़ ेहो जात ेहɇ । 
यहȣ वह ǒबÛद ुहै जहा ँकͪव दो èतरɉ पर एक साथ जीना चाहता है । Ĥयास तो कई 
बार हुआ है ͩक कोई ऐसा मूãय èतर खोजा जा सके िजस पर ये दोनɉ हȣ िèथǓतया ँ
अपनी साथ[कता पा सकɅ  पर इस खोज को कǑठन पाकर दसूरे आसान समाधान ढँूढ 
ͧलये गये हɇ-मसलन इन दोनɉ के बीच एक अͧमट पाथ[Èय रेखा खींच देना और ͩफर 
दसूरे ǒबÛद ुसे खड़ ेहोकर उस ǒबÛद ुको और उस ǒबÛद ुसे खड़ ेहोकर इस ǒबÛद ुको 



(113) 
 

ͧमØया ħम घोͪषत करना.. या दसूरȣ पƨǓत यह रहȣ है ͩक पहले वह िèथǓत जी लेना, 
उसकȧ तÛमयता को सवȾपǐर मानना और बाद मɅ दसूरȣ िèथǓत का सामना करना, 
उसका समाधान खोज लैने के Ĥयास मɅ पहलȣ को ǒबãकुल भूल जाना । कहने कȧ 
आवæयकता नहȣ ंͩक भारती दोनɉ मनिèथǓतयो मɅ िजए हɇ और परूȣ तरह डूबकर ǒबना 
दोनɉ के ͧमलाए । राग सàबÛधɉ कȧ वचैाǐरक पǐरणǓत 'कनुͪ Ĥया' मɅ भी यहȣ èतर 
Ǒदखाई देता है । 
'कनुͪ Ĥया' मɅ एक ओर राधा कȧ भावाकुल तÛमयता और दसूरȣ ओर उसके ɮवारा 
अनजाने मɅ हȣ उठाये गये Ĥæन हɇ । वèतुतः राधा ने भावाकुल जीवन िजया है, यहȣ 
उसके अिèत×व के अनǾुप भी है, ͩकÛत ु उसके Ĥणय को भारती ने एक वचैाǐरक 
पçृठभूͧम भी दȣ है । इस पçृठभूͧम के पीछे एक अǓनवाय[ तØय काम करता Ǒदखाई दे 
रहा है और वह है जीवन के बदलत ेहु ए मानदÖड । बीसवीं सदȣ मɅ हमारȣ माÛयताओं 
मɅ ͩकतना हेर-फेर हुआ है, ͩकतना कुछ बदला, बना और ǒबगड़ा है, ऐसी िèथǓत मɅ 
यǑद 'कनुͪ Ĥया' कȧ भावाकुल तÛमयता कुछ नये वचैाǐरक संदभɟ का उɮघाटन करɅ तो 
कोई आæचय[ नहȣ ंहै ।  
'कनुͪ Ĥया' ĤबÛध है-रागा×मक ĤबÛध िजसमɅ Ĥभाव डालने कȧ अदभूत ¢मता है । कुछ 
आलोचकɉ ने न जाने ͩकस आशकंा से, न जाने कौन-से ͪवæवास से इसे गɮय काåय 
भी नहȣ ंमाना है । यह ĤबÛध पाँच खÖडɉ मɅ ͪवभÈत है-पवू[राग, मंजरȣ पǐरणय, सिृçट 
संकãप, इǓतहास और समापन । ये खÖड इस बात कȧ सचूना देते हɇ ͩक कनुͪ Ĥया कȧ 
भावाकुल तÛमयता के हȣ ͪवͪवध संदभ[ हɇ और उन सभी मɅ एक सूğ Ĥारàभ से 
समापन तक गुँथता चला गया है । यह सहȣ है ͩक राधा Ĥारàभ से हȣ Ĥæन कȧ भूͧम 
तैयार करती है और धीरे-धीरे उसी को ͪवकͧसत करती गयी है, ͩकÛत ुयह भी सहȣ है 
ͩक वह दो ǒबÛदओंु पर एक साथ उपिèथत है । कͪव èवय ंइन दोनɉ ͪवरोधी ǒबÛदओंु 
को परूक बनाने कȧ धुन मɅ लगा रहा है । यहȣ वह èथल है, जहा ँसे ĤबÛध के एक 
प¢ का जीवन शुǾ होता है । अतः अिÛवǓत, समèया या संदभ[ ͪवशेष, चǐरğांकन और 
Ĥभावा×मक योजना कȧ Ǻिçट से 'कनुͪ Ĥया ĤबÛध बन गयी है । 
'सपना अभी भी' अिÛतम काåय-संĒह है । इसमɅ भारती कȧ अनभुूǓतया ँतो वे हȣ हɇ, 
पर अͬधक Ĥौढ़ और पǐरपÈव हो गयी हɇ । उनकȧ कͪवताओं मɅ पहले जो आसिÈत का 
जल था, वह अब Ǔनथर गया है, आèथा और िजजीͪवषा का जो सɋदय[ था, वह 
मानवीय कǽणा से जुड़कर अͬधक ͪवæवसनीय और ईमानदार बन गया है, यथाथ[ के 
Ēहण के ĤǓत जो औपचाǐरकता थी, वह अनभुूत स×य और अͧभåयिÈत गत ईमानदारȣ 
मɅ बदल गयी है । अब वे पवूा[पे¢ा इस संĒह मɅ अͬधक सहज Ǒदखाई देते हɇ । 
रोजमरा[ कȧ शÞदावलȣ मɅ उÛहɉने अͬधक åयजंनाएँ दȣ हɇ । Ĥेम, Ǿप का आकष[ण, एक 
दद[, एक टȣस और बहु त कुछ पा लेने के बाद भी एक तरह कȧ और कुछ पा लेने कȧ 
चाह भारती कȧ कͪवताओं मɅ Ĥारàभ से हȣ रहȣ है । वे शरȣर से मन कȧ ओर भी बढ़े 
हɇ, ͩकÛत ुउस जादईु सɋदया[सव के पान के बाद । उÛहɉने यǑद ĤकृǓत के मादक ͬचğ 
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Ǒदये हɇ, Ĥेम कȧ तीĭ और गहरȣ अनभुूǓतयɉ को शÞद बƨ ͩकया है, तो तन के ǐरæत े
कȧ अहͧमयत बताकर उसे मन के ͧशखरɉ तक भी ले गये हɇ । यह सब उÛहɉने तब 
ͧलखा, जब वे यौवन कȧ माँग को परूा कर रहे थे और उÛहɅ घाटȣ रǓतĮाÛता नाǓयका 
Ǒदखाई देती थी । ऐसा नहȣ ंहै ͩक आलोÍय संĒह मɅ उनका आकष[ण इन सबके ĤǓत 
कम हो गया है, पर यह अवæय है ͩक अब उसकȧ अͧभåयिÈत मɅ सोच कȧ मुġा आ 
गयी है । वे अपने अनभुवɉ को पǐरपÈव Ǿप मɅ देने मɅ सफल हु ए हɇ । कन कन तुàहɅ 
जीकर, उसी ने रचा है, सागर पर सूया[èत, 'चैती-तीन दकुड़े', 'शÞद तुमने रचे 'अनाम 
और अलèसबुह का Üयार' आǑद कͪवताएँ इसका Ĥमाण हɇ । 
संĒह कȧ कई कͪवताओं मɅ Üयार के नम और गदुगदेु èपश[ हɇ तो कई ऐसे भी हɇ 
िजनमɅ अकेलेपन का बोध गहराई से åयÈत हुआ है । बàबई जैसे महानगर कȧ चमक-
दमक और आँखɉ पर मोटȣ परत जमा देने वालȣ रोशनी ͩकतनी भी हो, ͩकÛत ुकͪव का 
मन 'उस अलèसबुह के Üयार कȧ महक पाकर हȣ सारा Ǒदन ǒबता देता है । संĒह कȧ 
कͪवताओं को पढ़ने से लगता है ͩक ऐसा परूȣ तरह नहȣ ंहै ͩक कͪव Üयार के नश ेमɅ 
आम आदमी कȧ तकलȣफ, उसकȧ बेचैनी और उसकȧ समèयाओं से बेखबर है । उसकȧ 
सचेतन Ǻिçट के गोलक मɅ देश कȧ राजनीǓत, समय-समय पर हु ए आंदोलन, सरकार 
कȧ रȣǓत-नीǓत और उसमɅ ͪपसत ेहु ए तकलȣफ भोगत ेहु ए जन के ĤǓत कǽणा का भाव 
भी है । आलोÍय संĒह कȧ 'परुाना ͩकला, सोनाǾ के नाम,, 'मुनादȣ, 'पǐरणǓत', 'धीरे 
धीरे अÛदǾनी मौत', 'दरबार मɅ एक नवागÛतुक', 'गणतंğ Ǒदवस', 'Ĥाथ[ना, 'Èया फायदा, 
'अÛतरा×मा. एक खालȣ शाम कȧ बातचीत आǑद ऐसी हȣ कͪवताएँ हɇ । 
ये वे कͪवताएँ हɇ िजनमɅ कͪव åयिÈत-चेतना कȧ अपे¢ा समिçट-चेतना के अͬधक करȣब 
है । इस संĒह मɅ कͪव का ͧशãप भी बदला हुआ है । उसकȧ भाषा सहज हो गयी है, 
वह पवूा[पे¢ा अͬधक सàĤेषणीय हु ई है और उसके कथनɉ मɅ वĐता व åयजंना का 
समावेश अͬधक हो गया है । कͪवताओं मɅ जो वचैाǐरकता है, वह आरोͪपत नहȣ ंलगती 
है । संĒह से गजुरते हु ए कͪव के ǒबàब मन को बाँधत ेहɇ । अĤèतुत योजना जीवन से 
जुड़ी हु ई, यथाथ[ और सटȣक है । सपाट से Ǒदखने वाले कथनɉ मɅ भी गहरȣ åयजंना है। 
'अंधा यगु' धम[वीर भारती का गीǓतनाɪय शैलȣ मɅ ͧलखा गया ĤबÛध काåय है । भारती 
ने महाभारत कȧ कथा का आधार लेकर अपने मूल मÛतåय को इस कृǓत मɅ सàĤेͪषत 
ͩकया है । यह सज[ना महाभारतोपजीवी होत े हु ए भी नवीन जीवनबोध और नये 
मूãयबोध से संͧसÈत है । आधुǓनक जीवन कȧ कटुता, ͪवषाद और भटकन से उ×पÛन 
ͪवसंगǓत का आलेखन इस कृǓत के माÚयम से बखूबी हुआ है । कथा मɅ ͩकंͬचत 
फेरबदल भी ͩकया गया है, ͩकÛत ु वह फेरबदल जीवन गत िèथǓतयɉ के कला×मक 
ĤǓतबोधन के ͧलए है । 
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6.3 अंधा युग कȧ कथावèतु 
'अंधा यगु' पौराͨणक ͪवषय के सहारे ͧलखा गया है-ठȤक कनुͪ Ĥया कȧ तरह । भारती 
आधुǓनक संवेदनाओं के कͪव हɇ और इसमɅ कोई सÛदेह नहȣ ंͩक भारती ने महाभारत के 
उ×तराƨ[ कȧ कथा को लेकर समसामǓयक बोध को Ĥतीका×मक शैलȣ मɅ Ĥèतुत ͩकया है 
। इस गीǓतनाɪया×मक Ĥबधं कȧ कथावèत ुका घटनाकाल महाभारत के अठारहवɅ Ǒदन 
कȧ संÚया से लेकर Ĥभास तीथ[ मɅ कृçण कȧ म×ृयु तक के ¢ण का है । कͪव ने इसका 
Ĥारàभ महाͪवनाश के संकेतɉ से ͩकया है । कृǓतकार का अभीçट Ĥारàभ से हȣ यह 
बताना रहा है ͩक महाभारत का यƨु अनीǓत, अमया[दा, कुÖठा, Ǔनराशा, अƨ[स×य व 
अदरूदͧश[ता से भरपरू था । एक मानी मɅ सारा समाज हȣ वयैिÈतक èवाथɟ, Ǔनराशा 
और कुÖठा से Ēèत होने के कारण अÛधा हो गया था । कहȣं भी कुछ भी ऐसा नहȣ ं
था जो जãदȣ देखने कȧ अपे¢ा सहȣ देखता । कृçण कȧ यƨुनीǓतजÛय कुǑटलता, 
युͬ धिçठर कȧ 'अæव×थामा हतोकृ आǑद अƨ[स×य कȧ सूचक पिंÈत, भीम व दयुȾधन कȧ 
यƨुजÛय कुǑटल नीǓत व कौरव और पाÖडव दोनɉ का बढ़ता हुआ èवाथ[ इस बात का 
सूचक था ͩक इस वातावरण मɅ ÏयोǓत-ͩकरणस को पहचानने के ͧलए ͩकसी के पास 
भी Ǻिçट नहȣ ंथी । यह Ǿपांकन केवल ͬचğण नहȣ ंहै वरन ्इस बात कȧ भी सूचना है 
ͩक आधुǓनक यगु कȧ भयकंर व कँपा देने वालȣ जǑटलताएँ भी वसैी हȣ हɇ-ͪवæवास छूट 
गया है, èवाथ[ और अधंापन Ǒदनɉ Ǒदन बढ़ता जा रहा है । सभी अपनी-अपनी धुन मɅ 
हɇ, ͩकसी को ͩकसी कȧ जǾरत नहȣ ंरह गई है । कोई पीछे नहȣ ंदेखता, आगे देखने कȧ 
तो बात हȣ दरू है । कͪव कȧ अपील यह रहȣ है ͩक वह आज के घटाटोप मɅ भटकत े
हु ए मानव को भͪवçय के ĤǓत सावधान कर दे । इस ǒबÛद ु से अंधायगु अंधɉ कȧ 
कहानी होकर भी Ĥकाश कȧ कहानी बन गया है । उसमɅ आशा और ͪवæवास कȧ ͩकरणɉ 
का Ĥसार है । कͪव ने इसकȧ èवय ंसूचना दे दȣ है- 

यƨुोपराÛत 
यह अंधायगु अवतǐरत हुआ 
िजसमɅ िèथǓतया,ँ मनोविृ×तयाँ, आ×माएँ सब ͪवकृत हɇ 
………………………………………………………. 
यह कथा उÛहȣ ंअंधɉ कȧ है 
या कथा ÏयोǓत कȧ है अंधɉ के माÚयम से । 

इस Ĥकार 'अंधा यगु’ Ǔनराशा, कुÖठा कȧ अͧभåयजंनाओ से यÈुत होकर भी Ĥकाश कȧ 
कथा है, उसकȧ ͪवषयवèत ु ͪववेक, मया[दा और अƨ[स×य को लेकर चलती है, ͩकÛत ु
स×य कȧ तलाश मɅ, Ĥकाश कȧ आशा मɅ । सच हȣ भारती को एक अनकूुल èथल ͧमल 
गया है । एक ओर वे महाभारत के यƨुाना के Ǻæयɉ को देखत े हɇ और दसूरȣ ओर 
ɮͪवतीय ͪवæवयƨु कȧ भयकरताओं के पæचात ् आया युग उनके सामने है िजसमɅ 
महाभारतीय अनाचार, अमया[दा और अनǓैतकता का पãलवन है । चारɉ ओर रÈतपात 
हȣ रÈतपात- 'अंधता' हȣ 'अंधता', èवाथ[ और अमया[दा का हȣ बोलबाला है । अतः: कͪव 
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भͪवçय के खतरɉ से सावधान रहने का संदेश देता है । 'अंधायगु कͪव के सामने एक 
जीवन-संकट बन गया है, िजसमɅ िèथǓतया,ँ मनोविृ×तयɉ, सभी ͪवकृत हɇ और कͪव इस 
संकट कȧ पनुराविृ×त तीसरे महायƨु के Ǿप मɅ नहȣ ंहोने देना चाहता है । 

6.3.1 कथानक पǐरचय 

'अंधायगु का कथानक पाँच अंकɉ मɅ समाÜत हुआ है । इसमɅ कौरवɉ कȧ अिÛतम 
पराजय से लेकर कृçण कȧ म×ृयु तक कȧ कथा ͧसमटȣ हु ई है । Ĥारàभ से लेकर अÛत 
तक कथा मɅ संगठन है, कहȣं भी कोई तार टूटता नहȣ ंǑदखाई देता है । Ĥ×येक घटना-
िèथǓत और अनभुूǓत मलू चेतना से सàपÈृत है । अंकɉ के शीष[क Ĥतीका×मक èतर पर 
खुलत े हɇ । कौरव नगरȣ, पश ुका उदय, अæव×थामा का अƨ[स×य, पखं पǑहए और 
पǑ͠या,ँ ͪवजय एक Đͧमक आ×मह×या तथा कृçण का अवसान èवय ंरचनाकार के हȣ 
शÞदɉ मɅ कथा ͪवकास तथा मानवीय मया[दा कȧ सापे¢ िèथǓत के सूचक हɇ । èथापना 
से समापन तक सभी कुछ गुँथा हुआ है, कोई भी Ǻæय, Ĥसंग या मनःिèथǓत मूल 
चेतना से कटȣ हु ई नहȣ ंहै । सàपणू[ कथानक बनुा हुआ है, दयुȾधन कȧ पराजय, भीम 
और दयुȾधन का मãल-यƨु, युͬ धिçठर के अधरेू स×य से उ×पÛन अæव×थामा कȧ 
मनोĒंͬ थ का जÛम, अæव×थामा मɅ Ǒहसंा कȧ जागǓृत, उसके समèत अकरणीय कम[ तथा 
शारȣǐरक कौǾÜय, ययु×ुसु के कȧ Ēंͬ थ और आ×मह×या के Ǿप मɅ उससे मुिÈत 
पाना,कृçण-गांधारȣ वाता[ और कृçण कȧ म×ृयु आǑद सभी घटनाओं मɅ Ĥभाव डालने कȧ 
पया[Üत ¢मता है तथा ये सभी परèपर अनèुयतू हɇ । इन सभी को ͧमलाने और 
अͬधकाͬधक Ĥभावशालȣ बनाने के ͧलए रचनाकार ने कथा-गायन कȧ पƨǓत को अपनाया 
है । 
Ĥथम अंक मɅ धतृराçĚ, ͪवदरु, गांधारȣ, याचक और दो Ĥहरȣ आत ेहɇ । अंकारàभ मɅ 
कथा-गायन कȧ Ǔनयोजना है जो लोकनाɪय परàपरा से लȣ गयी है । कथागायन कȧ 
पƨǓत को अपनाकर कृǓतकार ने कई काय[ ͧसƨ कर ͧलए हɇ । यथा अनͧभनीत 
घटनाओं कȧ सूचना, वातावरण कȧ सहज माͧम[कता और कथा कȧ Ĥतीका×मक Ēंͬ थयɉ 
को खोलना आǑद । Ĥथम अंक के कथागायन को हȣ लȣिजए, उसमɅ कथारàभ कȧ 
पçृठभूͧम का पǐरचय Ǒदया गया है और बताया गया है ͩक महाभारत के यƨु मɅ दोनɉ 
हȣ ओर के ĤǓतǓनͬधयɉ ने ͪववेक से काम नहȣ ं ͧलया, दोनɉ हȣ प¢ अमया[Ǒदत रहे । 
लगता है जैसे भारती यह बताना चाहत ेहɇ ͩक जब-जब यƨु होत ेहɇ, तब-तब अमया[दा 
बढ़ती है और जब-जब अमया[दा बढ़ती है तब-तब अशाǓंत बढ़ती है और यƨु कȧ 
तैयाǐरया ँहोने लगती हɇ- 

टुकड़-ेटुकड़ ेहो ǒबखर चुकȧ मया[दा 
उसको दोनɉ हȣ प¢ɉ ने तोड़ा है 
........................................................ 
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अंधɉ से शोͧभत था यगु का ͧसहंासन 
दोनɉ हȣ प¢ɉ मɅ ͪववेक हȣ हारा 
दोनɉ हȣ प¢ɉ मɅ जीता अंधापन । 
............................................................. 
यह महायƨु के अिÛतम Ǒदन कȧ संÚया 
है छाई चारɉ ओर उदासी गहरȣ 
कौरव के महलɉ का सूना गͧलयारा 
हɇ घमू रहे केवल दो बढ़ेू Ĥहरȣ 

यह कथागायन कथा कȧ पçृठभूͧम से पǐरचय कराता है, वातावरण कȧ माͧम[कता को 
Ĥभावी बनाता है और कथा को गǓतशीलता Ĥदान करता हुआ कृǓत के संदभ[गत 
औͬच×य पर Ĥकाश डालता है । इस अंक के मÚय मɅ भी कथागायन कȧ पƨǓत कȧ 
संयोजना है । ͪवदरु और Ĥहरȣ के वाता[लाप के अनÛतर सजंय से संवाद सुनने के ͧलए 
आतुर धतृराçĚ और गांधारȣ कȧ िèथǓत कȧ सूचना बड़ी माͧम[कता के साथ इस कथा 
गायन से दȣ गयी है । यǑद यहȣ कथा गायन न होता तो कथा का ͪवकास ǽक जाता 
या ͩफर वह ǽकता हुआ नीरसता के साथ आगे बढ़ता- 

अÛतःपरु मɅ मरघट कȧ-सी खामोशी 
कृश-गांधारȣ बठैȤ है शीश झुकाये 
ͧसहंासन पर धतृराçĚ मौन बठेै हɇ 
संजय अब तक कुछ भी संवाद न लाये । 

िजस Ĥकार इस गीǓतनाɪय कȧ कथा का Ĥारàभ हुआ है, उससे तारतàय बठैाने के ͧलए 
भी यहȣ यह पƨǓत अनकूुल है । Ĥथम अंक का अिÛतम गायन सारȣ कथा को समेटता 
Ǒदखाई देता है । 
दसूरे अंक का Ĥारिàभक कथा गायन भी ͪपछले अंक कȧ कथा को आगे बढ़ाता है । 
ͪपछले अंक मɅ धतृराçĚ को संजय कȧ Ĥती¢ा मɅ आतुर बताया गया है और यहा ँकथा 
गायन कȧ पƨǓत से सूͬचत ͩकया गया है ͩक तटèथġçटा, स×यवÈता संजय भी यƨु के 
पǐरणाम से ͪव¢ुथ होकर वन मɅ भटक गया है तथा उसका सारा स×य-कथन साहस हȣ 
नçट हो गया है । जैसे इस अंक के Ĥारàभ का कथागायन आगे और पीछे कȧ कथा 
को ͧमलाता है, वसेै हȣ अंक के अÛत मɅ आया कथागायन सàपणू[ वातावरण को 
काǽͨणक बनाता हुआ कथा के आगे के मोड़ को सूͬचत करता है- 

यह रात गव[ मɅ 
तने हु ए माथɉ कȧ 
यह रात हाथ पर 
धरे हु ए हाथɉ कȧ 

इस Ĥकार èपçट है ͩक कथागायन अंकɉ कȧ कथा को समेटता हुआ आगे-पीछे कȧ कथा 
को जोड़ता भी है और सभी घटनाओं को अिÛवत भी करता है । वèत ुसंघटना के 
Ǔनͧम×त हȣ दो Ĥहरȣ आयोिजत हɇ । ये Ĥहरȣ भी कथागायन कȧ भाँǓत हȣ कथा को 
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समेटने और अिÛदत करने का काय[भार ͧलए कृǓत मɅ उपिèथत हɇ । ͩफर भी कभी-
कभार ये दोनɉ Ĥहरȣ घटनाèथल का पǐरचय देते हɇ, कथा-िèथǓतयɉ और पाğɉ कȧ टȣका- 
åयाÉया करत े हɇ और कभी-कभी पाğɉ के Ĥæनɉ का उ×तर देकर Ĥमुख काय[ मɅ 
सिàमͧलत हो जात ेहɇ । यह अÍछȤ पƨǓत है, ͩकÛत ुएक आपि×त है और वह यह ͩक 
इस काय[ को करत े हु ए भी ये Ĥहरȣ कृǓत के जीवÛत पाğ बन सकत े थे, ͩकÛत ुन 
मालमू रचनाकार ने यह संकट मोल Èयɉ नहȣ ं ͧलया और उãटे इÛहɅ संजय कȧ तरह 
तटèथ और सभी कुछ देखकर भी चुप रहने और यदा-कदा हȣ ǑटÜपणी करने का 
अवसर Ǒदया । ͩकÛत ुइस सबके होत े हु ए भी ये Ĥहरȣ दो काय[ बड़ी कुशलता से कर 
सके हɇ एक तो कथा मɅ िèथǓत को बदलने और पाğɉ के Ĥवेश को बतलाने का और 
दसूरा सभी कुछ देखत े हु ए वातावरण कȧ गहनता का अÚययन करके अपने काय[ पर 
त×पर और अपने आप हȣ कभी अपनी और कभी राज-काज कȧ आलोचना करने का । 
यɮयͪप इनका यह ǑटÜपणीकरण यदा-कदा हȣ हो सका है, ͩकÛत ुजहा ँहɇ वहा ं। वे थोड े
से सजग Ĥहरȣ लगत ेहɇ, ͩफर भी जीवÛत नहȣ ं। जीवÛत तो वे इसͧलए नहȣ ं ͩक वे 
केवल शासन चाहत ेहɇ, अंधे आदेश चाहत ेहɇ-हमेशा उÛहɅ आ£ा चाǑहए । 
दसूरे अंक मɅ हȣ अæव×थामा आ×मघात करने कȧ सोचता है ͩकÛत ुशीē हȣ वह वध 
करने के ͧलए संकिãपत होता है । इसी बीच वह संजय को आया जानकर उसका गला 
दबाने को त×पर हो जाता है । ठȤक समय पर कृतवमा[ और कृपाचाय[ अæव×थामा को 
पकड़ लेत ेहɇ, उसे बरुा-भला कहत ेहɇ, ͩकÛत ुअæव×थामा एक तक[ पणू[ उ×तर देता है- 

मɇ Èया कǾँ? 
मातलु! 
मɇ Èया कǾँ? 
वध मेरे ͧलए नहȣ ंरहȣ नीǓत 
वह है अब मेरे ͧलए मनोĒंͬ थ । 

अचानक वƨृ याचक भी उसी माग[ से Ǔनकलता है । यह भͪवçय है जो संकेत करता है 
ͩक आज इस पराजय कȧ वेला मɅ यह ͧसƨ हो गया ͩक भͪवçय कȧ सारȣ अǓनवाय[ता 
झूठȤ है, केवल कम[ स×य है । इस कम[ मɅ हȣ यगु-यगु तक का भͪवçय ǓनǑहत है । 
अæव×थामा ĤǓतǑहसंा से Ēͧसत होकर वƨृ याचक का वध कर देता है । 
'अधायगु के ततृीय अंक मɅ अæव×थामा के अƨ[स×य से सàबिÛधत अनेक िèथǓतयɉ का 
उɮघाटन हुआ है । इस अंक मɅ संजय हिèतनापरु पहु ँचकर धतृराçĚ और गांधारȣ के 
सम¢ पराजय कȧ कथा कहत ेहɇ । उसी समय खंͫडत रथɉ पर शेष रहे और घायल 
सैǓनक, Ħाéमण, िèğया ँऔर ͬचͩक×सक आǑद आ पहु ँचत ेहɇ । धतृराçĚ बावजूद अधेंपन 
के घायल सैǓनकɉ को अपने हाथ के èपश[ से पहचानने कȧ कोͧशश करत ेहɇ, गूँगे Üयासे 
सैǓनक को पानी ͪपलवात ेहɇ और महल मɅ हȣ ͪवĮाम का आदेश देत ेहɇ । वे अनभुव 
करत ेहɇ ͩक यƨु का पǐरणाम भयकंर और ͪवनाशक होता है । गांधारȣ जड़वत ्सभी 
देखती रहती है । ययु×ुस घालय है, ͪवदरु उसे देखकर सोचते हɇ ͩक शायद माता गांधारȣ 
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उसे देखकर ͩकंͬचत ्संतुिçट ĤाÜत करɅ, ͩकÛत ुऐसा होता नहȣ ंहै । माँ कȧ इस उपे¢ा 
से ययुु×से के मुख से ये शÞद फूट पड़त ेहɇ ͩक ''इससे तो अÍछा था ͩक मɇ अस×य से 
समझौता कर लेता'' व उसे कृçण से घणृा हो जाती है । इसी समय ɮवÛɮव यƨु मɅ 
दयुȾधन कȧ पराजय का समाचार ͧमलता है । अæव×थामा जो छदमवेश मɅ दयुȾधन और 
भीम के ɮवÛɮवयƨु को देख रहा था, बलराम कȧ कहȣ इस बात को 'अधम[ हुआ और 
दयुȾधन मारा गया' गाँठ बाँधकर अधम[ से हȣ यƨु करने का Ǔनण[य लेता है । उसके 
Ǔनण[य को बल उस घटना से ͧमलता है ͩक व¢ पर बठैा एक उãल ूसोत ेहु ए कौए को 
मार देता है । अæव×थामा नींद मɅ Ǔनह×थे और सोये हु ए पाÖडवɉ को मारने का Ǔनæचय 
कर लेता है । 
यहȣ ंपर 'अÛतराल' शीष[क है िजसमɅ अæव×थामा ɮवारा मारा गया वƨृ याचक (भͪवçय) 
Ĥेता×मा के Ǿप मɅ Ĥकट होता है । वह अपनी ĤेतशिÈत से सारे Ĥवाह और कथा कȧ 
गǓत रोक देता है । सभी पाğ उसकȧ मंğशिÈत से पǐरचाͧलत होत ेǑदखलाये गये हɇ । 
ययु×ुसु बतलाता है ͩक मɇ रथ के उस पǑहये कȧ भाँǓत हू ँजो परेू यƨु के दौरान रथ मɅ 
लगा रहा, ͩकÛत ुअÛत मɅ अनभुव हुआ ͩक मɇ गलत धुरȣ मɅ लगा हुआ था । संजय 
कहत ेहɇ ͩक मɇ दो पǑहयɉ के बीच लगा हुआ एक Ǔनरथ[क शोभा-चĐ रहा, िजसका èवय ं
कोई अिèत×व हȣ नहȣ ंहै । ͪवदरु भी चुप नहȣ ंरह पात ेऔर वे कहत ेहɇ ͩक मɇ कृçण 
का भÈत हू ँनीǓत£ हू ँ लेͩकन इन असाधारण पǐरिèथǓतयɉ मɅ मेरȣ साधारण नीǓतया ँ
åयथ[ Ĥमाͨणत हो गयी हɇ । Ĥेता×मा इन तीनɉ का पǐरचय ĤाÜत कर हȣ रहȣ थी ͩक 
इसी बीच कृçण और अæव×थामा का रथ आता हुआ Ǒदखाई देता है । अहंकारवश वह 
कृçण के रथ को रोकने कȧ चेçटा करता है, ͩकÛत ुरोक नहȣ ंपाता है । इसके पीछे 
अæव×थामा का रथ था िजसकȧ गǓत को Ĥेता×मा तो Èया, कृçण भी रोक पाने मɅ समथ[ 
नहȣ ंथे । रथ आगे बढ़ जाता है । कथा कȧ गǓत को बाँधना Ĥेता×मा के वश मɅ नहȣ ं
था । कृçण का रथ अंधकार मɅ पीछे छूट जाता है और अæव×थामा का रथ पाÖडवɉ के 
ͧशͪवर मɅ पहु ँच जाता है । ͧशͪवर के ɮवार पर हȣ अæव×थामा के सàमुख एक 
ͪवराटकाय दै×य कालȣ च͠ान के समान अडकर खड़ा हो जाता है । 
'अंधायगु' काåयनाटक का चौथा अंक Ĥमुखत: गांधारȣ के शाप से सàबिÛधत है । तीसरे 
अंक मɅ िजस ͪवराटकाय दै×य कȧ चचा[ कȧ गयी है, वह और कोई नहȣ,ं èवय ंͧशव थे 
। उÛहɉने Ĥलयमेघ-गज[न के èवर मɅ यह कहा ͩक अæव×थामा पहले मुझ ेजीतो, तब 
अÛदर जा पाओगे । अæव×थामा ने अपने सभी Ǒदåयाèğɉ का Ĥयोग कर ͧलया, ͩफर भी 
वे परािजत हȣ रहे । परािजत करत े हु ए अæव×थामा ने ͧशव कȧ वदंना कȧ । ͧशव 
ĤसÛन हो गये और उÛहɉने कहा ͩक 

अæव×थामा! तुम ͪवजयी होगे Ǔनæचय 
हो चुका पाÖडवɉ के पÖुयɉ का अब ¢य 
मɇ कृçण-Ĥेमवश 
अब तक उनकȧ र¢ा करता था 
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मɇ ͪवजय Ǒदलाता 
उनमɅ नया पराĐम भरता था 
पर कर अधम[ वध 
ɮवार उÛहɉने èवतः म×ृयु के खोले । 

इस अंक मɅ जो कुछ बताया गया है, वह संजय ने अपनी Ǒदåय शिÈत से गांधारȣ को 
बताया है । अæव×थामा शंकर कȧ दैवीय अͧस को लेकर पाÖडवɉ के ͧशͪवर मɅ जा 
पहु ँचता है । वहा ँपहु ँचकर पहले वह धçृटɮयàुन का वध करता है, ͩफर ͧशखÖडी के 
मèतक के बीचɉबीच एक बाण मारकर उसे हमेशा के ͧलए सुला देता है । इतने मɅ 
ͧशͪवर के योƨा, िèğया ँऔर बालवÛृद जग जात ेहɇ । कृपाचाय[ और कृतवमा[ पाÖडव- 
ͧशͪवर के दोनɉ मुÉय ɮवारɉ पर खड़ ेथे । वे भागने वाले Ǔनह×थे Ĥाͨणयɉ पर बाणɉ कȧ 
वषा[ करत ेहɇ और अÛत मɅ ͧशͪवर मɅ आग लगा देत ेहɇ । इस Ĥकार थोड़ी हȣ देर मɅ 
अæव×थामा पाÖडवɉ के ͧशͪवर को Úवèत कर देता है । इस समाचार को सुनकर गांधारȣ 
संजय से कहती है ͩक वीर अæव×थामा ने जो काय[ ͩकया है, वह मेरे सौ पğु नहȣ ंकर 
सके और न ġोण हȣ कर पाये और न भीçम हȣ । मɇ उस वीर अæव×थामा को देखना 
चाहती हू ँ। हे संजय! तुम अपनी Ǒदåय Ǻिçट से एक बार मुझ ेउसके दश[न करा दो । 
संजय उसकȧ कुǾपता और भयकंरता का बखान करत ेहɇ और अÛततः यह कहत ेहɇ ͩक 
अपने सारे पÖुयɉ के बल को एकğ करके मुझ ेजो Ǒदåय Ǻिçट ĤाÜत हु ई थी, वह तो 
यƨु के समापन तक हȣ के ͧलए थी । अब मेरे पास कोई ऐसी Ǻिçट नहȣ ंहै । 
गांधारȣ अæव×थामा को अजेय बनाना चाहती थी, ͩकÛत ुइसी बीच महाराज का देहाÛत 
हो जाता है, गांधारȣ मूिÍछ[त हो जाती है, कृपाचाय[ भी रोने लगत ेहɇ । अæव×थामा पनु: 
ĤǓत£ा करता है ͩक हे कृçण! जैसे तुमने गांधारȣ कȧ कोख पğुहȣन कर दȣ है, वसेै हȣ 
मɇ उ×तरा कȧ कोख को पğुहȣन कर दूँगा । इस ĤǓत£ा को सुनकर गांधारȣ अæव×थामा 
के ĤǓत अनरुÈत हो जाती है और अपनी आँखɉ कȧ प͠ी उतार देती है । अंधɉ का साथ 
देने मɅ संजय को भी अंधा होना पड़ता है । ͪवदरु को लगता है ͩक जैसे अब सब कुछ 
समाÜत होने वाला है । ऐसी िèथǓत मɅ वे संजय, ययु×ुसु, गांधारȣ तथा धतृराçĚ एव ं
पğुवधुओं को लेकर अिÛतम संèकार के ͧलए यƨुभूͧम कȧ ओर चलत ेहɇ । माग[ मɅ उÛहɅ 
कृतवमा[, कृपाचाय[ और अæव×थामा ͧमल जात ेहɇ । अæव×थामा अब भय कȧ ĤǓतमूǓत[ 
लग रहा था और वãकल धारण करके तपोवन मɅ जाना चाहता था । उधर कृçण 
पाÖडवɉ को लेकर अæव×थामा को खोज रहे थे । उÛहɅ अæव×थामा ͧमल जाता है । 
अजु [न अæव×थामा को देखकर अिÊनबाण छोड़ता है । अिÊनबाण के उ×तरèवǾप जोश मɅ 
आकर अæव×थामा Ħéमाèğ छोड़ देता है । महͪष[ åयास के आĮम मɅ सभी एकğ होते 
हɇ । åयास अæव×थामा को समझात ेहɇ ͩक Ħéमाèğ वापस ले लो । अजु [न भी अपना 
Ħéमाèğ छोड़ चुका था, ͩकÛत ुअæव×थामा अपना Ħéमाèğ वापस नहȣ ंलेता है । वह 
कहता है ͩक मɇ अशÈत हू ँमुझ ेतो Ħéमाèğ छोड़ने कȧ आदत है, वापस लेना मɇ 
जानता हȣ नहȣ ंहू ँ। अÛतत: अæव×थामा यह कहत ेहɇ ͩक महͪष[ åयास और कृçण, तुम 
दोनɉ सुन लो मेरा छोड़ा हुआ Ħéमाèğ उ×तरा के गभ[ पर जाकर ͬगरेगा और वापस 
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नहȣ ंहोगा । कृçण अæव×थामा कȧ यह बात सुनकर तǓनक भी ͪवचͧलत नहȣ ंहोते और 
कह देते हɇ ͩक Ħéमाèğ ͬगरता है तो ͬगरे, ͩकÛत ुजो मुदा[ ͧशश ुउ×पÛन होगा, उसे मɇ 
अपना जीवन देकर जीͪवत कǾँगा । इतना हȣ नहȣ,ं कृçण अæव×थामा से मͨण छȤन 
लेत ेहɇ और उसे भणू-ह×या का शाप देकर छोड़ देत ेहɇ । अæव×थामा को मͨणहȣन, ¢त-
ͪव¢त देखकर गांधारȣ का रोम-रोम पीड़ा से कराह उठता है और वह कृçण को शाप 
देती है । वह कहती है- 

कृçण सुनो यǑद मेरȣ सेवा मɅ बल है 
संͬचत तप मɅ धम[ है 
तो सुनो कृçण 
............................................. 
सारा तुàहारा वशं 
उसी तरह पागल कु×तɉ कȧ तरह 
एक-दसूरे को परèपर फाड़ खायेगा, 
तुम खुद उसका ͪवनाश करके कई वषɟ बाद ͩकसी घने जंगल मɅ 
साधारण åयाē के हाथɉ मारे जाओगे । 

गांधारȣ कृçण को शाप तो दे देती है और कृçण उसे èवीकार कर लेत ेहɇ । कृçण के 
èवीकार से गांधारȣ ममतामय हो जाती है और पæचाताप करती है । 
'अंधायगु' का पाँचवी ंअंक ͪवजय. एक Đͧमक आ×मह×या शीष[क से Ĥèतुत ͩकया गया 
है । इस अंक मɅ समय के बीतने के साथ-साथ यह सूͬचत ͩकया गया है ͩक Ħéमाèğɉ 
से झुलसी धरती सàभलने लगी थी, युͬ धिçठर का राÏयाͧभषेक भी हो गया था, ͩकÛत ु
कौरव नगरȣ मɅ वह शोभा और सàपÛनता नहȣ ंथी जो होनी चाǑहए । ͪवजयी होकर भी 
सबका ͪवæवास दटू चुका था और शापĒèत होने के कारण èवय ंकृçण भी शिÈतहȣन 
हो गये थे । अजु [न असमय मɅ वƨृ हो गये थे, नकुल अ£ानी थे और सहदेव 
अƨ[ͪवकͧसत । एकमाğ युͬ धिçठर हȣ ऐसे थे िजनके मèतक पर भावी यगु कȧ ͬचÛताएँ 
थी ं । वे Ǒदन-रात इस ͪवचार मɅ ǓनमÊन रहत े ͩक Èया ͩकया जाये? उÛहɅ राÏय से 
ͩकंͬचत ्माğ भी मोह नहȣ ंरह गया था । एक ओर तो यह सब िèथǓत थी, दसूरȣ ओर 
जंगल मɅ आग लग गयी थी । वहा ँधतृराçĚ, गांधारȣ तथा पाÖडवɉ कȧ माता कुÛती 
उसी आग मɅ जल मरȣ थी ं। संजय उनके साथ तो थे, ͩकÛत ुमरे नहȣ ं। हाँ, धधकता 
हुआ एक बरगद ͬगर जाने के कारण वे पदहȣन हो गये । ऐसे समाचारɉ ने युͬ धिçठर 
को और भी अͬधक उदास बना Ǒदया । उÛहɉने चĐवतȸ सĨाट का मुकुट धारण करना 
भी छोड़ Ǒदया । ययु×ुसु भी मर चुके थे । पǐरणामèवǾप Ǔनराश-हताश युͬ धिçठर ने भी 
Ǒहमालय के ͧशखरɉ मɅ गल जाने का Ǔनæचय कर ͧलया था । 
काåय-नाटक के अÛत मɅ एक समापन शीष[क Ǒदया गया है, िजसमɅ Ĥभ ुकȧ म×ृयु 
Ǒदखलाई गयी है । यादव वशं मɅ कलह बढ़ गयी थी और सारे बधं ुनश ेमɅ डूबे हु ए होने 
के कारण म×ृयु को ĤाÜत हो चुके थे । अÛत मɅ कृçण वन मɅ एक व¢ृ के नीचे आकर 
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लेट गये । वहा ँएक ͧशकारȣ ने कृçण के परै को मगृ का मु ंह समझकर बाण छोड़ 
Ǒदया । इस Ĥकार गांधारȣ का शाप स×य हुआ और धरती Ĥभुनहȣन हो गयी और 
आèथाहत कͧलयगु ने अपना Ĥथम चरण धरती पर रख Ǒदया । कृçण का ह×यारा 
åयाē था, उसने बताया ͩक मɇ वƨृ åयाē हू ँऔर मेरा हȣ धनषु कृçण कȧ म×ृयु का 
कारण बना है । पहले मɇ वƨृ ÏयोǓतषी था और अæव×थामा ने मेरा वध कर Ǒदया था 
। ĤेतयोǓन से मुÈत करने के ͧलए कृçण ने मुझसे कहा था ͩक 'हो गयी समाÜत 
अवͬध माता गांधारȣ के शाप /कȧ उठाओ धनषु फɅ को बाण/'' अæव×थामा अपने ͩकए हु ए 
पर पæचाताप करता है और इस Ĥकार गीǓतनाɪया×मक ĤबÛध का कथानक पणू[ता को 
ĤाÜत कर लेता है| 

6.3.2 कथानक और आधुǓनक बोध 

'अंधायगु' कȧ कथावèत ु के सàबÛध मɅ दो बातɅ कहȣ जा सकती हɇ एक का सàबÛध 
पौराͨणक आÉयान के सहारे ͪवकͧसत आधुǓनक संवेदना से है और दसूरȣ का सàबÛध 
जीवन कȧ आÛतǐरक िèथǓतयɉ से है । इसमɅ कोई सÛदेह नहȣ ंͩक यह कृǓत आधुǓनक 
बोध को ǾपाǓयत करती है । रचनाकार ने आधुǓनक जीवन-मूãयɉ के ͪवघटन, संĐमण, 
¢ोभ और अनेकानेक संğèत ͪवसंगǓतयɉ को कहȣ ं ǒबàबɉ के माÚयम से और कहȣं 
Ĥतीकɉ कȧ ओट से उभारा है । मूãयɉ कȧ ͪवसंगǓत का अनमुान और आधुǓनक संवेदना 
का अͧभåयजंन इन पिंÈतयɉ मɅ èपçटतः देखा जा सकता है- 

यह यगु एक अंधा समुġ है 
चारɉ ओर से पहाड़ɉ से Ǔघरा हुआ 
और दरɉ से 
और गफुाओं से 
उमड़त ेहु ए भयानक तूफान चारɉ ओर से 
उसे मथ रहे हɇ 
........................................................... 
मɇने अपनी Ĥेत शिÈत से 
सारे Ĥवाह को 
कथा कȧ गǓत को बाँध Ǒदया है 
और सब पाğ अपने èथान पर िèथर 
हो गये हɇ 
Èयɉͩक मɇ चीर-फाड़कर हरेक कȧ आÛतǐरक असंगǓत 
समझना चाहता हू ँ। 

महाभारतीय पǐरिèथǓतयɉ के संदभ[ से अनेक नयी और समसामǓयक समèयाएँ उठाई 
गयी हɇ । महाभारत कȧ यƨुो×तर घटनाओ और िèथǓतयɉ को ͪवगत दो महायƨुɉ के 
अÛत मɅ भी देखा जा सकता है । यƨुाÛत मɅ जो बाéय और आÛतǐरक समèयाएँ èपçट 
से èपçटतर होती गयी हɇ, वे 'अंधायगु मɅ महाभारतीय यƨु-संदभ[ से अंͩकत कȧ गयी हɇ 
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। यƨुोÛमाद का पǐरणाम ͪवघटनकारȣ होता है । फलत: मानव कȧ सभी विृ×तयाँ 
ͪवगͧलत और ͪवæवास ढȣले या पगं ु बन जात े हɇ । अंधायगु मɅ इÛहɅ इस Ĥकार 
अͧभåयिÈत ĤाÜत हु ई है- 

यह अंधायगु अवतǐरत हुआ 
िजसमɅ िèथǓतया-ँपǐरिèथǓतया ँआ×माएँ सभी ͪवकृत हɇ 
है एक बहु त पतलȣ डोरȣ मया[दा कȧ 
पर वह भी उलझी है दोनɉ हȣ प¢ɉ मɅ 
…………………………………………………………………. 
शेष अͬधकतर हɇ अंधे 
पथħçट, आ×महारा ͪवगͧलत 
अपने अÛतर कȧ अधं गफुाओं के वासी । 

यह िèथǓत आधुǓनक जीवन के संदभ[ मɅ पढ़ȣ और देखी जा सकती है । वत[मान जीवन 
मɅ जो अनाèथा और ͪववशता पनपी है, वह यƨु कȧ आगत संभावनाओं से और भी 
गहरȣ होती जा रहȣ है । अंधायगु मɅ आने वाले तीसरे ͪवæवयƨु कȧ संभावना से भी 
सतक[  रहने का संकेत है । यƨु अͧभशाप है ͩफर आज कȧ पǐरिèथǓतयɉ मɅ जबͩक 
परमाण ुहाइĜोजन और ÛयिूÈलयर अèğ-शèğ के अÛवेषण ने जीवन को ğèत कर रखा 
है । लगता है ͩक चतथु[ अंक मɅ अæव×थामा का Ħéमाèğ फɇ कना इसी अÛवेषण का 
पया[य है । åयास के ये शÞद Ħéमाèğ के सहारे अण ुसßयता का हȣ पǐरचय देते हɇ । 
यǑद अÛवेषणɉ मɅ सफलता ͧमलȣ तो- 

आगे आने वालȣ सǑदयɉ तक 
पØृवी पर रसमय वनèपǓतया ँनहȣ ंहɉगी 
ͧशश ुहɉगे पदैा ͪवकलांग और कुçठĒèत 
सारȣ मनçुय जाǓत बौनी हो जायेगी । 

दोनɉ Ĥहǐरयɉ का वाता[लाप भी भयकंर व ͪवèफोटकारȣ अèğɉ कȧ ओर संकेत करता है । 
आज जो शèğाèğ बनाने कȧ होड़ मची हु ई है, वह भले हȣ अभी Ĥयोग मɅ न ͧलये गये 
हɉ, ͩकÛत ुएक Ǒदन हो सकता है वे अपने हȣ ͪवǾƨ काम आवɅ, Èयɉͩक ' 'शèğ होते हɇ 
तो दसूरɉ के साथ-साथ अपने भी ͪवǾƨ (आ×मह×या) काम आवɅ ।'' Ĥहǐरयɉ कȧ यह 
वाता[ भी आधुǓनक बोध को वाणी देती जान पड़ती है । दसूरȣ बात अÛतर जीवन कȧ 
सूêम अͧभåयजंना से सàबƨ है । अंधायगु महाभारतीय यƨु के बाद कȧ िèथǓत का 
सूêम ͬचğ Ĥèतुत करता है जो बाéय जीवन कȧ अपे¢ा अÛतर जीवन कȧ तèवीर है । 
इसकȧ सूêम घटनाओं, पǐरिèथǓतयɉ, वातावरण और पाğɉ के मानͧसक èतर का 
ͪवæलेषण उनके अÛतर जीवन का हȣ ͪवæलेषण है । दसूरे शÞदɉ मɅ इसमɅ कथा का वह 
èथल चुना गया है जो ĤǓतͩĐयाओं और पǐरणामजÛय ͬचÛतना संशय, ɮͪवͪवधा, 
ɮवÛɮव व तनाव आǑद को ǾपाǓयत करता है । इतना हȣ नहȣ,ं अंधायगु के अͬधकाशं 
पाğ ऐǓतहाͧसक होकर भी ͪवͧशçट मानͧसक Ĥविृ×तयɉ और मानͧसक Ēंͬ थयɉ के Ĥतीक 
हɇ । इस Ĥकार अंधायगु का कͪव महाभारत कȧ कथा को दहुराकर हȣ संतुिçट नहȣ ंपा 
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लेता है, वरन ्वह तो उसे मानव-मन कȧ अÛत[गत ्कȧ कृǓत के Ǿप मɅ भी Ĥèतुत करने 
मɅ सफल हुआ है । 
'अंधायगु' कȧ अͬधकाशं कथावèत ुĤÉयात है, इǓतहाससàभत है और परुाण- Ĥͧसƨ है । 
भारती ने कुछ पाğɉ कȧ कãपना भी कȧ है । Ĥहरȣ-यÊुम और वƨृ याचक ऐसे हȣ 
काãपǓनक पाğ हɇ । इस गीǓतनाɪया×मक ĤबÛध के ͪवषय मɅ धम[वीर भारती ने अपनी 
कृǓत 'मानव मूãय और साǑह×य' मɅ èपçट ǑटÜपणी कȧ है ͩक “ बाéय घटनाओं कȧ 
अपे¢ा साǑह×यकार का Úयान सामािजक åयवèथा ɮवारा उƫू त जǑटल रागा×मक 
िèथǓतयɉ और उनसे उ×पÛन होने वालȣ ͪवषमताओं, ͪवकृǓतयɉ तथा असंतुलन पर 
केिÛġत रहता है और वह उÛहȣ ंका पǐरहार एव ंपǐरçकार करता है । कभी वह उसके 
ͧलए ता×काͧलक नाम, िèथǓत और पçृठभूͧम Ēहण करता है, कभी वह उसके ͧलए 
अĤèतुत, Ĥतीकɉ तैर संकेतɉ का आĮय लेता है । साǑह×यकार अपने èतर पर, अपने 
ढंग से संèकृǓत कȧ ͪवराट ĤͩĐया मɅ योग देता है । रसानभुूǓत और सɋदय[बोध उसके 
माÚयम हɇ और यगु, काल एव ंपǐरिèथǓतयɉ के अनसुार जैसी भी जǑटलताएँ होती हɇ, 
वसैी हȣ सूêम तथा अĤ×य¢ रȣǓत से वह अपना काय[ करता है । '' 

6.4 'अंधायुग' मɅ चǐरğ-ͬचğण 
कथावèत ुकȧ Ǻिçट से 'अंधा यगु’ िजतना ͪवͧशçट और माͧम[क बन पड़ा है, उतना हȣ 
ͪवͧशçट और Ĥभावी चǐरğांकन कȧ Ǻिçट से भी है । 'अंधायगु' के पाğ सामाÛयतः 
ऐǓतहाͧसक हɇ । उनका åयिÈत×व इǓतहास के आधार-फलक पर Ĥèतुत हुआ है, ͩकÛत ु
रचनाकार ने समसामǓयक दाǓय×वबोध को èवीकारत े हु ए उÛहɅ ͪवͪवध, ͩकÛत ु ͪवͧशçट 
मानͧसक Ĥविृ×तयɉ, Ǻिçटकोणɉ और मनोĒͬथयो के Ĥतीक Ǿप मɅ भी Ĥèतुत ͩकया है । 
Ĥतीक×व कȧ èथापना के कारण पाğɉ के åयिÈत×व का कोई भी ıास हुआ हो, ऐसा 
नहȣ ंǑदखाई पड़ता है । रेखांͩकत करने योÊय तØय यह है ͩक पाğ Ĥतीक×व लेकर भी 
èवतÛğ हɇ और ͪवराट मानवीय चेतना के वाहक हɇ । भारती ने èवय ं हȣ पाğɉ के 
Ĥतीक×व को èवीकार ͩकया है । Ĥारàभ मɅ हȣ वह यह संकेत कर देता है ͩक “यह 
कथा ÏयोǓत कȧ है अंधɉ के माÚयम से'' । अÛत मɅ तो. परूȣ तरह èपçट हो जाता है 
ͩक कृǓतकार Ĥतीक×व के सहारे अपनी भावनाओं को ǓनǾͪपत करना चाहता है- 

हम सबके मन मɅ गहरा उतर गया है यगु 
अँͬधयारा है, अæव×थामा है, संजय है 
है दासविृ×त उन दोनɉ वƨृ Ĥहǐरयɉ कȧ 
अंधा संशय है, लÏजाजनक पराजय है । 
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6.4.1 Ĥमुख पाğɉ का चǐरğ-ͪवæलेषण 

अंधायगु के Ĥमुख पाğɉ मɅ अæव×थामा, गांधारȣ, संजय, धतृराçĚ और वƨृ याचक और 
Ĥहरȣ-यÊुम को ͧलया जा सकता है । इनमɅ भी सवा[ͬधक Ĥभावी चǐरğ अæव×थामा का 
हȣ है । इनमɅ से कǓतपय Ĥमुख पाğɉ का चǐरğ-ͪवæलेषण आगे ͩकया जा रहा है । 

6.4.1.1 अæव×थामा - 

अæव×थामा का चǐरğ पया[Üत मनोव£ैाǓनक है । उसे कंुǑठत और ͪवघǑटत पाğ के Ǿप 
मɅ Ĥèतुत ͩकया गया है । कृǓतकार अæव×थामा के चǐरğाकंन मɅ पया[Üत सजग है तभी 
तो उसका Ǔनराश और मनोĒंͬ थमय åयिÈत×व कृǓत कȧ Ĥमुख घटनाओं से परूा तालमेल 
बठैाये रहता है । अæव×थामा युͬ धिçठर के अƨ[स×य के कारण Ǔनराश हो गया है । 
अÛदर कȧ सारȣ चेतना मनोĒंͬ थ मɅ बदल गयी है । युͬ धिçठर के अÛदर जो भी शभु 
और कोमलतम था, वह नçट हो गया, उसकȧ भणूह×या हो गयी । इसी घटना से वह 
Ǔनराश, हताश होता चला गया है और अनभुव करता है ͩक मेरा अिèत×व नपुसंक है, 
अतः: अब तो आ×मघात हȣ वरेÖय है, ͩकÛत ुउसकȧ यह Ǔनराशा, कुÖठा उसे बब[र पश ु
बना देती है । सच हȣ भारती ने अæव×थामा कȧ मनोĒंͬ थ का बड़ा सजीव और 
मनोव£ैाǓनक ͬचğण ͩकया है । अब उसके अिèत×व का एक हȣ अथ[ रह गया है-वध, 
केवल वध । पǐरणामतः वह ͪवप¢ी को देखकर उस पर Ǔछपकर वार करने को उɮयत 
हो जाता है, उसकȧ समèत चेतना और नीǓत मɅ वध ंहȣ वध रह गया है- 

आता है कोई 
शायद पांडव योधा है 
आहा! 
अकेला, Ǔनह×था है 
पीछे से Ǔछपकर 
इस पर कǾँगा वार 
इन भूखे हाथɉ से धनषु मरोड़ा है 
गद[न मरोडूँगा । 

इसी भावना से पǐरचाͧलत होकर वह संजय का गला दबोचता है, वƨृ याचक का वध 
कर देता है और सोत े हु ए धçृटɮयàुन कȧ Ǔनम[म ह×या कर देता है । उसके मन कȧ 
Ēंͬ थ उसे यह कहने को ͪववश कर देती है ͩक तटèथता का मेरे ͧलए कोई अथ[ नहȣ ं
है। जो मेरे प¢ मɅ नहȣ ं है, वह मेरा शğ ु है । वƨृ याचक का वध करके उसका यह 
कहना ͩक 'पता नहȣ ंमɇने Èया ͩकया? मातलु मɇने Èया ͩकया? Èया मɇने कुछ ͩकया?' 
उसकȧ ͪवͯ¢Üत मनिèथǓत का Ĥतीक है, ͩकÛत ु इस िèथǓत मɅ उसका यह कथन 
ͩकतना सहज अǓनवाय[ लगता है ͩक Èया मɇने कुछ ͩकया? वèतुतः वह वध अनजाने 
मɅ करता है, वह एक धुन मɅ है अथवा तब जबͩक वह बब[र हो जाता है, Ǔनरा पश ुबन 
जाता है तभी तो उसकȧ मन:Ēंͬ थ सहज और èवाभाͪवक है । यहȣ कारण है ͩक वध के 
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पæचात उसकȧ मासंपेͧशयɉ का सàपणू[ तनाव खुलकर ढȣला हो जाता है । युͬ धिçठर का 
अƨ[स×य उस पर वध भाव को हावी कर देता है । कृǓतकार ने अæव×थामा के सभी 
काय[-åयापारɉ को उसकȧ मानͧसक िèथǓत के अनǾुप हȣ Ĥèतुत ͩकया है । वह समèत 
कंुठाओं और मनोĒंͬ थयɉ को ͧलए हु ए सहȣ Ǿप मɅ उपिèथत है । अæव×थामा इस 
िèथǓत मɅ जो भी करता है, वह सव[था उसके अनकूुल है-इस मनिèथǓत का दसूरा कोई 
Ǿप सàभव हȣ नहȣ ंथा । 
अæव×थामा के मन मɅ जो बब[रता Ǔघरती आती है, उसका कारण है, वह अकारण नहȣ ं
है, वह मया[दाबुͪ ƨ को इसͧलए नहȣ ंमानता ͩक यƨु मɅ ͩकसी ने भी तो मया[दा का 
पालन नहȣ ंͩकया, ġोण कȧ ह×या अधम[ से हु ई, दयुȾधन अधम[ से मारा गया, युͬ धिçठर 
ने स×य का ¢य ͩकया ͩफर मɇ हȣ मया[दा का वाहक Èयɉ बनूँ? अब तो पाÖडवɉ पर 
Ǔछपकर आĐमण करने के ͧसवाय कोई दसूरा धम[ हȣ नहȣ ंरह गया है । जो दसूरा पथ 
था, वह भी पाÖडवɉ ने नहȣ ंछोड़ा, मया[दा भी ͪवगͧलत हो गयी । यहȣ कारण है ͩक 
अæव×थामा धçृटɮयàुन का वध कर देता है, Ħéमाèğ छोड़कर उ×तरा के भͪवçय को भी 
ͧमटा देना चाहता है । सÍचे अथ[ मɅ उसका चǐरğ एक ऐसे वीर का है जो पǐरिèथǓतयɉ 
के आघात से बब[र, ĤǓतशोधयÈुत, Ǒहसंक और कंुǑठत हो गया है, िजसके ͧलए मया[दा, 
धम[ सभी झूठे कवच हɇ जो मानव कȧ र¢ा नहȣ ंकर सकत ेऔर उãटे उसे Ǔनराश और 
हताश बना देत ेहɇ । 

6.4.1.2 गांधारȣ 

गांधारȣ का åयिÈत×व भी अæव×थामा कȧ भाँǓत है । उसमɅ कंुठा, िजद, बेमानी Ǔनण[य 
और Ĥèतरȣय भावनाओं का Ǔनवास है । वे आशा-Ǔनराशा और कंुठाओं से Ǔघरȣ हु ई हɇ । 
अपनी आँखɉ पर प͠ी बाँधे हु ए वे अÛधी मनोविृ×तयɉ कȧ Ĥतीक हɇ । वे कुछ भी नहȣ ं
सुनना चाहती हɇ, ͧसफ[  चाहती हɇ कौरवɉ कȧ ͪवजय । उनकȧ यहȣ कामना न तो उÛहɅ 
ͩकसी तक[  को सुनने देती है और न कोई सहȣ Ǔनण[य हȣ लेने देती है । उनका 
अवचेतन मन उनके चेतन पर हावी है, तभी तो वे दयुȾधन का कंकाल देखकर èवय ं
कुिÖठत होती हɇ और पǐरणामत: शाप कृçण को भोगना पड़ता है, ͩकÛत ुजैसे हȣ कृçण 
शाप को èवीकार कर लेत ेहɇ, वसेै हȣ उनकȧ ममता का बाधँ इन शÞदɉ मɅ टूट पड़ता है, 
समèत कंुठा उनके ऑसुओं मɅ बह जाती है- 

यह Èया ͩकया तुमने 
(फूटकर रोने लगती है) 
रोई नहȣ ंमɇ अपने 
सौ पğुɉ के ͧलए 
लेͩकन कृçण तुम पर 
मेरȣ ममता अगाध है । 
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गांधारȣ के åयिÈत×व मɅ आरोपण कहȣ ंनहȣ ंहै । वे जो भी कहती, सुनती हɇ वह सहज 
और èवय ंĤेǐरत मनोविृ×तयɉ का जीवन है । उनकȧ ͪवचारधारा तो यह है ͩक नǓैतकता, 
मया[दा, अनासिÈत और कृçणाप[ण सभी हमारȣ अंध मनोविृ×तयɉ को तक[ संगत बनाने के 
ͧलए पहनाये गये कवच हɇ । माता गांधारȣ को झूँठे आडàबरɉ से घणृा थी, अतः: 
उÛहɉने अपनी आंखɉ पर प͠ी चढ़ा लȣ थी । उनका åयिÈत×व अÛतमु [खी था । वे 
वाèतͪवकता से दरू रहकर अपने ɮयई मन कȧ भावनाओं को Ǔनण[य या ͪवæवास मɅ 
बदल देती हɇ । वे ǽÊण मनोविृ×तयɉ से यकुा हɇ, ममता, मोह से दरू पæचा×ताप और 
ɮवÛɮव से Ǔघरȣ हु ई हɇ । अपने मɅ सीͧमत, अपने हȣ Ǔनण[य को सवȾपǐर मानने वालȣ 
तथा Ĥèतरǿदया गांधारȣ यगुीय शÞदावलȣ मɅ 'èनायͪवक Ĥमाद' एक Ĥकार से बाÚय 
èनायͪवक Ĥमाद से पǐरचाͧलत हɇ । यह िèथǓत ऐसे ल¢ण åयÈत करती है जो आͧशक 
Ǿप से £ानेिÛġयɉ कȧ उ×कट ͯ¢Ĥ ĒाǑहता है । कहने कȧ आवæयकता नहȣ ंͩक गांधारȣ 
ठȤक ऐसा हȣ चǐरğ है जो उ×तेिजत होता है, पğुɉ के ĤǓत अंधी ममता से भरा होने के 
कारण कौरवɉ के सभी काय[कलापɉ को सहȣ और उͬचत ठहराता है । इतना हȣ Èयɉ, वह 
अæव×थामा के ĤǓतशोध भाव को इसी कारण सराहती है ͩक वह नशृंस और अभġ भले 
हȣ हो ͩकÛत ुउसके मन के अनकूुल तो है । इसी पǐरिèथǓत मɅ गांधारȣ का चǐरğ कठोर 
लगता है । संजय Ǒदåय Ǻिçट से सभी कुछ देखत े हु ए जब धçृटɮयàुन-वध कȧ कथा 
सुनात ेहɇ तब वह हष[ और आनÛद से भर उठती है । अæव×थामा ɮवारा उसकȧ ऑखɉ 
के गोले Ǔनकालकर अंधा कर देने वाला काय[ उसकȧ Ǻिçट मɅ उसकȧ (अæव×थामा कȧ) 
उदारता का Ĥमाण है । गांधारȣ कȧ कठोरता का सबसे बड़ा Ĥमाण उस समय ͧमलता है 
जब वह अæव×थामा के कृ×यɉ को बड़ी उ×सुकता और ĤसÛनता से सुनती है । वèतुतः: 
यह कठोरता उसकȧ अÛतमु [खी चेतना से उƫतू है । 

6.4.1.3 धतृराçĚ 

धतृराçĚ जÛमाÛध हɇ । Ĥतीकाथ[ यह है ͩक वे जगत के यथाथ[ से कटे हु ए होने के 
कारण अपनी वयैिÈतक सीमाओं मɅ हȣ सɮसɮ ͪववेक का Ǔनण[य करत ेहɇ । इस Ĥकार 
मनोͪव£ान कȧ शÞदावलȣ मɅ वे अÛतमु [खी संवेदन Ĥधान åयिÈत हɇ । अतः: वèत ुजगत 
उनकȧ Ǻिçट मɅ ͪवशेष मह×वपणू[ नहȣ ं है, वे जो भी जानते हɇ वह उनके वयैिÈतक 
संवेदन का £ान है । एक शÞद मɅ धतृराçĚ बाहरȣ यथाथ[ और सामािजक मया[दा को 
Ēहण करने मɅ अ¢म हɇ । वे आ×मपरक हɇ । अतः: उनका वèत ुजगत वहȣ है जो 
उÛहɉने वयैिÈतक संवेदन से जाना समझा है । उनका कहना है- 

मेरȣ सब विृ×तयाँ उसी से पǐरचाͧलत थीं 
मेरा èनेह, मेरȣ घणृा, मेरȣ नीǓत, मेरा धम[ 
ǒबãकुल मेरा हȣ वयैिÈतक था । 
उसमɅ नǓैतकता का कोई बाéय मापदंड था हȣ नहȣ ं। 
कौरव जो मेरȣ मांसलता से उपजे थे 
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वे हȣ थे अिÛतम स×य 
मेरȣ ममता हȣ वहा ँनीǓत थी 
मया[दा थी । 

धतृराçĚ को अपनी वयैिÈतक अÛत[मुखता का जैसे हȣ भान होता है, वसेै हȣ वे वèत ु
जगत कȧ धूͧमल चेतना का थोड़ा अनभुव करत ेहɇ । यह अनभुव उÛहɅ बहु त बाद मɅ 
होता है- यƨु के बाद, ͪवनाश के बाद । वे कहत ेहɇ- 

आज मुझ ेभान हुआ 
मेरȣ वयैिÈतक सीमाओं के बाहर भी 
स×य हुआ करता है 
सहसा यह भान हुआ कोई बाँध टूट गया है 
कोǑट कोǑट योजन तक दहाड़ता समुġ 
मेरे अÛतम[न मɅ पठै गया 
सब कुछ वह गया 
मेरȣ ǓनिæचÛत ͩकÛत ु£ानहȣन आèथाएँ । 

इस Ĥकार ͪवनाश के बाद पहलȣ बार उÛहɅ अपने ͬचÛतन के ĤǓत आशकंा होती है । 
आशंका का कारण èपçट है । धतृराçĚ ǽÊण मनोविृ×त वाले नहȣ ं हɇ । उÛहɅ अपने 
Ǻिçटकोण कȧ åयथ[ता Ĥमाͨणत हो जाती है तभी वे अंधी मनिèथǓत से बाहर Ǔनकलकर 
जगत कȧ ओर बढ़त ेहɇ । वे अपने वयैिÈतक èतर से बाहर आकर स×य खोजने का 
Ĥयास करत ेहɇ । जैसे हȣ स×य कȧ खोज शुǾ होती है, वसेै हȣ वे गांधारȣ को ऊलजललू 
कहने से रोकत ेहɇ और यात रहने को कहत ेहɇ । धतृराçĚ कȧ यह उिÈत भी Úयान देने 
योÊय है । वे संजय से कहत ेहɇ- 

छोड़ दो मुझ े
जीवन भर मɇ वहȣ ं
अÛधेपन के अँͬधयारे मɅ भटका हू ँ
यह है ÏयोǓतव×ृत 
देखकर नहȣ ंयह स×य Ēहण कर सका तो आज 
मɇ अपनी वƨृ अिèथयɉ पर 
स×य धारण कǾँगा । 

6.4.1.4 ͪवदरु 

ͪवदरु भी मनोव£ैाǓनक Ǻिçट से 'अÛतमु [ख अनभुवन (फȧͧलगं) Ĥधान चǐरğ का 
ĤǓतǓनͬध×व करत े Ĥतीत होत े हɇ । सामाÛयतः: वे तटèथ हɇ, ͩकÛत ु Ĥथम अंक मɅ 
उनका जो चǐरğ ͪवæलेͪषत हुआ है, वह संजय से कहȣं अͬधक Ǔनͧल[Üत åयिÈत×व 
Ĥतीत होता है । वे कौरव प¢ कȧ अनǓैतक नीǓत तथा धतृराçĚ के अÛध Ǔनण[यɉ के 
कटु आलोचक हɇ पर कहत ेकुछ नहȣ ंहɇ । सब कुछ सहकर, देखकर भी Ǔनͧल[Üत और 
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उदासीन बने रहत े हɇ । कृçण, जो Ĥभ ु हɇ, उनके ĤǓत भी गांधारȣ कȧ उिÈतयɉ को 
चुपकर सहन कर लेत ेहɇ और अपने हȣ Ĥभ ुसे कहत ेहɇ- 

यह कटु Ǔनराशा कȧ 
उƨत अनाèथा है 
èवीकार करो 
आèथा तुम लेत ेहो 
अनाèथा कौन लेगा Ĥभ!ु 

ͪवदरु यɮयͪप धतृराçĚ के सेवक हɇ, कौरवɉ के अनयुायी हɇ, पर पाÖडवɉ के èनेहȣ भी हɇ 
और कृçण के परम भÈत भी हɇ । वे दोनɉ िèथǓतयɉ को भोगत ेहɇ, ͩकÛत ु ͩफर भी 
तटèथ हɇ । यह तटèथता हȣ उÛहɅ ͪवचͧलत नहȣ ंहोने देती है और वे संतुͧलत बने रहत े
हɇ । अनभुव करना देखना हȣ उनका काम है, 'एमान' या 'ǐरएÈशन’ से उÛहɅ कुछ भी 
लेना-देना नहȣ ं है । यहȣ कारण है ͩक इतने बड़ े महाभारत के यƨु मɅ वह थोड़ी 
आलोचना भरे हȣ कर गये हɉ, ͩकÛत ुउनके ͬच×त कȧ तटèथ विृ×त उनके तीĭ से तीĭ 
संवेगɉ को भी अèवीकार कर देती है । यɮयͪप वे एक बार यह अनभुव भी करत ेहɇ ͩक 
मेरȣ नीǓत साधारण थी और 

मेरे Ĥभ ु
उस Ǔनकàमी धुरȣ कȧ तरह हɇ 
िजसके सारे पǑहए उतर गये हɇ 
और जो खुद घमू नहȣ ंसकती है 

कहकर भी उनका मन संशयातीत बना रहना चाहता है, Èयɉͩक सशंय पाप है िजसे 
कहना ͪवदरु के वश मɅ नहȣ ं है । यगु कȧ जǑटलताएँ ͪवदरु के मन मɅ पǐरवत[न कȧ 
ऑधी कȧ तरह घमुड़ने को तैयार होती हɇ, ͩकÛत ु वह अपनी नǓैतकता मɅ कोई 
आकिèमक पǐरवत[न करने को तैयार नहȣ ंहɇ । 

6.4.1.5 संजय 

संजय स×य के वाहक हɇ, अवÚय हɇ । स×य कहने के ͧलए या यथाथ[ वण[न के ͧलए हȣ 
जैसे उनका जÛम हुआ है । वे भी तटèथ है तभी तो स×य कथन कर सकत ेहɇ, ͩकÛत ु
अÛतमु [ख भी हɇ । उनका ͬचÛतन अÛतमु [ख है-आ×मकेिÛġत है । स×य कहत ेहɇ ͩकÛत ु
अपने से हȣ Ĥæन भी करत ेहɇ ͩक Èया मɇ इसीͧलए हू?ँ इसके अǓतǐरÈत Èया मेरा कोई 
अिèत×व नहȣ ं है? वे एक ऐसे पाğ हɇ जो अपने हȣ बारे मɅ सोचत ेहɇ और अÛत तक 
आ×मकेिÛġत बने रहते हɇ, अनभुवन भी उनमɅ है, ͩकÛत ुअपने ͧलए । उनका èवय ंका 
यह कथन ͩकतना स×य है- ''मɇ कम[ लोक से बǑहçकृत हू.ँ ... ..... .... दो पǑहयɉ के 
बीच लगा हुआ Ǔनरथ[क शोभा चĐ हू ँजो धरती का èपश[ भी नहȣ ंकर सकता हू ँ।’' 
वाèतव मɅ उनकȧ तटèथता यथाथ[ से भी असàपÈृत है । वे कौरव ͪवनाश कȧ सूचना 
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देने से एकबारगी घबरा जात ेहɇ, उनका मन चाहता है ͩक स×य कहने से तो अÍछा है 
म×ृयु आ जाये ͩकतनी सुखमय होगी वह, ͩकÛत ुउनके मन से यहȣ आवाज आती है- 

स×य ͩकतना हȣ कटु हो 
कटु से यǑद कटुतर हो 
कटुतर से कटुतम हो 
ͩफर भी कहू ँगा मɇ 
केवल स×य केवल स×य केवल स×य 
है अिÛतम अथ[ 

अÛत मɅ संजय का ͬचÛतन उÛहɅ एक दसूरे हȣ èतर पर ले आता है । वे सोचत ेहɇ ͩक 
इस स×य के कहने मɅ मɇ जीवन का अथ[ हȣ खोता जा रहा हू ँ । यह अÛतमु [खीय 
ͬचÛतना है । अÛधायगु कȧ समèया संजय के इन शÞदɉ मɅ हȣ Ǒदखाई देती है- 

आज अिÛतम पराजय के अनभुव ने 
जैसे ĤकृǓत हȣ बदल दȣ है स×य कȧ । 

6.4.1.6 अÛय पाğ 

'अंधायगु' के उपयु [Èत पाğɉ के ͪववेचनोपराÛत कǓतपय पाğ और भी हɇ, िजÛहɅ अÛय 
पाğ शीष[क के अÛतग[त रखा गया है । ऐसे पाğɉ मɅ कृçण, Ĥहरȣ-यÊुम, वƨृ याचक के 
नाम उãलेखनीय हɇ । कृणा èपçटतः सामने नहȣ ंहɇ, ͩकÛत ुरहèयमय अवæय हɇ । एक 
आलोचक के शÞदɉ मɅ कृçण यगु कȧ ‘सेãफ' कȧ धारणा को ĤǓतǒबिàबत करत ेहɇ । 
वèतुतः: वे हȣ सव[ğ åयाÜत हɇ-स×य मɅ अस×य मɅ, तभी तो वे सुख-दखु को तथा सारे 
महाभारत यƨु के पाप पÖुयɉ को अपने ऊपर ले लेत ेहɇ । सबकȧ वेदना का भार उठाने 
वाले कृçण कहत ेहɇ- 

अठारह Ǒदनɉ के इस भीषण संĒाम मɅ 
कोई नहȣ ंकेवल मɇ मरा हू ँकरोड़ɉ बार, 
अæव×थामा के अंगɉ से 
रÈत, èवेद, पीव बनकर बहू ँगा 
मɇ हȣ यगु यगुाÛतर तक 
जीवन हू ँमɇ 
तो म×ृयु भी तो मɇ हȣ हू ँमा ँ
शाप यह तुàहारा èवीकार है । 

वèतुत: ‘सेãफ' आ×म चेतना का केवल मÚयǒबÛद ुहȣ नहȣ ं है, वरन ्पǐरͬध भी है जो 
चेतन और अचेतन दोनɉ को अपने मɅ समेट लेता है । िजस Ĥकार अहं चेतना का केÛġ 
ǒबÛद ुहै, उसी Ĥकार यह समĒ चेतना का केÛġ ǒबÛद ुहै । इसकȧ उपलिÞध अÛतर एवं 
बǑहज[गत के ɮवÛɮवɉ कȧ पǐरपǓूत[-कàपेÛशशेन है । कृçण ऐसे हȣ हɇ जो बाéय और 
आÛतǐरक संघषɟ का मूãय चुकात ेहɇ और ͩफर भी वे अपना समĒ åयिÈत×व कायम 
ͩकए हु ए हɇ । मरता तो उनका पाͬथ[व शरȣर है । अÛत मɅ मानव मया[दा को जीͪवत 
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रखने वाले कृçण अपनी èवतÛğ भौǓतक स×ता को ×यागकर मानव मन के आÛतǐरक 
वतृ मɅ पहु ँच जाते हɇ, मानव को अपने अनावृ[त मɅ िèथत अǓतमानवीय संभावनाओं कȧ 
चेतना होती है औ रयहȣ ंपर कृçण के पाͬथ[व शरȣर कȧ नाटकȧयता समाÜत हो जाती है। 
मानव कȧ अǓतमानवीय सàभाåयता कȧ चेतना यहȣ वह åयापक स×य है िजसकȧ 
उपलिÞध भारती ने कȧ है । 
कुछ लोगɉ कȧ आपि×त है ͩक अÛधायगु Ǔनराशा और कंुठा का आÉयान है, उसमɅ 
अंधकार हȣ अंधकार है, Ĥकाश कȧ एक भी ͩकरण नहȣ ं। वाèतव मɅ यह कथन ͩकतना 
बेमानी है? िजस यगु मɅ अंधापन हो उसे Ĥकाश कȧ ͩकरण देने के ͧलए ͪववेक, 
मानवीय मया[दा व स×य हȣ काम मɅ आ सकत ेहɇ । इस Ĥकार अंधायगु मɅ संजय व 
ͪवदरु तथा इन सबके ऊपर ͪववेक हȣ Ĥकाश ͩकरण दे रहा है । यǑद कृǓत का ऊपरȣ 
अंधकार हȣ देखा तो Èया देखा, यह Èयɉ नहȣ ं देखा ͩक भारती अंधायगु कȧ समèत 
कदतुा को पीने के बाद भी स×य कȧ Ĥकाश ͩकरण पाने के ͧलए छटपटा रहे हɇ । 
अंधायगु कȧ ये पिंÈतया ँͪवशेष Ǿप से उãलेखनीय हɇ- 

िजनके ͧलए यƨु ͩकया 
उनको यह पाना ͩक वे सब कुटुàबी अ£ानी हɇ 
जड़ हɇ, दुͪ व[नीत या जज[र हɇ । 
और कृçण का यह कथन- 
सबका दाǓय×व ͧलया मɇने अपने ऊपर 
अपना दाǓय×व मɇ सɋप जाता हू ँसबको । 

'अंधायगु’ के Ĥहरȣ सामाÛय जन के ĤǓतǓनͬध बनकर आये हɇ । एक Ĥकार से वह 
सव[हारा वग[ से सàबिÛधत हɇ । यह एक ऐसा वग[ है िजसकȧ ͪवशेषताएँ भी वगȸय हȣ 
होती हɇ । यह वग[ Ĥायः दͧलत, शोͪषत, कुिÖठत, संğèत और Ǔनराश होता है । शासक 
वग[ कȧ Ĥभुता के भार से दबे हु ए इस Ĥकार के पाğ Ĥायः सभी काåय-नाटकɉ मɅ देखने 
को ͧमलत े हɇ । 'अंधायगु' के Ĥहरȣ भी सामाÛय जन का ĤǓतǓनͬध×व करत ेहɇ । वे 
कौरवɉ के शासन मɅ भी Ĥहरȣ थे और पाÖडवɉ के शासन मɅ भी उनकȧ यहȣ िèथǓत है । 
उÛहɉने इसको èवीकार भी ͩकया है । वाèतव मɅ उनका लêय है-अÛन वèğ कȧ ĤािÜत, 
इसके अǓतǐरÈत उÛहɅ अÛय कुछ काàय भी नहȣ ं है । उÛहɉने कहा भी है- '£ान और 
मया[दा/ उनका हम करɅ Èया? / उनका हम Èया पीसेगे? / या उनको खायɅगे? / या 
उनको ओढɅगे? / या उÛहɅ ǒबछाएँगे? / हमको तो अÛन ͧमले / Ǔनिæचत आदेश ͧमले / 
एक सुǺढ़ नायक ͧमले / अÛधे आदेश ͧमलɅ'' 

6.5 सारांश : मूãयांकन 
समĒ ͪववेचनोपराÛत èपçट Ǿप से कहा जा सकता है ͩक सन ्1951 मɅ ͧलͨखत और 
सन ् 1954 मɅ Ĥकाͧशत 'अंधायगु’ महाभारतो×तर भूͧमका से सàबिÛधत है । इसमɅ 
महाभारत के उ×तराƨ[ कȧ घटनाओं कȧ पçृठभूͧम पर आज के ͪवकलांग और कुǾप यगु 
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कȧ हासोÛमुख संèकृǓत का ईमानदार' ͬचğ देखने को ͧमलता है । यह ͬचğ ͪवæव के 
आÛतǐरक एव ं बाéय जीवन पर दो-दो महायƨुɉ के ͪवनाशक Ĥभाव कȧ Ĥतीका×मक 
अͧभåयिÈत Ĥतीत होता है । अधंायगु का कथानक पाँच अंकɉ मɅ ͪवभÈत है और इसकȧ 
मह×ता का Ĥमुख कारण यगुीन ͬचÛतन है । इसमɅ पौराͨणक आÉयान के माÚयम से 
कृǓतकार ने अनेक सामािजक Ĥæनɉ को उठाया है और समाज के ͪवͧभÛन वगȾ कȧ 
ͪवͧभÛन पǐरिèथǓतयɉ ɮवारा Ǔनͧम[त मानͧसकताओं का बड़ी कुशलता से अंकन ͩकया 
गया है । इस गीǓतनाɪया×मक ĤबÛध का मूल Ĥæन सांèकृǓतक है जो सàपणू[ मानव 
समाज कȧ समèया से सàबƨ है । कथानक और चǐरğ दोनɉ हȣ कृǓतकार के उƧेæय को 
सफल बनाते हɇ । 

6.6 अßयासाथ[ Ĥæन 
1. अंधायगु के कथानक को सं¢ेप मɅ èपçट कȧिजए । 
2. ''अंधायगु के पाğɉ मɅ सवा[ͬधक Ĥभावी चǐरğ अæव×थामा का है ।'' इस कथन को 

ͪवæलेͪषत करत ेहु ए अæव×थामा का चǐरğाकंन कȧिजए । 
3. ''अंधायगु के पाğ Ĥतीका×मक और मनोव£ैाǓनक रंगत ͧलए हु ए हɇ । '' उपयÈुत 

उदाहरणɉ सǑहत इस कथन कȧ समी¢ा कȧिजए । 
4. 'अंधायगु' मɅ ǓनǾͪपत आधुǓनक बोध को èपçट कȧिजए और बताइये ͩक Èया यह 

गीǓतनादया×मक ĤबÛध यƨुो×तर िèथǓतयɉ को समकालȣन संदभ[ मɅ Ĥèतुत करने मɅ 
समथू[ हुआ है? 

6.7 संदभ[ Ēंथ 
1. जयदेव तनेजा; समसामǓयक ǑहÛदȣ नाटकɉ मɅ चǐरğ-सिृçट 
2. डॉ. नगेÛġ; आधुǓनक ǑहÛदȣ नाटक 
3. नेͧमचÛġ जैन; èवातंŧयो×तर ǑहÛदȣ नाटक 
4. Įीकृçण ͧसघंल; ǑहÛदȣ गीǓतनाɪय 
5. हु कुमचÛद राजपाल; ǑहÛदȣ कͪवता कȧ नाɪयमुखी भूͧमका 
6. डॉ. हǐरचरण शमा[; धम[वीर भारती का काåय. सिृçट और Ǻिçट 
7. डॉ. हǐरचरण शमा[; नयी कͪवता नये धरातल 
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इकाई-7 गीǓतनाɪय के Ǿप मɅ अधंायगु 
इकाई कȧ Ǿपरेखा 

7.0 उƧेæय 
7.1 Ĥèतावना 
7.2 गीǓतनाɪय: अͧभĤाय और èवǾप ͪवæलेषण 
7.3 गीǓतनाɪय के Ǿप मɅ अंधायगु. 

7.3.1 ĤÉयात कथानक और समसामǓयकता 
7.3.2 चǐरğɉ कȧ ĤǓतका×मकता  
7.3.3 मानव मनोभावɉ कȧ अͧभåयजंना 
7.3.4  ɮवÛɮव और आ×मसंघष[ 
7.3.5 कथोपकथनɉ कȧ èवाभाͪवकता और नाटकȧयता 
7.3.6 अͧभनेयता 
7.3.7 ͧशãप का आकष[क Ĥयोग 

7.4 साराशं 
7.5  अßयासाथ[ Ĥæन 
7.6 संदभ[ Ēथं 

7.0  उƧेæय 
धम[वीर भारती का बहु चͬच[त काåय-नाटक िजसे गीǓतनाɪया×मक ĤबÛध कहना अͬधक 
उपयÈुत लगता है, एक ͪवͧशçट और Ĥभावी रचना है । Ĥèतुत इकाई के 
अÚययनोपराÛत आप. 

 गीǓतनाɪय और काåय-नाटक मɅ उपयÈुत नाम का चयन कर सकɅ गे । 
 गीǓतनाɪय के èवǾप और उसके ल¢णɉ से अवगत हो सकɅ गे । 
 'अंधायगु' के गीǓतनाɪया×मक èवǾप को भलȣ-भाँǓत ǿदयगंम कर सकɅ गे । 

7.1 Ĥèतावना 
नयी कͪवता िजस आधुǓनक बोध को काåय कȧ धरती पर उतारती रहȣ है तथा िजन 
नये अनजाने संदभɟ को उɮघाǑटत करती हु ई परुाने Ĥसंगɉ को नये बोध के अनǾुप 
जाँचती-परखती रहȣ है, उनके समथ[ कͪवयɉ मɅ धम[वीर भारती का नाम ͪवशेषोãलेÉय 
है। सामाÛयतः भारती का åयिÈत×व कई रंगɉ मɅ देखा जा सकता है, ͩकÛत ु वे 
अͬधकतर नये बोध के सजग ͧशãपी हɇ । उनकȧ कͪवताएँ और चाहे जो भी èपçट करɅ, 
यह Ǔनिæचत है ͩक उनमɅ मलूतः रोमानी Ǻिçट का Ĥसार अͬधक है । अनेक कͪवताओं 
को पढ़ने से लगता है ͩक वे रोमानी तारãय जो का हȣ संèकरण है, उदू[ कȧ नजाकत 
और नफासत के कͪव हɇ । उनकȧ Ĥͧसƨ काåय-कृǓतयɉ मɅ 'ठÖडा लोहा, 'सात गीत वष[', 
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'कनुͪ Ĥया', 'अंधायगु' और सपना अभी भी का ͪवशेष मह×व है । 'कनुͪ Ĥया' रागा×मक 
ĤबÛध है िजसमɅ Ĥभाव डालने कȧ अƫु त ¢मता है । कनुͪ Ĥया कȧ हȣ भाँǓत 'अंधायगु' 
भी गीǓतनाɪया×मक ĤबÛध है । अÛतर इतना हȣ है ͩक कनुͪ Ĥया राग-सàबÛधɉ कȧ 
वचैाǐरक पçृठभूͧम पर खड़ी है और 'अंधायगु पौराͨणक आÉयान के सहारे समसामǓयक 
जीवन के संकट का ĤǓतबोधक है । दोनɉ कȧ समèयाएँ त×वतः ͧभÛन नहȣ ंहɇ-ͧभÛन हɇ 
तो केवल ǒबÛद ुतक पहु ँचने का माÚयम । कनुͪ Ĥया केवल काåय है, ͩकÛत ु 'अंधायगु 
एक साथ हȣ नाटक भी है और काåय भी । अतः: उसे गीǓतनाɪय कȧ शलैȣ मɅ ͧलखा 
गया ĤबÛध काåय कहना अͬधक समीचीन जान पड़ता है । 

7.2 गीǓतनाɪय: अͧभĤाय और èवǾप ͪवæलेषण 
ǑहÛदȣ मɅ गीǓतनाɪय के Ǔनͧम×त पɮय-नाटक, पɮय-Ǿपक, काåय-नाटक, काåय - Ǿपक 
आǑद नाम भी Ĥचͧलत हɇ, ͩकÛत ुइन नामɉ से बहु त सी ħांǓतयाँ उ×पÛन हो जाती हɇ । 
पɮय-नाटक अथवा पɮय-Ǿपक काåय-त××व से ͪवरǑहत भी हो सकत े हɇ और उनका 
काåय ͪवरǑहत होना हȣ गीǓतनाɪय से ͧभÛनता का ɮयोतक है । काåय-नाटक शÞद भी 
अèवीकाय[ है Èयɉͩक काåय शÞद कȧ अǓतåयािÜत उसे सहȣ Ǿप Ĥदान करने मɅ स¢म 
नहȣ ंहोती है । अतः: गीǓतनाɪय शÞद हȣ अͬधक साथ[क और सहȣ है । यह गीǓतनाɪय 
Ǻæय काåय से ͧभÛन तो है हȣ, नाɪय-कͪवता से भी ͧभÛन है । अंĒेजी साǑह×य मɅ 
टȣ.एस.इͧलयट ने गीǓतनाɪय के ¢ेğ मɅ सराहनीय काय[ ͩकया है । उनके गीǓतनाɪयɉ 
के संदभ[ से एक बात बेͨझझक होकर कहȣ जा सकती है ͩक गीǓतनाɪय एक ओर तो 
गीǓत है और दसूरȣ ओर नाɪय भी । ''ऐसी िèथǓत मɅ इन दोनɉ त××वɉ कȧ एकसूğता 
और एकतानता को लेकर ͪवचार ͩकया जा सकता है । गीǓत का Ǔनरपे¢ गीǓत होना 
नाɪय के ͧलए घातक ͧसƨ होता है । इसͧलए उसे नाɪया×मक होना अǓनवाय[ है । 
गीǓत त×व और नाटक को एक आवयͪवक पणू[ता मɅ हȣ देखना समीचीन और संगत 
जान पड़ता है । '' (बÍचन ͧसहं) 
गीǓतनाɪय के संदभ[ से यह Ĥæन उठाया गया है ͩक उसमɅ गीǓत पहले है या नाटक । 
मेरȣ समझ मɅ यह Ĥæन Ǔनराधार है Èयɉͩक गीǓतनाɪय मɅ इन दोनɉ का सहȣ समाहार 
होता है । अतः: वह तो एक साथ हȣ गीǓत भी होता है और नाटक भी, Èयɉͩक इसमɅ 
कͪवता कोरȣ कͪवता न रहकर नाटकȧय कͪवता बनकर आती है । अतः: ये दोनɉ त××व 
गीǓत और नाटक ͧमलकर एक ऐसा नया रस तैयार करत े हɇ ͩक वह दोनɉ का 
सिàमͧलत आनÛद Ĥदान करता है । हालȹ Ēेनͪवल बाक[ र ने ठȤक हȣ कहा है ͩक 
''What we may justifiably call a new poetic drama freed from mere 
formula equally and integrally valid boath as drama and a poetry.  
कहने कȧ आवæयकता नहȣ ं ͩक नाटक मɅ कͪवता के ͧलए केवल माधुय[पणू[ और 
रसͧसÈत होना पया[Üत नहȣ ंहै, वरन ्उसके अÛतर मɅ नाटकȧय त×वɉ कȧ वेगवती धारा 
का Ĥवाह होना आवæयक है । अतः: कͪवता केवल अलकंरण बनकर नाटक के मूल 
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मÛतåय कȧ सहȣ अͧभåयिÈत नहȣ ं कर सकती है । यǑद नाटक मɅ कͪवता केवल 
अलंकरण बनकर रह जाती है तो वह कͪवता भले हȣ हो, ͩकÛत ुनाटकȧय कͪवता नहȣ ं
हो सकती है । इͧलयट ने ‘सलेÈटेड Ĥोज’ मɅ इसी तØय को èवीकार ͩकया है । कͪवता 
कȧ नाɪयता पर बल देने का एक बड़ा कारण यह है èकइ गीǓतनाɪय मɅ नाɪय त××व 
Ĥमुख होता है । इस Ĥकार गीǓतनाɪय काåय×व और नाɪय का ͧमलन ǒबÛद ु है । 
इसमɅ काåय×व का समाहार अनभुूǓतयो को ͪवèतार देता है मानव-जीवन के भावमय 
संदभ[ सहȣ åयाÉया पा जात ेहɇ और नाɪयता के कारण कथानक का सजृन होता है, 
संदभ[ और अÛतɮ[वÛɮव व चǐरğɉ का ͪवधान मनोव£ैाǓनक रȣǓत पर होता है । एक 
शÞद मɅ काåय×व नाटक कȧ आ×मा को ͪवèतार देता है और नाɪय त××व शरȣर को-
सूêम को भी और èथूल को भी । 
गीǓतनाɪय मɅ नाटकȧयता का मूãय भी अͪवèमरणीय है । काåय×व के माÚयम से 
ͪवæलेͪषत और åयाÉयाǓयत जीवन-संदभɟ मɅ 'सडन चɅज' (आकिèमक पǐरवत[न) 
'अनवांटेड' और असàमाͪवत ɮवÛɮव, कौतूहलपणू[ िèथǓत पǐरवत[न और 'टेÛदान' आǑद 
के ͧलए नाɪयता अपेͯ¢त होती है । एक अथ[ मɅ यह कहा जा सकता है ͩक नाटकȧयता 
कȧ पçृठभूͧम मɅ ɮवÛह या संघष[ सदैव रहता है । 'Ǔनकल' ने तो यहा ँतक कहा है ͩक 
सभी नाटक ɮवÛंɮव से Ĥारàभ होत ेहɇ, ͩकÛत ुपीकॉक के अनसुार ɮवÛह का नाटकȧयता 
के संदभ[ से कोई मह×व नहȣ ं होता है । हȣ, यǑद ͩकसी त××व का नाटकȧयता से 
सàबÛध बठैता है तो वे सरĤाइज' (आकिèमकता) और 'टेÛदान' (तनाव) हɇ । उनका 
कथन है-“It is commonly held that conflict makes drama, but surprise 
ad particularly tension, are the truer symptoms.(The Art of Drama 
page 160) नाटक मɅ हम िजस ɮवÛɮव कȧ बात करत ेहɇ, वह सरĤाइज और टɅशन 
के कारण हȣ उƫतू होता है । मेरȣ समझ मɅ इन दोनɉ ͪवɮवानɉ कȧ बातɅ बहु त अलग-
अलग नहȣ ंहɇ । कारण ɮवÛɮव के ͧलए तनाव और आकिèमकता भूͧमका का काय[ 
करत े हɇ । अतः यहȣ कहना अͬधक उपयÈुत है ͩक ɮवÛɮव-अÛतर ɮवÛɮव हȣ 
नाटकȧयता के ͧलए अपेͯ¢त रहता है । अतः अब यह बात आसानी से कहȣ जा सकती 
है ͩक गीǓतनाɪय के रचǓयता को उस ǒबÛद ुकȧ तलाश होती है िजस पर नाटकȧयता 
और काåय×व का संगम हो सके । इस ͪववेचन से यह Ĥæन भी èवय ंहȣ ǓतरोǑहत हो 
सकता है ͩक गीǓतनाɪय मɅ काåय पहले है या नाटक? यहȣ कहना साथ[क है ͩक 
गीǓतनाɪय एक साथ हȣ ऐसी कृǓत है जो काåय के धरातल पर खड़ा है, ͩकÛत ुउसकȧ 
आÛतǐरक अǓनवाय[ता नाटक है । गीǓतनाɪय के सàबÛध मɅ कǓतपय उãलेखनीय तØय 
इस Ĥकार èपçट ͩकए जा सकत ेहɇ- 

(1) गीǓतनाɪय का Ĥधान आधार मानव का अÛतर जीवन है और यहȣ कारण है ͩक उसमɅ 
मनçुय के तीĭ मनोभाव अͧभåयिंजत होत ेहɇ । यह अͧभåयजंना काåय×व के सहारे हȣ 
होती है । एवरĐाàबी का èपçट मत है ͩक गीǓतनाɪय बǑहजȸवन कȧ अपे¢ा अÛतज[गत 
कȧ मनोभूͧम पर अवलिàबत होता है । इसका अथ[ यह नहȣ ं ͩक गीǓतनाɪय मɅ 
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बǑहजȸवन छूट जाता है बिãक यह है ͩक वह अÛतजȸवन के सहारे हȣ अͧभåयÈत होता 
है । कारण आÛतǐरक जीवन कȧ भावनाएँ हȣ बाéय जगत के काय[कलापɉ को सचंाͧलत 
करती हɇ इस Ĥकार दोनɉ हȣ इसमɅ आकार पात ेहɇ, ͩकÛत ुआज का जǑटल और ğèत 
जीवन मनçुय के सूêमतर गéवरɉ कȧ खोज मɅ बहु त गहरे उतरना चाहता है और यहȣ 
गहराई गीǓतनाɪय कȧ वाèतͪवक कथावèत ुहै| 

(2) Ĥायः: गीǓतनाɪय मɅ अǓतशय वयैिÈतकता पाई जाती है Èयɉͩक यह बाéय पǐरवेश कȧ 
अपे¢ा आÛतǐरक विृ×तयɉ से Ĥेǐरत होता है और इसमɅ वह आÛतǐरक Ĥेरणाओं से 
वयैिÈतकता को आमंǒğत करता है, ͩकÛत ुआज अनेक गीǓतनाɪय जीवन कȧ Ǔनम[म 
वाèतͪवकताओं के åयजंक बनकर भी आ रहे हɇ । 

(3) गीǓतनाɪय मɅ ऐसे èथलɉ को चुना जाता है जो अपनी धाͧम[कता से ǿदय कȧ गहराइयɉ 
को छू सकɅ  । इसी कारण संभवतः पौराͨणक संदभ[ हȣ गीǓतनाɪय मɅ अपनाये जात ेहɇ, 
ͩकÛत ु कृǓतकार को यह èवतÛğता रहती है ͩक वह उनके माÚयम से समसामǓयक 
जीवन को भी वाणी दे सके । अतीत कȧ कहानी के आवरण से ऐसे शाæवत मूãयɉ को 
उभारना जो समसामǓयक बोध को वाणी देत े हु ए जीवन के ͧलए नयी Ǻिçट दे सकɅ  
ͩकसी भी गीǓतनाɪय के ͧलए गौरव कȧ वèत ु है । अंधायगु और 'एक कंठ ͪवषपायी 
इसके Ĥमाण हɇ । 

(4) गीǓतनाɪय कȧ कथावèत ु का चयन सामǓयक बोध से भी ͩकया जा सकता है । 
आजकल का जीवन इतना जǑटल और मानव इतना संघष[ĐाÛत है ͩक वह और उसका 
जीवन ͩकसी भी गीǓतनाɪय कȧ शोभा बढ़ा सकता है । 

(5) गीǓतनाɪय के पाğɉ के åयिÈत×व-Ǔनमा[ण मɅ मानवीय गणुɉ का समावेश होना चाǑहए 
तथा पाğɉ कȧ भावभूͧम, ͩĐया åयापार आǑद मɅ वाèतͪवकता अपेͯ¢त होती है । 
गीǓतनाɪय का Ĥधान आधार अÛतȸवन होने के कारण पाğɉ के मन का सूêम ͪवæलेषण, 
उसके मनोभावɉ व मनोĒंͬ थयɉ कȧ सूêम अͧभåयिÈत या ͪवæलेषण गीǓतनाɪय के ͧलए 
सदैव अपेͯ¢त रहती है । इसके ͧलए कृǓतकार को पाğ कȧ मनिèथǓत के अनकूुल भाषा 
मɅ संभावना को ǓनǾͪपत करना चाǑहए । 

(6) गीǓतनाɪय मɅ ĤयÈुत कथोपकथन पɮयबƨ होत े हɇ Èयɉͩक रागा×मक जीवन, उसकȧ 
ͪवͪवध आकां¢ाएँ और अÛतजȸवन के ͪवͪवध åयापार भावावोग कȧ िèथǓत मɅ पɮयबƨ 
हȣ हो सकत ेहɇ । टȣ.एस.इͧलयट के अनसुार भावावेग के ¢णɉ मɅ कͪवता कȧ वाणी हȣ 
मानव-ǿदय कȧ अͧभåयजंना मɅ सहायक होती है । (ए डायलॉग ऑन ĜामेǑटक पोएĚȣ) 
इसी Ĥकार एवरĐाàबी ने भी गीǓतनाɪय मɅ ''The characters are poetry and 
were poetry before they began to speak poetry'' कहकर इसी तØय कȧ 
ओर संकेत ͩकया है (ͩĐǑटकल एसेज, पçृठ 253-254) । कथोपकथनɉ का èवाभाͪवक 
और Ĥभावो×पादक होना आवæयक है ।कृçण ͧसहंल का कथन है ͩक ''भावा×मक 
कथोपकथनɉ मɅ èवाभाͪवकता और Ĥभावो×पादकता लाने के ͧलए गीǓतनाɪय के 
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कथोपकथनɉ के पɮय कȧ योजना उसके पाğɉ कȧ ĤकृǓत, चाǐरǒğक ͪवशेषताओं और 
åयिÈतगत योÊयता के अनसुार होनी चाǑहए । '' 

(7) गीǓतनाɪय मɅ अͧभनेयता अǓनवाय[तः बनी रहती है और उसका Ĥाणभूत त×व या ÚवǓन 
वैͧ भÛÛय होता है । रचǓयता èवगत या संवादɉ कȧ योजना कुछ इस Ĥकार करता है ͩक 
Ĥ×येक पाğ कȧ भावना और उसकȧ मनोव£ैाǓनक िèथǓत èपçट होती चलती है । ÚवǓन- 
वैͧ भÛÛय का कारण पाğɉ कȧ मनिèथǓत होती है तथा पǐरिèथǓत- पǐरवत[न के साथ भी 
ÚवǓन बदलती जाती है । 

(8) भाषा, छÛद, Ĥतीक और ǒबàबɉ कȧ सफल योजना भी गीǓतनाɪय के ͧलए अपेͯ¢त 
होती है । भाषा के ͧलए Ĥेषणीयता सदैव अपेͯ¢त होती है । अतः: भाषा को पाğɉ कȧ 
मनिèथǓत और पǐरिèथǓत के अनकूुल भावĤेषण मɅ सहायक होना चाǑहए । इसके ͧलए 
भाषा कȧ अǓतĤाचीनता और अǓत लोकĤचͧलत िèथǓत दोनɉ हȣ अǓतशयतावादȣ हɇ । 
वाèतव मɅ इͧलयट ने शैलȣ कȧ िजस तटèथता पर बल Ǒदया है, वहȣ गीǓतनाɪय कȧ 
अǓनवाय[ता है । गीǓतनाɪय कȧ भाषा मɅ हम िजस गणु कȧ माँग करत ेहɇ वह बहु त 
कुछ Ĥतीकɉ और ǒबàबɉ पर Ǔनभ[र करता है । ͪवषय कȧ मूत[ता और दȣिÜत के ͧलए 
ǒबàब सवा[ͬधक मह×वपणू[ उपकरण हɇ । गीǓतनाɪय मɅ अÛतजȸवन कȧ ͪवͪवध छͪवया ँ
आकार पाती हɇ । अतः उनकȧ सूêम ͩकÛत ु मूत[ Ĥेषणीयता के ͧलए ǒबàब कȧ 
आवæयकता बनी रहती है । सहȣ माǓनयɉ मɅ ǒबàब के सहारे हȣ वèत ुकȧ मूत[ता और 
पोएǑटक इÛटेसीͩफकेशन भावा×मक घन×व कȧ सज[ना सàभव है । भावा×मक घन×व के 
ͧलए जीवनानभुवɉ से खड़ ेͩकये गये ǒबàब हȣ सफल कहे जा सकत ेहɇ । कारण अनभुूत 
स×य को हȣ सहȣ अथɟ मɅ ǒबàबता या मूत[ता Ĥदान कȧ जा सकती है । 

(9) ǒबàब यǑद मूत[ता का काम करत े हɇ तो Ĥतीक सहȣ भावåयजंना को संͯ¢िÜत Ĥदान 
करत े हɇ । सहȣ माǓनयो मɅ Ĥतीकɉ को पाğɉ कȧ मनिèथǓत या भावनाओं के 
ĤǓतǓनͬध×व का भार वहन करना चाǑहए । इतना हȣ नहȣ,ं यǑद वे यगु-जीवन के 
अनǾुप अͧभåयिÈत को सशÈत नहȣ ं बना पाते हɇ तो उनकȧ िèथǓत åयथ[ हȣ है । 
Ĥतीक न तो Ǿपक हɇ और न उपमान हȣ, बिãक वे इनसे ͧभÛन हɇ । Ĥतीक कȧ 
åयजंकता मɅ इनकȧ अपे¢ा åयापकता होती है । Ĥतीक मɅ उपमान का Ǔनगरण हो' 
जाता है । आÛतǐरक जीवन कȧ समèयाओं के सूêम से सूêमतर èतर Ĥतीकɉ के 
माÚयम से अͧभåयÈत होते हɇ । Ĥतीकɉ का ¢ेğ ͪवèततृ है । उनका अथ[ Ĥसंगानसुार 
बदलता और बनता रहता है Èयɉͩक अकेले Ĥतीक शÞद का उतना मह×व नहȣ ंहै वह तो 
संदभ[ से जुड़कर हȣ ͪवͧशçट अथ[ कȧ ĤतीǓत कराता है । गीǓतनाɪय मɅ गढ़ åयजंनाओं 
को सहȣ Ǿप मɅ सàĤेͪषत करने का काय[ Ĥतीक हȣ कर सकत ेहɇ । 

(10) गीतनाɪय तुकाÛत, अतुकाÛत और मुÈत सभी छंदɉ मɅ ͧलखा जा सकता है । Ĥाचीन 
काल से हȣ छंदɉ का Ĥयोग होता आयसा है, ͩकÛत ुयह एक सव[माÛय तØय है ͩक 
यगुानǾुप छÛद भी बदलत ेहɇ । आज हम बदलती हु ई पǐरिèथǓत मɅ जी रहे हɇ । अतः: 
मुÈत छÛद हȣ काåय और नाɪय-काåयɉ मɅ अपनाया जा रहा है, आज के यगु कȧ बड़ी 
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भारȣ उपलिÞध यह है ͩक ĤबÛध मÈुत छÛद के सहारे Ĥèतुत ͩकए जा रहे हɇ । 
गीǓतनाɪय कȧ ĤकृǓत के अनकूुल मुÈत छÛद हȣ है । कुछ लोगɉ को यह ħम बराबर 
बना रहता है ͩक मुÈत छÛद मɅ छंद हȣनता का भाव है । वाèतव मɅ मÈुत छंद मɅ छंद 
तो रहता है, ͩकÛत ुउसकȧ ĤकृǓत मɅ चुकाता' होती है । वह छंद तो इसͧलए है ͩक 
उसमɅ लय बराबर बनी रहती है और उसकȧ यहȣ लया×मकता गीǓतनाɪय के सव[था 
उपयÈुत है । जहा ँकहȣं भी लय-ͪवͧभÛन या लय-पǐरवत[न होता है वहा ँ भावɉ कȧ 
पǐरवǓत[त िèथǓत का ǓनǾपण रहता है । 
यɉ तो काåय-नाटकɉ कȧ ͪवधा का Ĥारिàभक Ǿप वǑैदक नाटकɉ मɅ भी ͧमलता है, ͩकÛत ु
काåय-नाटक कȧ ͪवधा िजसे हम गीǓतनाɪय भी कहत ेहɇ, उसका Ĥादभुा[व पिæचम मɅ 
19वीं शताÞदȣ मɅ हुआ । भारतेÛद ु ने अपने नाटकɉ मɅ भारतीय एव ंपाæचा×य नाɪय-
त××वɉ का समावेश ͩकया िजसकȧ चरम पǐरणǓत Ĥसाद के नाटकɉ मɅ ͧमलती है । 
जयशंकर Ĥसाद के कǽणालय कȧ रचना एक Ĥकार से गीǓतनाɪय का Ĥारàभ कहा जा 
सकता है । इसके पæचात ् मैͬथलȣशरण जी का 'अनघ' भी गीǓतनाɪय के Ǿप मɅ 
èवीकार ͩकया गया है, ͩकÛत ुवाèतव मɅ उसे गीǓतनाɪय कहना उͬचत नहȣ ंलगता है । 
कारण यह है ͩक इसमɅ गीǓत-त××व कȧ सूêम धारा हȣ Ǒदखाई देती है, नाɪय त××व 
Ĥायः नहȣ ंहै । आगे चलकर उदयशंकर भ͠ कȧ कुछ कृǓतया ँगीǓतनाɪय के Ǔनकट हɇ । 
भ͠ जी के 'मेघदतू', 'शकुÛतला, 'ͪवĐमोव[शीय ', 'ͪवæवाͧमğ, 'म×सयगधंा ंऔर राधा 
गीǓतनाɪय कȧ Įेणी मɅ आते हɇ । हǐरकृçण Ĥेमी का èवण[ ͪवहान मैͬथलȣशरण गÜुत के 
'अनघ' कȧ चेतना के हȣ Ǔनकट है । हȣ, सूय[काÛत ǒğपाठȤ Ǔनराला कȧ 'पचंवटȣ Ĥसंग' 
का उãलेख गीǓतनाɪयɉ कȧ Įेणी मɅ ͩकया जा सकता है । 'म×सगधंा ंमɅ भ͠ जी ने 
धीवर-कÛया के चǐरğ के अÛतज[गत का सुÛदर ͬचğण ͩकया है । यौवन कȧ दरुͧभ 
आकां¢ा समèत संसार को अपने मɅ समा लेने कȧ उ×कट अͧभलाषा का अͧभåयजंन 
म×सगधंा कȧ Ĥेरक भावना कहȣ जा सकती है । भ͠ जी कȧ राधा' कृǓत मɅ राधा का 
कृçण के ĤǓत आकष[ण, समप[ण और अÛत मɅ Ǔनलय हȣ उसका मलू कØय है । हȣ, 
भगवतीचरण वमा[ के काåय-नाटक तारा' मɅ अÛतɮ[वɮव Ĥचुर माğा मɅ है । Ĥारàभ से 
अÛत तक नाǓयका के मन मɅ परèपर ͪवरोधी भावनाओं का संघष[ चलता रहता है । 
काåय-नाटक कȧ परàपरा मɅ सुͧमğानदंन पतं, रामधारȣ ͧसहं Ǒदनकर, ͬगǐरजा कुमार 
माथरु, धम[वीर भारती और अ£ेय के नाम ͪवशेष Ǿप से ͧलये जा सकत ेहɇ । संÉया 
कȧ Ǻिçट से देखɅ तो सवा[ͬधक काåय-नाटक पतं जी ने ͧलखे हɇ । उनके Ĥमुख काåय-
नाटक हɇ- रजत ͧशखर', 'फूलɉ का देश, उ×तरशती, 'शुħ पǽुष', 'ͧशãपी', शरत ्चेतना', 
ͪवɮयतु बसना', 'अÜसरा' और 'Úवसं शेष । Ǒदनकर कȧ 'मगध मǑहमा' भी इसी Įेणी मɅ 
पǐरगͨणत होती है, ͩकÛत ु 'उव[शी अͬधक चͬच[त हु ई है । ͬगǐरजाकुमार माथुर का 
'कãपाÛतर' भी गीǓतनाɪय कȧ Ǻिçट से पया[Üत चͬच[त कृǓत है । ͧसƨनाथ कुमार के 
'सिृçट कȧ साँझ और अÛय काåय-नाटक इस परàपरा मɅ ͪवͧशçट èथान रखत े हɇ । 
आगे चलकर धम[वीर भारती का काåय-नाटक 'अंधायगु, नरेश मेहता का सशंय कȧ एक 
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रात', भारतभूषण अĒवाल का 'अिÊनलȣक और दçुयÛत कुमार का 'एक कंठ ͪवषपायी 
भी काåय-नाटकɉ कȧ परàपरा को आगे बढ़ाने मɅ पया[Üत सहायक हु ए हɇ । कहने का 
अͧभĤाय यह है ͩक ǑहÛदȣ मɅ गीǓतनाɪय कȧ ͪवधा अब पया[Üत ͪवकͧसत हो चुकȧ है, 
ͩकÛत ुअभी भी सàभावनाओं के ɮवार खुले हɇ । 

7.3 गीǓतनाɪय के Ǿप मɅ अधायुग 
ǑहÛदȣ मɅ रͬचत गीǓतनाɪय-परàपरा मɅ धम[वीर भारती कृत 'अंधायगु' का ͪवͧशçट èथान 
है । यह एक सफल गीǓतनाɪय है, ͩकÛत ु Úयान देने कȧ बात यह है ͩक इस 
गीǓतनाɪय मɅ ĤबÛधन कȧ ¢मता है । यह ¢मता ͩकसी एक कारण से नहȣ ं है । 
कथावèत ुका संगǑठत èवǾप, चǐरğɉ का अÛतबा[éय ǓनǾपण, संवादɉ कȧ ͪवͧशçटता 
और Ĥभावी िèथǓत, मÈुत छंद का साथ[क Ĥयोग और भाषा-ͧशãप कȧ Ǻिçट से अंधायगु 
गीǓतनाɪया×मक ĤबÛध कȧ Įेणी मɅ आता है । अतः: हम भले हȣ इसे गीǓतनाɪय 
कहकर संतोष कर लɅ, ͩकÛत ुसहȣ अथ[ मɅ यह गीǓतनाɪया×मक ĤबÛध है । 

7.3.1 ĤÉयात कथानक और समसामǓयकता 

'अंधायगु महाभारत के उ×तराƨ[ कȧ घटनाओं कȧ पçृठभूͧम पर आज के ͪवकलांग एव ं
कुǾप यगु कȧ पतनशील संèकृǓत का ͪवæवसनीय ͬचğ Ĥèतुत करता है । कुछ 
समी¢कɉ ने िजनमɅ मुिÈतबोध Ĥमुख हɇ, इसे भारतीय पǐरवेश मɅ उ×पÛन िèथǓतयɉ का 
ĤǓतǾप माना है, ͩकÛत ुवाèतव मɅ यह ͪवæव के आÛतǐरक और बाéय जीवन पर दो- 
दो महायƨुɉ के ͪवनाशकारȣ Ĥभाव कȧ Ĥभावी अͧभåयिÈत है । महाभारत के ĤÉयात 
कथानक से Ĥेǐरत होकर भारती ने महाभारत यगु कȧ यƨुो×तर िèथǓत और भारत कȧ 
ɮͪवतीय ͪवæवयƨुो×तर िèथǓत एव ंउससे ͪवकͧसत Ĥविृ×तयɉ को ǿदयगम करके इसका 
कथानक तैयार ͩकया है । इस गीǓतनाɪया×मक ĤबÛध का Ĥमुख èवर Ǔनराशा का है । 
परेू काåय-नाटक मɅ यह िèथǓत आɮयÛत ͪवɮयमान है िजसे अèवाभाͪवक नहȣ ंकहा जा 
सकता है । इसके कथानक मɅ जो कØय ǓनǾͪपत हुआ है,वह आज कȧ आणͪवक 
ͪवभीͪषका से आतंͩकत और ğèत समचूी मानव-जाǓत मɅ घर कȧ हु ई मानͧसकता का 
Ĥ×य¢ अंकन है । 'अंधायगु का सवा[ͬधक मह×व इसͧलए है ͩक इसमɅ यगुीन ͬचÛतन है 
और यह ͬचÛतन पौराͨणक आÉयान से अͧभåयिÈत पाता चला गया है । अनेक 
सामािजक Ĥæनɉ और समाज के , ͪवͧभÛन वगɟ कȧ ͪवͧभÛन पǐरिèथǓतयɉ ɮवारा 
Ǔनͧम[त उभरȣ हु ई मानͧसकताओं का अंकन अंधायगु मɅ बड़ी खूबी से ͩकया गया है । 
सàपणू[ कथाव×ृत को पढ़ने से èपçट Ĥतीत होता है ͩक इस गीǓतनाɪय का Ĥमुख Ĥæन 
सांèकृǓतक है और यह Ĥæन सàपणू[ मानव समाज कȧ समèया से सàबƨ है । यƨु के 
कारण और उसके पǐरणाम आज भी मानव-समाज के सबसे बड़ ेĤæन हɇ । इÛहȣ ंĤæनɉ 
को भारती ने पौराͨणक कथानक और पाğɉ का सहारा लेकर सांकेǓतक और Ĥतीका×मक 
शैलȣ मɅ अͧभåयिÈत Ĥदान कȧ है । इस कथानक के माÚयम से आधुǓनक यगु कȧ 
ͪवæवसनीय और Ĥामाͨणक िèथǓत का अͧभåयजंन कृǓत मɅ देखा जा सकता है । 
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आ×मह×या, संशय ͪव¢ेप, शाप से Ēèत त×कालȣन कथावèत ुका आधुǓनक िèथǓतयɉ मɅ 
तारतàय ǒबठाकर रचनाकार ने मह××वपणू[ और उãलेखनीय काय[ ͩकया है । काåय-
नाटक के पाँचɉ अंक Đमशः सàबƨ हɇ । बीच-बीच मɅ कथागायन कȧ िèथǓत को रखकर 
कथा को Đͧमकता ǓनरÛतरता और गǓतशीलता Ĥदान कȧ गयी है । इससे èपçट हो 
जाता है ͩक अंधायगु मɅ जो ĤÉयात कथानक आधारèवǾप Ēहण ͩकया गया है, उसमɅ 
समसामǓयक पǐरवेश के ÏवलÛत Ĥæनɉ को बड़ी खूबी के साथ अनèुततृ कर Ǒदया गया 
है । 

7.3.2 चǐरğɉ कȧ Ĥतीका×मकता 

चǐरğाकंन कȧ Ǻिçट से ͪवचार करɅ तो 'अंधायगु' मɅ कुल ͧमलाकर छोटे-बड़ े16 पाğ हɇ। 
इनमɅ गांधारȣ को छोड़कर सभी पǽुष पाğ हɇ । अĤ×य¢ Ǿप से कुÛती, उ×तरा, कौरव 
कȧ ͪवधवाएँ और पाÖडव ͧशͪवरɉ मɅ ͪवɮयमान िèğयɉ का उãलेख अवæय ͩकया गया है, 
ͩकÛत ुआलोåय कृǓत मɅ इनकȧ कोई ͪवशेष भूͧमका नहȣ ंहै । न तो इनका कोई संवाद 
है, न इनके चǐरğ कȧ ओर कृǓतकार ने कोई Úयान Ǒदया है । कृǓत का जो उƧेæय है, 
उसके आधार पर ऐसा करना. आवæयक भी नहȣ ंथा । पǽुष पाğɉ मɅ वƨृ याचक, गूँगे 
सैǓनक और Ĥहǐरयɉ को छोड़कर सभी पाğ पौराͨणक और ऐǓतहाͧसक हɇ । वƨृ याचक 
को रचनाकार ने 'जरा' नामक åयाध के साथ सàबƨ कर Ǒदया है और उसे वƨृ याचक 
कȧ Ĥेत-काया मानकर Ĥèतुत ͩकया है । कृçण के वध करने वाले का नाम 'जरा' था, 
ऐसा उãलेख भागवत मɅ भी ͧमलता है, ͩकÛत ुभारती ने उसे वƨृ कȧ Ĥेत- काया मान 
ͧलया है । गूँगे सैǓनक, Ĥहǐरयɉ और याचक के åयिÈत×व किãपत अवæय हɇ, ͩकÛत ु
Ĥतीका×मक हɇ । इÛहɅ बड़ी कुशलता के साथ नाटक मɅ समाͪवçट ͩकया गया है । 
इसके अǓतǐरÈत जो Ĥमुख पाğ है, उनमɅ अæवथामा, धतृराçĚ, ययु×ुसु, ͪवदरु, कृçण 
और गांधारȣ के नाम आते हɇ । इनके अǓतǐरÈत अĤधान पाğɉ मɅ कृपाचाय[, कृतवमा[, 
बलराम और युͬ धिçठर को ͧलया जा सकता है । इन सभी पाğɉ के चǐरğ को उभारने, 
उनके ͪवचारɉ को अͧभåयिÈत देने और उनकȧ मनोविृ×त का ͪवæलेषण करने के ͧलए 
भारती ने चार पƨǓतयɉ का Ĥयोग ͩकया है- (1) पाğ ͪवशेष कȧ èवय ंकȧ उिÈतया ँऔर 
उससे åयÈत चǐरğ, (2) दसूरे पाğɉ ɮवारा चǐरğ का उɮघाटन, (3) कͪव ɮवारा अपनी 
ओर से चǐरğ-ͪवæलेषण और (4) रंग-Ǔनदȶश के माÚयम से चǐरğाकंन । धतृराçĚ का 
चǐरğ और उसकȧ ͪववशता का अंकन उसके कथन से हȣ हो जाता है । दसूरे पाğɉ मɅ 
अæव×थामा के चǐरğाकंन के ͧलए गांधारȣ का कथन उदाहरण èवǾप ͧलया जा सकता 
है। कͪव अपनी ओर से कथा-गायन कȧ पƨǓत के माÚयम से चǐरğो पर Ĥकाश डालता 
चलता है । रंग-Ǔनदȶश के माÚयम से ययु×ुसु का चǐरğ सामने आया है । ययु×ुसु के 
वण[न मɅ यह Ǒदखाया गया है ͩक वह अƨ[ͪवͯ¢Üत कȧ कǽणो×पादक चेçटाएँ करता हुआ 
दसूरȣ ओर Ǔनकल जाता है । 
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अæव×थामा का चǐरğ परूȣ तरह मनोव£ैाǓनक है । वह कुिÖठत और एक ͪवघǑटत पाğ 
के Ǿप मɅ Ĥèतुत ͩकया गया है । इसका कारण युͬ धिçठर का अƨ[स×य बतलाया गया 
है । उसके अÛदर कȧ सारȣ चेतना मनोĒंͬ थ बनकर इस कृǓत मɅ अͧभåयÈत हु ई है । 
गांधारȣ का चǐरğ अæव×थामा कȧ हȣ तरह है । वह एक कुिÖठत नारȣ का Ĥतीकाथ[ ͧलए 
हु ए है । उसका अवचेतन मन चेतन पर हावी है, तभी तो वह दयुȾधन का कंकाल 
देखकर èवय ंकुिÖठत हो जाती है । धतृराçĚ जो जÛमाÛध हɇ, उनका Ĥतीकाथ[ है ͩक वे 
जगत के यथाथ[ से कटे हु ए होने के कारण अपनी वयैिÈतक सीमाओं मɅ आबƨ रहत ेहɇ 
और करणीय और अकरणीय के ͪववेक का Ǔनण[य नहȣ ं कर पात े हɇ । ͪवदरु 
मनोव£ैाǓनक Ǻिçट से 'अÛतमु [ख अनभुवन’ Ĥधान चǐरğ है । सामाÛयतः: वह तटèथता 
का Ĥतीक है । वह Ǔनͧल[Üत åयिÈत×व का धनी है । संजय स×य के वाहक हɇ, इसͧलए 
अवÚय हɇ । कृçण का चǐरğ रहèयमय है, ͩकÛत ु उÛहɅ 'Ĥभ’ु या परा×पर कहकर 
ͪवͧशçटता Ĥदान कर दȣ है । एक आलोचक के शÞदɉ मɅ कृçण यगु कȧ सेãथ कȧ 
धारणा का ĤǓतǒबिàबत करत ेहɇ । वाèतव मɅ वे हȣ स×य और अस×य दोनɉ मɅ åयाÜत 
हɇ, तभी तो महाभारत के यƨु के पाप-पÖुयɉ को अपने ऊपर ले लेत ेहɇ । उनका यह 
कथन ġçटåय है- 

अ͡ारह Ǒदनɉ के इस भीषण संĒाम मɅ 
कोई नहȣ ंकेवल मɇ मरा हू ँकरोड़ɉ बार 
अæव×थामा के अंगɉ से 
रÈत, èवेद, पीव बनकर बहू ँगा 
मɇ हȣ यगु यगुाÛतर तक जीवन हू ँमɇ 
तो म×ृयु भी तो मɇ हȣ हू ँमा ँ
शाप यह तुàहारा èवीकार है । 

इस Ĥकार चǐरğ-ͪवधान और चǐरğɉ कȧ Ĥतीका×मकता के कारण अंधायगु एक सफल 
गीǓतनाɪया×मक ĤबÛध Ĥतीत होता है । 

7.3.3 मानव मनोभावɉ कȧ अͧभåयजंना 

गीǓतनाɪय का सज[क पाğɉ के मनोभावɉ को åयÈत करने मɅ अपनी ǽͬच अͬधक 
Ǒदखाता है । इस Ǻिçट से यǑद भारती के अंधायगु पर Ǻिçटपात करɅ तो èपçट होता है 
ͩक इसमɅ Ĥमुख पाğ धतृराçĚ, ͪवदरु, संजय, अæव×थामा और गांधारȣ आǑद सभी के 
मनोभावɉ को बड़ी खूबी के साथ अͧभåयिÈत दȣ गयी है । जÛमाÛध धतृराçĚ जो 
करणीय अकरणीय के बीच अÛतर करने मɅ समथ[ होते हु ए भी ͪववेकहȣनता का पǐरचय 
देते हɇ और अपनी ͪववशता åयÈत करत े हɇ, उसकȧ अͧभåयिÈत जो एक Ĥकार से 
उनका आÛतǐरक मनोभाव है, इस गीǓतनाɪय मɅ बखूबी देखी जा सकेती है । 
अæव×थामा का चǐरğ जो परूȣ तरह मनोव£ैाǓनक है और ĤǓतशोध िजसकȧ मनोĒंͬ थ बन 
गया है, उसके मनोभावɉ को धम[वीर भारती ने परूȣ यथाथ[परक और ͪवæवसनीय 
शÞदावलȣ के माÚयम से अͧभåयिÈत दȣ है । गांधारȣ जो ऑखɉ पर प͠ी बाँधे रहȣ, 



(142) 
 

ͩकÛत ुकहȣ ंन कहȣं उसके मन मɅ अपने पğुɉ के ĤǓत मोह रहा और उनका वध देखकर 
और अÛत मɅ दयुȾधन का मतृ शरȣर देखकर जो भाव उमड़,े वे बड़ ेभयानक थे और 
उÛहɅ भारती ने परूȣ ईमानदारȣ से अͧभåयिÈत दȣ है । गांधारȣ का Đोध कृçण को शाप 
के Ǿप मɅ झेलना पड़ा । 
कृçण यɮयͪप अंधायगु मɅ कम èथान पाए हु ए हɇ, ͩकÛत ुĤ×येक घटना, Ĥ×येक संदभ[ 
और Ĥ×येक िèथǓत के मूल मɅ वे कहȣ ंन कहȣं अवæय हɇ । यहȣ कारण है ͩक वे 
महाभारत यƨु के सभी कारणɉ, पǐरणामɉ और यƨुो×तर िèथǓतयɉ का भार अपने ऊपर 
ले लेत े हɇ । ͪवदरु कȧ èपçटवाǑदता और स×यवाǑदता और संजय कȧ तटèथता कȧ 
िèथǓत को हȣ नहȣ,ं बिãक ययु×ुसु कȧ मनोगत भावनाओं को भी इस कृǓत मɅ बेबाक 
शÞदɉ मɅ अͧभåयिÈत दȣ गयी है । अतः: इस Ǻिçट से भी अधंायगु एक सफल 
गीǓतनाटया×मक ĤबÛध बन गया है। 

7.3.4 ɮवÛɮव और आ×मसंघष[ 

'अंधायगु’ के अÛतग[त ɮवÛɮव और आ×मसंघष[ दोनɉ कȧ िèथǓत अ×यÛत èपçट है । 
ɮवÛɮव दो Ĥकार का होता है-बाéय और आÛतǐरक । अंधायगु मɅ न केवल बाéय संघष[ 
को Ĥ×य¢त: ǓनǾͪपत ͩकया गया है, अͪपत ुआÛतǐरक संघष[ को अͬधक मह×व Ǒदया 
गया है । अंधायगु मɅ जो संघष[ और आ×मसंघष[ ͪवɮयमान है, वह कथावèत ुमɅ तो है 
हȣ, चǐरğɉ के माÚयम से उसे अͬधक ͪवæवसनीयता के साथ Ĥèतुत ͩकया गया है । 
इसमɅ जो पाğ Ĥमुखता पाये हु ए हɇ, उनमɅ से Ĥ×येक मɅ आ×मसंघष[ है । हर कोई अपने 
भीतर से जूझता Ǒदखाई देता है । इस Ĥकार अपने से संघष[ करता हुआ सवा[ͬधक 
Ĥभावी चǐरğ अæव×थामा का है । उसके आ×मसंघष[ को अंधायगु मɅ अनेक Ǿपɉ और 
अनेक èथलɉ पर अͧभåयिÈत दȣ गयी है । अæव×थामा के चǐरğ-ͪवæलेषण मɅ इसका 
उãलेख ͩकया जा चुका है । गांधारȣ मɅ आ×मसंघष[ कȧ िèथǓत उस èथान पर Ǒदखाई 
देती है, जब वह Đोधाͪवçट होकर कृçण को शाप तो दे देती है, ͩकÛत ु कृçण ɮवारा 
शाप èवीकार ͩकये जाने पर उसके भीतर कȧ ममता फूट पड़ती है, उसे पæचाताप होता 
है, ͩकÛत ु उस िèथǓत मɅ कुछ भी सàभव नहȣ ंथा । धतृराçĚ का आÛतǐरक संघष[ 
उनकȧ ͪववशताजǓनत मानͧसकता मɅ अͧभåयÈत हुआ है । ययु×ुसु का आ×मसंघष[ और 
उसकȧ मानͧसकता भी अंधायगु मɅ बड़ी ईमानदारȣ के साथ ͬचǒğत कȧ गयी है । 

7.3.5 कथोपकथनɉ कȧ èवाभाͪवकता और नाटकȧयता 

गीǓतनाɪय मɅ संवादɉ को मह××वपणू[ èथान ĤाÜत होता है । कथा को गǓत Ĥदान करने, 
चǐरğाकंन के Ǔनͧम×त संवादɉ कȧ èवाभाͪवकता और सहजता अǓनवाय[ होती है । 
गीǓतनाɪय मɅ संवाद न तो सपाट गɮय मɅ हȣ होत े हɇ और न कͪवता मɅ हȣ । 
गीǓतनाɪय मɅ तो संवाद-Ĥयोग के दौरान लय और टोन का ͪवशेष Úयान रखा जाता है। 
ये Ĥायः: मुÈत छÛद मɅ होत ेहɇ । जैसे-जैसे संवेग उǑदत होत ेहɇ, वसेै-वसेै संवादɉ कȧ 
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लय बदलती जाती है । èपçटȣकरण के ͧलए अंधायगु मɅ आया संजय का यह संवाद 
देͨखए- 

ǒबजलȣ-सा झपट खींचकर शैया के नीचे 
घटुनɉ से दाब ͧलया उसको 
पजंɉ से गला दबोच ͧलया............ 

Ǒदåय Ǻिçट ɮवारा अæव×थामा को गांधारȣ के सामने लाने के Ǻæय मɅ संजय कȧ लय मɅ 
अचानक पǐरवत[न आ जाता है । उदाहरणाथ[- 

दȣवारɉ हट जाओ 
राह मɅ जो बाधाएँ Ǻिçट रोकती हɇ 
वे माया से ͧसमट जायɅ 
दरूȣ ͧमट जाये 

कहने का अͧभĤाय यह है ͩक वांǓछत Ǻæय सामने आने पर लय मɅ पǐरवत[न हो जाता 
है । धम[वीर भारती ने ͩकसी िèथǓत ͪवशेष पर बल देने के Ǔनͧम×त अथवा पाğɉ कȧ 
मनिèथǓत कȧ तीĭता कȧ अͧभåयजंना के ͧलए दोहराने कȧ पƨǓत का सहारा ͧलया है । 
संवाद-Ĥयोग मɅ इस पƨǓत को अæव×थामा कȧ Ǒहसंा कȧ मनोĒंͬ थ से पीͫड़त मानͧसकता 
मɅ देखा जा सकता है- 

मɇ Èया कǾँ? 
मातलु मɇ Èया कǾँ? 
ͩकसको पा जाऊँ? 
मरोडू मɇ । 
मɇ Èया कǾँ, मातुल मɇ Èया कǾँ? 

कहने का अͧभĤाय यह है ͩक ͧभÛन-ͧभÛन पǐरिèथǓतयɉ मɅ एक हȣ åयिÈत कȧ टोन 
बदल जाती है । ऐसी पǐरिèथǓतयɉ के ͬचğाकंन मɅ भारती ने परूȣ सजगता से काम 
ͧलया है । उÛहɉने ऐसी नाटकȧय िèथǓतया ँभी उ×पÛन कȧ हɇ, िजनसे पाğɉ के संवादɉ 
कȧ ÚवÛया×मक लय मɅ èवतः हȣ पǐरवत[न आता गया है । इससे कथानक को गǓत 
ĤाÜत हु ई है और वह उƧेæय कȧ ओर बढ़ता गया है । अधंायगु के संवादɉ कȧ टोन पाğɉ 
कȧ मानͧसक िèथǓत के अनǾुप ऊँची-नीची होती गयी है । संवादɉ मɅ èवरɉ का कàपन 
भी उãलेखनीय भूͧमका रखता है । Ĥथम अंक मɅ जब एक Ĥहरȣ जब गƨृɉ के पखंɉ कȧ 
ÚवǓन सुनता है, वसेै हȣ वह कहता है- जो सारȣ कौरव-नगरȣ का आसमान गƨृɉ ने घेर 
ͧलया इस पर दसूरा Ĥहरȣ कहता है- झुक जाओ, झुक जाओ, ढालɉ के नीचे Ǔछप 
जाओ, नरभ¢ी हɇ, ये ͬगƨ भूखे हɇ । संवादɉ मɅ ĤयÈुत शÞदावलȣ ने भी वातावरण के 
Ĥभाव को माͧम[क बना Ǒदया है । आँधी कȧ ɮवǓन जैसे हȣ कम होती है, वसेै हȣ एक 
Ĥहरȣ इन शÞदɉ का Ĥयोग करता हुआ कहता है- 'मौत जैसे ऊपर से Ǔनकल गयी' । ये 
कुछ ऐसे उदाहरण हɇ, जो Ĥमाͨणत करत ेहɇ ͩक नाटकȧय िèथǓत मɅ लय मɅ èवत: हȣ 
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पǐरवत[न हो जाता है । संवादɉ कȧ भाषा सहज, èवाभाͪवक, Ĥसंगानकूुल और सोƧेæय 
है। 

7.3.6 अͧभनेयता 

'अंधायगु’ का सजृन मूलत: रंगमचं को Ǻिçट मɅ रख कर ͩकया गया है । इसका Ĥमाण 
भारती के अंधायगु मɅ Ǒदये गये Ǔनदȶश से ĤाÜत हो जाता है । उनका कथन है ͩक ' 
'मूलतः यह काåय रंगमचं को Ǻिçट मɅ रखकर ͧलखा गया था । यहा ँउसी मूल Ǿप मɅ 
छापा जा रहा है । ͧलख जाने के बाद उसका रेͫडयो ǾपाÛतर भी Ĥèतुत हुआ, िजसके 
कारण इसके संवादɉ कȧ लय और भाषा को माँजने मɅ काफȧ सहायता ͧमलȣ ।” अंधायगु 
कȧ अͧभनेयता के आगे कोई Ĥæनͬचéन नहȣ ंलगाया जा सकता है । इĦाहȣम अलकाजी 
एव ंस×यदेव दबेु जैसे Ĥͧसƨ Ǔनदȶशकɉ ɮवारा अंधायगु के सफलतापवू[क मंचन ͩकये जा 
चुके हɇ । जहा ँतक अधंायगु के मचं-ͪवधान का Ĥæन है, उसे भारती ने बहु त हȣ सरल 
बनाने का Ĥयास ͩकया है । लेखक ने èवय ंइसके मंचन के ͧलए पया[Üत ͪवèतार से 
Ǔनदȶश Ǒदये हɇ- “समèत कथावèत ु पाँच अंकɉ मɅ ͪवभािजत है, बीच मɅ अÛतराल के 
पहले दश[कɉ को लàबा मÚयाÛतर देने हेत ुदो पदȶ रहɅगे । सामने का पदा[ अंक के 
Ĥारàभ मɅ उठेगा और अÛत तक उठा रहेगा । उसका और पीछे का पदा[ ͬचǒğत नहȣ ं
होना चाǑहए । मंच कȧ सजावट कम से कम होनी चाǑहए । Ĥकाश-åयवèथा मɅ 
अ×यͬधक सतक[  रहना चाǑहए ।” 
'अंधायगु' मɅ Ĥकाश तथा ÚवǓन-संकेतɉ का आĮय भी ͧलया गया है । Ĥकाश-åयवèथा 
के माÚयम से अæव×थामा के ǿदय मɅ ĤǓतǑहसंा जाĒत होने के Ǻæय को Ǔनयǒंğत ͩकया 
गया है िजसमɅ उãल ूव कौवे के यƨु को देखकर वह पाÖडवɉ पर धोखे से आĐमण 
करने का Ǔनæचय करता है । अंधायगु मɅ Ĥकाश के èथान पर ÚवǓन-Ĥयोग अͬधक है । 
महाभारत-यƨु कȧ भूͧमका का भीषण कोलाहल, सैǓनकɉ कȧ ची×कारɉ, कौरव-नगरȣ पर 
उड़त े हु ए ͬगƨɉ का कोलाहल, दावािÊन का फैलना जैसे Ǻæय ÚवǓन-संकेतɉ के माÚयम 
से सàपÛन हु ए हɇ । काåयनाटक के अÛत मɅ कȧ सूचना ÚवǓन और Ĥकाश के माÚयम 
से दȣ गयी है । Ĥकाश एकदम तीĭ होकर बझु है तथा वशंी कȧ तान उठकर टूट जाती 
है । इससे Ĥभ ुके èवग[वास कȧ अͧभåयिÈत कर दȣ गयी है । रंग-संकेतɉ कȧ Ǻिçट से 
भी 'अधंायगु’ पया[Üत सफल बन पड़ा है । धम[वीर भारती ने वेशभूषा सàबÛधी अͬधक 
संकेत न देकर रंग-संकेतɉ के माÚयम से पाğɉ कȧ उɮͪवÊन मनोदशा कȧ चेçटाओं, भाव-
भंͬगमाओं आǑद को संकेǓतत कर Ǒदया है । कहने का अͧभĤाय यह है ͩक 'अधंायगु’ 
परूȣ तरह अͧभनेय है । इसके अͧभनय हो भी चुके हɇ जो इसकȧ सफल अͧभनेयता और 
Įेçठता के Ĥमाण हɇ! 
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7.3.7 ͧशãप का आकष[क Ĥयोग 

'अंधायगु’ का ͧशãप मह×वपणू[ है । यह मुÈत छंद मɅ ͧलखा गया है। साथ हȣ अÛतराल 
मɅ छÛद योजना से मुÈत-व×ृत-गंͬ ध गɮय का भी Ĥयोग ͩकया गया है जो बोलचाल के 
Ǔनकट है । यथा- 

यह Èया है? 
मोर पखं? 
गांधारȣ को आæवासन देकर 
हिèतनापरु से लौटत ेहु ए 
कृçण के ͩकरȣट से लगता है यह पखं ͬगर पड़ा है । 

कहने कȧ आवæयकता नहȣ ं है ͩक 'अंधायगु’ के अÛतग[त ĤयÈुत मुÈत छÛद बोलचाल 
कȧ भाषा कȧ वदȹ मɅ सजकर सामने आता है । कहȣ ंभी ऐसा नहȣ ंलगता है ͩक कͪव 
ने कृǒğम भाषा का Ĥयोग ͩकया हो । िèथǓत पǐरवत[न और मानͧसक घात- ĤǓतघात 
के साथ हȣ लय और टोन तथा भाषा भी थोड़ी-बहु त बदलती चलती है । साधारण-सी 
शÞदावलȣ अथ[गǐरमा से यÈुत होकर पाğɉ कȧ मानͧसक ɮͪवͪवधा और पीड़ा को 
अͧभåयÈत करने मɅ सफल है । जहा ँजैसे Ĥभाव कȧ जǾरत हु ई है, वहा ँवसैी हȣ शैलȣ, 
वसैी हȣ कथन-पƨǓत ĤयÈुत हु ई है । शैलȣ कȧ मौͧलकता और भाषा कȧ अथ[व×ता ने 
इस गीǓतनाɪया×मक ĤबÛध को अǓतǐरÈत Ĥभावशालȣ बना Ǒदया है । भाषा और शलैȣ 
मɅ जो शिÈत है, उसी के माÚयम से अनेक समèयाओं और Ĥæनɉ का सहȣ Ĥèतुतीकरण 
हो सका है । हȣ, एक बात यह जǾर है ͩक अंधायगु कȧ भाषा को काåया×मक बनने के 
ͧलए गɮय के माग[ से गजुरना पड़ा है । वह साधारण बोलचाल से जहा ँभी काåया×मक 
बनी है, वहȣ ंपर उसका Ĥभाव बढ़ भले हȣ गया हो, कम होने का तो कोई Ĥæन हȣ 
नहȣ ंउठता है । देͨखए तो सहȣ, भाषा कȧ सरलता ͩकतनी आ×मीयता ͧलए हु ए है- 
Ĥहरȣ एक अंधे राजा कȧ Ĥजा कहाँ तक देखे? 

दȣख नहȣ ंपड़ता कुछ 
हाँ, शायद बादल हɇ.... 

Ĥहरȣ दो  बादल नहȣ ंहɇ 
ये ͬगƨ हɇ 
लाखɉ करोड़ɉ पाँखɅ खोले । 
x x x x x 
झुक जाओ, झुक जाओ 
ढालɉ के नीचे Ǔछप जाओ 
नर-भ¢ी हɇ ये ͬगƨ भूखे हɇ । 

इसी Ĥकार संजय और अæव×थामा कȧ मनिèथǓत को ǾपाǓयत करने वालȣ इस सरल 
ͩकÛत ु åयजंक भाषा को देͨखए िजसमɅ कहȣ ंकोई कृǒğमता व अलकंरण नहȣ ं है । 
ǒबãकुल सपाट और सीधी, ͩकÛत ुअͧभåयजंन मɅ स¢म- 
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संजय  मत छोड़ो 
ͪवनती करता हू ँ
कर दो बध 
जाकर अंधɉ से स×य कहने कȧ 
ममा[Ûतक पीड़ा है जो 
उससे जो बध Ïयादा सुखमय है 

अæव×थामा बध मेरे ͧलए नहȣ ंरहȣ नीǓत 
वह है मेरे ͧलए अब तो मनोĒंͬ थ 
ͩकसको पा जाऊँ? 
मरोडू ँमɇ 
Èया कǾँ? 
मातलु मɇ Èया कǾँ? 

ͧशãप मɅ ǒबàबɉ कȧ मह××वपणू[ भूͧमका होती है । अंधायगु के ǒबàब िèथर, गǓतशील, 
संवेɮय और भावपणू[ है । जहा ँ केवल वण[न है वहा ँ वे िèथर हɇ, ͩकÛत ु जहाँ 
मनिèथǓतयो का मूत[न है, वहा ँवे संवेɮय और भावपणू[ बन गये हɇ । उनकȧ गǓतशीलता 
वहȣ ंदेखी जा सकती है, जहा ँͩक Ǻæय जãदȣ-जãदȣ पǐरवǓत[त होता Ǒदखाया गया है । 
ǒबàबɉ कȧ संवेदनशीलता और भावा×मकता ने अंधायगु के ͪवͪवध संदभɟ को मूǓत[त 
करके Ĥेषणीय बना Ǒदया है । अनभुूǓत कȧ तीĭता और Ǻæया×मकता के कारण ǒबàब 
वèत ुको सàĤेçय बनाते हɇ । अतः: अंधायगु कȧ अͪवèमरणीय उपलिÞधयɉ मɅ उसकȧ 
कãपना-समृͪ ƨ और तÏजÛय ǒबàब ͪवधाǓयका शिÈत को èथल-èथल पर देखा जा 
सकता है- 

पजंɉ से गला दबोच ͧलया 
आँखɉ के कोटर से दोनɉ साबतु गोले 
कÍचे आमɉ कȧ गठुलȣ जैसे उछल गये 
खालȣ गɬढे मɅ काला लोहू उबल पड़ा । 

वातावरण को ͬचǒğत करने वाले ǒबàब कथा गायन मɅ देखे जा सकत ेहɇ । वे कहȣं-कहȣं 
बड़ ेसंिæलçट बन पड़ ेहɇ । Ĥथम अंक मɅ तथा समापन मɅ इÛहɅ देखा जा सकता है । 
समापन कȧ ये पिंÈतया ँ तो एक साथ हȣ संवेɮय और भावा×मक ǒबàबɉ का 
Ĥèतुतीकरणस करने मɅ स¢म हɇ- 

वह था Ĥभास-वन ¢ेğ, महासागर तट पर । 
नभचुàबी लहरɅ रह-रह खाती थी पछाड़ । 
था धुला समġुȣ फेन समीर झकोरो मɅ । 
वह चलȣ हवा, वह खड़-खड़ छड़ कर उठे ताड़ । 

इसी Ĥकार हारȣ हु ई कौरव सेना कȧ अवगǓत जब अंधे धतृराçĚ छू-छूकर करना चाहत ेहɇ 
या करत ेहɇ तो उनका सारा 'एवशन मूǓत[त हो उठता है- 
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देख नहȣ ंसकता हू ँ
पर मɇने छू-छू कर 
अंग-भंग सैǓनकɉ को 
देखने कȧ कोͧशश कȧ 
बाँह के पास से हाथ 
जब कट जाता है 
लगता है जैसे मेरे ͧसहंासन का 
ह×था है । 

कहने कȧ आवæयकता नहȣ ं है ͩक ǒबàब के ͧलए िजस भावमय भाषा कȧ अपे¢ा होती 
है, वह इन पिंÈतयɉ मɅ मौजूद है । धतृराçĚ कȧ यह अनभुूǓत बड़ी गहरȣ है । वेदना का 
जो धुआँ कंठ मɅ भर गया है, उससे उ×पÛन परेशानी और थकावट का ǒबàब हȣ यहा ँ
उभर आया है । अंधायगु के अÛतग[त भारती ने लोकनाɪय शैलȣ का सहारा ͧलया है । 
उɮघोषक, वÈता, छोटे-छोटे अंकɉ मɅ ͪवभाजन आǑद लोकनाɪय शैलȣ से Ĥभाͪवत हɇ । 
इतने पर भी यह èमरणीय है ͩक अंधायगु परूȣ तरह लोकनाɪय पर आधाǐरत नहȣ ंहै । 
इसका ͧशãप गीǓतनाɪय शैलȣ पर हȣ आधतृ है । ͩकंͬचत ्पǐरवत[नɉ के साथ इसे रेͫडयो 
नाɪय भी बनाया जा सकता है और बनाया भी गया है । इसकȧ शैलȣ मɅ जो 
नाटकȧयता है, जो åयजंकता है और जो सांकेǓतकता है, उससे इसका कØय परूȣ तरह 
Ĥभावी Ǿप मɅ सामने आता गया है । 
गीǓतनाɪय मɅ काåय×व और संगीत×व कȧ योजना भी होती है । इस Ǻिçट से भी 
अंधायगु सफल Ĥतीत होता है । कृǓत मɅ èथान-èथान पर भारती ने अपनी कͪवǿदय 
जǓनत भावकुता और माͧम[कता को èथान Ǒदया है । कहȣ-ंकहȣ ंतो ऐसा लगता है जैसे 
उ×तरमहाभारतकाल कȧ सàपणू[ कसक और वेदना उनके ǿदय मɅ समाǑहत हो गयी है । 
वचैाǐरकता और भावकुता एकमेक होकर एक अƫतु अनभुूǓत का सजृन करती है । माता 
गांधारȣ कȧ वेदना जैसे कͪव के ǿदय मɅ समा गयी है, तभी तो वह ये पिंÈतया ँͧलख 
सका है- 

सğह Ǒदन के अÛदर 
मेरे सब पğु एक-एक कर मारे गये 
अपने इन हाथɉ से 
मɇने फूल-सी वधुओं कȧ कलाई से चूͫड़या ँउतारȣ हɇ 
अपने इस आँचल से 
सेÛदरु कȧ रेखाएँ पɉछȤ हɇ 

यह ठȤक है ͩक अंधायगु मɅ गीत नहȣ ंहɇ, लेͩकन गीǓत-त××व उसमɅ आǑद से अÛत तक 
ͪवɮयमान है । गीǓत-त××व और रागा×मकता कȧ र¢ा के ͧलए हȣ 'टोन' का ͪवशेष 
Úयान रखा गया है । कथागायन भी संगीत××व से यÈुत है । अधंायगु मɅ काåय-त××व, 
नाɪय-त××व और संगीत-त××व ͧमलकर एकमेक हो गये हɇ । पǐरणामèवǾप परेू 
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गीǓतनाɪय मɅ Ĥभावो×पादकता कȧ ǒğवेणी लहराती Ĥतीत होती है । यगुानकूुल 
अͧभåयिÈत ने अंधायगु के Ĥाचीन कथासूğɉ को अवा[चीन सूğɉ मɅ बाँध Ǒदया है । उस 
काल कȧ ͪवकृǓतया,ँ अनǓैतकता, अमया[दा, रÈतपात आज कȧ हȣ तो समèयाएँ हɇ । 
कͪव ने ͧलखा भी है- 

उस Ǒदन जो अंधायगु अवतǐरत हुआ जग पर 
बीतता नहȣ ंरह-रहकर दहुराता है 

दो Ĥहǐरयɉ के वाता[लाप ɮवारा भी उस यगु को आज के यगु से जोड़ा गया है । 
उदाहरणाथ[- 

शासक बदले, िèथǓतया ँǒबãकुल वसैी हɇ 
इससे तो पहले हȣ शासक अÍछे थे, अंधे थे- 
लेͩकन वे शासन तो करत ेथे 
ये तो सÛत-£ानी हɇ । 

7.4 सारांश 
समĒ ͪववेचनोपराÛत कहा जा सकता है ͩक वèत-ुसंगठन, चǐरğांकन, संवाद-Ĥयोग, 
ǒबàब-योजना, Ĥतीका×मकता, नाटकȧयता, काåय×व, अͧभनेयता और भावाͧभåयजंना कȧ 
Ǻिçट से अंधायगु एक सफल और Ĥभावी गीǓतनाɪय है । इसमɅ ĤबÛध×व का गणु है, 
इसी कारण इसे हमने गीǓतनाɪया×मक ĤबÛध कहा है । इसकȧ अपनी अलग ͪवशेषताएँ 
हɇ और ये ͪवशेषताएँ हȣ इसे Ĥभावी कृǓत के Ǿप मɅ सामने लाती हɇ । नवीन छंद-
ͪवधान, कथा-गायन का Ĥयोग, Ĥसंगानकूुल बदलती हु ई लय, रंग-Ǔनदȶशɉ ɮवारा 
नाटकȧयता, अÛतराल कȧ योजना, Ǻæय-Įåय एव ं लोकनाɪय का समनåय आǑद के 
कारण अंधायगु एक ͪवͧशçट कृǓत बन गया है । 

7.5 अßयासाथ[ Ĥæन 
1. गीǓतनाɪय के अͧभĤाय को èपçट करत ेहु ए उसके èवǾप पर Ĥकाश डाͧलए । 
2. गीǓतनाɪय-परàपरा का सं¢ेप मɅ उãलेख करत े हु ए 'अंधायगु’ कȧ िèथǓत को èपçट 

कȧिजए। 
3. 'अंधायगु’ के कथानक कȧ ͪवशेषताओं पर Ĥकाश डाͧलए । 
4. ''अंधायगु’ का Ĥमुख और Ĥभावी पाğ अæव×थामा है । '' इस कथन के पǐरĤेêय मɅ 

अæव×थामा का चǐरğोदघाटन कȧिजए । 
5. 'अंधायगु’ के पाğɉ का संͯ¢Üत पǐरचय Ĥèतुत करत ेहु ए उनकȧ ĤǓतका×मकता को èपçट 

कȧिजए । 
6. गीǓतनाɪय के Ǿप मɅ 'अंधायगु’ कȧ समी¢ा कȧिजए । 

7.6 संदभ[ Ēंथ 
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4. Įीकृçण ͧसघंल; ǑहÛदȣ गीǓतनाɪय 
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7. डी. हǐरचरण शमा[; नयी कͪवता नये धरातल 
8. डी. ͧशवशकंर कटारे; ǑहÛदȣ गीǓतनाɪय : ͧसƨाÛत और समी¢ा 
9. डी. सुरेश गौतम एव ंडी. वीणा गौतम; अंधायगु कȧ रचना मानͧसकता 
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इकाई-8 मोहन राकेश : नाɪय Ǻिçट व उनके नाटक 
इकाई कȧ Ǿपरेखा 

8.0 उƧेæय 
8.1 Ĥèतावना 
8.2 राकेश के नाɪय साǑह×य का संͯ¢Üत पǐरचय 
8.3 राकेश के नाटकɉ मɅ समकालȣनता 
8.4 आषाढ़ का एक Ǒदन का संदभ[ और मोहन राकेश कȧ नाɪय Ǻिçट 
8.5 लहरɉ के राजहंस का संदभ[ और मोहन राकेश कȧ नाɪय Ǻिçट 
8.6 आधे अधरेू का संदभ[ और मोहन राकेश कȧ नाɪय Ǻिçट 
8.7 परै तले कȧ जमीन का संदभ[ और मोहन राकेश कȧ नाɪय Ǻिçट 
8.8 èğी चǐरğ और मोहन राकेश कȧ नाɪय Ǻिçट 
8.9 राकेश के नाटकɉ मɅ अएकेलेपन और अथ[हȣनता के संकेत 
8.10 साराशं 
8.11 अßयासाथ[ Ĥæन 
8.12 संदभ[ ĒÛथ 

8.0 उƧेæय 
इस इकाई को पढ़ने के उपराÛत छाğ - 

 मोहन राकेश कȧ नाɪय Ǻिçट और उनके नाटकɉ का पǐरचय ĤाÜत कर सकɅ गे । 
 राकेश अपने यगु और आस-पास के वातावरण से ͩकस गहराई के साथ जुड़ ेथे, इससे 

अवगत हो सकɅ गे । 
 राकेश के नाटकɉ से आधुǓनक जीवन मɅ åयाÜत अकेलेपन, अवसाद, घटुन व तनाव कȧ 

जानकारȣ ͧमलेगी । 
 èğी-पǽुष के अहम कȧ टकराहट के साथ, पǐरवार ͩकस Ĥकार ǒबखर जात ेहɇ, इसका 

ͪवæलेषण करने मɅ समथ[ हो सकɅ गे । 

8.1 Ĥèतावना  
मोहन राकेश, ǑहÛदȣ जगत के ͧलए, एक कभी न भूला सकने वाला नाम है । कथा×मक 
ͪवधा और नाɪय-ͪवधा दोनɉ पर हȣ उनकȧ गहरȣ और अƫु त पकड़ थी । उÛहɉने ' 
'आषाढ़ का एक Ǒदन'., ' लहरɉ के राजहंस”, “आधे अधूरे' ' जैसे अपने लोकͪĤय नाटक 
के संͯ¢Üत-से जीवन काल मɅ हȣ दलु[भ ÉयाǓत अिज[त कȧ थी । उनकȧ नाɪयकृǓतयɉ से 
साǑह×य तो समƨृ हुआ हȣ, भारतीय रंगमचं को भी बहु त-कुछ ͧमला । नेͧमचÛġ जैन 
के अनसुार, ' 'ǑहÛदȣ नाटक के ͯ¢Ǔतज पर मोहन राकेश का उदय उस समय हुआ जब 
èवाधीनता के बाद पचास के दशक मɅ सांèकृǓतक पनुजा[गरण का Ïवार देश मɅ जीवन 
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के हर ¢ेğ को èपिÛदत कर रहा था । उनके नाटकɉ ने न ͧसफ[  नाटक का आèवाद, 
तेवर और èतर हȣ बदल Ǒदया, बिãक ǑहÛदȣ रंगमंच कȧ Ǒदशा को भी Ĥभाͪवत ͩकया । 
'' (नेͧमचÛद जैन : मोहन राकेश के सàपणू[ नाटक, भूͧमका) 

8.2 राकेश के नाɪय साǑह×य का संͯ¢Üत पǐरचय 
राकेश ने अपने जीवन-काल मɅ तीन पणूा[ग नाटक 'आषाढ़ का एक Ǒदन' ' (1958) 
‘लहरɉ के राजहंस (1963) और 'आधे-अधूरे' (1969) ͧलखे, कुछ एकांकȧ, ÚवǓननाɪय, 
बीज नाटक तथा रेͫडयो नाटक आǑद ͧलखे जो 'अंड ेके Ǔछलके, अÛय एकांकȧ तथा बीज 
नाटक' और रात बीतने तक तथा अÛय ÚवǓन नाटक' नामɉ से Ĥकाͧशत हɇ । उनका 
एक नाटक 'परै तले कȧ जमीन’ वे अधरूा छोड़ गये थे िजसे उनकȧ नोǑटगं के आधार 
पर उनके अनÛय ͧमğ कमलेæवर ने बाद मɅ परूा ͩकया । 

8.3 राकेश के नाटकɉ मɅ समकालȣनता 
राकेश कȧ इन रचनाओं का अलग-अलग ͪववेचन करने से पवू[ यह आवæयक है ͩक हम 
उन सामाÛय ͪवशेषताओं का ͪववेचन करɅ जो राकेश के सàपणू[ नाɪय साǑह×य मɅ ĤाÜत 
होती हɇ और जो उÛहɅ ǑहÛदȣ हȣ नहȣ ंसमèत भारतीय नाɪय साǑह×य मɅ ͪवͧशçट èथान 
का अͬधकारȣ बनाती है । 
“लेखक का वाèतͪवक कͧमटमɅट ͩकसी ͪवशेष ͪवचारधारा से न होकर अपने से, अपने 
समय से ओर समय के जीवन से होता है ।” (बकलमखुद,पçृठ 112) 
राकेश कȧ यह उिÈत उनकȧ Ǻढ़ माÛयता थी और उनका समèत साǑह×य इसका Ĥमाण 
है । राकेश अपने यगु और आस-पास के वातावरण एव ंसमèयाओं से गहरे जुड़ ेथे, उसे 
भोग रहे थे और अपने भोगे हु ए स×य को उÛहɉने अपने साǑह×य मɅ वाणी दȣ । 
वèतुतः: राकेश का स×य उनके यगु का स×य था, साǑह×यकार का स×य था, उनके 
आस-पास के जीवन का स×य था, èğी-पǽुष के ͪवͧभÛन संबधंɉ मɅ Ǒदखलायी पड़ने 
वालȣ नयी चेतना, ɮवÛɮव, ǒबखराव, ǒबलगाव का स×य था, िजसे उÛहɉने अपनी 
ͪवͧभÛन रचनाओं मɅ बार-बार उजागर ͩकया । 

8.4 आषाढ़ का एक Ǒदन का संदभ[ और मोहन राकेश कȧ नाɪय 
Ǻिçट 
'आषाढ़ का एक Ǒदन' का कथानक महाकͪव काͧलदास के जीवन से संबंͬ धत है । यह 
एक ऐǓतहाͧसक नाटक नहȣ ंहै, अतः: इसमɅ ऐǓतहाͧसक तØयɉ का सहȣ उãलेख खोजना 
åयथ[ है । यɉ भी काͧलदास के सàबÛध मɅ कोई भी तØय सव[था Ĥामाͨणक नहȣ ं । 
उनका समय, Ĥारंͧभक जीवन, ͧश¢ा-दȣ¢ा, परवतȸ जीवन सभी के सàबÛध मɅ 
ͩकंवदंǓतया ँअͬधक Ĥचͧलत हɇ । अपनी कãपना और भावना के माÚयम से राकेश ने 
काͧलदास के जीवन, साǑह×य और मनोभाव के साथ हȣ अपने यगु, समकालȣन साǑह×य 
एव ंसाǑह×यकार तथा राजाĮय आǑद के Ĥæनɉ को बड़ी संवेदना एव ंसहानभुूǓत के साथ 
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ͬचǒğत ͩकया है । 'आषाढ़ का एक Ǒदन' मɅ जब वे राजकȧय सàमान और सजृना×मक 
ĤǓतभा के ɮवदं कȧ बात करत ेहɇ, सुख-सुͪवधामय जीवन मɅ सजृन से कंुǑठत होने कȧ 
बात करत े हɇ तो अवæय हȣ वे अपने यगु के उस भय को भी मुखर करत े हɇ जो 
साǑह×यकारɉ को राजकȧय सàमान के लोभ मɅ शासकɉ का चाटुकार बनने को Ĥेǐरत कर 
सकता है । ɮͪवतीय अंक मɅ राजधानी से कम[चाǐरयɉ, रंͬगनी-संͬगनी तथा राजमǑहषी 
ͪĤयगंमुंजरȣ कȧ मनोविृ×त भी आज के राजकम[चाǐरयɉ, कला के छाğɉ एव ंशासकɉ कȧ 
मनोविृ×त को ĤǓतफͧलत करती है जो कभी åयथ[ तक[  एव ंͪववाद मɅ उलझती है, कभी 
गौण मह×व कȧ चीजɉ मɅ खो जाती है, कभी सब कुछ खरȣदने कȧ ¢मता के अहंकार मɅ 
डूबी रहती है । ततृीय अंक मɅ पनु: सजृना×मक ĤǓतभा के ɮवÛɮव एव ंजीवन कȧ 
वाèतͪवकता का सामना पर ताने कȧ अ¢मता का ͬचğण ͩकया गया है । अवæय हȣ ये 
सारȣ बातɅ मुÉयतः: आज के यगु कȧ हɇ और इÛहɅ अतीत से जोड़कर समèया कȧ 
åयािÜत को Ĥगट करने का सफल Ĥय×न ͩकया गया है । यहȣ कारण है ͩक ' 'आषाढ़ 
का एक Ǒदन '' आज के पाठक एव ंदश[क के मन को इतना èपश[ करता है । 
'आषाढ़ का एक Ǒदन' का काͧलदास पया[Üत चचा[ का ͪवषय रहा है । राकेश के यह 
कहने के बावजूद ͩक “काͧलदास मेरे ͧलए एक åयिÈत नहȣ,ं हमारȣ सजृना×मक 
शिÈतयɉ का Ĥतीक है”, आषाढ़ के काͧलदास को हम केवल ‘सजृना×मक शिÈतयɉ का 
Ĥतीक' नहȣ ंमान सकत े। वह इǓतहास Ĥͧसƨ काͧलदास भी है । नाटक मɅ वͨण[त कुछ 
घटनाएँ, उसका नया नामकरण 'मातगृÜुत ' आǑद से कहȣ ंमह×वपणू[ है उन ĒÛथɉ का 
उãलेख िजनकȧ रचना महाकͪव काͧलदास ने कȧ थी और िजनका रचनाकार आषाढ़ का 
काͧलदास भी हɇ यह अलग बात है ͩक काͧलदास के जीवन के अनेक Ĥसंग मिãलका, 
अंǒबका, ͪवलोम आǑद जैसे पाğ राकेश कȧ अपनी कãपना से Ĥसूत हɉ या ͩकंवदंǓतयɉ 
मɅ Ĥचͧलत हɉ तथाͪप काͧलदास महाकͪव काͧलदास हɇ, इसमɅ दुͪ वधा नहȣ ं। सबसे बड़ा 
आ¢ेप काͧलदास के संशययÈुत, आ×मकɅ Ǒġत, दबु[ल åयिÈत×व को लेकर ͩकया जाता हɇ 
यह सहȣ है ͩक काͧलदास के संबधं मɅ Ĥामाͨणक तØय बहु त कम उपलÞध हɇ । ऐसी 
िèथǓत मɅ ͪवशाल एव ं ͪवराट के साǑह×य कȧ रचना करने वाले महाकͪव को मन से 
इतना दबु[ल और रȣढ़ ͪवहȣन Ǒदखलाने कȧ Èया आवæयकता थी? पहले और दसूरे अंक 
के काͧलदास को समझा जा सकता है, उसे ¢मा ͩकया जा सकता है पर तीसरे अंक के 
वत[मान के यथाथ[ से सव[था आँख मूँदकर अतीत मɅ जीने कȧ कामना करने वाले 
काͧलदास या अपना सब कुछ काͧलदास के ͧलए होम कर देने वालȣ मिãलका के यथाथ[ 
को जानने पर उसे Ǔनçठुरता पवू[क छोड़कर चल देने वाले ǿदयहȣन काͧलदास को नहȣ ं। 
लगता है Ĥेम और समप[ण के उƧाम èवǾप का ͬचğण करने वाले महाकाåयɉ के 
रचǓयता काͧलदास इतने संकुͬचत मन वाले नहȣ ंहो सकत ेथे । काͧलदास के चǐरğ कȧ 
यह दबु[लता उÛहɅ मिãलका के सामने बहु त छोटा बना देती है । नाटक समाÜत होने के 
बाद काͧलदास न जाने कहा ँलÜुत हो गया होता है, आँखɉ के सामने घमूती रहती है 
मिãलका..... रोती-ǒबलखती मिãलका...... हारȣ-टूटȣ मिãलका । 
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एक और िèथǓत कȧ भी बराबर चचा[ हु ई है । राजकȧय सàमान कȧ बात तो परुाने यगु 
के साथ मेल खाती है तथाͪप दसूरे अंक मɅ रंͬगनी-संͬगनी का काͧलदास से जुड़ी हर 
वèत ुको अ×यतं मह×वपणू[ मानना, अͬधकाͬधक वèतुओं को ͩकसी-न-ͩकसी Ǿप मɅ 
संĒह करके ले जाने कȧ इÍछा तथा अनèुवार और अननुाͧसक जैसे Ǔनकàमे कम[चाǐरयɉ 
का सारा ͩĐया-कलाप एव ं मनोवǓृत अपनी आ×मा मɅ आधुǓनक हɇ । इसी Ĥकार 
ͪĤयगंमुंजरȣ कȧ गाँव के वातावरण को राजधानी मɅ पनुǓनͧम[त करने कȧ कामना भी 
आधुǓनक है । लेͩकन यह èवीकार करना पड़ेगा ͩक राकेश ने इस वत[मान िèथǓत को 
बड़ी खूबसरूती के साथ उस यगु के ͧलए भी ͪवæवसनीय बनाकर Ĥèतुत ͩकया है । 

8.5 लहरɉ के राजहंस का संदभ[ और मोहन राकेश कȧ नाɪय Ǻिçट 
राकेश कȧ दसूरȣ नाɪय-कृǓत 'लहरɉ के राजहंस' है । इसका Ĥकाशन सन ्1963 मɅ हुआ 
तथाͪप इसकȧ पवू[ पीǑठका बहु त पहले बन चुकȧ थी और अपने अिÛतम Ǿप को ĤाÜत 
करने मɅ इसे अनेक सोपानɉ से गजुरना पड़ा । 
महाकͪव अæवघोष के 'सौÛदरानÛद’ पर मूलत: आधाǐरत 'लहरɉ के राजहंस' का कथानक 
गौतमबƨु के भाई नÛद एव ंउसकȧ प×नी सुÛदरȣ को लेकर है । घटना-èथल कͪपलवèत ु
मɅ राजकुमार नÛद के भवन मɅ सुÛदरȣ का शयनक¢ है, समय राǒğ । नगर मɅ गौतम 
बƨु पधारे हɇ, सारा शहर उनके दश[नɉ के ͧलए उमड़ा है, उनसे दȣ¢ा ले रहा है । èवय ं
देवी यशोधरा कल उनसे दȣͯ¢त होने वालȣ हɇ । नÛद भी उस ओर आकृçट है तथाͪप 
दुͪ वधा मɅ है । सुÛदरȣ को ×यागना उसके ͧलए सàभव नहȣ ं। सुÛदरȣ नÛद के मन को 
समझ रहȣ है, उसे अपने से दरू नहȣ ंजाने देना चाहती । नÛद पर बƨु का Ĥभाव उसके 
Ĥभाव से अͬधक शिÈतशालȣ Ĥमाͨणत हो, यह उसको ͩकसी तरह èवीकार नहȣ ं। वह 
उसी रात कामो×सव का आयोजन करती है ताͩक नÛद हȣ नहȣ ंवरन ्सारȣ कͪपलवèत ु
वहा ँजुटे, रात-भर न×ृय एव ंआनÛद मɅ डूबी रहे और इस Ĥकार Ǔनविृ×त पर Ĥविृ×त कȧ 
ͪवजय Ĥमाͨणत हो । नÛद इस आयोजन को लेकर बहु त åयĒ है । उसे अÍछा नहȣ ं
लगता ͩक जब भाई भगवान बƨु नगर मɅ हɉ और अगले Ǒदन भाभी यशोधरा ͧभ¢ुणी 
बनने वालȣ हɉ तब उसके यहा ँकामो×सव का आयोजन हो पर सुÛदरȣ नहȣ ंमानती । 
नÛद भरसक Ĥय×न करता है ͩक आयोजन सफल हो पर अǓतͬथ नहȣ ंआत े। वह èवय ं
बƨु के पास जाये ǒबना नहȣ ंरह पाता । वे बलपवू[क उसके केश- कटवा देते हɇ । वह 
èवय ंइसके ͧलए तैयार नहȣ ंथा Èयɉͩक उसका मन सàपणू[ ×याग एव ंवरैाÊय के ͧलए 
Ĥèतुत नहȣ ंथा । लौटत ेसमय वह गरुा[ते åयाē से जूझ पड़ता है और ¢त ͪव¢त हो 
लौटता है । पर जो लौटता है वह पहले वाला नÛद नहȣ ंहै । उसके साथ आते हɇ ͧभ¢ु 
आनÛद । 
बातचीत के माÚयम से नÛद कȧ दुͪ वधा और संशय का पǐरचय ĤाÜत होता है । उसके 
जाने के बाद लàबे èवगत-कथन के ɮवारा नÛद ͪवगत घटनाओं का पǐरचय देता है । 
Ĥविृ×त और Ǔनविृ×त, भोग और ×याग, सुÛदरȣ और बƨु को लेकर उसके मन मɅ होने 
वाले ɮवɮंव का पǐरचय भी हमɅ इसी Ĥसंग मɅ ĤाÜत होता है । तभी सुÛदरȣ जगती है । 
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मुिÖडत केश नÛद को देखकर वह èतÞध रह जाती है । उसके ͧलये केश का न रहना 
बƨु के Ĥभाव का Ĥतीक है । नÛद èवय ंअ×यÛत ͪवचͧलत है, दुͪ वधा मɅ है । वह घर 
छोड़कर चल देता है बƨु से कुछ Ĥæन पछूने के ͧलए िजनका उ×तर उसे चाǑहए । 
'लहरɉ के राजहंस’ राकेश के नाटकɉ मɅ ͪवशेष मह×व रखता 'है । मन कȧ तहɉ मɅ गहरे 
पहु ँचने का Ĥय×न इस नाटक मɅ ͩकया गया है और उसमɅ राकेश को बहु त सफलता 
ĤाÜत हु ई है । यǑद यह नाटक इतना आधुǓनक न हो गया होता तो सàभवत: इसका 
जबरदèत Ĥभाव पड़ता और वह अͬधक Ēाéय होता । इस नाटक मɅ Ĥचरु Ĥतीकɉ का 
उपयोग ͩकया गया है । सव[Ĥथम 'लहरɅ- और ‘राजहंस' । लहरɅ Ĥेम, वासना एव ं
सांसाǐरक सुख का Ĥतीक हɇ और उन पर तैरत ेदो राजहंस नÛद और सुÛदरȣ का । 
नाटक के अÛत मɅ राजहंस उड़ जाते हɇ, नÛद भी कामना-वासना और सुÛदरȣ से दरू 
चला जाता है । æयामांग नÛद के अÛतम[न का Ĥतीक है, उसके संवादɉ के माÚयम से 
हमɅ नÛद के अÛतर मɅ घǑटत होने वाले ऊहापोह का पǐरचय ͧमलता है । बकु के यहȣ 
से लौटत ेसमय नÛद का गरुा[ते ͧसहं से लड़कर ¢त-ͪव¢त होना èवय ंअपने ɮवदंɉ, 
पǐरिèथǓतयɉ एव ंअपने आप से लड़ने का Ĥतीक है । अपनी हȣ थकान से मतृ मगृ 
èवय ंनÛद का Ĥतीक है जो अ×यÛत ÈलाÛत हो गया है । सरोवर पर बार-बार Ǔघरती 
छाया बƨु के Ĥभाव का Ĥतीक है । इसी Ĥकार और भी अनेक छोटे-छोटे Ĥतीकɉ का 
बड़ा खूबसूरत Ĥयोग लहरɉ के राजहंस मɅ ͩकया गया है । 'आषाढ़ का एक Ǒदन' यǑद 
काåय जैसी कोमलता से समिÛवत है तो लहरɉ के राजहंस' मɅ काåय और बौͪƨकता 
दोनɉ का Ĥभावी समÛवय ͩकया' गया है । 
‘लहरɉ के राजहंस' मɅ आज का यगु हȣ Ĥ¢ेͪपत हुआ है । ͩकÛत ुसव[था ͧभÛन धरातल 
पर । 'डी नेͧमचÛद जैन के अनसुार, ' 'इसमɅ भी सुदरू अतीत के आधार पर आज के 
मनçुय कȧ बेचैनी और अÛतɮवÛद संĤेͪषत है । हर åयिÈत को अपनी मुिÈत का पथ 
èवय ंहȣ तलाश करना है । दसूरɉ के ɮवारा खोजा गया पथ चाहे िजतना Įƨाèपद हो 
(जैसा गौतम बƨु का), चाहे िजतना आकष[क और मोहक हो (जैसा सु ंदरȣ का) ͩकसी 
संवेदनशील åयिÈत का समाधान नहȣ ंकर सकता । इसͧलए नाटक के अंत मɅ नदं न 
केवल बƨु ɮवारा बलपवू[क थोपा गया ͧभ¢ु×व अèवीकार कर देता है, बिãक सु ंदरȣ के 
आ×मसंतçुट और छोटे वतृ मɅ आबƨ ͩकÛत ुआकष[क जीवन को भी ×यागकर चला 
जाता है । '' 
इस नाटक मɅ समèया èğी-पǽुष के सàबÛध कȧ है, दोनɉ के अहम ्कȧ टकराहट कȧ है, 
दुͪ वधाĒèत åयिÈत×व कȧ है, एक-दसूरे को अपनी बात समझा सकने कȧ असमथ[ता कȧ 
है । इस नाटक मɅ åयिÈत का अकेलापन, आंतǐरक संघष[, संĤेषण न कर पाने कȧ पीड़ा 
आǑद अͬधक घनीभूत होकर आयी हɇ । चाहत े हु ए भी परèपर एक-दसूरे के अनकूुल 
अपने को न ढाल पाने कȧ ͪववशता, समप[ण और समझौत ेके èथान पर अपनी इÍछा 
एव ंअहम ्को सवा[ͬधक मह×वपणू[ मानने कȧ िजद आधुǓनक है, बीसवी ंसदȣ कȧ है। 
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8.6 आधे-अधूरे का संदभ[ और मोहन राकेश कȧ नाɪय Ǻिçट 
राकेश कȧ तीसरȣ मह×वपणू[ कृǓत है 'आधे-अधरेू’ । èğी-पǽुष के सàबÛधɉ कȧ जो याğा 
राकेश ने अपनी कहाǓनयɉ से आरàभ कȧ थी और िजसका ͧभÛन-ͧभÛन èवǾप उनके 
नाटकɉ मɅ ͧमलता है, उसकȧ चरम पǐरणǓत पǐरलͯ¢त होती है 'आधे अधरेू’ मɅ । इस 
नाटक मɅ राकेश को जो कुछ कहना है उÛहɉने सीधे-सीधे कहा है, बड़ी शिÈत और 
Ǔनभ[यता के साथ । वèतुतः: 'आधे अधरेू’ èğी-पǽुष के सàबÛधɉ कȧ कहानी होने के 
साथ हȣ एक ͪवघǑटत होत े हु ए पǐरवार कȧ भी कहानी है िजसमɅ पǐरवार के पाँचɉ 
सदèय - पǓत, प×नी, बड़ी बेटȣ, बेटा व छोटȣ बेटȣ- अ×यÛत तीखे एव ंकटु हो गये हɇ । 
उनमɅ परèपर ͩकसी तरह का लगाव या एक-दसूरे को समझने का Ĥय×न नहȣ ंलगता, 
ͧसवाय साͪवğी (पि×न) और ǒबÛनी (बड़ी बेटȣ) के बीच । सब एक-दसूरे को काट खाने 
को तैयार लगत ेहɇ । नाटक का कथानाक छोटा-सा है । घटनाएँ करȣब तीस घटंɉ मɅ 
घǑटत हो जाती हɇ पर अपने मɅ न जाने ͩकतना लàबा समय, ͩकतना कुछ समेटे हु ए हɇ 
। नाटक के Ĥारिàभक Ǻæय मɅ हȣ पता चलता है ͩक गहृèवामी महेÛġनाथ वषɟ से 
बेकार है, गहृèवाͧमनी साͪवğी पǐरवार के भरण-पोषण के ͧलए नौकरȣ करती है, बड़ा 
लड़का अशोक नौकरȣ कȧ तलाश मɅ है, बड़ी लड़कȧ माँ के ͧमğ मनोज के साथ घर 
छोड़कर भाग गयी है और जब-तब वह अपने घर से मा ँके पास आती है यह कहती 
हु ई ͩक ''मɇ आती हू ँͩक एक बार ͩफर खोजने कȧ कोͧशश कर देखू ँͩक Èया चीज है 
वह इस घर मɅ, िजसे लेकर बार-बार मुझ ेहȣन ͩकया जाता है ।” 
राकेश ने सारȣ घटना का संयोजन अ×यÛत कुशलता के साथ ͩकया है । एक हȣ åयिÈत 
ɮवारा पाँचɉ पǽुष भूͧमकाओं को करने का ͪवधान करके उÛहɉने यह रेखांͩकत ͩकया है, 
हर पǽुष मɅ कुछ सामाÛय गणु और अवगणु होते हɇ । पǐरिèथǓतया ँͧभÛन हो सकती हɇ 
पर सब होते हɇ एक-से हȣ । एक जगह साͪवğी कहती है - ' सबके-सब.... एक से! 
ǒबलकुल एक-से हɇ आप लोग । अलग-अलग मुखौटे, पर चेहरा? चेहरा सबका एक हȣ!'' 
èथूल चेहरा भी एक-सा होने से यह कथन और भी साथ[क और Ĥभावपणू[ हो जाता है।'' 
नाटक का Ĥारàभ तनाव से होता है और अंत भी तनाव मɅ होता है जो अ×यÛत गहरा 
और पीड़ादायक है । करȣब तीस घÖटɉ के समय मɅ सारȣ घटनाओं का ऐसा èवाभाͪवक 
ͩकÛत ुġतु ͪवकास होता गया है ͩक कहȣ ंसाँस लेने का अवकाश नहȣ ं। 
'आधे अधूरे' ͧसफ[  एक नाटक हȣ नहȣ ं है । यह हमारे समाज, पǐरवार, åयिÈत और 
उनके पारèपǐरक सàबÛधɉ मɅ आये और लगातार आ रहे बदलाव का गàभीर 
समाजशाèğीय और मनोव£ैाǓनक अÚययन भी है । इÈकȧसवी ंशताÞदȣ के आरàभ मɅ 
पǐरवार और ͪववाह जैसी समय-ͧसƨ संèथाओं के ͪवघटन, मानवीय मूãयɉ के पतन 
तथा सव[Ēासी मह×वाकां¢ा कȧ अÛधी दौड़ से उपजी िजन अथ[ एव ंकामज ͪवकृǓतयɉ 
को आज हम सव[ğ साव[जǓनक तांडव करत े देख रहे हɇ । ये भूमंडलȣकरण, बाजारवाद 
और पिæचमी संèकृǓत एव ंमीͫडया के अदàय आĐमण के कारण तेजी से उफनी ज़Ǿर 
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हɇ, लेͩकन अचानक पदैा नहȣ ंहो गई हɇ । इनके बीज तो èवतÛğता और ͪवभाजन के 
बाद हु ए मोह भंग के साथ हȣ हमारȣ धरती मɅ पड़ गए थे । सात के दशक से इनका 
अंकुरना शुǾ हुआ । स×तर के दशक मɅ ये हमारे जीवन और समाज मɅ कुनमुनाने-
कसमसाने लगे थे । पहले-पहले इन पǐरवत[नɉ कȧ दबी-घटुȣ èपçट अͧभåयिÈत महानगर 
के उÍचमÚयवगȸय पǐरवारɉ मɅ हु ई । भीतर हȣ भीतर इनका Đͧमक ͪवकास और 
ͪवèतार होता रहा । बस, पǐरवेश और पǐरिèथǓतयɉ कȧ अनकूुलता पाकर आज इनका 
åयापक ͪवèफोट हो गया है । 
अगर हम गहराई और बारȣकȧ से सातवɅ दशक का गàभीर अÚययन करɅ तो पाएंगे ͩक 
पारàपǐरक मूãयɉ, मया[दाओं और सàबÛधɉ से बदलत ेसमय का सतत संघष[ तब भी 
जारȣ था । परÛत ु हम अपनी सßयता, संèकृǓत और आदश[वाǑदता के चलत े उस 
बदलती वाèतͪवकता को देखने-मानने मɅ असमथ[ थे । ऐसे मɅ मोहन राकेश के 
अǓतसंवेदनशील मन के राडार ने भारतीय मÚयम वगȸय जीवन मɅ एव ंपǐरवेश तथा 
पाǐरवाǐरक (ͪवशेषतः èğी-पǽुष) सàबÛधɉ मɅ उथल-पथुल करती समय कȧ दबी-छुपी 
कारगजुाǐरयɉ को साफ तौर से पहचान ͧलया था । यहȣ कारण है ͩक 1969 मɅ इसके 
Ĥकाशन के समय िजन लोगɉ को 'आधे अधूरे' का कØय कुछ अͪवæवसनीय और 
आयाǓतत-सा लगता था, आज वे उसे एकदम èवभाͪवक और सÍचा मानकर सहज 
èवीकार लेत ेहɇ । तब इसे एक खास घर कȧ कहानी मानने वालɉ को अब यह नाटक 
घर-घर कȧ कहानी लगने लगा है । तब का चɋकाने वाला Ǻæय आज का सामाÛय 
यथाथ[ बन गया है । इस नाटक कȧ सव[Ēाéयता और समकालȣनता का यहȣ रहèय है । 
'आधे अधूरे’ भी èğी-पǽुष के अहम ्कȧ टकराहट, तनाव, घटुन और ǒबखराव को Ĥकट 
करता है लेͩकन एक और धरातल पर । यहȣ èğी-पǽुष हȣ नहȣ ंटूट-ǒबखर रहे हɇ, उनके 
साथ परूा पǐरवार टूट-ǒबखर रहा है । इस नाटक मɅ पहलȣ बार राकेश ने समकालȣन 
पǐरवेश मɅ पाğɉ को रखकर समकालȣन समèयाओं को ͬचǒğत ͩकया है । बात यहा ँभी 
टूटत ेसàबÛधɉ कȧ है पर ͧभÛन Ǿप मɅ, । आधुǓनक पǐरवेश मɅ अपने जीवन और 
अपनी समèयाओं का ऐसा Ǔनम[म और कटु सा¢ा×कार कम देखने को ͧमलता है । 
'आधे अधूरे’ राकेश कȧ Įेçठतम कृǓत है । इसे ǑहÛदȣ नाɪय साǑह×य कȧ एक Įेçठ 
कृǓत और भारतीय नाɪय साǑह×य कȧ एक मह×वपणू[ कृǓत होने का गौरव भी ĤाÜत है 
। ǑहÛदȣ मɅ इस नाटक का मंचन Ĥायः: सभी मह×वपणू[ रंगमंडͧलयɉ ने ͩकया, ĤèतुǓत 
सव[ğ सफल रहȣ। ͪवͧभÛन भारतीय भाषाओं एव ंअंĒेजी मɅ भी इसका अनवुाद और 
मंचन ͩकया गया है । राकेश को अͨखल भारतीय नाɪयकार के Ǿप मɅ ĤǓतिçठत करने 
मɅ 'आधे अधूरे’ का मह×वपणू[ योगदान रहा है । 

8.7 पैर तले कȧ जमीन का संदभ[ और मोहन राकेश कȧ नाɪय Ǻिçट 
'परै तले कȧ जमीन’ भी आधुǓनक जीवन कȧ ͪवसंगǓत, अवसाद एव ंघटुन को लेकर 
ͧलखा गया नाटक है । इस नाटक कȧ मलू Ĥविृ×त अिèत×ववादȣ है, पǐरवेश घर से 
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बाहर काæमीर मɅ एक टूǐरèट Èलब है । पाğ सब अलग-अलग हɇ तथाͪप ǓनयǓत ने उस 
एक Ǒदन के ͧलए उÛहɅ एक èथल पर ला रखा है और अचानक भयकंर बाढ़ के कारण 
टुǐरèट Èलब को शहर से जोड़ने वाला पलु टूटने लगता है और उनका सàपक[  बाहर कȧ 
दǓुनया से कट जाता है । आसÛन म×ृयु कȧ छाया मɅ उन पाğɉ कȧ पǐरवǓत[त मनोवǓृत 
का बड़ा मनोव£ैाǓनक ͪवæलेषण एव ंͬचğण राकेश ने ͩकया है । कुछेक घटंɉ बाद बाढ़ 
के पानी के कम होने कȧ सूचना ͧमलती है, टेलȣफोन कȧ घटंȣ बज उठती है, जीवन के 
बचने का आæवासन ͧमलता है, सब पनु: पहले कȧ मन: िèथǓत को ĤाÜत होते हɇ । 
राकेश इस नाटक को अपने जीवनकाल मɅ परूा नहȣ ंकर सके थे । िजस Ǒदन उनकȧ 
म×ृयु हु ई थी उस Ǒदन भी वे इस पर काम कर रहे थे, टाइपराइटर पर लगे पçृठ पर 
इसी के संवाद ͧलखे जा रहे थे । उनकȧ म×ृयु के बाद, उनकȧ डायǐरयɉ मɅ ͧमले नोटɉ 
के आधार पर उनके अͧभÛन ͧमğ कमलेæवर ने इसे परूा ͩकया । पहला अंक èवय ं
राकेश ͧलख गये थे, दसूरा उÛहɉने ͧलखा । यह कहना बड़ा कǑठन है ͩक राकेश जो 
काय[ कर रहे थे, उसका वे अपनी नवीनतम कृǓत मɅ Èया उपयोग करत,े कैसे करत,े 
पता नहȣ!ं 
इसकȧ ͪवषय-वèत ुअ×यÛत समसामǓयक है, तथाͪप इसमɅ न कØय Ĥभावपणू[ बन पड़ा 
है न ͧशãप । यɉ देखने पर सब कुछ चुèत-दǽुèत लगता है लेͩकन इसके पाğɉ के साथ 
हम कहȣ ंअपने को एकाकार नहȣ ंकर पाते । फलèवǾप नाटक न मन को छू पाता है 
न मिèतçक को । असàभव या अèवाभाͪवक कुछ भी नहȣ ं है, पर आसÛन म×ृयु के 
समय åयिÈत कȧ जो मनःिèथǓत हो सकती है उसका बड़ा उथला Ǿप सामने आता है । 
अयबू का ऐसी िèथǓत मɅ भी लड़ͩकयɉ के पीछे भागना बड़ा अटपटा-सा लगता है । 
सं¢ेप मɅ हम कह सकत ेहɇ ͩक 'आधे अधूरे' मɅ राकेश िजस धरातल पर पहु ँच गये थे, 
उसका 'परै तले कȧ जमीन' से कोई मेल नहȣ ंबठैता । इसका कई नाɪय दलɉ ने मचंन 
ͩकया है, पर नाटक कोई Ĥभाव नहȣ ंछोड़ पाता । 

8.8 èğी चǐरğ और राकेश कȧ नाɪय Ǻिçट 
राकेश के तीनɉ हȣ नाटकɉ मɅ èğी पाğ पया[Üत मह××वपणू[ हɇ । कई बार यह भी कहा 
जाता है ͩक ये नाटक èğी Ĥधान हɇ । èğी पाğɉ कȧ तुलना मɅ पǽुष पाğ दबु[ल, 
संशयĒèत एव ंदुͪ वधाĒèत रहे हɇ । काͧलदास, नÛद एव ंमहेÛġनाथ तीनɉ कȧ इसके 
Ĥमाण हɇ । ये घर और बाहर के बीच दुͪ वधाĒèत चÈकर काटत ेरहत ेहɇ । इनके èथान 
पर मिãलका, सुÛदरȣ एव ंसाͪवğी अͬधक संतुͧलत एव ंåयविèथत हɇ, उÛहɅ जो करना है 
या वे जो चाहती हɇ उसके बारे मɅ Ǔनिæचत हɇ । यɮयͪप तीनɉ पाğɉ कȧ िèथǓत और 
मनोविृ×त मɅ पया[Üत अÛतर है तथाͪप चǐरğ कȧ यह एकǾपता तीनɉ मɅ है । मिãलका 
जब काͧलदास को भेजती है तब वह अपने भͪवçय के बारे मɅ Ǔनिæचत है, अकेलेपन 
और ×याग के ͧलए Ĥèततु है । सुÛदरȣ नÛद के आचरण के ĤǓत उतनी आæवèत नहȣं 
लेͩकन हȣ, वह नÛद को अपने आकष[ण मɅ बाँधकर रखना चाहती है, इस बारे मɅ 
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Ǔनिæचत है । साͪवğी भी जो कुछ करती है मन मɅ तय करके करती है । वह सफल हो 
या न हो, यह बात अलग है पर उसमɅ दुͪ वधा या संशय नहȣ ं। लेͩकन अÛततः तीनɉ 
कȧ मानͧसक िèथǓत ͧभÛन रहती है । मिãलका ने अपने 'भाव के कोçठ' को कभी भी 
ǐरÈत नहȣ ंहोने Ǒदया था, काͧलदास वहा ँसदैव उपिèथत था और मिãलका कȧ अिÛतम 
साँस तक रहा होगा । काͧलदास के चले जाने के बावजूद उनकȧ Ǔनकटता का अनभुव 
उसने सदा ͩकया होगा, उसके ͧलए काͧलदास के मन मɅ जो कोमलता और आकष[ण 
था, उसकȧ अनभुूǓत ने उसे सदा पणू[ता का अनभुव कराया होगा । सुÛदरȣ नÛद के 
ĤǓत कभी आæवèत नहȣ ंरह पायी । वह पास से न जाये इस भय ने शायद उसे कभी 
संपणू[ भाव से देने और पाने का सुख नहȣ ंअनभुव करने Ǒदया । नÛद चला गया शायद 
कभी न लौटने के ͧलए । पर यǑद वह लौट आता तो भी Èया सुÛदरȣ के अहम ्कȧ 
तुिçट के अǓतǐरÈत दोनɉ के परèपर सàबÛध मɅ कोई अÛतर पड़ता? शायद नहȣ ं । 
दोनɉ उतने हȣ दरू रहते िजतने सदा थे । 
और 'आधे-अधरेू' कȧ साͪवğी जो असंतोष और कडुवाहट का मूत[ Ǿप है भले हȣ 
पǐरिèथǓतयɉ ने उसे ऐसा बनाने मɅ योग Ǒदया हो पर वह है ऐसी हȣ । हो सकता है 
उसके और महेÛġनाथ के बीच कभी कोई Ĥेम सàबÛध रहा हो, दोनɉ ने एक-दसूरे कȧ 
Ǔनकटता कȧ कामना कȧ हो, पता नहȣ ं। नाटक मɅ तो ͪवͧभÛन िèथǓतयɉ एव ंपाğɉ के 
माÚयम से उनके सàबÛधɉ कȧ कडुवाहट हȣ सामने आयी है । अपने पवू[वतȸ नायकɉ से 
ͧभÛन महेÛġनाथ नाटक के अÛत मɅ घर लौट आता है पर Èया उससे कोई अÛतर 
पड़ने वाला है? दोनɉ के सàबÛध वसेै हȣ कटु रहने वाले हɇ, दोनɉ वसेै हȣ घटुते हु ए 
जीवन गजुारने वाले हɇ । वसेै तो नाटक के Ĥारंभ मɅ काले सूट वाले åयिÈत के माÚयम 
से राकेश ने यहȣ कहा है ͩक “ इस पǐरवार कȧ èğी के èथान पर कोई दसूरȣ तरह से 
मुझ ेझेलती- या वह èğी मेरȣ भूͧमका ले लेती है और मɇ उसकȧ भूͧमका लेकर उसे 
झेलता । '' पर चू ंͩक उÛहɉने èğी को हȣ केÛġ मɅ रखा अतः: यह मानना संगत लगता 
है ͩक उनके ͧलए वह तुलना मɅ अͬधक मह×वपणू[ थी । 

8.9 राकेश के नाटकɉ मɅ अकेलेपन और अथ[हȣनता के संकेत  
'आषाढ़ का एक Ǒदन', 'लहरɉ के राजहंस' और 'आधे-अधूरे' को एक साथ रखकर देखɅ तो 
तीनɉ का èğी-पǽुष सàबÛध एक-सा भी लगता है और कई मायनɉ मɅ अलग भी । इÛहɅ 
परèपर ͪवकास कहना ठȤक नहȣ ंतथाͪप सàबÛधɉ का ǒबखराव और घनीभूत होता गया 
है, इसमɅ संदेह नहȣ ं। 'आषाढ़ का एक Ǒदन' कȧ मिãलका और काͧलदास का सàबÛध 
बड़ा मधरु है, ͪĤय है, भावनाओं के èतर पर अ×यÛत घǓनçठ है । मिãलका 'भावना’ मɅ 
भावना का वरण' करने कȧ बात करती है, काͧलदास कȧ उÛनǓत हो, इस उƧेæय से उसे 
राजधानी भेज देती है, लौटने पर भी उसे अंगीकार करने को तैयार रहती है पर उसका 
कटु यथाथ[ काͧलदास को सहाय नहȣ ंहो पाता । वह चला जाता है पर पीड़ा और कसक 
के साथ । मिãलका तो ͪवगͧलत रहती हȣ है । 'लहरɉ के राजहंस' मɅ नÛद और सुÛदरȣ 
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ͪववाǑहत हɇ, उनमɅ तनाव है, अहम ्का बोध है, एक-दसूरे कȧ ğǑुट का £ान है, एक-
दसूरे को न समझ पाने कȧ िèथǓत है, एक-दसूरे के ĤǓत कटुता और ǐरÈतता है । 
तीसरे अंक मɅ नÛद और सुÛदरȣ दोनɉ एक-दसूरे पर दोषारोपण करके आ×मतोष पात ेहɇ 
। नÛद घर मɅ रह नहȣ ंपाता, सुÛदरȣ उसे रोक नहȣ ंपाती । 'आषाढ़ का एक Ǒदन' कȧ 
तरह 'लहरɉ के राजहंस' के नायक-नाǓयका भी ͪवलग होत े हɇ पर तीखी कडुवाहट, 
असंतोष और पराजय के भाव के साथ । लगता है उनकȧ ǓनयǓत यहȣ रहȣ ͩक वे कभी 
सुख और पणू[ता का अनभुव न करɅ । 'आधे-अधरेू’ और आगे कȧ कड़ी है । इसके 
नायक-नाǓयका ͪववाǑहत हȣ नहȣ,ं बाल-बÍचɉ वाले है । पाँच åयिÈतयɉ के इस पǐरवार 
कȧ िèथǓत और भी खराब है । अलगाव, घटुन, पीड़ा, कडुवाहट इतनी अͬधक है ͩक 
उससे ͩकसी कȧ मुिÈत नहȣ ं- न अधेड़ महेÛġनाथ कȧ न ͩकशोरȣ ͩकÛनी कȧ । नाटक 
के Ĥारàभ से जो ͨखट-ͨखट शुǾ होती है वह अÛत तक चलती रहती है । ऐसा लगता 
है जैसे इस पǐरवार के सभी åयिÈत अͧभशÜत हɇ, असतंोष और घटुन मɅ Ǒदन ǒबताने 
के ͧलए । काͧलदास और नÛद पता नहȣ ंͩफर कभी मिãलका और सु ंदरȣ के पास लौटे 
या नहȣ,ं पर महेÛġनाथ, साͪवğी के पास लौट आया है - वसेै हȣ जैसे बराबर न लौटने 
का इरादा करके जाने के बावजूद लौटता रहा है । राकेश ने अपने सभी नाटकɉ मɅ ऐसी 
िèथǓतया ँखड़ी कȧ हɇ, ऐसे पाğ ͧलये हɇ जो असफल Ĥेम या असतंुçट दाàप×य जीवन 
से गजुरते हɇ, जो कभी पणू[ता का अनभुव नहȣ ंकरत,े आनÛद कȧ ĤािÜत नहȣ ंकरत े। 

8.10 सारांश 
नाटक के ¢ेğ मɅ राकेश का अवदान संÉया मɅ बहु त अͬधक न हो, पर गणुा×मकता कȧ 
Ǻिçट से वह Įेçठ एव ं मह×वपणू[ है । जयशंकर Ĥसाद के नाटकɉ के संदभ[ मɅ 
‘साǑहि×यक नाटक' एव ं ‘रंगमचंीय नाटक’ कहकर नाɪय-रचना के अपǐरहाय[ गणु 
रंगमचंीयता का साǑहि×यकता से जो ͪवरोध ĤǓतिçठत ͩकया गया था या हो गया था, 
राकेश के नाटकɉ ने उसका उÛमलून ͩकया । उनके नाटक साǑहि×यक भी हɇ और 
रंगमचंीय भी । कथावèत,ु कथानक-संयोजन, Ǻæय-ͪवधान, संवाद, भाषा, रंग-ͪवधान 
आǑद सभी Ǻिçटयɉ से राकेश कȧ कृǓतया ँउÍच èतर कȧ हɇ और रंगमंच के अनकूुल हɇ । 
अãपाय ु मɅ उनका Ǔनधन न हुआ होता तो हमɅ अवæय हȣ अनेक नयी एव ं Įेçठ 
नाɪयकृǓतया ँĤाÜत हु ई होती । गोͪवÛद चातक के शÞदɉ मɅ – “उÛहɉने ǑहÛदȣ नाटक को 
अँधेरे बÛद कमरे से बाहर Ǔनकाला और उसे यगुɉ के रोमानी ऐÛġजाͧलक सàमोहन से 
उबारकर एक नए दौर के साथ जोड़कर Ǒदखाया । वèततुः: मोहन राकेश के नाटक 
केवल ǑहÛदȣ के नाटक नहȣ ंहɇ । वे ǑहÛदȣ मɅ ͧलखे अवæय गए हɇ, ͩकÛत ुसमकालȣन 
भारतीय नाɪय-Ĥविृ×तयɉ के ɮयोतक हɇ । उÛहɉने ǑहÛदȣ नाटक को पहलȣ बार अͨखल 
भारतीय èतर हȣ नहȣ ंĤदान ͩकया वरन ्उनके सǑदयɉ के अलग-थलग Ĥवाह को ͪवæव 
नाटक कȧ एक सामाÛय धारा कȧ ओर भी अĒसर ͩकया ।” (गोͪवदं चातक: आधुǓनक 
ǑहÛदȣ नाटक का अĒदतू) 
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8.11 अßयासाथ[ Ĥæन 
1. “राकेश के नाटकɉ से आधुǓनक जीवन मɅ åयाÜत अकेलेपन, अवसाद, घटुन और तनाव 

कȧ जानकारȣ ͧमलती है” । इस कथन को राकेश के नाटकɉ के आधार पर èपçट 
कȧिजए । 

2. “राकेश अपने यगु और आस-पास के वातावरण से बहु त गहराई के साथ जुड़ ेथे' ' । 
इस कथन का ͪवæलेषण कȧिजए । 

3. “राकेश के नाटकɉ मɅ èğी पाğ पया[Üत मह×वपणू[ हɇ ।” राकेश के नाटकɉ के आधार पर 
इस कथन कȧ समी¢ा कȧिजए । 

4. “èğी-पǽुष के अहम कȧ टकराहट के साथ पǐरवार ͩकस Ĥकार ǒबखर जाते हɇ इसका 
पǐरचय हमɅ 'आधे-अधरेू’ नाटक को पढ़कर होता है ।”आधे-अधरेू 'नाटक के आधार पर 
इस कथन कȧ मीमांसा कȧिजए । 

5. “राकेश को अͨखल भारतीय नाɪयकार के Ǿप मɅ ĤǓतिçठत करने मɅ 'आधे-अधरेू’ का 
मह××वपणू[ योगदान रहा है । '' कैसे? èपçट कȧिजए । 

8.12 संदभ[ ĒÛथ 
1. गोͪवÛद चातक, आधुǓनक ǑहÛदȣ नाटक का अĒदतू-मोहन राकेश 
2. नेͧमचÛġ जैन, मोहन राकेश के सàपणू[ नाटक 
3. ͬगरȣश रèतोगी, मोहन राकेश और उनके नाटक 
4. सुशीला देवी शमा[, ǑहÛदȣ रंग परàपरा और मोहन राकेश । 
5. जयदेव तनेजा, मोहन राकेश : रंग ͧशãप और Ĥदश[न 
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इकाई-9 आधे-अधरेू :- एक ͪववेचन 
इकाई कȧ Ǿपरेखा : 

9.0 उƧेæय 
9.1 Ĥèतावना 
9.2 ĤǓतपाɮय 
9.3 समèयाएँ 

9.3.1 मÚयमवगȸय जीवन कȧ ͪवसंगǓतया ँ
9.3.2 टूटता-ǒबखरता घर-पǐरवार 

9.4 आधे-अधरेू नाटक कȧ चǐरğ संरचना 
9.5  नाटक के आयाम 

9.5.1 नाटक कȧ नाɪयधͧम[ता 
9.6 ͩĐया åयापार 
9.7 रंग Ǔनदȶश 
9.8  साराशं 
9.9 अßयासाथ[ Ĥæन 
9.10 संदभ[ ĒÛथ 

9.0 उƧेæय 
इस इकाई के अÚययन के पæचात ्आप - 

 मोहन राकेश के Ĥͧसƨ नाटक आधे-अधरेू से पǐरͬचत हो सकɅ गे । 
 आधे-अधरेू कȧ ͪवषयवèत,ु चǐरğ योजना और आधुǓनक मÚयमवगȸय जीवन कȧ 

समèयाओं से अवगत हो सकɅ गे । 
 Ĥèतुत नाटक मɅ वͨण[त महानगरɉ के मÚयमवगȸय जीवन कȧ कǑठन पǐरिèथǓतयɉ मɅ 

उलझ ेहु ए जीवन का पǐरचय ĤाÜत कर सकɅ गे । 
 Ĥèतुत नाटक कȧ नाɪयधͧम[ता और ͩĐया-åयापारɉ से छाğ अवगत हो सकɅ गे । 
 इस नाटक मɅ टूटते हु ए पǐरवारɉ कȧ ͪवसंगǓत, मह×वाकां¢ाओं मɅ भटकत ेहु ए पाğ और 

ǒबखरत ेहु ए दाàप×य के कारणɉ से पǐरͬचत हो सकɅ गे । 
 इस नाटक कȧ तनाव भरȣ भाषा, उलझ े हु ए मानवीय सàबÛध और नाटक मɅ åयाÜत 

तनाव से पǐरͬचत हो सकɅ गे । 

9.1 Ĥèतावना 
èवतÛğता के पæचात ् औɮयोͬगकȧकरण के पǐरणामèवǾप मÚयम वग[ को आͬथ[क 
अभाव सहना पड़ा है । अथ[तÛğ के बढ़त ेĤसार के कारण समाज के िजस वग[ को 
आͬथ[क हाǓन अथवा अभाव सहना पड़ा है उसे तनाव एव ं यातनापणू[ िèथǓतयɉ से 
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गजुरना पड़ा है । कंुǑठत, ͪववश एव ंअवसाद Ēèत यह मÚयम वग[ अÛदर से खोखला, 
टूटा हुआ और ͪवसंगǓतयɉ से भरा हुआ नकलȣ मुखौटा पहने जीने को ͪववश है। Èयɉͩक 
घर मɅ आवæयक वèतुएँ भी नहȣ ंआ पाती और न हȣ सपनɉ और मह×वाकां¢ाओं को 
कोई राह ͧमल पाती है अतः: जीवन-èतर को ऊँचा उठाने कȧ बलवती इÍछा यथाथ[ से 
टकराकर चूर-चरू हो जाती है। 
'आधे-अधरेू नाटक मɅ सामािजक जीवन के अनेक अथɟ कȧ åयजंनाएँ हɇ । नारȣ कȧ 
èवतÛğ चेतना, èव×व भावना, मुिÈत भावना, ͪवघटनशील जीवन मूãय, ववैाǑहक 
सàबÛधɉ कȧ ͪवडàबना, अकेलापन और अधरूापन, असहनशीलता और एक अनवरत 
घटुन-टूटन । परÛत ुमुÉय Ǿप से केÛġ मɅ है - एक घर कȧ बोͨझल हवा और घर मɅ 
रहने वाले लोगɉ का अधूरापन । घर मɅ हर तरफ ǒबखराव, अåयवèथा और गरै 
िजàमेदारȣ है, सुåयवèथा देने को कोई तैयार नहȣ ं। घर के लोग या तो इक͡े नहȣ ंहोते 
या उनमɅ सहज संवाद नहȣ ंहोता । सभी सदèय एक-दसूरे पर दोषारोपण करत ेहु ए, एक 
दसूरे को काटत े हु ए या åयÊंय करत े हु ए Ǒदखाई देत ेहɇ । एक-दसूरे कȧ ͬचÛता करत े
हु ए भी जुड़ ेहु ए नहȣ ंǑदखत े- छोटȣ लड़कȧ कहती है - èकूल से आई तो घर पर कोई 
नहȣ ंथा और अब आई हू ँतो तुम भी हो, डडैी भी है, ǒबÛनी भी है - पर सब लोग ऐसे 
चुप हɇ जैसे... “सभी को इस घर से ͧशकायत है, लड़कर बाहर Ǔनकल जाना चाहत े है 
ͩकÛत ुउनकȧ ǓनयǓत है - लौट कर यहȣ ंआना - इÛहȣं िèथǓतयɉ मɅ रहना - जैसे सजा 
भोग रहे हɉ । लड़का कहता है - इसे घर कहती हो तुम - बड़ी लड़कȧ शादȣ के बाद भी 
दुͪ वधा मɅ है । वह चɋक कर कहती हɇ - 'मेरा अपना घर? महेÛġ èवय ंसंशयĒèत है - 
तो मेरा घर नहȣ ंहै । यह कह दो नहȣ ंहै ' उस घर कȧ èğी साͪवğी èवय ंउखड़ी सी है 
- मेरे करने से इस घर का जो कुछ हो सकता था, इस घर का हो चुका आज तक । 
'मेरȣ तरफ से अब यह अÛत है उसका Ǔनिæचत अÛत । ' सबको एक अमूत[ Ĥती¢ा है 
इस घर के सधुरने कȧ ͩकÛत ुपरèपर सौहाद[ का कण भर भी नहȣ ं। केवल अब, घटुन 
और Ǔनराशा हȣ चारɉ ओर åयाÜत है । 
यह नाटक आज के शहरȣ मÚयवगȸय जीवन के एकांगी होत ेपǐरǺæय को हȣ Ĥèतुत 
करता है । सबसे अलगाव और आ×मकेिÛġत िèथǓतयɉ ने िजस मानͧसक असंतोष को 
जÛम Ǒदया है, उसमɅ अंतरंगता समाÜत होती जा रहȣ है । अपने अÛदर के खोखलेपन 
को भरने के ͧलए हर åयिÈत घर से Ǔनकलकर बाहर भागा जा रहा है । अपने साधनɉ 
और सीमाओं से परे साͪवğी और उसका पǐरवार एक सुͪवधा सàपÛन, भौǓतकवादȣ 
जीवन जीना चाहता है ͩकÛत ुअपनी ऊजा[ और सामØय[ का सहȣ उपयोग न कर पाने 
के कारण ǓनरÛतर असफलता और Ǔनराशा हाथ लगती है और सारȣ इÍछाएँ दम तोड़ने 
लगती हɇ । िजन ‘समथ[' लोगɉ का साͪवğी सहारा लेना चाहती है अपने लड़के के 
भͪवçय संवारने के ͧलये, अपना घर सुधारने के ͧलए, वे उसकȧ हकȧकत जानते हɇ और 
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इसीͧलए झूठे आæवासनɉ से उसे बहलाना चाहत ेहɇ । वèतुतः: ये आæवासन और उनका 
पǐरणाम हȣ उसके वजूद से टकराकर उसे यथािèथǓत का भान करा देते हɇ । 
इस नाटक को ɮवÛɮवा×मक िèथǓतयɉ का नाटक कहा जा सकता है । पǐरवेश का 
ɮवÛɮव, इÍछाओं का ɮवÛद, सàबÛधɉ का ɮवÛɮव, आͬथ[क समèयाओं का ɮवÛɮव 
आǑद अनेक Ĥकार के ɮवÛɮव हɇ । ये ɮवÛɮवा×मक िèथǓतया ँ पाठक को भी एक 
मानͧसक ɮवÛɮव से जोड़े रखती हɇ । इन सबसे गजुर कर अनेक सवाल सामने आ 
खड़ ेहोत ेहɇ - Èया सचमुच इन समèयाओं का कोई हल है? Èया परèपर सàबÛधɉ को 
समीकरण भावा×मक तÛतुओं से जोड़ ेजा सकत ेहɇ? 
Èया पाǐरवाǐरक जीवन के परुाने मूãय ͩफर से ĤाÜत ͩकये जा सकत ेहɇ? 
और Èया åयिÈत के 'परेूपन कȧ कोई Ǔनिæचत पǐरभाषा हो सकती है? 
Èया åयिÈत कȧ कंुठा, असÛतोष और असǑहçणुता का कोई समाधान अथवा ͪवकãप 
सàभव है? 
इन सब Ĥæनɉ से जूझत ेहु ए अवसर िजस आधुǓनक-बोध का िजĐ ͩकया जाता है, वह 
आधुǓनक बोध Èया ͧसफ[  अहं और आ×मकेिÛġत भावना को जÛम देता है अथवा Èया 
ͧसफ[  नकारा×मकता का हȣ पǐरचायक है । यह ɮवÛदा×मक िèथǓत Ĥायः: èवय ंको सहȣ 
ठहराने और दसूरे को गलत ठहराने मɅ हȣ अपनी ऊजा[ कȧ खपत कर डालती है । ऐसे 
भी 'आधे-अधूरे’ नाटक केवल एक ͪवशेष पǐरवार कȧ कहानी न होकर यगुबोध को èवर 
देने लगती है । èğी कȧ ͧश¢ा और उसका नौकरȣ पेशा होना एक ओर उसके èव×व के 
ͧलए आवæयक है, दसूरȣ ओर इससे अनेक Ĥकार के 'अहं भावɉ के टकराव कȧ िèथǓतया ँ
भी बन गई है । èğी-पǽुष के सàबÛध इनसे सवा[ͬधक Ĥभाͪवत हु ए हɇ । 

9.2 ĤǓतपाɮय 
'आधे-अधरेू’ नाटक कȧ केÛġȣय पाğ साͪवğी नौकरȣ करके घर चलाती है । Èयɉͩक 
उसका पǓत महेÛġ åयापार मɅ सारȣ पूँजी गँवाकर ǓनिçĐय होकर घर बठै जाता है । 
आͬथ[क सàपÛनता के दौर का सारा Üयार अब कटुता मɅ बदल जाता है । ǒबना 
अथȾपाज[न के महेÛġनाथ कȧ िèथǓत घर मɅ ‘एक ठÜपा, एक रबड़ के टुकड'े जैसी हो 
जाती है । नौकरȣ से घर लौटने पर साͪवğी को परूा घर ǒबखरा हुआ ͧमलता है तो वह 
खीझ उठती है । घर का Ĥ×येक सदèय Ǔनहायत गरै िजàमेदार और मनमानी करने 
वाला है । ऐसा लगता है, घर को सँवारने या वèतुओं को åयविèथत करने का दाǓय×व 
ͧसफ[  èğी का हȣ है । साͪवğी जीवन को भरपरू Ǿप से और सुÛदर ढंग से जीना चाहती 
है । पǓत कȧ अकम[Öयता के कारण वह अÛय पǽुषɉ से ͧमğता करती है । घर पर 
उसके पǽुष-ͧमğɉ को देखकर महेÛġ उस पर åयÊंय करता है । वह अपने आहत 
आ×मसàमान को लेकर कई बार घर से बाहर जाता है ͩकÛत ुथोड़ ेहȣ समय मɅ लौट भी 
आता है । साͪवğी अपने अͬधकारȣ ͧसघंाǓनया को घर बलुाती है, ताͩक अपने बेटे 
अशोक को नौकरȣ Ǒदलवा सके, ͩकÛत ुमहेÛġ को यह सब पसÛद नहȣ ं। साͪवğी जब 
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महɅġ पर उसके पाट[नर जुनेजा के ͪवæवासघात का आरोप लगाती है, तब उनकȧ बड़ी 
बेटȣ ǒबÛनी कुछ असामाÛय सी िèथǓत मɅ आती है । वह अपने पǓत मनोज के बारे मɅ 
बताती है । मनोज कहता है - कोई ऐसी हवा है जो वह अपने घर से लाई है । छोटȣ 
बेटȣ ͩकÛनी बेहद ǒबगडलै और ͧशकायती है - èकूल मɅ नाæत ेके ͧलए पसेै नहȣ,ं घर 
आने पर घÖटा-घÖटा दधू हȣ नहȣ ंहोता गरम । ' सभी को साͪवğी से अपे¢ाएँ भी हɇ 
और ͧशकायतɅ भी । ǒबÛनी मा ँको Ǒदलासा देती है - 'एक तुàहȣ ंकरने वालȣ हो सब 
कुछ इस घर मɅ । '' ͩकÛत ुसाͪवğी लगातार इस जƧोजहद से टूट जाती है - 'अब 
मुझसे नहȣ ंहोता ǒबÛनी । अब मुझसे नहȣ ंसàभलता । '' घर के सभी के बीच एक 
सामजंèय पणू[ संघष[ कȧ िèथǓत बनी रहती है । सभी ͩकसी पणू[ता कȧ खोज मɅ हɇ, 
इसीͧलए सबसे दरू भी हɇ । लगातार जूझत ेरहने कȧ अǓनवाय[ता ğासद बन जाती है । 
साͪवğी महेÛġ से िजस सàपक[  कȧ चाह रखती है, वह वहा ँसàभव हȣ नहȣ ंहै और एक 
साथ रहने कȧ ͪववशता दोनɉ को कटु से कटुतर बना देती है । वह िजस पǽुष मɅ 
पणू[ता कȧ तलाश करती है, वह अलग-अलग Ǿप मɅ अधरूा हȣ होता है, अतः: उसे कहȣं 
भी सुकून नहȣ ंͧमलता । यहȣ कारण है ͩक यह नाटक अपने अधरेूपन मɅ हȣ समाÜत 
हो जाता है । 
नाटक के Ĥारàभ मɅ हȣ पǽुष एक (महेÛġनाथ) दश[कɉ को सàबोͬधत करत े हु ए कहता 
है, “बात इतनी हȣ है ͩक ͪवभािजत होकर मɇ ͩकसी न ͩकसी अंश मɅ आप मɅ से हर-
एक åयिÈत हू ँऔर यहȣ कारण है ͩक नाटक के बाहर हो या अÛदर मेरȣ कोई भी 
Ǔनिæचत भूͧमका नहȣ ंहै । ” तथा नाटक के अÛत तक पहु ँचत ेसाͪवğी कहती है, -मɇने 
आपसे कहा है न बस सबके सब एक से । ǒबãकुल एक से है, आप लोग अलग-अलग 
मुखौटे, पर चेहरा? चेहरा सब का एक हȣ । '' - आधुǓनक जीवन के ठहराव और 
Ĥती¢ा को एक साथ इस नाटक मɅ सजीव कर Ǒदया गया है । महेÛġ का ͧमğ जुनेजा 
साͪवğी और महेÛġ मɅ समझौता करवाने कȧ सàभावना åयÈत करत े हु ए कहता है - 
''सचमुच कुछ नहȣ ंहो सकता Èया... एक Ǒदन के ͧलए हो सकता है पर हमेशा के ͧलए 
कुछ भी नहȣ ं । '' वèतुतः भारतीय मÚयमवगȸय समाज मɅ बाइस वष[ के ववैाǑहक 
जीवन और तीन यवुा सÛतानɉ के साथ कोई भी वकैिãपक åयवèथा सàभव हȣ नहȣ ंहो 
सकती । 

9.3 समèयाएँ 

9.3.1 मÚयवगȸय जीवन कȧ ͪवसंगǓतया ँ

'आधे-अधरेू’ नाटक के पाğ, घर का वातावरण और मानͧसकता मÚयवगȸय ͪवसंगǓतयɉ 
के कटु यथाथ[ का ͬचğण हȣ हɇ । वत[मान सÛदभ[ मɅ आͬथ[क सàपÛनता हȣ पाǐरवाǐरक 
और सामािजक पहचान मानी जाती है, आͬथ[क अभावɉ कȧ खींचतान तनावपणू[ 
िèथǓतयɉ को जÛम देती है । रोजमरा[ कȧ छोटȣ-छोटȣ सामाÛय चीजɅ जब अåयविèथत 
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होने लगती हɇ तो एक खीजभरा वातावरण बनने लगता है । इन छोटȣ-छोटȣ बातɉ कȧ 
पकड़ इसके कØय को ͪवæवसनीय बना देती है । Èयɉͩक यह वग[ हȣ परàपरा और 
आधुǓनकता के ɮवÛɮव मɅ फँसा हुआ, अÛदर से ǒबखरा, टुटा हुआ मगर Ǒदखावटȣ 
मुखौटा पहने िजÛदगी कȧ लड़ाई लड़ता हुआ संघष[रत है । दैǓनक जǾरतɅ, आशाएँ-
आकां¢ाएँ बार-बार उसे एक हȣ वतृ मɅ घमुाती रहती हɇ । मोहन राकेश ने इÛहȣ ं
ͪवषमताओं कȧ नाटकȧय अͧभåयिÈत ɮवारा Ĥकट ͩकया है । 
'आधे-अधरेू’ नाटक का पǐरवार एक कंुǑठत पǐरवार है, िजसमɅ घर का मुͨखया पǽुष 
åयापार मɅ सब कुछ गँवा देने के पæचात ्ǓनिçĐय और पǐरवार के ͧलये बोझ बन गया 
है । उसकȧ प×नी साͪवğी नौकरȣ करके न केवल घर चला रहȣ है बिãक आͬथ[क िèथǓत 
सुधारने के ͧलये अपने लड़के अशोक कȧ नौकरȣ लगवाने के ͧलये अपने पǽुष ͧमğɉ से 
अनरुोध भी करती रहती है । यहȣ ंसे एक मनोव£ैाǓनक ğासदȣ शुǾ हो जाती है । घर 
के अथ[तÛğ कȧ डोर यǑद घर कȧ èğी के हाथ मɅ हो और पǽुष 'Ǔनकàमा' हो तो एक 
ͪवͬचğ ͪवदपूता जÛम लेती है । ऐसे मɅ पǓत और पğु का अहं भी ͩकसी के मा ँअथवा 
èğी के माÚयम से ͧलये जाने वाले अहसान का सहज ͪवरोध कर बठैता है । जड़ 
संèकारɉ कȧ बौखलाहट यहȣ ं ͧसर उठाती हɇ । घर कȧ ͪवघटनकारȣ िèथǓतयɉ मɅ बड़ी 
लड़कȧ मनोज के साथ भाग जाती है ͩकÛत ुघर से दरू रहकर भी वह खुश नहȣ ंरह 
पाती Èयɉͩक इस घर कȧ घटुन उसके èवभाव का एक Ǒहèसा बन गई है । छोटȣ 
लड़कȧ अनेक ͪवकृǓतयɉ कȧ ͧशकार है और लड़का अशोक कɇ ची से तèवीरɅ काटता रहता 
है या सबका ͪवरोध करता रहता है । èवय ं महेÛġ बीच कमरे मɅ वèतुओं को 
अåयविèथत छोड़ देता है । लेखक ने कपड़ɉ, अखबारɉ, कागजɉ के ǒबखराव से लेकर 
बत[नɉ के टूटने ǒबखरने और कɇ ची कȧ कच-कच तथा अÛय आवाजɉ के माÚयम से घर 
के वातावरण को नाटकȧय और ◌ंखल बना Ǒदया है । घर कȧ फटेहाल िèथǓत का यह 
Ǻæय ǒबना संवाद के हȣ बहु त कुछ कह देता है - 'सब Ǿपɉ मɅ इèतेमाल होने वाला वह 
कमरा, िजसमɅ घर के åयतीत èतर के कई एक टूटत ेअवशेष - टȣ-सैट, डाइǓनगं टेबल, 
कवड[ और Ĝेͧसगं टेबल, गƧे, परदे, मेजपोश और पलंगपोश अगर हɇ तो इस तरह Ǔघसे, 
फटे या ͧसले हु ए ͩक समझ मɅ नहȣ ंआता ͩक उनका न होना Èया होने से बेहतर नहȣ ं
था... । '' 
साͪवğी इन सबका कारण अपने पǓत को पाती है और इसी कारण वह एक पणू[ पǽुष 
कȧ तलाश मɅ अÛय पǽुषɉ कȧ ओर आकͪष[त होती है । सब कुछ एक साथ पाने कȧ 
लालसा उसे ͪवĮृंखल कर देती है । इसीͧलए जुनेजा कहता है - तàुहारे ͧलये जीने का 
मतलब रहा है ͩकतना कुछ एक साथ होकर, ͩकतना कुछ एक साथ पाकर और ͩकतना 
कुछ एक साथ ओढ़कर जीना । वह उतना कुछ भी तुàहɅ ͩकसी एक जगह न ͧमल 
पाता, इसीͧलए िजस ͩकसी के साथ भी िजÛदगी शुǾ करती, तुम हमेशा इतनी हȣ 
खालȣ, इतनी हȣ बेचैन बनी रहती । ' 
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ये िèथǓतया ँऐसे मकड़जाल कȧ तरह हɇ िजनसे Ǔनकलना असàभव है, यहȣ ǓनयǓत भी 
है और ͪववशता भी । ͧसघंाǓनया और जगमोहन जैसे सुसàपÛन पǽुष ͪवलासी, èवाथȸ 
और अवसरवादȣ हɇ । उनसे ͩकसी Ĥकार कȧ अपे¢ा हȣ घणृाèपद है जो अशोक के 
åयÊंयɉ मɅ Ĥकट होती रहती है । यह मÚयवगȸय पǐरवार कȧ यÛğणा आ×मघाती Ĥतीत 
होती है - 'पाğɉ और पǐरिèथǓतयɉ कȧ टकराहट िजÛदगी को अǓनæचय कȧ ऐसी वाǑदयɉ 
मɅ घमुाती ͩफरती है ͩक मजबरू होकर वह वहȣ ंपहु ँच जाती है जहा ँसे शुǾआत हु ई थी, 
अǓनæचय ͩफर सामने होता है और यहȣ अǓनæचय नाटक मɅ हर ¢ण सोचने को मजबरू 
करता है । '' 

9.3.2 टूटता-ǒबखरता घर-पǐरवार 

समाज कȧ सबसे सशÈत इकाई और åयिÈत कȧ सवȾपǐर आवæयकता पǐरवार है और 
पǐरवार के सदèयɉ के आͬथ[क, सामािजक, मानͧसक सàबÛध परèपर कत[åयɉ और 
अͬधकारɉ के तारɉ से जुड़ े होत े हɇ ͩकÛत ु इन सàबÛधɉ मɅ आती ͧशͬथलता और 
अवहेलना के कारण पाǐरवाǐरक मूãयɉ तथा आदशɟ मɅ ͪवकृǓत आती जा रहȣ है । 
इस नाटक के पǐरवार कȧ मूल समèया हȣ आͬथ[क आधार कȧ कमजोरȣ है, िजससे सारे 
ǐरæत ेĤभाͪवत हɇ Èयɉͩक घर कȧ जǾरतɅ परूȣ करने कȧ जƧोजहद मɅ नǓैतकता, Üयार, 
सौजÛय सब एक अÛतहȣन खोज मɅ बदल चकुा है । कोई भी दसूरे को समझने या 
समझाने को तैयार नहȣ ं है । प×नी पर आͬĮत पǓत कȧ असहायता ने घर कȧ सारȣ 
åयवèथा ǒबगाड़ दȣ है । Ĥæन उठता है ͩक Èया आज भी सांèकृǓतक और मनोव£ैाǓनक 
Ǿप से पǓत का हȣ 'भता[' Ǿप èवीकाय[ है । प×नी कȧ कमाई घर कȧ सुͪवधाओं मɅ 
इजाफा कर सकती है पर परूȣ िजàमेदारȣ के साथ घरेल ूकायɟ को भी िजàमेदारȣ कहȣं 
शोषण हȣ Ĥतीत होता है । फक[  ͧसफ[  इतना है - पहले कȧ औरत सब कुछ सहकर भी 
चुप रहती है और आज कȧ औरत अपना अͬधकार, अपना सुख भी माँगती है । ͩकÛत ु
यहा ँसाͪवğी ने धन को जीवन मɅ अǓतǐरÈत मह×व Ǒदया है । डॉ. चातक उसके चǐरğ 
का ͪवæलेषण करत े हु ए ͧलखत ेहɇ - िजस परेूपन कȧ तलाश उसे अपने अÛदर करनी 
चाǑहए थी, उसकȧ तलाश वह अपने से बाहर औरɉ मɅ करती है । इस तलाश मɅ उसे वे 
सब पǽुष अधूरे Ǒदखाई देते हɇ, िजनके सàपक[  मɅ वह आती है । उनके माÚयम से वह 
उन रोमानी ¢णɉ मɅ बँध जाती है जो उसके यथाथ[ जीवन के स×यɉ को झुठलात ेहɇ 
और उÛहɅ आकष[क और èविÜनल बनात ेहɇ । वह दसूरɉ के इरादɉ से शोͪषत होना इस 
मोहाÛधता मɅ èवीकार कर लेती है ͩक वह èवय ंउनका शोषण करने का इरादा रखती 
है... यह एक ͪवल¢ण बात है ͩक पǽुषɉ के साथ अपने सàबÛधɉ को वह एडवɅचर के 
Ǿप मɅ लेती है और ͪवरोधɉ के बीच जीती है । '' 
ववैाǑहक सàबÛधɉ कȧ अपे¢ाओं और ͪवसंगǓतयɉ को मोहन राकेश ने अपने उपÛयास 
'अÛतराल' मɅ ͪवæलेͪषत करत े हु ए ͧलखा है - 'कोई भी सàबÛध एक साथ दो-दो 
अपे¢ाओं कȧ पǓूत[ से हȣ Ǔनभ सकता है और ये अपे¢ाएँ भी एक सीमा तक हȣ परूȣ हो 
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सकती हɇ Èयɉͩक हर åयिÈत एक भरे-परेू बाजार कȧ तरह है िजसके सब-कुछ कȧ तुम 
Ĥशंसा कर सकत ेहो, पर वह सब-कुछ तुम अपने ͧलए नहȣ ंले सकत े। तुम उसमɅ से 
वहȣ लो िजसे लेने कȧ सामØय[ तुममɅ है । इसकȧ ͬचÛता मत करो ͩक शेष कहȣ जाता 
है, कौन लेता है ?'' मोहन राकेश ने इस तØय को बहु त गहराई से महससू ͩकया था । 

9.4 'आधे-अधूरे' नाटक कȧ चǐरğ-संरचना 
नाटक कȧ केÛġȣय पाğ साͪवğी कȧ पणू[ता कȧ तलाश ͩकसी सàपणू[ मानव के èवǾप 
को èपçट नहȣ ंकरती, इस के पीछे कोई ͪवͧशçट बौͪƨक सोच अथवा Ĥæनाकूलता या 
èवय ंको ऊपर उठाने कȧ िज£ासा अथवा ͩकसी Ĥकार कȧ गàभीरता कारगर नहȣ ं है 
केवल अपनी अतिृÜत और असÛतुिçट हȣ संवेगा×मक Ǿप मɅ उभरती है । उसकȧ 
नकारा×मक Ǻिçट Ĥ×येक åयिÈत को अधूरा मानती है । èवय ंसाͪवğी भी दसूरे लोगɉ 
के माÚयम से हȣ èवय ंको ͧसƨ करना चाहती है । èवय ंको भी सहȣ Ǿप मɅ न 
पहचान पाने का संकट और दसूरɉ पर हावी. होने कȧ Ĥविृ×त साͪवğी को आĐामक बना 
देती है। वèतुतः: इसे नजǐरये का दोष भी कहा जा सकता है । दसूरɉ को मनचाहȣ 
िèथǓतयɉ मɅ èवीकार कर हम उसे पणू[ मान लेत ेहɇ । परèपर सàबÛधɉ का सàमान हȣ 
एक दसूरे को पणू[ बनाता है, ͩकÛत ुयहȣ आि×मक स×य साͪवğी मɅ Ǻिçटगत नहȣ ंहोता। 
घर के भरण-पोषण का दाǓय×व Ǔनभाने के बाद भी उसे अपने बेटे से यह सुनने को 
ͧमलता है - ''मɇ पछूता हू ँÈयɉ करती हो? ͩकसके ͧलए करती हो '' यह ͪवġपुा×मक 
िèथǓत है Èयɉͩक उसके अथȾपाज[न के अभाव मɅ घर कȧ Èया दशा होगी, इसकȧ 
कãपना सहज है । एक èवाभाͪवक Ĥ×याशा और कृत£ता न पाकर वह Ǔतलͧमला कर 
कहती है – “आज से मɇ ͧसफ[  अपनी िजÛदगी को देखूगँी। तुम लोग अपनी-अपनी 
िजÛदगी खुद देख लेना ।'' लेखक ने साͪवğी के चǐरğ के सशंयɉ और अÛतͪव[रोधɉ को 
बहु त गहराई से åयÈत ͩकया है । Èयɉͩक वह काãपǓनक सपनɉ मɅ खोकर अपनी 
वाèतͪवक भूͧमका हȣ नहȣ ंपहचान पाती । उसके ͧलए चारɉ पǽुषɉ कȧ असͧलयत अÛत 
मɅ Ǔनरथ[क Ĥतीत होती है । आलोचक इसे नारȣ कȧ एकांगी Ǻिçट कहत ेहɇ । 
चारɉ पǽुषɉ मɅ सबसे अͬधक दबु[ल और ͪवसंगत पǽुष है महेÛġ । वह åयिÈत×वहȣन, 
अकम[Öय और कंुǑठत åयिÈत है । åयापार मɅ असफल हो जाने पर उसका आ×मͪवæवास 
खो जाता है और वह अåयविèथत जीवन जीता है । परजीवी हो जाने पर भी उसे 
अपमान महससू नहȣ ं होता । घर कȧ कोई ͬचÛता नहȣ,ं ͩकसी भी घटना से वह 
Ǔनͧल[Üत है । घर मɅ होकर भी वह ͩकसी से संपÈृत नहȣ ं। उसे ͩकसी समय अपने 
दोèतɉ से बहु त Üयार था ͩकÛत ुआज ͧसफ[  जुनेजा उसका प¢ लेता है । उसने अपनी 
नगÖयता को चुपचाप èवीकार कर ͧलया है । वह घर मɅ भी ǓनिçĐय है और बाहर भी 
दयनीय है । िजसमɅ न कोई इÍछा है न इÍछा शिÈत । वह èव×वहȣन åयिÈत है, घर 
मɅ वह सुर¢ा ढँूढता है, कभी बाहर भी जाता है तो घर लौट आना हȣ उसकȧ ǓनयǓत है 
। िजसे घर कȧ धुरȣ होना चाǑहए था, वहȣ अधूरा åयिÈत है । 
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महेÛġ के अधरेूपन के माÚयम से आधुǓनकता कȧ मूãय संĐािÛत मɅ आͬथ[क दबावɉ 
और åयिÈत कȧ कंुठाओं को अनेक Ǿपɉ मɅ Ĥèतुत ͩकया गया है । महेÛġ और साͪवğी 
के साथ-साथ अशोक, ǒबÛनी और ͩकÛनी के अधरेू, कंुǑठत और ͧशकायती चǐरğ भी परेू 
पǐरǺæय को तनावĒèत बना देत ेहɇ । एक आलोचक के मत मɅ यह ͪवæलेषण बहु त 
मह×वपणू[ है - 'सभी पाğɉ कȧ िèथǓत कौन, ͩकस कोण पर गलत है, अपने संदभ[ मɅ 
इसे कोई तलाशना और Ǔनहारना नहȣ ंचाहता, सभी दसूरɉ के दप[ण मɅ - वह भी टुटे 
दप[ण मɅ, अपना ͪवġपु देखना चाहत ेहɇ । पǐरिèथǓतयɉ के इस दप[ण मɅ महेÛġनाथ और 
अÛय पǽुष अपने को थका हुआ, टूटा हुआ पात ेहɇ । '' 
कंुठाएँ åयिÈत के मन मɅ कई ͪवकृǓतया ँउ×पÛन कर देती हɇ । Èयɉͩक काल, पǐरवेश 
और आय ु के अनसुार åयिÈत कȧ ͩĐया, मानͧसकता और åयवहार मɅ अÛतर आता 
जाता है, जब ऐसा नहȣ ंहोता, तब सारे åयवहार और सोच भी उलट-पलुट जाते हɇ । 
महेÛġनाथ का परजीवी हो जाना, ͩकÛनी और अशोक कȧ यौन ͪवकृǓतयɉ के Ǿप, 
साͪवğी का असÛतुçट होकर अलग-अलग पǽुषɉ के पास जाना, ǒबÛनी के मनोज के 
साथ सàबÛधɉ के बीच कȧ घटुन भरȣ हवा सभी को खीज भरा बना देत ेहɇ । परेू नाटक 
मɅ इस भटकाव कȧ पनुराविृ×त होती रहती है । 
आदश[वाद का खÖडन आधुǓनक बोध का पहला ǒबÛद ुहै, अतः: आèथा और ͪवæवास भी 
खिÖडत हो गए हɇ । आ×मकेिÛġत िèथǓत मɅ जीवन कȧ पणू[ता खोजना बेमानी है । 
पणू[ता कȧ अवधारणा शायद जीवन मɅ अनेक सàभावनाओं का सजृन करती है । 
ͪवकासोÛमुख Ĥविृ×तयɉ और कम[ठता के कारण मानͧसक और शारȣǐरक शिÈतयɉ का 
सकारा×मक समÛवय होता है तभी काय[ ¢मता और संवेदनशीलता कȧ ͪवशेषताएँ ͩकसी 
के åयिÈत×व को गणुव×ता दे सकती हɇ । 

9.5 नाटक के आयाम 
'आधे-अधरेू’ शीष[क का यथाथ[ अनेक अथ[ åयिंजत करता है । आͬथ[क अभाव के कारण 
घर-पǐरवार टूट रहा है Èयɉͩक आवæयकताओं कȧ माँग परूȣ न हो पाने के कारण सभी 
अåयविèथत हɇ और दोषारोपण मɅ ͧलÜत हɇ । कई बार सदèयɉ का हौसला और Įम 
आͬथ[क अभाव को दरू करने को कृतसकंãप हो जात ेहɇ पर यहा ँअधरेू और असÛतुçट 
हɇ । भͪवçय को लेकर उनमɅ कोई सकारा×मक सोच भी नहȣ ंहै न हȣ परèपर सàबÛधɉ 
को सुधारने कȧ ललक । पǐरवार के रÈत सàबÛधɉ मɅ कहȣ ंभी आ×मीयता कȧ अनभुूǓत 
नहȣ ं है - बस एक नीरस, शçुक वातावरण मɅ परèपर एक-दसूरे को सहने कȧ मजबरूȣ 
Ǒदखाई देती है । डॉ. गोͪवÛद चातक कहत ेहɇ - वह बहु त सामाÛय और èथलू कहानी है 
जो न जाने कब से घरɉ मɅ घटती रहȣ है । राकेश ने उसे शैलȣ, ͧशãप, भाषा और 
संवाद कȧ गǐरमा अवæय दȣ, पर कØय को गहराई नहȣ ंदे पाए । केवल उसे महससू-भर 
ͩकया है जैसा ͩक पहले ͩकसी ने महससू नहȣ ं ͩकया था ͩफर भी पǓत-प×नी के बीच 
टकराहट के जो मुƧे हɇ वे आयामहȣन हɇ । उनके बारे मɅ ठȤक हȣ कहा गया है ͩक 
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मोहन राकेश उसे ͩकसी गहरे संकट, संवादहȣनता, सàबÛधहȣनता या ͩकसी का अहसास 
नहȣ ंकरात ेन ͩकÛहȣ ंĤæनɉ कȧ तह मɅ ले जात ेहɇ । वे मानव माğ कȧ समèया को 
नहȣ ंउभारत े। '' 
इस नाटक कȧ कथावèत ु वèतुतः: समकालȣन यथाथ[ और èğी-पǽुष कȧ बदलती 
मानͧसकता तथा उनकȧ ĤǓतͩĐया èवǾप पǐरवार कȧ टूटन का सघन Ǿप Ĥèतुत करती 
है । यह एक ऐसी यथािèथǓत है िजसमɅ 'अँधेरा अͬधक गहरा होता जाता है । 'भले हȣ 
यह समाज के सàपणू[ ढाँचे का यथाथ[ न हो ͩकÛत ुåयिÈत का यथाथ[ तो है । साͪवğी 
यǑद चार पǽुषɉ के बाहरȣ वैͪ वÚय के बावजूद उÛहɅ 'एकसमान' कहती है तो उसका 
अͧभĤाय: है ͩक सभी पǽुषɉ कȧ मनोविृ×त िèğयɉ के ĤǓत एक सी हȣ होती है - उसका 
शारȣǐरक, मानͧसक शोषण करना । ͩकÛत ुͩफर भी åयिÈत पǐरिèथǓतयɉ और åयवèथा 
के नीचे दब हȣ जाता है । नाटककार के शÞदɉ मɅ - मɇ जो बात बताना चाहता हू ँवह 
यह है ͩक अपनी पǐरिèथǓत के ͧलये åयिÈत अकेला िजàमेदार नहȣ ं होता Èयɉͩक 
िèथǓतया ँ कुछ भी होती,ं उसे बार-बार उसी का चुनाव करना पड़ता । िजÛदगी मɅ 
åयिÈत कुछ भी चुने, उसमɅ एक ͪवशेष ‘आईरनी’ होती है, Èयɉͩक पǐरिèथǓतया ँ ͩफर 
वहȣ बन जाती हɇ । ͩकÛत ुयह तय नहȣ ं हो पाता ͩक åयिÈत Ĥमुख होता है या 
पǐरिèथǓत या दोनɉ? 
आͬथ[क Ĥवचंना हȣ आधुǓनक भावबोध के मूल मɅ है और इससे उबर न पाने कȧ बेबसी 
हȣनता कȧ भावना को जÛम देती है । ͪवशेष Ǿप से पǽुष कȧ यह बेबसी और हȣनता से 
भरे कØय दश[क कȧ चेतना को झकझोर देते हɇ - महेÛġ का संğèत अहं इन शÞदɉ मɅ 
फूट पड़ा है – मɇ जानना चाहता हू ँͩक मेरȣ Èया यहȣ हैͧसयत है, इस घर मɅ ͩक जो 
जब िजस वजह से, जो भी कह दे, मɇ चुपचाप सुन ͧलया कǾँ? हर वÈत कȧ द×ुकार, 
हर वÈत कȧ कोच, बस यहȣ कमाई है, मेरȣ इतने साल कȧ? '' 
पाğɉ कȧ परèपर टूटन और घटुन भले हȣ एक दसूरे को कɉचने के ͧलये ͪववश करती 
हो ͩकÛत ु 'पǐरवार' ͩफर भी उन सबके ͧलए बेहद मह×वपणू[ है । सबकȧ अिÛतम, 
अǓनवाय[ और अपǐरहाय[ शरणèथलȣ यहȣ पǐरवार है । यह पǐरवार और इसके पाğ 
सामाÛय होत े हु ए भी जीवÛत हɇ । èğी के हाथ मɅ अथ[स×ता देकर पǐरवार कȧ 
पारàपǐरक अवधारणा को भी उलट Ǒदया गया है । यह एक मनोव£ैाǓनक स×य है ͩक 
िजन बाéय िèथǓतयɉ ने èğी को ͧश¢ा और आͬथ[क आ×मǓनभ[रता का माग[ Ǒदखाया, 
घर के भीतरȣ संघषɟ ने भी उसे बाहरȣ लोगɉ से सुकून पाने कȧ उàमीद जगायी ͩकÛत ु
यह भी सच है ͩक बाहरȣ लोगɉ से चोट खाकर èğी घर मɅ हȣ शरण पाती है - यहȣ 
दशा पǽुष कȧ भी है । इसीͧलए पाğɉ के संघातɉ के बावजूद, परèपर ͧशकायत और 
घणृा के बावजूद 'पǐरवार' का संèथागत मह×व बहु त मजबतू है । 
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9.5.1 नाटक कȧ नाɪयधͧम[ता 

मोहन राकेश के सभी नाटक मनोव£ैाǓनक तनाव को गहराने के ͧलये रंगमंचीय चेतना 
का भरपरू Ĥयोग करत ेहɇ । उनकȧ भाषा कȧ भाèवरता, संवादɉ कȧ तीĭता और सामØय[, 
आधे-अधरेू और छोटे-छोटे संवादɉ के माÚयम से 'अनकहे’ कȧ ĤभावािÛवǓत और छोटे-
छोटे ͩĐयाकलापɉ एव ंÚवǓनयɉ के माÚयम से मनःिèथǓतयɉ कȧ सघनता, रचनाकार कȧ 
पकड़ को Ĥभावशालȣ ढंग से अͧभåयिÈत देती है । 
नाटककार ने इस नाटक मɅ अनेक Ĥयोग ͩकए हɇ - चार पǽुषɉ कȧ भूͧमका मɅ बार-बार 
एक हȣ अͧभनेता मंच पर उतारा गया है । इस Ĥयोग के मूल मɅ एक आधारभतू ͪवचार 
Ǔछपा है । ये चार पǽुष अलग-अलग नामɉ के होते हु ए भी पǽुष एक, पǽुष दो, पǽुष 
तीन, पǽुष चार कȧ सं£ा से जाने जात ेहɇ । काले सूट वाले कȧ भूͧमका कȧ साथ[कता' 
यहȣ है ͩक वह नाटक कȧ केÛġȣय संवेदना के साथ इस Ĥयोग के एकȧकरण पर Ĥकाश 
डालता है । उसका कहना है - 'आप शायद सोचत ेहɉ ͩक मɇ इस नाटक मɅ कोई एक 
Ǔनिæचत इकाई हू…ँ…. परÛत ुमɇ अपने सàबÛध मɅ Ǔनिæचत Ǿप से कुछ भी नहȣ ंकह 
सकता - उसी तरह जैसे इस नाटक के सàबÛध मɅ कुछ नहȣ ंकह सकता Èयɉͩक यह 
नाटक भी अपने मɅ 'मेरȣ हȣ तरह अǓनिæचत है । ऐसा इसͧलए ͩक मɇ इसमɅ हू ँऔर 
मेरे होने से हȣ सब कुछ इसमɅ Ǔनधा[ǐरत- या अǓनधा[ǐरत ?? 
इसका ता×पय[ यह है ͩक यह नाटक ͩकसी एक åयिÈत कȧ कहानी न होकर ͩकसी भी 
आदमी कȧ कहानी हो सकता है । काले सूट वाला åयिÈत हȣ दश[कɉ के सामने अनेक 
åयिÈतयɉ के Ǿप मɅ रह-रह कर Ĥकट होता रहेगा । 
इस Ĥयोग के पीछे लेखक का शायद यह मÛतåय हो सकता है ͩक åयिÈतगत ͧभÛनता 
के भीतर हर आदमी अÛततः वसैा हȣ है जैसा ͩक कोई भी दसूरा हो सकता है । 
साͪवğी कहती भी है - 'मेरȣ नजर मɅ वह हर आदमी जैसा एक आदमी है । ' एक 
दाश[Ǔनकता का आभास देते हु ए हर åयिÈत मɅ एक अमतू[ मानव अंश होने के कारण 
अलगाव या अपǐरचय या अकेलेपन कȧ िèथǓत बनी रहती है Èयɉͩक दो टकराने वाले 
åयिÈत परèपर Ǔनͧल[Üत और अजनबी हȣ होत ेहɇ । नाटककार ने इस Ĥकार से इसे एक 
आम आदमी कȧ कथा हȣ माना है । èğी भी कोई भी èğी हो सकती थी । 
मोहन राकेश ने èğी-पǽुष सàबÛधɉ, ͪवशेष Ǿप से पǓत-प×नी सàबÛधɉ मɅ उपजी कटुता 
के कारण परèपर झेलने कȧ ğासदȣ को हȣ उɮघाǑटत ͩकया है । वे दोनɉ इस संğास से 
मुÈत भी होना चाहत ेहɇ । जुनेजा साͪवğी से महेÛġनाथ को मुÈत करने कȧ बात करता 
है । 'तुम ͩकसी तरह छुटकारा नहȣ ं दे सकती, उस आदमी को?' इस पर èğी उ×तर 
देती है छुटकारा? मɇ? उÛहɅ? ͩकतनी उãटȣ बात है?' èğी से यह माँग भी पǽुष 
मानͧसकता कȧ बौखलाहट को åयÈत करती है । 
चारɉ पǽुषɉ कȧ भूͧमका एक हȣ अͧभनेता से करवाने के Ĥयोग से आम आदमी कȧ 
अͧभåयिÈत हो पाई है या नहȣ ं। Èयɉͩक सभी åयिÈत अपनी अलग पहचान रखत ेहɇ । 
ͩकÛत ुचारɉ åयिÈतयɉ कȧ ͪवͧभÛन ͪवशेषताएँ भी ͧमलाकर एक पणू[ åयिÈत नहȣ ंबन 
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सकता । èğी कȧ अǓतरंिजत अपे¢ाएँ ͩकसी भी पǽुष को उसकȧ सीमाओं के साथ 
èवीकार नहȣ ंकर पाती । ͩकÛत ुͩफर भी पǐरिèथǓत और सामने वाले åयिÈत को Úयान 
मɅ रखकर बात करती है । 

9.6 ͩĐया-åयापार 
नाटक मɅ Ĥ×येक पाğ का चǐरğ केवल संवाद अदायगी मɅ हȣ नहȣ ंउभरता, बिãक वाणी 
कȧ भूͧमका पाğɉ के समĒ åयापार, हाव-भाव और नाटकȧय भंͬगमाओं से भी Ĥखर होती 
है । मोहन राकेश इस कला मɅ ͧसƨहèत हɇ । यहा ँतक ͩक पाğ कȧ घटुन, तनाव और 
ɮवɮंव तक उसके हाव भाव मɅ मुखर हो उठता है । èğी अपने भीतरȣ तनाव को कभी 
भावावेश मɅ Ĥकट करती है तो कभी हãके åयÊंय मɅ, कभी सामान को इधर से उधर 
रखने मɅ और कई बार अवसर के अनकूुल तनाव को ǓनयिÛğत कर बाहरȣ तौर पर 
संयत और सधेपन से । जबͩक पǽुष एक कȧ हर चेçटा मɅ अèतåयèतता Ǒदखलाई देता 
है । जब वह फाइलɉ मɅ åयèत होने का बहाना करता है तो फाइलɅ बाहर ͬगर जाती है। 
अखबार पढ़ने का बहाना करने पर हाथ मɅ उãटा अखबार होता है, टोèट सेकने पर जल 
जात ेहɇ । ये सारे åयापार उसके कंुǑठत और Ǔनͧल[Üत मानͧसकता के कारण हɇ जबͩक 
èğी कȧ लàबी घटुन मानͧसक हलचल से यÈुत छोटे-छोटे टूटे वाÈयɉ मɅ अͧभåयÈत 
होती है - 'कब तक और ... साल पर साल... इसका यह हो जाए, उसका वह हो जाए. 
.. एक Ǒदन... दसूरा Ǒदन!... एक साल... दसूरा साल!.. अब भी और सोचूँ थोड़ा ।... 
कब तक...... Èयɉ. .. घर-दÝतर. ..घर-दÝतर । सोचो.. सोचो!.. चख-चख. ..ͩकट-
ͩकट... चख-चख ͩकट-ͩकट! Èया सोचो ?...कुछ मत सोचो ।.. होने दो जो होता है । ' 
एक उिÈत खÖड से दसूरा उिÈत खÖड ͩĐया - åयापार कȧ कͫड़यɉ से जुड़ा हुआ आवेश 
èपçट है । 
बड़ी लड़कȧ मɅ भी यह आवेश है । आवेश के अͬधक हो जाने पर कई बार संवाद 
èथͬगत हो जात ेहɇ । 

9.7 रंग-Ǔनदȶश 
'आधे-अधरेू’ नाटक का केÛġȣय भाव है - तनाव । तनावĒèत पǐरवेश कȧ अͧभåयिÈत 
के ͧलए मंच पर जो Ǒदखाई देता है - वह रंग Ǔनदȶशɉ के कारण èवत: åयिंजत है । 
आरàभ मɅ हȣ परदा उठने पर सबसे पहले चाय पीने के बाद डाइǓनगं टेबल पर छोड़ा 
गया 'अधटूटा टȣ सैट' Ǒदखता है । कभी फटȣ ͩकताबɅ और टूटȣ कुͧस[या,ँ कभी मुडी-तुडी 
अखबारɅ, कभी तèवीरɉ कȧ कतरनɅ और कभी कɇ ची कȧ कच-कच । ये सब चीजɅ वहा ँ
रहने वालɉ कȧ खीझी, थकȧ हु ई, अकेलȣ होती िजÛदगी का पǐरचय देती हɇ । इन रंग-
Ǔनदȶशɉ मɅ ÚवǓन और Ĥकाश का संयोजन, संğास कȧ घनीभूत åयजंना को अͧभåयिÈत 
देता है । मातमी संगीत घर कȧ उदासी का Ĥतीक है । नाटक के अÛत मɅ Ĥकाश 
खिÖडत होकर èğी और बड़ी लड़कȧ तक सीͧमत रह जाता है, अतः: संगीत, अंधेरा 
वातावरण को ğासद बनाने मɅ सहायक होत ेहɇ । 
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इस नाटक का मंचीय कौशल हȣ इसकȧ सामाÛय कथावèत ुको सामािजक, आͬथ[क, 
मनोव£ैाǓनक èतर पर आधुǓनक बोध से जोड़ देता है और एक अͧभशÜत ǓनयǓत को 
जीवÛत बना देता है । आज का यगु इस' नाटक के रचनाकाल 1969 से बहु त आगे 
जा चुका है । आज कȧ नारȣ कȧ लड़ाई भी अपने नये अͬधकारɉ से “लैस” है ͩफर भी 
मनोव£ैाǓनक èतर पर दाàप×य सàबÛधɉ कȧ यह टूटन चेतना को झकझोरती अवæय 
है। 

9.8 सारांश 
मोहन राकेश के पवू[वतȸ दो नाटकɉ आषाढ़ का एक Ǒदन और लहरɉ के राजहंस कȧ 
तुलना मɅ Ĥèतुत नाटक आधे-अधरेू सव[था ͧभÛन धरातल कȧ रचना है । इस नाटक कȧ 
ͪवषयवèत ु समकालȣन जीवन पर केिÛġत है । महानगरɉ मɅ मÚयमवगȸय पǐरवार 
मह×वाकां¢ाओं कȧ दौड़ मɅ संघष[ करत े हु ए Ǒदखाई पड़त े Ĥèतुत नाटक कȧ नाǓयका 
साͪवğी के जीवन पर केिÛġत है । साͪवğी को पणू[ता कȧ तलाश है । वह पणू[ता को 
उसे दर-दर भटकने पर भी ĤाÜत न हो सकȧ । भटकने के पǐरणामèवǾप उसका 
दाàप×य तनाव भरा रहता है और उसका पǐरवार ǒबखर जाता है । महानगरɉ मɅ 
मÚयमवगȸय जीवन कȧ इसी ğासदȣ को उभर कर इस नाटक कȧ रचना कȧ गई है । 
नाटककार ने रचना के ͩĐया-åयापार और नाɪयधͧम[ता का Ǔनवा[ह करत ेहु ए इस नाटक 
को तनाव भरȣ िजÛदगी के ğास को वहन करने योÊय भाषा दȣ है इसͧलए यह एक 
Ĥखर नाटक माना जाता है । 

9.9 अßयासाथ[ Ĥæन 
1. मानवीय सàबÛधɉ कȧ अǓत संवेदनशीलता इस नाटक को समèया नाटक बनाती है - 

èपçट कȧिजए । 
2. 'आधे-अधरेू' नाटक के वचैाǐरक प¢ कȧ ͪववेचना कȧिजए । 
3. 'आधे-अधरेू’ नाटक के नाɪय ͧशãप पर Ĥकाश डाͧलए । 
4. 'आधे-अधरेू’ नाटक का मूल ĤǓतपाɮय Èया है? उसके मनोव£ैाǓनक èवǾप का 

ͪवæलेषण कȧिजए । 
5. Èया 'आधे-अधूरे’ नाटक आधुǓनक भाव-बोध का नाटक कहा जा सकता है? èपçट 

कȧिजए । 
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5. जयदेव तनेजा; मोहन राकेश. रंग ͧशãप और Ĥदश[न 
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इकाई-10 आधे अधरेू : रंगमंचीय ͪवधान इकाई कȧ Ǿपरेखा 
10.1 उƧेæय 
10.2 Ĥèतावना 
10.3 नाɪयकार व नाɪय पǐरचय 
10.4 नाटक व रंगमंच का अÛत: संबधं 
10.5 मंचीयता के संभाåय ¢ेğ 
10.6  आधे अधरेू मɅ रंगमचंीयता कȧ तलाश 

10.6.1 आधे अधरेू और वèत ुयोजना 
10.6.2 आधे अधरेू और अͧभनेयता 
10.6.3 आधे अधरेू और संवाद 
10.6.4 आधे अधरेू और भाषा-शैलȣ 
10.6.5 आधे अधरेू मɅ रंग संकेत 

10.7 आधे अधरेू कȧ ĤèतुǓतया ँव ͪवͪवध अͧभमत 
10.8 साराशं 
10.9 अßयासाथ[ Ĥæन 
10.10 संदभ[ Ēथं 

10.1 उƧेæय 
Ĥèतुत इकाई के अÚययनोपराÛत आप - 

 'आधे-अधरेू’ नाटक कȧ रंगमचंीय दशा व Ǒदशा का ͪवæलेषण कर पाएंगे । 
 नाटक के ͧलए रंगमचं कȧ Èया आवæयकता है? नाटक व रंगमचं या अͧभनेता मɅ 

परèपर Èया अÛत: संबधं है? ͩकसी भी नाटक के मचंन कȧ संभावनाएं Èया हो सकती 
हɇ? आधे-अधूरे नाटक के संबधं मɅ इन सवालɉ का ͪववेचन कर पाठक व अÚयेता इस 
पǐरĤेêय मɅ आलोÍय नाटक मɅ अͧभनेयता संवाद भाषा-शैलȣ और रंग संकेतɉ कȧ 
पड़ताल कर इनकȧ समझ ͪवकͧसत कर सकɅ गे । 

10.2 Ĥèतावना 
ǑहÛदȣ नाɪय जगत मɅ 'आधे-अधूरे’ वèतुͪवधान कȧ Ǻिçट से हȣ नहȣ ंअͪपत ुशैिãपक 
आव×ृत कȧ Ǻिçट से अपने ढंग का अͧभनव Ĥयोग व ऐǓतहाͧसक मह×व का नाटक है । 
सन ् 1969 मɅ Ĥकाͧशत आलोÍय नाटक कØय ͧशãप एव ंअͧभनेयता तीनɉ Ǻिçट से 
यगुाÛतरकारȣ ओर उãलेखनीय है । पवू[ इकाई मɅ आप 'आधे-अधरेू’ के कØय, पाğ 
योजना व मलू संवेदना कȧ पड़ताल ͪवèतार से कर चुके हɇ। Ĥèतुत इकाई मɅ 'आधे-
अधरेू के अͧभनेयता प¢ या रंगमचंीय ͪवधान का सàयक् ͪववेचन कर इस बात पर 
ͪवचार ͩकया जाएगा ͩक इस नाटक कȧ मंचीय संभावनाएं ͩकतनी Ĥबल' हɇ । कथानक 
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के साथ-साथ मंचन मɅ भी ǒबखराव व एकािÛवǓत का अभाव Ǒदखात े हु ए भी इसमɅ 
èथान, समय व घटना मɅ परèपर बेहतर समÛवय Ĥèतुत हुआ है । इस इकाई के 
अÚययन के बाद आप महससू करɅगे और यह ͬचतंन कर पाएंगे ͩक èवातंŧयो×तरयगुीन 
नाटकɉ मɅ 'आधे-अधरेू’ मंचीयता कȧ Ǻिçट से भी अनठेू Ĥयोगɉ के बावजूद उ×तम रंग 
पǐरकãपनाओं व संभावनाओं कȧ कृǓत है । यह नाɪय ससंार कȧ मह×वपणू[ व गभंीर 
उपलिÞध है िजसकȧ ĤèतुǓत अनेक èथानɉ पर समय-समय पर होती रहȣ है । 

10.3 नाɪयकार व नाɪय पǐरचय 
ͩकसी भी साǑहि×यक या कला×मक ĤèतुǓत कȧ सàयक् उपलिÞध मह×ता व गणुव×ता 
को कसौटȣ पर परखने के ͧलए उसकȧ पçृठभूͧम, सजृनकता[ कलाकार के åयिÈत×व व 
कृǓत×व पǐरचय एव ंरचना के वèतुͪवधान को जानना आवæयक होता है । अतः: हम 
सं¢ेप मɅ रचनाकार मोहन राकेश व उनकȧ आलोÍय कृǓत 'आधे-अधूरे कȧ सामाÛय 
जानकारȣ Ĥèतुत कर देना उͬचत समझत ेहɇ । 

10.3.1 नाटककार पǐरचय 

आधे-अधरेू के रचनाकार मोहन राकेश èवातŧंयो×तर ǑहÛदȣ साǑह×य के मह×वपणू[ 
कथाकार हɇ । 8 जनवरȣ 1925 को जÛमɅ व 3 Ǒदसàबर 1972 को Ǒदवगंत हु ए राकेश 
एक कहानीकार, उपÛयासकार व नाटककार के Ǿप मɅ अͬधक जाने जात े है यɮयͪप 
आपने अ×यãप नाटक ͧलखे हɇ तो भी रंगधͧम[ता, गणुव×ता कȧ Ǻिçट से इÛहɅ मह×वपणू[ 
माना जाता है । मोहन राकेश ने 'आषाढ़ का एक Ǒदन', लहरɉ के राजहंस' और 'आधे-
अधरेू’ नामक तीन नाटक व 'अÖड ेके Ǔछलके' नामक एकांकȧ ͧलखा है । 'आधे-अधरेू’ 
राकेश जी कȧ सव[Įेçठ रचना मानी जाती है । 
अपने कथा साǑह×य के माÚयम से राकेश ने शहरȣ जीवन के मÚयवग[ कȧ िèथǓत-
मनोविृ×त को मुÉयतः उकेरा है । आज का मÚयमवगȸय इंसान अपनी हȣ समèयाओं मɅ 
उलझा है । åयिÈतगत अिèमता कȧ पहचान, åयिÈत×व कȧ ĤǓतçठा, Ǔनजी सुख-दखु, 
बदलत े जीवन मूãय, एकाकȧपन, भोगवादȣ मनोविृ×त, èğी-पǽुष संबधंɉ मɅ आया 
बदलाव, भागमभागी िजÛदगी मɅ घटुता ͪपसता-मचलता मÚयमवग[ हȣ राकेश कȧ समèत 
रचनाओं के केÛġ मɅ है । मोहन राकेश ने उÈत ͪववेͬचत पǐरǺæय को बड़ी हȣ गहराई, 
ईमानदारȣ, सहानभुूǓत व बेबाकȧ से Ĥèतुत ͩकया है । 'आधे-अधरेू’ का कथाव×ृत भी 
शायद इनसे इतर नहȣ ं

10.5 नाटक पǐरचय 
आधे-अधरेू 1969 मɅ Ĥकाͧशत मोहन राकेश कȧ तीसरȣ मह×वपणू[ नाɪय कृǓत है । 
उãलेखनीय है ͩक राकेश जी कȧ चौथी नाɪय कृǓत परै तले कȧ जमीन अधूरȣ रह गई 
थी । 'आधे-अधरेू’ राकेश का हȣ नहȣ ंǑहÛदȣ नाɪय संसार का भी मह×वपणू[ नाटक है । 
ǑहÛदȣ नाटक परंपरा मɅ यह कØय, ͧशãप एव ं अͧभनेयता तीनɉ हȣ Ǻिçट से 
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यगुाÛतरकारȣ एव ंउãलेखनीय रचना है । इसका कथानक शहरȣ पǐरवेश के मÚयवगȸय 
पǐरवार के जीवन से सàबिÛधत है । नाटक कȧ Ĥमुख चेतना समकालȣन यथाथ[ पर 
आधतृ है । मÚयवगȸय जीवन के माÚयम से रचनाकार ने èğी-पǽुष संबधंɉ मɅ आ रहे 
बदलाव को Ĥèतुत ͩकया है । नाटक के संबधं मɅ इĦाहȣम अलकाजी का कथन है ''यह 
नाटक मÚयवगȸय जीवन कȧ शुçक, ͪवनाशकारȣ ǐरÈतता का Ĥखर दèतावेज है और 
ͪवकृत मूãयɉ, ħांǓतयɉ एव ंदोगलȣ नǓैतकता का Ǔनम[म अनावरण जो उस ǐरÈतता के 
कारण है ।” 
दरअसल नाटक मɅ उÍचमÚयवगȸय उस समाज कȧ चेतना व पǐरǺæय Ĥèतुत है जो 
आपाधापी, भौǓतक चकाचɋध, नौकरȣ, आडबंर आǑद मɅ उलझा है । इसमɅ वह 
मानͧसकता उजागर हु ई है िजसमɅ åयिÈत पणू[ता कȧ तलाश मɅ इतèततः भटकता है, 
जबͩक सÍचाई यह है ͩक पणू[ता तो èवय ंउसके भीतर भी नहȣ ं है । दसूरȣ बात यह 
ͩक ͩकसी भी अÛय से पणू[ता कȧ तलाश बेमानी है । पणू[ तो ͧसफ[  'बéम' है और यǑद 
पणू[ता कȧ संतुिçट कȧ कामना अपेͯ¢त भी है तो वह तो èवय ंके भीतर से हȣ ͧमलती 
है इस तरह यह नाटक मÚयमवग[ के आधे होने उसके अधरेू होने कȧ ͪवसंगǓत एव ं
तɮजÛय मानͧसकता को उजागर करती है । 
नाटक के मुÉय पाğ व उनका पǐरचय इस Ĥकार है- घर का मुͨखया महेÛġनाथ जो ͩक 
पवू[ फैÈĚȣ माͧलक अब Ǔनठãला है, प×नी साͪवğी जो नौकरȣपेशा है, उसी कȧ आमदनी 
से घर खच[ चलता हɇ । इनकȧ तीन संतानɅ Đमशः ǒबÛनी, अशोक व छोटȣ लड़कȧ 
ͩकÛनी । पǓत-प×नी के Ǿप मɅ दोनɉ नारकȧय जीवन जी रहे हɇ । आपसी तनाव, 
ͪवतçृणा, चख-चख व ͩकट-ͩकट से संबधं टूट से गए हɇ । साͪवğी हर दसूरे-चौथे साल 
महेÛġनाथ को छोड़कर Đमशः ͧशवजीत, जगमोहन, ͧसघंाǓनया व ͩफर से जगमोहन को 
पाना चाहती है, पर असफल रहती है । बड़ी लड़कȧ ǒबÛनी अपनी मा ँके Ĥेमी 'मनोज' 
के साथ भागकर Þयाह कर लेती है, परÛत ुवह भी कुछ हȣ Ǒदनɉ मɅ उसे छोड़कर लौट 
आती है। छोटȣ-बेटȣ ͩकÛनी लगभग 12 वष[ कȧ है जो बदतमीज, बदजुबान हɇ, यौन 
संबधंɉ कȧ बातɉ मɅ ǽͬच रखती है । अशोक ͩफãम अͧभनेǒğयɉ मɅ शौक रखता हɇ । एक 
नौकरȣ छोड़कर दसूरȣ कȧ तलाश मɅ है। 

10.4 नाटक व रंगमंच का अÛत:संबंध 
नाटक एक ऐसी गɮय ͪवधा है िजसका रंगमचं से अǓनवाय[तः संबधं है । नाटक Ǻæय 
ͪवɮया है, इसकȧ पणू[ता रंगमचं पर सफलतापवू[क ĤèतुǓत मɅ हȣ ǓनǑहत होती है । 
जबतक ͩकसी नाटक को सफलता के साथ मंच पर Ĥèतुत नहȣ ंͩकया जा सकता उसे 
'नाटक' कहने मɅ आपि×त होगी । नाटक रंगमचंीय ĤèतुǓत के बाद हȣ (पणू[ ͪवधा) 
नाटक कहलाने का अͬधकारȣ है । रंगमंच या अͧभनय के ǒबना नाटक, नाटक न रहकर 
गɮय ͪवधा का रोचक आलेख माğ बनकर रह जाएगा । रंगमचं के ǒबना नाटक का 
कोई अिèत×व नहȣ ंहै । नाटक को Ǻæयकाåय के अंतग[त इसीͧलए रखा गया है, Èयɉͩक 
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जब तक इसे दश[क अͧभनीत होत े हु ए देख नहȣ ंलɅ, तब तक उसकȧ अिèमता एवं 
अिèत×व हȣ नहȣ ंरह जाता । नाटक कȧ यह ͪवशेषता है ͩक पाठक इसका रसाèवादन 
पढ़कर तो लेत ेहȣ हɇ, साथ हȣ उसे मंच पर घǑटत होत ेहु ए भी देखत ेहɇ या देख सकत े
हɇ । रंगमंच कȧ नाटक के ͧलए अǓनवाय[ता आǑद नाɪयाचाय[ भरतमुǓन से लेकर आज 
के साǑह×याचाय[ व सुͬध ͪवɮवान भी èवीकारत ेहɇ । 
नाटक संवाद Ĥधान ͪवधा है । जब तक इसे रंगमचं पर घǑटत होते हु ए नहȣ ंĤèतुत 
ͩकया जाता है तब तक इसका Ĥयोजन अधरूा रहता है । नाटक कȧ साथ[कता रंगमंच 
(Stage) कȧ ĤͩĐया से गजुर कर सफल उतर जाने मɅ हȣ हɇ । नाटक साǑह×य के 
सुͬध ͬचतंक व समी¢क नेमीचदं जैन कȧ अवधारणा इस संबधं मɅ उãलेखनीय हɇ वे 
ͧलखत ेहɇ ' नाटक साǑहि×यक अͧभåयिÈत कȧ ऐसी ͪवधा है जो केवल साǑह×य नहȣ,ं 
उससे अͬधक कुछ और भी हɇ, Èयɉͩक रचना कȧ ĤͩĐया लेखक ɮवारा ͧलखे जाने पर 
हȣ समाÜत नहȣ ंहोती । उसका पणू[ Ĥèफुटन और संĤेषण रंगमचं पर जाकर हȣ होता है 
। रंगमचं पर अͧभनेताओं ɮवारा Ĥाण ĤǓतçठा के ǒबना नाटकɉ को संपणू[ता ĤाÜत नहȣ ं
होती है और इसीͧलए रंगमंच से अलग करके नाटक का मूãयांकन या उसके ͪवͪवध 
अंगɉ और प¢ɉ पर ͪवचार अपणू[ हȣ नहȣ ंħामक हɇ संसार के नाटक साǑह×य रचना के 
Ǿप मɅ नहȣ ंदेखा. जाता और रंगमंच तथा उसकȧ आवæयकताओं के पारखी हȣ नाटक के 
असलȣ समालोचक होत ेहै और माने जात ेहɇ । 
वèतुतः: नाटक के ͧलए रंगमचं पर ͪवशेष Ĥकार कȧ Ĥकाश åयवèथा, संगीत, Ǻæय 
साधन आǑद होत े हɇ । उन सबके ǒबना नाटक का Ĥभावी मंचन संभव नहȣ ं । इसे 
संवाद Ĥधान कहने के èथान पर Ǻæय Ĥधान कहना अͬधक साथ[क होगा । Èयɉͩक यह 
Úयातåय है ͩक बहु त से नाटक संवादहȣन हु ए हɇ और हो भी सकत ेहɇ । 
रंगमचं वह माÚयम है, वह शिÈत है जो नाटक को नाटक से अͬधक कोई एक ͪवशेष 
चीज बनाती है। 
रंगमचं से हȣ नाटक कȧ पहचान होती है । रंगमचं मɅ कलाकारɉ के सामूǑहक योगदान 
को ͩकसी भी तरह हãके Ǿप मɅ नहȣ ं ͧलया जा सकता । कलाकारɉ या रंगकͧम[यɉ के 
साझा सहयोग से, उनके ɮवारा ͩकसी भी नाटक ͪवशेष के मंचन से पवू[ ͩकए गए लàबे 
अßयास और ĤͩĐया को भी जानना समझना आवæयक है । Èयɉͩक यǑद ͩकसी भी 
नाटक के संबधं मɅ रंगकͧम[यɉ या कलाकारɉ से कहा जाए ͩक इसका मंचन करो, तो यह 
एक असभंव सी बात होगी । कलाकार व रंगकमȸ ͩकसी भी नाटक कȧ रंगमंच पर 
ĤèतुǓत से पवू[ ͩकसी योÊय Ǔनदȶशक के Ǔनदȶशन व सािÛनÚय मɅ कई लàबी, बोͨझल, 
समय व Įम साÚय ĤͩĐयाओं व अनभुवɉ से गजुरते हɇ । उसका अßयास व ǐरहस[ल 
करत ेहɇ । 
नाटक के मंचन मɅ Ĥ×य¢ कलाकारɉ के साथ-साथ संगीतकार, ÚवǓन पदैा करने वाला, 
Ĥकाश कȧ åयवèथा करने वाला मंच कȧ सजावट व सàपणू[ नाटक को मंच योÊय 
बनवाने मɅ मह×वपणू[ भूͧमका Ǔनभाने वाला Ǔनदȶशक आǑद कȧ सामूǑहक भूͧमका 
मह×वपणू[ होती है । इन सबके सामूǑहक व साथ[क Ĥयासɉ के बल पर हȣ कोई नाटक 
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दश[कɉ के मन मɅ उतर सकता है, Ĥभाव छोड़ सकता है । नाटक मɅ ऐसे बहु त से रंग 
संकेत होते हɇ जो पाğ के कथनɉ कȧ अपे¢ा संवादɉ, उसके हाव-भाव या शारȣǐरक 
चेçटाओं, मुġाओं आǑद से अͬधक Ĥभावी, माͧम[क व åयापक Ĥभाव डालत ेहɇ । 
नेमीचंद जैन नाटक व रंगमंच के परèपर गहन अÛतस[àबÛध को रेखांͩकत करत ेहɇ । वे 
तो यहा ंतक कहत ेहɇ ͩक रंगमचंीयता ͪवहȣन नाटक, नाटक कहलाने का अͬधकारȣ नहȣ ं
है । उनका èपçट मत है ͩक '' अनभुूǓत के èतर पर सामूǑहक जीवन से संबƨ होने के 
साथ-साथ अपनी अͧभåयिÈत कȧ चरम पǐरणǓत के èतर पर भी नाटक सामूǑहक ͩĐया 
है । नाटक का Ĥदश[न अͧभनेता समहू के ɮवारा तथा अÛय रंगकͧम[यɉ के सͩĐय व 
रचना×मक सहयोग से हȣ होता है । अͧभनय-Ĥदश[न के ǒबना नाटक कȧ साथ[कता 
अथवा सàपणू[ता नहȣ,ं बिãक जो अͧभनय नहȣ,ं अͧभनयोपयÈुत नहȣ,ं उसे नाटक हȣ 
नहȣ ंकहा जा सकता । 
कुल ͧमलाकर यहȣ कहना होगा ͩक रंगमचं व नाटक का परèपर गहन एव ंअǓनवाय[ 
अÛतस[àबÛध है । ǒबना रंगमचं के ǒबना अͧभनेय हु ए नाटक कȧ साथ[कता संǑदÊध हȣ 
है । नाटक कȧ अपनी मौͧलक पहचान उसके रंगमचं पर नाटक कलाकारɉ या रंगकͧम[यɉ 
ɮवारा मंचन से हȣ है । नाटक कȧ साथ[कता, सफलता, मह×ता व उ×कृçटता रंगमंच पर 
नाɪय कलाकारɉ या रंगकͧम[यɉ ɮवारा मंचन से हȣ है । नाटक कȧ साथ[कता, सफलता 
मह×ता व उ×कृçटता का Ĥæन और Ǔनण[य के ǒबना रंगमचं के संपक[  के नहȣ ंहो सकता 
। यǑद नाटक Ĥाण है तो मंच उसका शरȣर । '' 

10.5 मंचीयता के संभाåय ¢ेğ 
Ĥ×येक नाटक कृǓत के मचंन के ͧलए आवæयक नहȣ ं है ͩक Ǔनदȶशक नाटक मɅ Ĥèतुत 
लेखक के Ǻæय संकेतɉ के अनǾुप हȣ Ǻæयावलȣ व साज सÏजा Ĥèतुत करɅ । वèतुतः: 
वह तो लेखक ɮवारा Ĥèतुत संवेदना या वÖय[वèत ुकȧ ĤèतुǓत हेत ुएक साधन होती है 
। कãपनाशील, पǐरĮमी, धैय[ धनी, एव ं समͪप[त Ǔनदȶशक तो अपनी रंगशीलता कȧ 
ĤǓतभा से लेखक ɮवारा Ĥèतुत नाटक मɅ मंचीयता हेत ुͪवͪवध संभावनाएं तलाशता है । 
यह समझ ͪवकͧसत करना बहु त आवæयक है ͩक नाɪयरचना कȧ रंगमचंीयता कȧ 
संभावना ͧसफ[  लेखक ɮवारा Ĥèतुत Ǻिçटकोण तक सीͧमत नहȣ ंरहती है, और न हȣ 
रहनी चाǑहए, अͪपत ु इसे उसे उपादान माğ समझकर ͪवͪवध सजृना×मक 
पǐरकãपनाशीलता से नवीन, साथ[क व जीवÛत ĤèतुǓत कȧ ओर ले जाना चाǑहए । 
Ǔनदȶशक Ĥयोगधमȸ मानͧसकता रखकर एक हȣ नाटक को एकाͬधक रंग-शलैȣ मɅ Ĥèतुत 
कर सकता है । Ĥयोगशीलता कȧ मनोविृ×त से हȣ वह नवीन नाɪय शैͧलयɉ के साथ 
ĤèतुǓत कȧ संभावनाएं तलाशेगा । एक हȣ नाटक क ĤèतुǓत कहȣ ंवह पाæचा×य शैलȣ से 
करेगा तो कहȣ ंपारसी ͬथयेटर कȧ शैलȣ से, कहȣ ंपरंपरागत शैलȣ अपनाएगा तो कहȣं 
लोकन×ृय और नÈुकड़ नाɪय शैलȣ । नाटक कȧ सफलता ͪवͪवध शैͧलयɉ ɮवारा दश[कɉ 
तक रोचक ढंग से ͪवषयवèत ुव संवेदना कȧ ĤèतुǓत मɅ हȣ ǓनǑहत है । अतः: अͧभनेता 
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कȧ जांच करत ेसमय केवल रंग संकेतɉ आǑद कȧ जांच करने कȧ बजाए कृǓत को समĒ 
Ǿप से देखा जाना चाǑहए । देखना यह चाǑहए ͩक नाटककार ɮवारा Ĥèतुत कÖटेÖट 
और संवेदना को नागलकार ɮवारा Ĥèतुत रंग संकेतɉ को कलाकार 'ͩकस ढंग से दश[कɉ 
तक Ĥèतुत करने मɅ स¢म है या हो सकत ेहɇ । 
नाɪयकृǓत कȧ सफलता उसके लेखक ɮवारा Ĥèतुत ͪवषय-भाव कȧ संĤेषणीयता पर 
Ǔनभ[र करती है और यह संĤेषणीयता दश[कɉ तक िजतनी Ĥभावशीलता से पहु ंचेगी, 
नाɪय कृǓत भी उतनी हȣ सफल मानी जायेगी । èपçट है ͩक ͪवæलेषण और परख भी 
उÈत ͪवèततृ पǐरĤेêय मɅ हȣ होना चाǑहए । 

10.6 आधे अधूरे मɅ रंगमंचीयता कȧ तलाश 
पवू[ ͪववेचन मɅ हम यह èपçट तौर पर समझ चुके हɇ ͩक ͩकसी भी नाटक कȧ अिèमता 
सफलता और मह×व उसके रंगमचं पर सफलता व संĤेषणीयता के साथ मंͬचत होने या 
Ĥèतुत होने मɅ हȣ है । अतः: 'आधे-अधरेू’ नाटक का भी मãूयांकन रंगमचं के संदभ[ मɅ 
ͩकया जाना आवæयक है । नाटककार जयशंकर Ĥसाद के अͬधकांश नाटक यɮयͪप Įेçठ 
हɇ, Ĥसाद जी èवय ं एक महान ् नाटककार के Ǿप मɅ जाने जात े हɇ, तो भी यह 
सव[ͪ वǑदत हे ͩक उनके नाटक रंगमचं कȧ Ǻिçट से असफल माने जात े है । èपçट है 
ͩक भाव-संवेदना व पठनीयता के साथ-साथ आधे-अधरेू नाटक कȧ पड़ताल मचंीय 
संभावनाओं के पǐरĤेêय मɅ भी अपेͯ¢त है । 
ͩकसी भी नाɪय कृǓत मɅ रंगमंचीयता कȧ तलाश के कुछ ǒबÛद ुतय होत ेहɇ । यह है- 
नाटक मɅ ǓनǑहत संवाद योजना, अͧभनेतागण पाğɉ कȧ साज-सÏजा या वेश-भूषा, मंच 
सÏजा, भाषा-योजना आǑद । आलोÍय नाɪयकृǓत कȧ सफलता भी दश[कɉ तक ǾपाǓयत 
होकर संĤेषणीय होने मɅ हȣ Ǔनभ[र हɇ । अतः: इस नाटक मɅ ǓनǑहत रंगमचंीयता कȧ 
तलाश हम Ǔनàनांͩकत ǒबÛदओंु के आधार पर करɅगे । ये हɇ - अͧभनेता, संवाद, भाषा-
शैलȣ, एव ंरंग संकेत।  

10.6.1 आधे अधरेू और वèत ुयोजना  

नाटक के ĤèतुǓतकरण या मंचन कȧ रंगमंच पर संभावना का पहला ǒबÛद ु उसकȧ 
वÖय[वèत ुया कथानक है । कथानक इस Ĥकार का होना चाǑहए, िजसकȧ मचं पर 
ĤèतुǓत मɅ ͩकÛहȣ ं ͪवशेष समèयाओं का सामना न करना पड़ े । नाटककार जयशंकर 
Ĥसाद जी के नाटकɉ मɅ काफȧ हद तक वèत ुयोजना कȧ समèया Ĥèतुत होती है । 
उनके नाटक ͪवशेष कȧ मंचीय ĤèतुǓत के संबधं मɅ तो आलोचकɉ ने यह आरोप भी 
लगाया है ͩक उसकȧ ĤèतुǓत पर शेरɉ का खचा[ है अथा[त ्ͪवषयवèत ुकȧ इस तरह माँग 
है ͩक मंच पर शेर को Ĥèतुत ͩकया जाना चाǑहए । इसके अǓतǐरÈत उनके नाटकɉ कȧ 
ĤèतुǓत के ͪवषय मɅ यह धारणा भी है ͩक वे बहु त खचȸले हɇ लेͩकन आधे-अधरेू नाटक 
के ͪवषय मɅ कोई संदेह नहȣ ंͩक इसकȧ ĤèतुǓत मɅ कोई समèया नहȣ ंहै । 



(179) 
 

आधे-अधरेू कȧ वèत ुयोजना मɅ ͩकसी Ĥकार कȧ कोई जǑटलता नहȣ ं है । इसमɅ ͩकसी 
èथूल वèत ुका ͪवधान भी नहȣ ं ͩकया गया है । नाटककार मोहन राकेश अपने इस 
नाटक के जǐरए िजन मÚयवगȸय समाज कȧ ͪवसंगǓतयɉ को उजागर करना चाहत ेहɇ, वे 
Ǔनæचय हȣ यथाथ[ के धरातल पर, वèत ुͪवधान के माÚयम से सहज हȣ उजागर होती 
है । नाटक के आकार के समान हȣ कथा के आकार कȧ योजना भी कȧ गई है । इसमɅ 
कथावèत ुन तो बहु त अͬधक ͪवèततृ है और न हȣ ǒबखराव या फैलाव । कथानक मɅ 
एकसूğता व एकािÛवǓत है, िजससे भी ĤèतुǓत व मंचन मɅ सुͪवधा रहती है। इस कृǓत 
मɅ संकलनğय का Ǔनवा[ह भी सहजता के साथ हो जाता है । 
उÈत संदभ[ मɅ हमɅ जानना-समझना भी जǾरȣ है ͩक यɮयͪप इसमɅ परंपरागत घटना 
Ĥधान वèत ुयोजना नहȣ ं है, यहा ँघटनाओं कȧ तो माğ सूचना दȣ गई है, और कथा 
ͪवकास भी होता सा नहȣ ंǑदखता तो भी èपçट है ͩक इसकȧ ͪवषयवèत ुऔर कथा पाğɉ 
के मन पटल पर ͪवकͧसत होकर आकार लेती है । घटनाओं कȧ सूचना दȣ जाकर 
उसका ͪवकास और Ĥवाह चǐरğɉ के मनोभावɉ पर हुआ है । नाटक कȧ वèत ुदो भागɉ 
मɅ ͪवभािजत है, लेͩकन सàपणू[ नाटक एक हȣ èथान पर घǑटत होता है । èथान और 
घटना पǐरवत[न बार-बार नहȣ ं हुआ है । अतः: èपçट है ͩक वèतुयोजना कȧ Ǻिçट से 
आलोÍय नाटक रंगमंचीय संभावनाओं के धरातल पर परूȣ तरह खरा उतरता है । 

10.6.2 आधे अधरेू और अͧभनेता 

मंचीय संभावना कȧ तलाश का दसूरा Ĥमुख ǒबÛद ुनाटक मɅ Ĥèतुत 'अͧभनेता’ है । 
ͩकसी भी नाटक कȧ रंगमंचीय ĤèतुǓत के ͧलए यह आवæयक है ͩक एक तो उसमɅ 
अͧभनेता या पाğɉ कȧ संÉया सीͧमत हो, दसूरȣ बात यह ͩक उनकȧ वेश-भूषा, 
ͩĐयाकलाप आǑद यथाथ[ के धरातल पर åयावहाǐरक एव ंमानवीय हो । यǑद अमानवीय 
पाğ (यथा देवी-देवता, भूत-Ĥेत आǑद) कथानक मɅ हɉ तो उस नाटक कȧ ĤèतुǓत 
अåयावहाǐरक एव ं मुिæकल होती है । आजकल कàÜयटूर के Ĥयोग से 'èĐȧन' पर 
Ĥसाǐरत होने वाले धारावाǑहक काय[Đम तो ऐसे पाğɉ पर तैयार ͩकये जा सकत े है, 
मगर रंगमंच पर उनकȧ ĤèतुǓत असभंव हȣ होती है । कãपनाधार पर उनकȧ उपिèथǓत 
तो दज[ करवाई जा सकती है मगर उनकȧ ͪवͪवध ͩĐयाओं कȧ ĤèतुǓत सहज Ǿप मɅ 
संभव नहȣ ं। 
उपयु [Èत Ǻिçट से भी यह èपçट है ͩक आधे-अधूरे नाटक कȧ पाğ योजना åयावहाǐरक 
एव ंसहज है । इसमɅ मुÉय Ǿप से साͪवğी का ͩकरदार है । साͪवğी केÛġȣय चǐरğ के 
Ǿप मɅ है शेष अÛय आठ पाğ उपिèथत हु ए है । ये पाğ हɇ- साͪवğी का पǓत 
महेÛġनाथ, बड़ी बेटȣ ǒबÛनी या बीना, बेटा अशोक व छोटȣ बेटȣ ͩकÛनी । इनके 
अǓतǐरÈत ͧशवजीत, जगमोहन व ͧसघंाǓनया । यɮयͪप पाğ योजना भी बदलȣ हु ई नजर 
आती है लेͩकन पाğɉ का åयिÈत×व घटनाओं के माÚयम से न उभरकर उनके ɮवारा 
ĤयÈुत भाषा एव ंहरकतɉ के माÚयम से उभारा गया है । 
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नाटक के चǐरğ अपनी ͪवͧशçट ͪवसंगǓतयɉ, खोखलेपन, अभावɉ और कुÖठाओं को 
अपनी झãलाहट खीझ से अͧभåयिÈत देत ेहɇ । नाटक के सभी पाğɉ या अͧभनेताओं का 
चǐरğोदघाटन उनकȧ ͪवͪवध शारȣǐरक(आंͬगक, वाचǓनक, व काͪवक) चेçटाओं के जǐरये 
अͬधक होता है । 
रचना कȧ मूल संवेदना, उƧेæय व मूल भाव के अनǾुप हȣ हरेक पाğ या चǐरğ का 
आधापन उस अधूरापन बेबाकȧ व बखूबी से Ĥèतुत हुआ है । दरअसल पाğɉ कȧ पहचान 
उनकȧ हरकतɉ से सहज हो जाती है । अतः कोई दो मत नहȣ ंͩक इस Ǻिçट से नाटक 
मंचन मɅ सफल एव ंउपयÈुत है । ͩक पाğɉ का चǐरğोदघाटन थोड़ी सी सावधानी रहत े
सहजता से ͩकया जा सकता है । नाटक मɅ Ĥèतुत. अपनी पहचान नाटक संवेदना कȧ 
मुखरता व संĤेषणशीलता मɅ कतई समèया नहȣ ं उ×पÛन होती । यह एक तरह से 
नाɪयͧशãप का नवीन Ĥयोग है । नाटक कȧ हु ई ͪवͪवध ĤèतुǓतयɉ मɅ भी समय-समय 
यह बात पçुट हु ई है । 

10.6.3 आधे अधरेू और संवाद 

ͩकसी भी नाटक कȧ मंचीय संभावना कȧ तलाश का एक ǒबÛद ुउसमɅ ǓनǑहत संवाद 
योजना होती है। संवाद छोटे, Ĥवाहȣ, ग×या×मक, उƧेæयपणू[, चǐरğोɮघाटक एव ं
Ĥसंगानसुार होने चाǑहए । साथ हȣ वे èवगत न हɉ, तो उस नाटक कȧ Ĥभावी एव ं
सफल ĤèतुǓत कȧ संभावना Ĥबल रहती है । इस Ǻिçट Ǻिçट भी आलोÍय नाटक 'आधे-
अधरेू मंचन कȧ Ǻिçट से संभावनापणू[ एव ंसफल है । 
आधे-अधरेू के संवाद चुèत, चुटȣले, Ĥायः: संͯ¢Üत, अथ[पणू[, Ĥभावी चǐरğ åयजंक एवं 
सीधे-सरल हɇ संवादɉ के अथ[ या भाव-बोध मɅ Ĥे¢क या दश[क को ͩकसी Ĥकार कȧ 
माथापÍची नहȣ ंकरनी पड़ती। Ĥसाद जैसे नाटककार के नाटकɉ मɅ यह एक समèया है 
। उनके संवाद जǑटल, बड़ ेउबाऊ, िÈलçट भाषा यÈुत एव ंदाश[Ǔनक अÛदाज से पǐरपणू[ 
है । लेͩकन मोहन राकेश के सभी नाटक इस Ǻिçट से भी सरल व Ĥभावी हɇ । संवाद 
योजना एकदम रंगमचं के उपयÈुत है । उदाहरणाथ[ - 
èğी : वजह का पता तुàहɅ होगा या तुàहारे लड़के को । वह भी तीन-तीन Ǒदन 

Ǒदखाई नहȣ ंदेता घर पर। 
पǽुष एक : तुम मेरा मुकाबला उससे करती हो? 
èğी : नहȣ ं उसका मुकाबला तुम से करती हू ँ । िजस तरह तुमने खराब कȧ 

अपनी िजÛदगी, उसी तरह वह भी..... 
संवाद योजना के उÈत एक उदाहरण से सुèपçट हो जाता है ͩक आधे-अधरेू के संवाद 
रंगमचं पर ĤèतुǓत या अͧभनेयता कȧ Ǻिçट से एकदम उपयÈुत हɇ । नाटक के अंत मɅ 
अवæय हȣ संवाद कुछ लàबे हो गये है । लेͩकन वे भी दश[कɉ को बांधे रखत े है एवं 
भावाͧभåयिÈत को सशÈत बनाने मɅ स¢म हɇ । संवादɉ मɅ कहȣं-कहȣ ंहाèय-ͪवनोद और 
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सव[ğ åयÊंय कȧ तीĭता नाटक के पठन के साथ-साथ उसके मंचन कȧ Ĥभçणतुा बढ़ाने 
मɅ Ǔनæचय हȣ सहायक ͧसƨ हु ई है । 

10.6.4 आधे अधरेू और भाषा-शैलȣ 

आम तौर पर नाटकɉ मɅ भाषा-शैलȣ मुÉय त×व या Ĥमुख भूͧमका मɅ न होकर सामाÛय 
या गौण भूͧमका का Ǔनवा[ह करत ेहɇ । लेͩकन 'आधे-अधरेू’ नाटक के संदभ[ मɅ उÈत 
बात लाग ूनहȣ ंहोती । यहा ंतो यह मुखरता से, èपçटता से कहना हȣ पड़ेगा ͩक इस 
नाटक को यǑद कोई त×व ͪवͧशçट बनाता है, नाटक को पहचान Ǒदलाता है तो वह 
त×व भाषा-शैलȣ हȣ है । वèतुतः: इस नाटक कȧ भाषा-शलैȣ सामाÛय न होकर हरकत 
कȧ भाषा है । चुटȣलȣ है, करारȣ है, åयÊंयपणू[ एव ंतोप के मुकाǒबल मारक ¢मतायÈुत 
है । नाटक कȧ संवेदना व ĤǓतपाɮय को; उसमɅ ǓनǑहत तनाव, ऊब, खीझ, टूटन, ǐरæतɉ 
कȧ दरकन को सशÈतता से मूत[ Ǿप देने का काम तीखी व सशÈत भाषा ने हȣ ͩकया 
है । समĒ नाटक मɅ तनाव व संğास का वातावरण Ǔनͧम[त करने का काम नपी-तुलȣ 
सधी हु ई भाषा से हȣ संभव हुआ है । अतः: आधे-अधरेू नाटक को ͪवͧशçट पहचान 
Ǒदलाने मɅ इसकȧ मजबतू व Ĥभावी भाषा का योगदान अÛयतम है । आलोÍय नाटक मɅ 
यɮयͪप आम बोलचाल कȧ Ǒदãलȣ शहर के इद[-ͬगद[ कȧ भाषा ĤयÈुत हु ई है, मगर 
रोजमरा[ कȧ भाषा ɮवारा इतना Ĥभͪवçण ुĤयोग शायद अÛयğ नहȣ ंहुआ । इसमɅ एक-
एक शÞद, एक-एक वाÈय नाप-तौलकर इèतेमाल ͩकया गया है । न कहȣ ंशÞद बदलने 
कȧ जǾरत है न वाÈय मɅ काट-छांट कȧ आवæयकता है । भाषा कȧ यह Ĥविृ×त नाटक 
कȧ ताकत बनकर पदैा हु ई है । 
डॉ. जयदेव तनेजा के शÞदɉ मɅ - ' समèत ǑहÛदȣ नाɪय साǑह×य कȧ भाषा का चरम 
ͪवकास हमɅ 'आधे-अधरेू मɅ देखने को ͧमलता है । ' सुͪवÉयात रंगकमȸ ओम ͧशवपरुȣ; 
िजÛहɉने इस नाटक का मंचन भी ͩकया है, कहत ेहɇ - ''कहना न होगा ͩक इस नाटक 
कȧ एक अ×यÛत मह×वपणू[ ͪवशेषता इसकȧ भाषा है । इसमɅ वह सामØय[ है जो 
समकालȣन जीवन के तनाव को पकड़ सके । शÞदɉ का चयन, उनका Đम, उनका 
संयोजन सब कुछ ऐसा है, जो बहु त सàपणू[ता से अͧभĤेत को अͧभåयÈत करता है । 
ͧलͨखत शÞद कȧ यहȣ शिÈत और उÍचाǐरत ÚवǓन समहू का यहȣ बल है, िजसके 
कारण यह नाɪय रचना बदं और खुले, दोनɉ Ĥकार के मचंɉ पर अपना सàमोहन बनाये 
रख सकȧ । ' 
समĒता कहा जा सकता है ͩक आलोÍय नाटक कȧ भाषा मÚय एव ंǓनàन मÚयमवगȸय 
पǐरवारɉ मɅ बोलȣ जाने वालȣ भाषा का एक समचेू वग[ कȧ चेतना को ǾपाǓयत करने 
वालȣ भाषा का उ×कृçट एव ंजीवÛत उदाहरण है । नाटक कȧ मंचीय ĤèतुǓत एव ंउसे 
Ĥभावी व सफल बनाने मɅ इसका अहम ्रोल नकारा नहȣ ंजा सकता । अतः: मंचन मɅ, 
अͧभनेयता मɅ नाटक कȧ भाषा-शैलȣ का उãलेखनीय योगदान है । 
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10.6.5 आधे अधरेू मɅ रंग संकेत 

आधे-अधरेू मɅ ǓनǑहत रंग संकेत कȧ चचा[ और ͪवæलेषण से पवू[ हम यह बताना 
आवæयक समझत े है ͩक वèतुतः: रंग संकेत कहत े ͩकसे हɇ; यह होता Èया है? हरेक 
नाटक का रचनाकार नाटक को रंगमंच पर Ǒदखाने या Ĥèतुत ͩकये जाने योÊय बनाने 
के ͧलए अंक या Ǻæय के आरंभ मɅ कोçठकɉ मɅ जो साज सÏजा आǑद का èपçट 
ͪवधान करता है, वèतुतः: यहȣ रंग संकेत है । अथा[त नाटक को मचं पर Ǻæय Ǿप मɅ 
पǐरणत करने हेत ुसंबंͬ धत Ǔनदȶशक पाğɉ कȧ वेश-भूषा ͩकस Ĥकार रखे, उसकȧ आंͬगक 
या बाéय चेçटाएं कैसी हो, वह ͩकस हाव-भाव के साथ Ĥèतुत हो आǑद के ͧलए लेखक 
नाटक मɅ यथाèथान कोçठकɉ मɅ जो संकेत करता है वहȣ ंसंकेत होता है । अͧभनेताओं 
कȧ ͩĐया आǑद के ĤèतुǓतकरण हेत ुनाटक लेखक ऐसा ͪवधान करता है । Ǔनदȶशक को 
इसमɅ जहां Ǔनदȶशन व नाɪय ĤèतुǓतकरण मɅ सहजता सुͪवधा होती है वहȣ ंइसे पढ़ने 
वाले पाठक को भी आसानी होती है । 
'आधे-अधरेू नाटक का कØय सामǓयक पǐरवेश एव ंयगु बोध से संबंͬ धत है । अतः रंग 
संकेत कȧ Ǻिçट से ͩकसी भी Ĥकार कȧ कǑठनाई महससू नहȣ ंहोती । पाğɉ कȧ वेश-
भूषा, साज-सÏजा, मचंीय योजना सभी कुछ सहज साधारण है । नाटक के आरंभ मɅ हȣ 
जहा ंपाğ-पǐरचय Ĥèतुत ͩकया गया है वहȣ ंउनकȧ वेश-भूषा आǑद का पǐरचय भी Ǒदया 
गया है । रंगमंच कȧ योजना एव ंसÏजा के ͧलए सàयक् Ǔनदȶश Ǒदये गये है । Ĥकाश 
åयवèथा कैसी हो, ÚवǓन कैसी रहे; यह भी बताया गया है । मंच सÏजा मɅ जैसे आरंभ 
मɅ सामान का ǒबखराव एव ं टूटा-फूटा होना-पǐरवार के छन एव ंǒबखराव का पǐरचायक 
है, Ĥकाश का ¢ीण होना, मातमी संगीत, अंधेरे का गहराना आǑद भी पǐरवार मɅ 
Ǔनराशाजनक िèथǓत एव ंअसमथ[ता का Ĥतीक बना है । 
इतना हȣ नहȣ ंपाğɉ कȧ ͩĐयाओं ɮवारा भी उनकȧ मानͧसक' दशा का अंदाज सहज हȣ 
लग जाता है । पाğɉ संबधंी ͩĐयाओं का संकेत रचनाकार ने सàयक् ǓनǑद[çट ͩकये है । 
èğी (साͪवğी) घर मɅ आत ेहȣ झु ंझलात ेऔर बड़बड़ात ेहु ए कमरे मɅ ǒबखरȣ वèतुओं को 
उठाती है यह घर के ĤǓत उसकȧ ͪवतçृणा एव ंͪववशता को अͧभåयÈत करता है । पǽुष 
का एक अखबार मोड़कर रèसी बनाना इधर से उधर टहलना, कुसȸ को Ǒहलाना, फाइलɉ 
कȧ धूल झाड़ना, हड़ताल के ͧलए पछूना आǑद अनेक मन कȧ अिèथरता, Ǔनरथ[कता 
और कुछ भी न कर पाने कȧ अपनी ͪववशता को सूͬचत करत ेहɇ । ͧसघंाǓनया का टांगे 
फैलाकर बठैना, जांघ खुजलाना आǑद काय[ åयापार उसके घǑटया åयिÈत×व एवं 
यौनविृ×त कȧ ओर इंͬगत करत ेहै । 
रचनाकार मोहन राकेश ने पाğ के åयिÈत×व, मचं सÏजा, काय[-åयापार, ÚवǓन तथा 
Ĥकाश के रंग संकेत नाटक के कØय व उसकȧ चेतना को सघन एव ंसंĤेषणशील बनाने 
मɅ मह×वपणू[ सहायता करत ेहɇ । ये संकेत मंचन को और अͬधक Ĥभावी एव ंसफल 
बनाते हɇ । देͨखए - ''Ĥकाशवतृ का कमरे कȧ आकृǓतयɉ और चीजɉ पर घमूना और 
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िÈलन हो जाना, èथान-èथान पर मौन तथा चÜुपी का Ĥयोग, पारèपǐरक सàपक[  सूğɉ 
के टूटकर भी पणू[तः न टूट पाने कȧ कथा को åयिंजत करता है ' 
इसी तरह खÖडहर कȧ आ×मा को åयÈत करता संगीत कमरे के सूनेपन और उदासी को 
और भी गभंीर बना देता है ओर अंत का हãका मातमी सगंीत इस पǐरवार कȧ ğासदȣ 
को और भी कǾण व भीषण आलोÍय नाटक शैिãपक नवीनता के नए आयाम èथाͪपत 
करता है । रंग, संकेत या मचंन मɅ भी एक नवीन ͪवͧशçटता है । वह यह ͩक इसमɅ 
एक हȣ åयिÈत चǐरğ या अͧभनेता को पाँच भूͧमकाएं करनी थी । इसीͧलए नाटक मɅ 
इÛहɅ पǽुष एक को काले सूट वाला आदमी कहा गया, ͩफर कोट उतार कर कमीज 
पहनने से वहȣ ंमहेÛġनाथ बन जाता है । ͧसघंाǓनया का ͩकरदार अदा करने के ͧलए 
उसी अͧभनेता को बदं गले का कोट या टोपी पहना दȣ जाती है । इसी तरह यहȣ 
अͧभनेता जगमोहन बनने के ͧलए 'हाईनेक' पहनता है तो जुनेजा का Ǿप धारण करने 
के ͧलए लàबा कोट । वाèतव मɅ यह ͧसफ[  नवीनता Ĥदश[न हेत ुया ͧसफ[  यɉ हȣ नहȣ ं
है, इसकȧ अपनी ͪवͧशçट åयजंना एव ंसाथ[कता है । दरअसल ÚवǓन यह है ͩक आज 
का आदमी भीतर से एक जैसा है, बस ͧसफ[  उसका बाहरȣ आवरण बदल जाता है, 
भीतर से बस समान हɇ, खोखले हɇ, ͧलजͧलजɅ हɇ । वहȣ ंͪवͪवध चोगे धारण कर समय-
समय पर हमारे सामने उपिèथत होता है । 
लेखक का उƧेæय इनके माÚयम से ͩकसी åयिÈत ͪवशेष का उɮघाटन करना न होकर 
आज के समाज कȧ पǐरिèथǓत ͪवशेष तथा आज के समाज मɅ जी रहे लोगɉ को 
उपिèथत करना है । ये वèतुतः: åयिÈतवाचक न होकर जाǓतवाचक है । Ĥारंभ मɅ काले 
सूटवाले आदमी कȧ उिÈतयɉ के जǐरये लेखक यहȣ तो Ĥकाश डालता है- 'बात इतनी हȣ 
है ͩक ͪवभािजत होकर मɇ ͩकसी अंश मɅ आप मɅ से हर एक åयिÈत हू ँऔर यहȣ कारण 
है ͩक नाटक के बाहर हो या अÛदर मेरȣ कोई भी एक Ǔनिæचत भूͧमका नहȣ ं है । ' 
यहा ंएक हȣ अͧभनेता ɮवारा ͪवͪवध पांच भूͧमकाएं करवाने का एक उƧेæय यह भी है 
ͩक हर पǽुष मɅ कुछ सामाÛय गणु और अवगणु होते हɇ । पǐरिèथǓतया ं ͧभÛन हो 
सकती हɇ, पर सब होते एक जैसे हȣ हɇ । साͪवğी भी एक èथान पर कहती हɇ- ' सबके 
सब...... एक से! ǒबãकुल एक से है । आप लोग! अलग-अलग मुखौटे पर चेहरा? चेहरा 
सबका एक हȣ । '' 
उÈत ͪवèततृ ͪववेचन उपराÛत èपçट हो जाता है ͩक 'आधे-अधूरे’ रंग संकेत कȧ Ǻिçट 
से अ×यÛत सशÈत एव ंĤभावी है । इसमɅ परàपरा से हटकर अनेक नतून संकेतɉ कȧ 
सिृçट कȧ गई हɇ अतः: इसीͧलए यह नवीन शैिãपक धरातल कȧ उƫावना करने वाला 
नाटक है । 

10.7 आधे अधूरे कȧ ĤèतुǓतयाँ व ͪवͪवध अͧभमत 
ͩकसी भी रचना कȧ मह×ता, गणुव×ता, उपयोͬगता एव ंसफलता एव ंउसके èतर के 
मूãयांकन के ͧलए कुछ न कुछ Ĥमाण आवæयक है । यǑद हम केवल यह कहत ेरहɅ ͩक 
Ĥèतुत रचना मɅ यह अÍछा है, इसमɅ यह खास है, यह ͪवͧशçट और परंपरा से हटकर 
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है, नवीन Ĥयोग है, आǑद-आǑद, तो शायद इसका उतना Ĥभाव नहȣ ंपड़ता जब तक ͩक 
हम उन सबके ͧलए कोई तØय या Ĥमाण न दɅ । अतः: हमɅ यह कहना पड़ेगा ͩक हाथ 
कंगन को आरसी Èया । अथा[त ्'आधे-अधरेू’ नाɪय रचना ͩकतनी Įेçठ बन पड़ी है, इसे 
बताने के ͧलए उसकȧ हु ई ĤèतुǓतयɉ एव ं Éयातनाम रंगकͧम[यɉ या नाɪयचायɟ के 
अͧभमत को Ĥèतुत करना भी आवæयक है । 
सन ्1969 ई. मɅ Ĥकाͧशत होने के बाद आधे-अधूरे नाटक कȧ ͪवͪवध ĤèतुǓतया ंनए-
नए आयामɉ से हु ई है । अनेक Ǔनदȶशकɉ या रंगकͧम[यɉ ने अपने पǐरĮम से जयपरु के 
जवाहर कला केÛġ (जेकेके), रͪवÛġमचं, लखनऊ, Ǒदãलȣ, इलाहाबाद आǑद èथानɉ पर 
इसका सफलता के साथ मंचन ͩकया है और दश[कɉ ने इसे सराहा भी है । इस नाटक 
का पहला मंचन 1969 ई. के फरवरȣ महȣने मɅ Ǒदãलȣ कȧ Ĥͧसƨ नाɪय संèथा 
'ǑदशाÛतर' ने ͩकया । उसके बाद इस नाटक को बदं और खुले रंगमंचɉ पर कई बार 
संèथाओं ɮवारा मंͬचत ͩकया गया है । इसका Ĥथम Ǔनदȶशन मशहू र रंगकमȸ ओम 
ͧशवपरुȣ ने ͩकया । वे èवय ंएक Ĥͧसƨ ͧसने अͧभनेता एव ं रंगकमȸ हɇ । वे èवय ं
ͧलखत ेहɇ - पक Ǔनदȶशक कȧ Ǻिçट से 'आधे-अधरेू’ मुझ ेसमकालȣन िजÛदगी का पहला 
साथ[क ǑहÛदȣ नाटक लगता है । इसके पाğ िèथǓतया ंएव ंमन िèथǓतया ँयथाथ[परक 
तथा ͪवæवसनीय हɇ । इसका गठन सुǺढ़ एव ं रंगोपयÈुत है । पाğɉ के Ĥवेश और 
Ĥèथान रंग Ĥभावɉ कȧ Ǻिçट से भलȣ-भांǓत संयोिजत हɇ ।परेू नाटक कȧ अवधारणा के 
पीछे सूêम रंग चेतना ǓनǑहत है । '' 
‘नाटकरंग’ पǒğका के 28वɅ अंक मɅ 'आधे-अधरेू' नाटक के Ĥभावी रंग संकेत एव ंसफल 
नाɪयकृǓत होने के बारे मɅ समĒ ǑटÜपणी करत े हु ए शकुÛतला यादव ͧलखती हɇ - ' 
'नाटक कȧ भाषा साधारण बोलचाल कȧ भाषा है, लेͩकन अͧभनेताओं ɮवारा इसके Ĥयोग 
मɅ सतक[ ता अपेͯ¢त है । èवर के उतार चढ़ाव, लय, कàपन आǑद को Úयान रखना 
आवæयक होगा, तभी शÞद अपने परेू अथɟ मɅ संĤेͪषत हो सकɅ गे । मोहन राकेश कȧ 
भाषा मɅ एक बड़ी ͪवशेषता åयाकरण ͬचéनɉ कȧ है- कोमा, अध[ ͪवराम, Ĥæन ͬचéन, 
डेस आǑद का Ĥयोग बड़ी खूबसूरती एव ंकला×मकता से नाटककार करता है । इनके 
आधार पर èवर के माÚयम से उÛहɅ अͧभनेयता देकर, उनमɅ गͧभ[त साथ[कता को 
åयिंजत करने कȧ िजàमेदारȣ कलाकार या अͧभनेता कȧ हो जाती हɇ नाटककार ने इस 
Ĥकार नाटक मɅ ĤयÈुत हर शÞद के ĤǓत ईमानदारȣ और रंग-चेतना दशा[यी है ।” 
उपयु [Èत ͪववेचन से यह सहज मɅ èपçट हो जाता है ͩक 'आधे-अधरेू’ नाटक रंगचेतना 
व अͧभनेयता या मंचन कȧ Ǻिçट से हȣ नहȣ ंसàपणू[ नाɪय×व कȧ Ǻिçट से सफल, 
उãलेख व बेजोड़ रचना है । ͪवͪवध मंचɉ पर इसका अनेक बार हुआ सफल मचंन 
इसकȧ साथ[कता, सफलता व ͪवͧशçटता को Ĥमाͨणत करता है । 
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10.8 सारांश 
मोहन राकेश कृत 'आधे-अधरेू’ समकालȣन मÚयमवगȸय चेतना का यथाथ[ Ĥèतुत करने 
वाला, जीवन के ğासद, कुिÖठत, तनावĒèत, एकाकȧपन, मÈुत भोग कȧ लालसा एव ं
जीवन के आधेपन अधरेूपन कȧ पीड़ा को जीवÛत एव ंĤभावी ढंग से Ĥèतुत करने वाला 
अ×यÛत Ĥभावी एव ंसफल नाटक है । रंगमचं एव ंअͧभनेयता कȧ Ǻिçट से भी यह एक 
सफल रचना है । अनेक बार हुआ इसका मंचन सफलता का सा¢ात ् Ĥमाण है । 
नाɪयकार ने िजस ͧशãप एव ंतकनीक को अपनाया है, वह एक Ĥकार से सव[था नवीन 
है । इसमɅ परंपरागत अंक व Ǻæय आǑद कȧ Ĥचͧलत शÞदावलȣ से अलग हटकर 
'अंतराल' शÞद का Ĥयोग ͩकया गया है, जो èवय ंनयेपन का ɮयोतक तो है हȣ साथ[क 
भी है । परंपरागत ͪवषयवèत ु के èथान पर घटनाओं के èथान पर चǐरğɉ कȧ 
मानͧसकता को वèत-ुआधार बनाया गया है । èथल-काय[ व काल कȧ एकता 
(संकलनğय) का सफल Ǔनव[हन हुआ है । 
कुल ͧमलाकर Ĥèतुत नाटक नाɪयͧशãप या रंगमचं कȧ तमाम जǾरतɉ को परूा करता 
है । इसकȧ अनठूȤ ͪवशेषता यह भी है ͩक समचूा Ǻæय-ͪवधान एक हȣ सैट पर ͩकया 
गया है । सारा नाटक एक हȣ सैट पर एक हȣ Ǻæय मɅ चरमो×कष[ पाता है, केवल 
अंधकार और थोड़ ेसे अंतराल को हȣ Ǻæय पǐरवत[न माना गया है । इस पर तारतàयता 
भी बरकरार रहती है । सभी जǾरȣ रंग संकेत यथाèथान Ǒदये गये है । अͧभनेयता हेत ु
ͩकसी ͪवͧशçट सÏजा और तैयारȣ कȧ आवæयकता भी नहȣ ंपड़ती । इस तरह तमाम 
नवीनताओं के बावजूद मंचन मɅ थोड़ी सी तैयारȣ से बेहतर ĤèतुǓतया ंकȧ जा सकती हɇ। 
अनेक बार अनेक èथानɉ पर हु ई इसकȧ सफल ĤèतुǓत अͧभनेयता या रंगमचं कȧ 
सफलता का जीवÛत Ĥमाण है । कुल ͧमलाकर रंगमचंीय ͪवधान कȧ Ǻिçट से यह एक 
सफल व बेहतरȣन सजृना×मक नाɪयकृǓत है । 

10.9 अßयासाथ[ Ĥæन 
1. ǒबना रंगमचं के नाटक ͪवधा पणू[ कहला पाएगी? प¢-ͪवप¢ मɅ उ×तर दȣिजए । 
2. नाटक व रंगमंच मɅ परèपर Èया संबधं है? दोनɉ मɅ ǓनǑहत अÛतस[àबÛध का ͪववेचन 

कȧिजए । 
3. ͩकसी भी नाटक कȧ मंचीय ĤèतुǓत के ͧलए Èया-Èया आवæयक है? अपने अनभुव व 

पǐरवेशगत पड़ताल के आधार पर उ×तर दȣिजए । 
4. नाटक कȧ रंगमचं पर ĤèतुǓत कȧ Èया-Èया और ͩकस Ǒदशा मɅ सभंावनाएं हो सकती 

है? समझाइए । 
5. 'एक कãपनाशील, सͩĐय, पǐरĮमी एव ंयोÊय Ǔनदȶशक लेखक कȧ रंग पǐरकãपना से 

इतर भी नाɪय ĤèतुǓत करवा सकता है । ' इस कथन को Ĥमाͨणत कȧिजए । 
6. 'आधे-अधरेू’ नाटक मɅ ͧशãपगत नवीन आयामɉ का ͪववेचन कȧिजए । 
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7. 'आधे-अधरेू’ अͧभनेयता कȧ Ǻिçट से Įेçठ रचना है । ' कथन का ͪवæलेषण सĤमाण 
कȧिजए । 

8. 'आधे-अधरेू’ रंगमचं कȧ Ǻिçट से आपकȧ नजर मɅ कैसी रचना है? 
9. “समèत ǑहÛदȣ नाɪय साǑह×य कȧ भाषा का चरम ͪवकास हमɅ 'आधे-अधरेू’ मɅ देखने को 

ͧमलता है ।” उÈत कथन का ͪववेचना कȧिजए । 
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इकाई- 11 ǓनबÛध साǑह×य कȧ परàपरा व ͪवकास 
इकाई कȧ Ǿपरेखा : 

11.0 उƧेæय 
11.1 Ĥèतावना 
11.2 ǓनबÛध का अथ[ और èवǾप 
11.3 ǓनबÛध के त×व व रचना ͪवधान 
11.4 ǓनबÛध का वगȸकरण 

11.4.1 ͪ वचारा×मक ǓनबÛध 
11.4.2 भावा×मक ǓनबÛध 
11.4.3 आ×मपरक एव ंवèतुपरक ǓनबÛध 
11.4.4 वण[ना×मक तथा ͪववरणा×मक ǓनबÛध 
11.4.5 ͪ वæलेषणा×मक ǓनबÛध 

11.5 ǑहÛदȣ ǓनबÛध कȧ परàपरा व ͪवकास 
11.5.1 भारतÛेद ुयगु 
11.5.2 ɮͪववेदȣ यगु 

11.5.2.1 छायावादȣ संवेदनागत ǓनबÛध 
11.5.3 शुÈल यगु 
11.5.4 शुÈलो×तर यगु 

11.6 साराशं 
11.7 अßयासाथ[ Ĥæन 
11.8 सÛदभ[ Ēथं 

11.0 उƧेæय 
इस इकाई के अÚययन के पæचात आप :- 

 ǓनबÛध का अथ[, पǐरभाषा èवǾप से पǐरͬचत हो सकɅ गे । 
 ǑहÛदȣ ǓनबÛध के वगȸकरण से पǐरͬचत हो सकɅ गे । 
 ǑहÛदȣ ǓनबÛध साǑह×य कȧ परàपरा व ͪवकास के ͪवͧभÛन चरणɉ कȧ जानकारȣ ĤाÜत 

कर सकɅ गे । 
 ǑहÛदȣ साǑह×य मɅ भारतेÛद ुयगुीन, महावीर Ĥसाद ɮͪववेदȣ यगुीन, रामचÛġशुÈल यगुीन 

तथा शुÈलो×तर यगुीन ǓनबÛधकारɉ के योगदान से पǐरͬचत हो सकɅ गे । 

11.1 Ĥèतावना 
मनçुय के बौͪƨक उÛनयन को गǓत देने मɅ ǓनबÛध सवा[ͬधक सहायक होत ेहɇ । ǓनबÛध 
परूȣ तरह आधुǓनक ͪवधा है और मनçुय के अÛतःससंार कȧ åयाÉया भी Ĥखरतम Ǿप 
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मɅ ǓनबÛध हȣ करता है। गɮय कȧ िजतनी ͪवधाएँ हɇ उनमɅ ǓनबÛध सबसे Ĥौढ़ व 
गàभीर, ͪवधा है । तभी तो आचाय[ रामचÛġ शुÈल ने कहा था ͩक यǑद गɮय कͪवयɉ 
कȧ कसौटȣ है तो ǓनबÛध गɮय कȧ कसौटȣ है । 
भारतÛेद ुयगु मɅ ǑहÛदȣ मɅ साǑह×य कȧ िजन ͪवधाओं का Ĥादभुा[व हुआ, ǓनबÛध भी 
उनमɅ से एक है । उÛनीसवी ंशताÞदȣ मɅ होने वाले ͪवͧभÛन सामािजक और राजनीǓत 
आÛदोलन, राçĚȣय जागरण कȧ सव[ğ फैलती हु ई लहर, åयिÈत èवातंŧय कȧ उ×तरो×तर 
बढ़ती लालसा आǑद यगुीन पǐरिèथǓतयɉ के Ĥभाव से साǑह×य के ¢ेğ मɅ भी पǐरवत[न 
कȧ एक लहर आई और गɮय के Ĥचलन, मुġणकला के Ĥचार और इसके साथ-साथ 
पिæचमी साǑह×य का सàपक[  ǑहÛदȣ ǓनबÛधɉ का सूğपात करने मɅ माÚयम बना । ͩफर 
ǑहÛदȣ कȧ अनेकानेक पğ-पǒğकाओं ने ǓनबÛध के उƫव और ͪवकास के ͧलए एक पÉुता 
पçृठभूͧम बनाई और आज यह ͪवधा सशÈत और लोकͪĤय ͪवधा के Ǿप मɅ ĤǓतिçठत 
हो चुकȧ है । 
इस ͪवधा को ĤǓतिçठत करने मɅ भारतÛेद ुका योगदान अͪवèमरणीय है । आचाय[ 
महावीर Ĥसाद ɮͪववेदȣ और उनके सàपादक×व मɅ Ǔनकलने वालȣ पǒğका 'सरèवती' का 
ǑहÛदȣ ǓनबÛध के ͪवकास मɅ उãलेखनीय योगदान है । आचाय[ रामचÛġ शुÈल ने तो 
ǓनबÛध कȧ पारàपǐरक धारणाओं को तोड़कर ǓनबÛध को नया कलेवर, नई आ×मा 
Ĥदान करके गɮय ͪवधाओं मɅ ǓनबÛध को शीष[ पर पहु ँचा Ǒदया और ǑहÛदȣ साǑह×य कȧ 
Įीवृͪ ƨ कȧ । इन ǓनबÛधकारɉ के अǓतǐरÈत अÛय अनेक ǓनबÛधकारɉ ने ǑहÛदȣ ǓनबÛधɉ 
के बहु मखुी ͪवकास मɅ मह×वपणू[ भूͧमका Ǔनभाई । 
साǑह×य कȧ Ĥ×येक ͪवधा समय, समाज और पǐरिèथǓतयɉ के अनǾुप समय-समय पर 
अपना Ǿप बदलती रहती है । ǑहÛदȣ ǓनबÛध मɅ भी ͪवषयवèत,ु भाषा तथा शैलȣ कȧ 
Ǻिçट से ǓनरÛतर पǐरवत[न हु ए हɇ और उनमɅ उ×तरो×तर Ĥौढ़ता आई है । इस इकाई मɅ 
ǓनबÛध का अथ[, èवǾप, वगȸकरण, परàपरा व ͪवषयवèत,ु भाषा शलैȣ गत ͪवकास व 
नवीनता आǑद ǒबÛदओंु पर चचा[ कȧ गई है । 

11.2 ǓनबÛध का अथ[ और èवǾप 
åय×ुपि×त - आधुǓनक यगु मɅ ǓनबÛध शÞद का Ĥयोग अंĒेजी के 'ऐसे' (Essay) शÞद 
के ͧलए ĤयÈुत होता है जो मूलत: ĥɅ च शÞद है िजसका अथ[ होता है-रचना×मक Ĥयास 
या Ĥय×न । ͩकÛत ुसंèकृत मɅ भी ǓनबÛध का Ĥयोग Ĥाचीन काल से हȣ होता आया है 
। 'ǓनबÛध' ǑहÛदȣ का एक त×सम शÞद है िजसका संèकृत मɅ Ĥाचीन काल से हȣ अनेक 
अथɟ मɅ Ĥयोग होता आया है । संèकृत कȧ मूल धात ु - 'बधं मɅ 'Ǔन' उपसग[ 
(Ǔन+बÛध+´) से इसका अथ[ बाँधना, रोकना और संĒह करना माना गया है । 
साǑहि×यक ͪवधा के Ǿप मɅ ǓनबÛध शÞद का अथ[ वामन ͧशवराम आÜटे ने अपने 
‘संèकृत ǑहÛदȣ कोश' मɅ इस Ĥकार Ǒदया है- (Ǔन+बÛध+´) बाँधना, कसना, जकड़ना; 
रचना करना, ͧलखना; आसिÈत, संलÊनता; साǑहि×यक रचना या कृǓत, Ĥ×य¢र 
æलेषमय ĤबÛध ͪवÛयास ĒÛथ; ǓनयÛğण, अवरोध,बधंन; मूğावरोध; बÛध हथकड़ी; 
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सàपि×त का अनदुान, पश,ु ǽपया आǑद सहायता के Ǿप मɅ देना- भूया[ ͪपतामहोपाता 
ǓनबÛधɉ ġåयमेव वा, िèथर सàपि×त; बǓुनयाद, मूल; हेत,ु कारण । ͩकÛत ुइनमɅ से 
रचना करना, ͧलखना तथा साǑहि×यक रचना या कृǓत अथ[ हȣ ͪवधा के Ǿप मɅ ǓनबÛध 
को ͪवèततृ Ǿप मɅ èपçट करते है। 
बाब ूगलुाबराय के अनसुार- 'ǓनबÛध उस गɮय-रचना को कहत ेहɇ, िजसमɅ एक सीͧमत 
आकार के भीतर ͪवषय का वण[न या ĤǓतपादन एक ͪवशेष Ǔनजीपन, èवÍछÛदता, 
सौçठव और सजीवता तथा आवæयक संगǓत और सàबƨता के साथ ͩकया गया हो । 
Ĥो. जयनाथ नͧलन का मत है ͩक – “ǓनबÛध 'Ēथं काåय' कȧ मया[Ǒदत ͪवधा है, 
िजसमɅ लेखक के èवाधीन ͬचÛतन और Ǔनæछल अनभुूǓतयɉ कȧ सरस अͧभåयिÈत हो । 
'' 
Ĥͧसƨ पाæचा×य ǓनबÛधकार हडसन भी ǓनबÛध को Ĥकृतत: वयैिÈतक हȣ मानत ेहɇ । 
Įी पदमुलाल बÈशी ǓनबÛध मɅ åयिÈत×व कȧ अͧभåयिÈत कȧ बात करत ेहɇ । 
Ĥͧसƨ साǑह×यकार हेत ुभारɮवाज के अनसुार- ''सुसंèकृत और ǽͬचकर वाता[ के èवर 
और पƨǓत पर ͩकसी वèत ु या ͪवषय से अपने सचंारȣ-सàबÛधɉ कȧ आãहाǑदनी 
अͧभåयिÈत और अिÛवǓत को ǓनबÛध कहत े हɇ । '' 'ससुंèकृत' इसͧलए ͩक ǓनबÛध 
मॉनतेन कȧ कृǓतयɉ मɅ भी और उसके मत के सतहȣ अथ[ के बावजूद बाजाǾ गÜप नहȣ ं
रहा । ǓनबÛध मɅ ͪवचार और भाव दोनɉ का रस आए, इसके ͧलए पǐरमािज[त संèकृǓत 
कȧ आवæयकता है । केवल सहज संèकार के आकिèमक संयोग या चेतना-सरͪष कȧ 
नहȣ ं । इसकȧ ĤǓत दो कȧ ĤǓत नहȣ,ं बिãक ĤीǓत गोçठȤ है । अतएव उसमɅ उनकȧ 
सजग पǐरçकृत मूãय बुͪ ƨ कȧ सàभावना भी ǓनǑहत है । हम पहले हȣ एकांǓतक और 
åयिÈतगत का भेद ǓनǾͪपत कर चुके हɇ । 
वèतुतः ǑहÛदȣ का ǓनबÛध संèकृत शÞद होत ेहु ए भी अपने Ĥाचीन èवǾप से ͧभÛन है। 
ǓनबÛध का यह आधुǓनक Ǿप पिæचम कȧ देन है । संèकृत मɅ टȣकाएँ और 
आÉयाǓयकाएँ तो ͧमलती हɇ, आधुǓनक ढंग से ǓनबÛध नहȣ ंͧमलत े। वèतुतः: ǑहÛदȣ के 
ǓनबÛध साǑह×य का İोत Ĥाचीन साǑह×य नहȣ,ं पाæचा×य साǑह×य और सामǓयक 
पǐरिèथǓतया ँ है । सव[Ĥथम भारतÛेद ु ने सामािजक पǐरिèथǓतयɉ के अनǾुप इसे जन-
जागरण के अèğ के Ǿप मɅ अपनाया, लेͩकन ǑहÛदȣ का ǓनबÛध-साǑह×य अंĒेजी का 
अनकुरण माğ नहȣ ंहै, इसे Ĥेरणा भले हȣ वहा ँसे ͧमलȣ हो । प.ं चÛġधर शमा[ गलेुरȣ, 
प.ं हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ, प.ं देवेÛġनाथ शमा[, प.ं ͪवɮयाǓनवास ͧमĮ, कुबेरनाथ राय 
आǑद के ǓनबÛधɉ मɅ छाया भले हȣ अंĒेजी कȧ हो, Ĥकाश भारतीय है । यह दसूरȣ बात 
है ͩक भारतेÛद ुयगु के अनेक ǑहÛदȣ ǓनबÛधकारɉ ने अंĒेजी के ǓनबÛधɉ का अनवुाद 
और शैलȣ का अनकुरण ͩकया है, परÛत ुइतना èपçट है ͩक ǑहÛदȣ मɅ Ĥचͧलत अथ[ के 
ǓनबÛध यǑद पाæचा×य साǑह×य कȧ देन नहȣ ंतो संèकृत के ͪवकास के भी नहȣ ंहɇ । 
ǑहÛदȣ के सफल ǓनबÛधकार पदमुलाल पÛुनालाल बÉशी ने अपने एक ǓनबÛध 'Èया 
ͧलखू’ँ मɅ ǓनबÛध के èवǾप कȧ अÍछȤ åयाÉया कȧ है । इस रचना-वǓृत का काåय-Ǿपɉ 
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के तुलना×मक संदभ[ मɅ ͪवæलेषण करत े हु ए वे ͧलखत ेहɇ, ''पाæचा×य साǑह×य मɅ ऐसे 
ǓनबÛधɉ का ͪवकास आधुǓनक यगु मɅ हुआ है । आÉयाǓयका कȧ तरह यह ǓनबÛध-कला 
भी आधुǓनक यगु कȧ रचना है । ऐसे ǓनबÛधɉ कȧ सबसे बड़ी ͪवशेषता यह है ͩक वे 
मन कȧ èवÍछंद रचनाएँ हɇ । उनमɅ न कͪव कȧ उदा×त कãपना रहती है, न 
आÉयाǓयका-लेखक कȧ सूêम Ǻिçट; और न ͪव£ɉ कȧ गàभीर तक[ -पणू[ ͪववेचना । 
उनमɅ लेखक कȧ सÍची अनभुूǓत रहती है, उनमɅ उसके सÍचे भावɉ कȧ सÍची 
अͧभåयिÈत होती है, उनमɅ उसका उãलास रहता है । कͪव उÍच माग[ से Ĥेǐरत होकर 
काåय कȧ रचना करत े हɇ, ͪव£ £ान कȧ कसौटȣ पर स×य कȧ परȣ¢ा कर ĤबÛध 
ͧलखत े हɇ । आÉयाǓयका-लेखक कãपना के ɮवारा मनçुय-जीवन का रहèय Ĥ×य¢ 
कराने के ͧलए चǐरğ-वैͬ चŧय कȧ सिृçट करत ेहɇ । पर ये ǓनबÛध तो उस मानͧसक 
िèथǓत मɅ ͧलखे जात े हɇ, िजसमɅ न £ान कȧ गǐरमा होती है और न कãपना कȧ 
मǑहमा, िजसमɅ जीवन का गौरव भूल कर हम अपने मɅ हȣ लȣन हो जात ेहɇ, िजसमɅ 
हम संसार को अपनी हȣ Ǻिçट से देखते हɇ और अपने हȣ भाव से Ēहण करत ेहɇ । '' 
वèतुतः: ǓनबÛधकार न इǓतहासकार है, न दाश[Ǔनक, न कͪव, व न हȣ उपÛयासकार; 
वह तो एक ऐसा गɮय लेखक है जो सीͧमत आकार मɅ ͩकसी ͪवचार या भाव को 
अͧभåयÈत करता है । इस गɮय लेखन मɅ उसका åयिÈत×व Ĥमुखत: मुखǐरत होता है, 
ǿदय और बुͪ ƨ दोनɉ कȧ उसमɅ अिÛवǓत होती है और ͪवषयɉ का कोई बÛधन नहȣ ं
होता। इसͧलए वह कͪव, उपÛयासकार, दाश[Ǔनक, इǓतहासकार न होत ेहु ए भी सभी के 
गणुɉ से सàपÛन होता है और गɮय कȧ कसौटȣ के Ǿप मɅ अपनी रचना को खरा ͧसƨ 
कर देता है । ǓनबÛध कȧ मह××वपणू[ ͪवशेषताओं के ͪवषय मɅ चचा[ करɅ तो हम पात ेहɇ 
ͩक - 
1. ǓनबÛध ͪवधा रचनाकार मɅ भाव और ͪवचार जो सामािजक भी हो सकत े हɇ, 

सांèकृǓतक भी; आͬथ[क भी हो सकत ेहɇ, मनोव£ैाǓनक भी, इन सबको अͧभåयÈत 
करता है । इनमɅ साǑहि×यक ͪवषयɉ का ĤǓतपादन हो सकता है तो रचनाकार के 
मन कȧ तरंग भी अͧभåयिÈत पाती है । 

2. ǓनबÛध कȧ ͪवषयवèत ुका ¢ेğ अ×यÛत åयापक है । यɮयͪप ǓनबÛध लेखक ͪवषय 
के Ǔनयमɉ मɅ बँधा नहȣ ंहै, परÛत ुअपने मौͧलक ͬचÛतन, अनभुव, भाͪषक ¢मता 
और भावानभुूǓतयɉ के सहारे ͪवषयवèत ुका ĤǓतपादन अ×यÛत साथ[क Ǿप मɅ करता 
है और पाठक को अनायास अपनी ओर आकͪष[त करता है । ͪवषय के दो प¢ होते 
हɇ - भाव और ͪवचार - इस Ǻिçट से ǓनबÛधɉ मɅ भावा×मकता और ͪवचारा×मकता 
का संतुͧलत Ĥयोग ͩकया जाता है । भावा×मक ǓनबÛधɉ मɅ रचनाकार के ͪवचार 
ǓनबÛध को सुगǑठत बनाते हɇ और ͪवचारा×मक ǓनबÛधɉ मɅ भाव ǓनबÛधɉ को सुǽͬच 
सàपÛन रोचक बनाते हɇ । 

3. रचनाकार के åयिÈत×व के Ĥभाव के कारण ǓनबÛधɉ के Ĥèतुतीकरण मɅ रचनाकार 
कȧ ͪवͧशçट शैलȣ भी Ǒदखाई देती है । ǓनबÛध मɅ कसावट, रोचकता, संͯ¢Üतता 
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जैसी ͪवशेषताएँ होनी चाǑहए उनमɅ ͪवषयानकूुल शलैȣ और भाषा का कला×मक 
Ĥयोग ͩकया जाना चाǑहए ताͩक अपने छोटे से कलेवर से वह पाठक को रसमÊन 
कर सके । 

11.3 ǓनबÛध के त×व व रचना ͪवधान 
ǓनबÛध के त×व Ǔनàनͧलͨखत Ǿप से Ĥèतुत ͩकए जा सकते हɇ - 

1. संͯ¢Üत गɮय रचना : ǓनबÛध गɮय का हȣ एक Ǿप है और इसका आकार लघ ुहोना 
चाǑहए। इस Ǻिçट से ͩकसी ͪवषय के सीͧमत Ǿप मɅ गɮयमय ͪववेचन का नाम ǓनबÛध 
है। लोक Ĥͧसƨ है ͩक बुͪ ƨमान और ͪवɮवान लोग ͪवèततृ बात को थोड़ ेमɅ हȣ कहत े
हɇ। साǑह×य मɅ भी यह बात लाग ूहोती है । ǓनबÛध शÞद का अथ[ है अÍछȤ तरह बधंा 
हुआ । अतः इसमɅ ͪवचारɉ और भावɉ का लाघव तथा कसावट होनी चाǑहए । यहा ँयह 
उãलेÉय है ͩक ǓनबÛध आकार लघतुा के अǓतǐरÈत अǓनवाय[तः गɮय मɅ हȣ होता है 
पɮय मɅ नहȣ ं। 

2. èवत: पणू[ गɮय रचना : संͯ¢Üत होने पर भी ǓनबÛध अपने आप मɅ पणू[ होता है । 
éय ू वाकर के शÞदɉ मɅ - ''There is no subject from the stars to the 
dust-heap……which may not be dealt with in an essay” अथा[त ्' 'न¢ğɉ 
से पØृवी कȧ रजकण तक ऐसा कोई पदाथ[ नहȣ ंजो ǓनबÛध का ͪवषय न बन सके । '' 
परÛत ु ǓनबÛधकार को ͪवषय का एक सीͧमत Ǿप लेना होता है और ĤभावािÛवǓत 
मया[Ǒदत परÛत ुसàपणू[ ͬचğण करना होता है। ǓनबÛधकार कȧ सफलता इसमɅ है ͩक 
ĤǓतपाɮय ͪवषय का पाटक को पणू[ £ान हो जाए और ǓनबÛध समािÜत पर िज£ासा 
कȧ सÛतुिçट हो जाए । आकार लघतुा का अथ[ असàपणू[ता कदाͪप नहȣ ं । सीͧमत 
कलेवर मɅ आवæयक समĒǾप मɅ कह देना हȣ ǓनबÛधकार कȧ सफलता है । 

3. åयिÈत×व कȧ अͧभåयजंना : ǓनबÛध मɅ लेखक के वÖय[ Ǔतय - स×य, याğा, धम[ तथा 
दश[न -- के सàबÛध मɅ åयिÈतगत ͪवचारɉ कȧ अͧभåयिÈत होनी चाǑहए । लेखक का 
Ǔनजीपन ǓनबÛध मɅ तीन Ǿपɉ मɅ पाया जाता है - (1) ͪवचार ĤǓतपादन मɅ, (2) 
भावाͧभåयिÈत मɅ तथा (3) शैलȣ के Ēहण मɅ । केवल शाèğीय Ǻिçटकोण कȧ ĤèतुǓत 
लेख अथवा पèुतक का अÚयाय बन सकता है, Ǔनबधं कदाͪप नहȣ ं। ǓनबÛध मɅ लेखक 
के Ǔनजी मत कȧ èपçट अͧभåयिÈत अवæय होनी चाǑहए । वयैिÈतक Ĥयास के अभाव 
मɅ ǓनबÛध ǓनबÛध हȣ नहȣ ं । ǓनबÛधकार को पाठक से सàबोͬधत होकर अपनी बात 
उ×तम पǽुष मɅ कहनी चाǑहए । 

4. ǿदय और बुͪ ƨ का समÛवय : यɮयͪप ǓनबÛध ͪवचार सापे¢ गɮय का हȣ एक Ǿप है 
और इस Ǻिçट से उसमɅ ĤǓतभा कȧ चमक-दमक तथा ताͩक[ क शैलȣ का Ĥयोग रहता है 
तथाͪप साǑह×य का अंग होने के कारण उसमɅ साǑह×य के मूल त×व - ǿदय प¢ का भी 
समावेश होना चाǑहए । गढ़ूाǓतगढ़ू ͪवषय के ͪववेचन मɅ व£ैाǓनक कȧ यथाथ[ता, सूêमता 
और 'सतक[ ता’ और दाश[Ǔनक कȧ बौͪƨकता के साथ-साथ साǑह×यकार कȧ सǿदयता भी 
अपेͯ¢त है । पाæचा×य ǓनबÛधकार ǓनबÛध को एक हãकȧ रचना (Light treatment) 
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मानत े हɇ । इसका अͧभĤाय यह है ͩक उÛहɅ साǑहि×यक ǓनबÛधɉ मɅ गàभीरता कȧ 
िèथǓत Ēाéय नहȣ ं। वèतुतः: भावना और अनभुूǓत के èथान पर तटèथ अÛवेषण और 
कोरे पािÖड×य Ĥदश[न से पणू[ ǓनबÛध ǓनबÛध कȧ Įेणी मɅ नहȣ ंआत े। 

5. Đम-åयवèथा : Ĥारàभ मɅ ǓनबÛध को अवæय अǓनयͧमत और असàबƨ रचना माना 
जाता था परÛत ुआज Ǔनयͧमत और Įृंखलाबƨ रचना का नाम हȣ ǓनबÛध है । लेखक 
को ǓनबÛध मɅ अपने ͪवषय से सàबिÛधत सामĒी कȧ योजना इस Ĥकार करनी चाǑहए 
ͩक Ĥ×येक वण[न का एक-दसूरे से सàबÛध जुड़ जाए और वे एक दसूरे के परूक Ĥतीत 
हɉ । 

6. शैलȣ : शैलȣ शÞद लेǑटन के िèटलस (Stilus) से बना है, िजसका अथ[ कलम है । 
इसका Ĥयोग आज ͪवकͧसत होकर कलम से सुÛदर अͧभåयिÈत का माÚयम बन गया 
है और आज कला×मक अͧभåयिÈत को हȣ शैलȣ से åयवǿत ͩकया जाता है । शैलȣ का 
Ĥयोग दो Ǿपɉ मɅ होता है- ͪवषय ĤǓतपादन के ͧलए तथा भाव-Ĥेषण के ͧलए । ͪवषय 
ĤǓतपादन के सÛदभ[ मɅ शलैȣ का मह×व यथाथ[ को संͯ¢Üत और èपçट Ǿप मɅ Ĥकट 
करना है और भाव-Ĥेषण के सÛदभ[ मɅ यह वयैिÈतकता से अनĤुाͨणत होती है । 
पाæचा×य ͪवɮवान जे.एम. मरȣ ने शैलȣ को लेखक के भाव और ͪवचाराͧभåयिÈत के 
माÚयम 'भाषा का गणु' माना है । पाæचा×य साǑह×य मɅ शैलȣ को åयिÈत×व का ĤǓतǾप 
माना जाता है । यहा ँतक ͩक शैलȣ को åयिÈत×व का पǐरचायक गणु èवीकार ͩकया 
गया है । शैजलसम पे जीम कȧ उिÈत इसी अथ[ मɅ Ĥचͧलत है । वèतुतः उ×तम शैलȣ 
का गणु åयिÈत×व के अनǾुप तथा उसका पǐरचायक होना है । 

7. लͧलत ǓनबÛध के त×व : चूँͩक लͧलत ǓनबÛध को èवतंğ ͪवधा मान ͧलया गया है तो 
इसके रचना ͪवधान मɅ भी कुछ ͪवͧशçट त××व होत ेहɇ । 
1. लͧलत ǓनबÛध मɅ आ×मǓनçठता अथवा आ×म सा¢ा×कार का त×व होना चाǑहए । 
2. लͧलत ǓनबÛध मɅ आ×मीय पǐरवेश कȧ झांकȧ सव[ğ ͪवɮयमान रहती है । 
3. भाव व ͪवचार के बीच एकǾपता व बातचीत कȧ सहजता लͧलत ǓनबÛध का Ĥमुख 

त××व है । 
4. भाषा कȧ उपलÞधता, सजीवता, देशीपन, िजÛदा Ǒदलȣ, अनगढ़ता, मुहावरे व 

कहावतɉ का Ĥयोग åयÊंयय का पटु 9 संèकृǓत कȧ गहरȣ समझ लͧलत ǓनबÛधɉ 
कȧ भाषा कȧ Ĥमुख ͪवशेषताएँ आǑद होते हɇ । 

5. वत[मान पǐरǺæय पद Ǻिçट के साथ-साथ सांèकृǓतक ͪवचारɉ का आĒह भी लͧलत 
ǓनबÛध मɅ रचना ͪवधान मɅ Ǻçटåय होता है । 

ǑहÛदȣ साǑह×य के आधुǓनक-काल मɅ गɮय के अÛय अंगɉ के समान ǓनबÛध का भी 
यथेçट ͪवकास हुआ है । भारतेÛद ुयगु मɅ Ĥाथͧमक Ĥयास मɅ हȣ बालकृçण भ͠, Ĥताप 
नारायण ͧमĮ तथा बालमुकुÛद गÜुत ने उ×कृçट कोǑट के ǓनबÛध ͧलखे । ɮͪववेदȣ यगु 
Ǔनबधं के ¢ेğ मɅ भी अनवुाद का यगु रहा है । शुÈल जी के इस ¢ेğ मɅ आने से 
ǑहÛदȣ ǓनबÛध का Ǿप अ×यÛत उÛनत हो गया और तदपुराÛत उसका उ×तरो×तर उ×कष[ 
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होता गया । वत[मान काल मɅ ͪवषय और शैलȣ कȧ Ǻिçट से जहा ँǓनबÛध मɅ ͪवͪवधता 
है, वहा ँउसमɅ भåयता भी है। इधर कुछ Ǒदनɉ से आलोचना×मक ǓनबÛधɉ कȧ भरमार 
होने लगी है । यह एकǾपता ǓनबÛध के ͧलए हाǓनकर है । आज के ǓनबÛधकार को 
साǑहि×यक आलोचना के अǓतǐरÈत अÛय ͪवषयɉ पर भी ǓनबÛध ͧलखने चाǑहए । 

11.4 ǓनबÛधɉ को वगȸकरण 
ͪवèततृ और वैͪ वÚय से पणू[ होने के कारण ǓनबÛधɉ का ठȤक-ठाक वगȸकरण करना 
जǑटल काय[ है । सामाÛय तौर पर ͪवषयवèत ुकȧ Ǻिçट से ǓनबÛधɉ को ͪवचारा×मक 
और भावा×मक - इन दो वगɟ मɅ बाँट सकत ेहɇ । ǓनबÛधɉ का Ĥारàभ आ×माͧभåयिÈत 
के ͧलए हुआ था लेͩकन धीरे-धीरे वèतुǓनçठता कȧ ओर उÛमुख हुआ और इस Ǻिçट से 
आ×मपरक और वèतुपरक भेद ͩकये जा सकत ेहɇ । शैलȣ कȧ Ǻिçट से वण[ना×मक और 
ͪववरणा×मक तथा भाषा कȧ Ǻिçट से भी ǓनबÛध के कई Ǿप हो सकत ेहɇ । मुÉयतः 
ǓनबÛध के भेद Ǔनàनांͩकत हे - 

11.4.1 ͪवचारा×मक ǓनबÛध 

िजन ǓनबÛधɉ मɅ बुͪ ƨ ĤाधाÛय हो, लेखक के ͪवचार तक[ पणू[ ढंग से Ĥèतुत ͩकये गये 
हɉ, वे ͪवचारा×मक ǓनबÛध कहलात े हɇ । लेखक कȧ गहन अÛत[Ǻिçट, ͪवचारɉ कȧ 
गहनता और ͪवæलेषण कȧ ¢मता ͪवचारा×मक ǓनबÛधɉ कȧ ͪवशेषता है । ͪवचारा×मक 
ǓनबÛधɉ मɅ ͪवषय कȧ अनेकǾपता Ǒदखाई देती है । राजनीǓत, समाज, संèकृǓत, 
परàपरा, नǓैतक आदश[, धम[, साǑह×य के ͩकसी भी ¢ेğ को लेकर ͪवचारा×मक ǓनबÛध 
ͧलखे जात ेहɇ । सांकेǓतक, æलेषा×मक और संͯ¢Üत भाषा ऐसे ǓनबÛधɉ को जीवÛतता 
Ĥदान करती है और ͪवचारɉ को संगǑठत, संतुͧलत एव ंǓनयंǒğत अͧभåयिÈत मɅ सहायक 
बनाते हɇ । भाव इन ǓनबÛधɉ मɅ ͪवचारɉ के अनवुतȸ बनकर आत ेहɇ । आचाय[ शुÈल के 
ͬचÛतामͨण संकलन मɅ संĒǑहत मनोͪवकारɉ पर ͧलखे गए ǓनबÛध, जैनेÛġ के 'जैनेÛġ 
के ͪवचार' आǑद पीताàबर द×त बड़Øवाल के 'पीताàबर द×त बडØवाल के Įेçठ ǓनबÛध' 
नÛद दलुारे बाजपेयी के ǓनबÛध Ĥायः: ͪवचारा×मक ǓनबÛध हɇ । 

11.4.2 भावा×मक ǓनबÛध 

िजन ǓनबÛधɉ मɅ भाव या रागा×मकता का ĤाधाÛय हो, ǿदय कȧ उÛमुÈत उड़ान हो, 
कãपना का ͪवशाल आकाश हो, भावनाओं कȧ तीĭता हो, वे भावा×मक कोǑट के ǓनबÛध 
हɇ । इस Ĥकार के ǓनबÛधɉ मɅ ǿदय के उɮगार-हष[-ͪवषाद-अनरुिÈत-ͪवरिÈत-आकष[ण- 
ͪवकष[ण ĤयÈुत होते हɇ । ͩकसी पǐरिèथǓत, घटना, अनभुव से Ĥभाͪवत ǓनबÛधकार का 
संवेदनशील ǿदय अपने भावावेग को कला×मक अͧभåयिÈत देने के ͧलए त×पर हो जाता 
है िजसके पǐरणामèवǾप आकार लेता है भावा×मक ǓनबÛध । ये ǓनबÛध पाठक को 
बराबर अपनी ओर आकͪष[त कर लेत ेहɇ । आÉयान और वण[न पर आधाǐरत होने के 
कारण भावा×मक ǓनबÛधɉ के दो Ĥकार हɇ - आÉयाना×मक और वण[ना×मक । 
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भावा×मक कोǑट के ǓनबÛध भारतÛेद ुकाल से हȣ ͧमलत ेहɇ । इस कोǑट के ǓनबÛधɉ मɅ 
Ĥतापनारायण ͧमĮ के भɋ., नाक, आँख, बालकृçण भ͠ के आंस ूआǑद; सरदार पणू[ 
ͧसहं के ǓनबÛध; माखनलाल के साǑह×यदेवता आǑद; रामव¢ृ बेनीपरुȣ के गेहू ँऔर 
गलुाब, लगत करेजवा मɅ चोट, आǑद ǓनबÛध है । इसके अǓतǐरÈत आ. रामचÛġ शुÈल, 
जयशंकर Ĥसाद, रायकृçणदास, ͪवयोगी हǐर, हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ आǑद के ǓनबÛध भी 
उãलेखनीय हɇ । 

11.4.3 आ×मपरक एव ंवèतुपरक ǓनबÛध 

लेखकȧय åयिÈत×व के आधार पर ǓनबÛध के दो भेद हɇ - आ×मपरक और वèतुपरक । 
आ×मपरक ǓनबÛध वे ǓनबÛध हɇ, िजनमɅ भावा×मक और ͪवचारा×मक - दोनɉ Ĥकार के 
ǓनबÛधɉ कȧ ͪवशेषताएँ होते हु ए भी उनसे ͧभÛनता है । एक ओर वचैाǐरकता, 
èवाधीनता इन ǓनबÛधɉ मɅ है तो दसूरȣ ओर भावा×मकता, चंचलता और उÛमुÈतता भी 
है । आ×म परक Ǔनबधं मɅ लेखक अपनी बात कहकर शेष ͪवæव कȧ आ×मीयता, 
सहानभुूǓत और संवेदना ĤाÜत करता है । रचनाकार का åयिÈत×व इन ǓनबÛधɉ मɅ 
Ĥ×य¢तः अͧभåयÈत होता है । महादेवी वमा[, शािÛतͪĤय ɮͪववेदȣ के ǓनबÛध 
आ×मपरक ǓनबÛधɉ कȧ कोǑट मɅ आते हɇ । वèतुपरक ǓनबÛधɉ मɅ रचनाकार के 
åयिÈत×व का Ĥभाव कम और परो¢तः होता है । आचाय[ रामचÛġ शुÈल के ǓनबÛध 
'ͧमğता'? को हम वèतुपरक ǓनबÛध कह सकत ेहɇ । 

11.4.4 वणा[×मक तथा ͪववरणा×मक ǓनबÛध 

ͪवषय Ĥधान ǓनबÛधɉ का एक Ǿप वण[ना×मक ǓनबÛधɉ मɅ Ǒदखाई देता है और दसूरा 
ͪववरणा×मक ǓनबÛधɉ मɅ । वण[ना×मक ǓनबÛध वजन Ĥधान होते हɇ और ͪवचार, 
अनभुूǓत, कãपना इन वण[नɉ को Ĥाणवान बनाते हɇ । ͩकसी वèत,ु åयिÈत घटना, 
åयापार आǑद का ͪवशेषतः ĤाकृǓतक वèतुओं का वण[न जब रचनाकार अपनी कãपना 
शिÈत के बल पर करता है तो वण[ना×मक ǓनबÛध अ×यÛत जीवÛतता के साथ Ǔनͧम[त 
हो जात ेहɇ । प.ं बालकृçणभ ,͠ आचाय[ महावीर Ĥसाद ɮͪववेदȣ, माधवĤसाद ͧमĮ आǑद 
ǓनबÛधकारɉ ने अनेक वण[ना×मक ǓनबÛध ͧलखे हɇ । ͪववरणा×मक Ǔनबधं वे ǓनबÛध हɇ 
िजनमɅ ͩकसी घटना या वतृाÛत का वण[न हो, िजसमɅ कͪव ĤाधाÛय हो, घटनाओं का 
सुसàबƨ ͪववेचन हो, åयिÈत×व कȧ छाप हो तथा आ×मीयता हो । वसेै संवेदना×मकता 
जागǾक कãपना, åयजंना×मकता, सरसता आǑद ͪवशेषताएँ वण[ना×मक तथा 
ͪववरणा×मक ǓनबÛधɉ को भावा×मक ǓनबÛधɉ का उपभेद ͧसƨ करती है और दोनɉ Ĥकार 
के ǓनबÛध सामाÛयतः: एक से हɇ, अंतर केवल इतना है ͩक वण[ना×मक ǓनबÛधɉ मɅ 
वÖय[ ͪवषय का èवǾप िèथर और ͪववरणा×मक ǓनबÛधɉ मɅ ग×या×मक होता है । 
वण[ना×मक ǓनबÛध कãपना ͧमͬĮत और ͪववरणा×मक कथा×मक होत े हɇ ͧशवĤसाद 
ͧसतार ǑहÛद का राजा भोज का सपना, महावीर Ĥसाद ɮͪववेदȣ का हंस संदेश, 
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बालकृçण भ͠ का एक अशफȽ कȧ आ×म कहानी आǑद ǓनबÛध ͪववरणा×मक ǓनबÛध 
कहे जा सकत े। 

11.4.5 ͪ वæलेषणा×मक ǓनबÛध 

शैलȣ कȧ Ǻिçट से ǓनबÛधɉ मɅ वण[न और ͪवæलेषण - दो शैͧलया ँअपनाई जाती हɇ । 
वण[ना×मक ǓनबÛधɉ मɅ ͪवषयवèत ु का सीधे-सीधे वण[न ͩकया जाता है और जब 
रचनाकार ͪवषयवèत ुकȧ गहन åयाÉया और ͪवæलेषण Ĥèतुत करता है तो ǓनबÛध को 
ͪवæलेषणा×मक ǓनबÛध कȧ कोǑट मɅ रखा जा सकता है । ǓनबÛधकार कȧ वचैाǐरक 
¢मता का पǐरचय ऐसे ǓनबÛधɉ से हȣ ͧमलता है । आ. शुÈल के ǓनबÛधɉ को इसी 
कोǑट मɅ रखा जा सकता है । 
ǓनबÛधɉ के इन भेदɉ के अǓतǐरÈत वयैिÈतक ǓनबÛधɉ के एक ͪवͧशçट Ǿप एव ंलेखन 
कȧ ͪवͧशçट शैलȣ के कारण ǑहÛदȣ ǓनबÛध लेखन के ¢ेğ मɅ लͧलत ǓनबÛधɉ कȧ एक 
अ×यÛत समƨृ परàपरा का Ǔनमा[ण हुआ है । वèतुतः लͧलत ǓनबÛधɉ का पãलवन 
भावा×मक Ǔनबधंɉ से हुआ हɇ मन कȧ मौज या फÈकड़पन पािÖड×य, यायावरȣ, Ĥविृ×त, 
सूêम ͪवचारशिÈत, लोककथा Ĥेम आǑद लͧलत ǓनबÛधɉ कȧ ͪवशेषताएँ हɇ । लाͧल×य के 
सजृन के ͧलए लͧलत ǓनबÛधɉ मɅ गɮय काåय शैलȣ Ĥमखु हɇ । åयÊंयय का Ĥयोग, 
गɮय का लाͧल×य, पदावलȣ कȧ कोमलकाÛतता तथा माधुय[गणु सàपÛनता लͧलत 
ǓनबÛधɉ को ǓनबÛधɉ के अÛय Ĥकारɉ से ͪवल¢ण ͧसƨ कर देता है । 
åयिÈत×वाͧभåयजंन के अलावा कãपना Ĥवणता, पािÖड×य, ĤकृǓत और घटनाओं के 
åयापक संदभɟ को उजागर करने कȧ मौͧलक सूझबझू, सêूम ͪवचारशिÈत भी लͧलत 
ǓनबÛधɉ के ͧलए अǓनवाय[ शतɏ हɇ । 
ǑहÛदȣ ǓनबÛधɉ के Ĥादभुा[व से हȣ लͧलत ǓनबÛधɉ का उ×स खोजा जा सकता है । 
बालमकुुÛद गÜुत के ͧशवशभं ुके ͬच͡े का हम उãलेख कर सकत ेहɇ । Ĥभाकर माचवे, 
हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ, ͪवɮयाǓनवास ͧमĮ, कुबेरनाथ राय, ठाकुर Ĥसाद ͧसहं, रामͪवलास 
शमा[, नामवर ͧसहं, ͧशवĤसाद ͧसहं आǑद ͪवशेष Ǿप से उãलेखनीय है । यहȣ नहȣ ं
हǐरशकंर परसाई, शरद जोशी, रͪवÛġनाथ ×यागी, आǑद हाèय-åयÊंयय लेखकɉ का भी 
लͧलत ǓनबÛधɉ के ¢ेğ मɅ मह×वपणू[ योगदान है । 
भाषा कȧ Ǻिçट से भी ǓनबÛध के कई Ǿप हो सकत े हɇ । ǓनबÛध कȧ ͪवषयवèत,ु 
ǓनबÛधकार और शैलȣ - इन तीनɉ कȧ Ǻिçट से ǓनबÛध कȧ भाषा बनती है । यह भाषा 
लेखक के åयिÈत×व, उसकȧ अͧभåयिÈत ¢मता के आधार पर संèकृǓतǓनçठ भी हो 
सकती है, बोलचाल कȧ भी हो सकती है । समासबहु ल भी हो सकती है और छोटे-छोटे 
वाÈयɉ वालȣ भी हो सकती है । ǓनबÛधकार ͪवषयवèत ुके आधार पर भाषा चुनता है 
और भाषा का ठȤक-ठȤक चुनाव उसकȧ रचना को Ĥभावपणू[, सौÛदय[ सàपÛन और 
सàĤेषणीय बना सकता ǓनबÛध के ये Ǿप अंǓतम नहȣ ंहɇ । अनेक ͪवɮवानɉ ने ǓनबÛधɉ 
के अनेकानेक भेद अनेक आधारɉ पर ͩकये हɇ । ǓनबÛध के Ǿपाकार और ͪवषयवèत ुमɅ 
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ǓनरÛतर होने वाले पǐरवत[न उसके वगȸकरण के नये-नये Ǿप Ǔनͧम[त करत ेरहत ेहɇ । 
हमने ǓनबÛधɉ के जो वगȸकरण ͩकये हɇ, उनसे ǓनबÛधɉ के èवǾप को समझने मɅ 
ͪवɮयाͬथ[यɉ को मदद ͧमलेगी । 

11.5 ǑहÛदȣ ǓनबÛध कȧ परàपरा व ͪवकास 
उÛनीसवी ंशताÞदȣ मɅ होने वाले ͪवͧभÛन सामािजक और राजनीǓतक आÛदोलन, राçĚȣय 
जागरण कȧ सव[ğ फैलती हु ई लहर, åयिÈत èवातंŧय कȧ उ×तरो×तर बढ़ती लालसा आǑद 
यगुीन पǐरिèथǓतयɉ के Ĥभाव से साǑह×य के ¢ेğ मɅ भी पǐरवत[न कȧ एक लहर आई 
और गɮय के Ĥचलन, मुġणकला के Ĥचार और इसके साथ-साथ पिæचमी साǑह×य का 
सàपक[  ǑहÛदȣ ǓनबÛधɉ का सूğपात करने मɅ माÚयम बना । ͩफर ǑहÛदȣ कȧ अनेकानेक 
पğ-पǒğकाओं ने ǓनबÛध के उƫव ओर ͪवकास के ͧलए एक पÉुता पçृठभूͧम बनाई और 
आज ǑहÛदȣ साǑह×य कȧ यह ͪवधा सवा[ͬधक लोकͪĤय और सशÈत गɮयͪवधा के Ǿप मɅ 
ĤǓतिçठत हो चुकȧ है । 
Ĥायः Ǔनबधं का जÛम और नामकरण (Essay) ĥांसीसी लेखक मॉÛतेन (1566- 
1562) के साथ संबƨ ͩकया जाता है, पर अंĒेजी साǑह×य मɅ åयापक Ǿप से इस 
माÚयम कȧ èवीकृǓत और ͩफर Ĥचार 18वीं शती से आरंभ हुआ, और इस काåय-Ǿप 
का चरमो×कष[ 19वीं शती मɅ हȣ देखने को ͧमलता है, जो उदारतावाद के अपने उ×कष[ 
का काल है । ͧमल कȧ रचना 'ऑन ͧलबटȹ' 1859 मɅ Ĥकाͧशत हु ई, और अंĒेजी के 
सुĤͧसƨ Ǔनबधंकार चाãस[ लɇब (‘इलाया’) के Ǔनबधंɉ के संकलन Đमशः 1823 और 
1833 मɅ Ĥकाͧशत हु ए । यहȣ अंĒेजी के ĤÉयात रोमांǑटक कͪवयɉ का काल है । 
इन Ǔतͬथ Đमɉ और उनके अंतग[त पया[Üत कला×मक संवेदना का ͪवæलेषण करके यǑद 
देखा जाए तो èपçट होगा ͩक रोमांǑटͧसज और उदारतावाद कȧ भाव-भूͧम परèपर 
संपÈृत है, िजसमɅ 'अपनी हȣ Ǻिçट' और 'अपने हȣ भाव, का ͪवशेष मह×व है । Ǒहदंȣ मɅ 
भी Ǔनबधं कȧ यह उÛमुÈत ĤकृǓत उदारतावाद के काल मɅ Ĥमुखत: ͪवकͧसत हु ई । 
बालकृçण भ͠ और Ĥतापनारायण ͧमĮ के समय मɅ अंĒेजी उदारतावाद का Ĥभाव 
भारतीय ͧशͯ¢त समाज पर तेजी से पड़ रहा था । 
आंतǐरक èतर पर Ǔनबधं का आरंभ यǑद उदारतावाद कȧ मनिèथǓत से जुड़ा है तो 
बाहरȣ तौर पर पğ-पǒğकाओं के ͪवकास के साथ । Ǒहदंȣ के अÛयतम Ǔनबधंकार-
बालकृçण भ͠ और Ĥतापनारायण ͧमĮ Đमशः Ǒहदंȣ Ĥदȣप तथा Ħाéमण के संèथापक 
संपादक थे, और इन पğɉ मɅ हȣ उनके Ǔनबधं अͬधकतर Ĥकाͧशत हु ए । यɉ कहा जा 
सकता है ͩक भारतɅद-ुयगु मɅ पğ-पǒğकाओं का जो ͧसलͧसला चला वह ɮͪववेदȣ-यगु तक 
बराबर मजबतू होता जाता है । और Ǒहदंȣ गɮय का यह आरंͧभक दौर Ǔनबधं-कला का 
èवण[-यगु कहा जा सकता है । पğकाǐरता के èतर से Ǔनबधं-शैलȣ को ͪवकͧसत करने 
वाले लेखकɉ मɅ रामव¢ृ बेनीपरुȣ का नाम Ĥमुख है । उनकȧ शैलȣ मɅ राçĚȣयता, 
भावकुता और ओजिèवता का ͧमला-जुला Ǿप माखनलाल चतुवȶदȣ का èमरण Ǒदलाता 
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है। èपçट हȣ इस Ĥकार के Ǔनबधंɉ मɅ ͪवचार का त×व कम और भावावेग अͬधक रहता 
है । गेहू ँऔर गलुाब (1950) तथा ‘वदें वाणी ͪवनायकौ’ (1957) लेखक के Ĥमुख 
Ǔनबधं-संकलन है । 
यɉ तो राजा ͧशवĤसाद 'ͧसतारे ǑहÛद' ɮवारा ͧलͨखत राजा भोज का सपना' (1839 ई.) 
का उãलेख ǑहÛदȣ के Ĥथम ǓनबÛध के Ǿप मɅ ͩकया जाता है । परÛत ुइस रचना मɅ 
ǓनबÛध के त×व नहȣ ं ͧमलते। वèतुतः ǓनबÛधɉ कȧ परàपरा का आरंभ भारतेÛद ु से 
मानना हȣ उͬचत है । ǑहÛदȣ ǓनबÛधɉ के Ĥवत[क भारतेÛद ुऔर उनके समकालȣन 
लेखकɉ ने ǓनबÛध रचना के त×वɉ और उƧेæय को Úयान मɅ रखकर ǓनबÛध-लेखन कȧ 
नींव रखी । तब से ǓनबÛध ͪवधा अनेक सोपानɉ को पार कर चुकȧ है । अÚययन कȧ 
सुͪवधा के ͧलए ǑहÛदȣ ǓनबÛधɉ कȧ परàपरा और ͪवकास Đम को चार सोपानɉ मɅ 
ͪवभािजत ͩकया जाता है । 
1. भारतÛेद ुयगु (1857 ई. - 1900 ई) 
2. ɮͪववेदȣ यगु (1900 ई. 1920 - ई.) 
3. शुÈल यगु (1920 ई. - 1940 ई) 
4. शुÈलो×तर यगु (1940 ई. अब तक) 
इनमɅ कथा×मकता तो है पर वयैिÈतकता इसमɅ नहȣ ंहɇ । 

11.5.1 भारतÛेद ुयगु 

भारतÛेद ुयगु को ǑहÛदȣ ǓनबÛध परàपरा का उɮगम यगु कहा जाता है । जब जागǓृत 
कȧ लहर भारतेÛद ुके साǑह×य जगत मɅ Ĥवेश करत ेसमय परेू भारतवष[ मɅ ĤवाǑहत हो 
रहȣ थी; समाजोƨार कȧ कामना, समाज मɅ नǓैतक और राजनǓैतक जीवन को उÍच 
बनाने कȧ कामना, ͪवदेशी शासन के ĤǓत आĐोश, भारत के गौरवशालȣ अतीत के ĤǓत 
Ĥेम-इन सबने ͧमलकर भारतेÛद ुकाल को एक नयी चेतना से यÈुत कर Ǒदया । इनके 
साथ नवीन ͧश¢ा और व£ैाǓनक आͪवçकारɉ के कारण एक नये यगु कȧ अवतारणा 
भारतÛेद ुयगु मɅ होने लगी । ऐसे अवसर पर साǑह×यकार नवͬचÛतन, उ×साह, देशĤेम, 
सांèकृǓतक चेतना, राçĚȣय जागरण कȧ èफूǓत[ आǑद से सàपÛन होकर रचनाकम[ मɅ 
Ĥव×ृत हु ए । इस काल के सभी लेखक Ĥायः: पğकाǐरता से जुड़ े थे । अतः 
'कͪववचनसधुा’, 'ǑहÛदȣ Ĥदȣप', 'Ħाéमण' 'आनÛद कादिàबनी', 'ǑहÛदèुतान, ' आǑद 
पǒğकाओं मɅ Ĥकाͧशत इन लेखकɉ के ǓनबÛधɉ ने ǑहÛदȣ ǓनबÛधɉ मɅ मह×वपणू[ भूͧमका 
Ǔनभाई । इस काल के ǓनबÛध यɮयͪप ǓनबÛधकाल कȧ Ǻिçट से अपǐरपÈव थे, परÛत ु
आधुǓनक ǓनबÛधɉ के ͪवकास का बीजारोपण इन ǓनबÛधɉ मɅ हो चुका था । 
पǐरवत[नशील जीवन मूãयɉ को अͧभåयÈत करने वाले, जनजागǓृत लाने वाले, जनमन 
मɅ राçĚ के ĤǓत Ĥेम जगाने वाले, अपनी भाषा एव ंसाǑह×य के ĤǓत Ǔनçठा जाĒत 
करने वाले भारतेÛदयुगुीन ǓनबÛध मह×वपणू[ हɇ । 



(198) 
 

इस यगु के Ĥमुख ǓनबÛधकार हɇ - भारतÛेद ु हǐरæचÛġ (1850- 1885 ई.) 
Ĥतापनारायण ͧमĮ (1856-1894 ई.) बालकृçण भ͠ (1844- 1894 ई., बġȣनारायण 
चौधरȣ 'Ĥेमधन' (1855-1923 ई., लाला Įी Ǔनवासदास (1849- 1887 ई.) राधाचरण 
गोèवामी (1859-1925 ई.) मोहनलाल ͪवçणुलाल पɬंया (1850- 1912 ई.) काशीनाथ 
खğी (1849-1891 ई.) आǑद । इनके अलावा ǑहÛदȣ ǓनबÛध को समƨृ बनाने मɅ िजन 
ǓनबÛधकारɉ का योगदान रहा उनमɅ से कुछ हɇ - जगमोहन ͧसहं, अिàबकाद×त åयास, 
मुरलȣधर पाठक, महादेव दबेु, हǐरæचÛġ उपाÚयाय, हǐरमकुुÛद शमा[, भानदु×त शमा[, 
देवकȧ नÛदन ǒğपाठȤ, ͩकशोरȣलाल गोèवामी आǑद । 
बहु मुखी ĤǓतभा सàपÛन भारतेÛद ु ने न केवल ǑहÛदȣ ǓनबÛध को हȣ एक Ǔनिæचत 
लोक- èवीकृत Ǿप Ǒदया अͪपत ुकͪवता, नाटक, आलोचना - सभी को अपनी सशÈत 
लेखनी से सàपÛन ͩकया है । ǑहÛदȣ ǓनबÛध लेखन के ¢ेğ मɅ तो उनकȧ भूͧमका एक 
पथ-Ĥदश[क हȣ रहȣ है । उनके अͬधकाशं ǓनबÛध - ' भारतेÛद ु मैगजीन', 
'कͪववचनसधुा', 'बालबोͬधनी, आǑद पğ-पǒğकाओं मɅ Ĥकाͧशत हɇ । ये ǓनबÛध परुात××व, 
इǓतहास, धम[, कला, भाषा, समाज-सुधार, राçĚो×थान, साǑह×य याğा अनेक ͪवषयɉ पर 
ͧलखे गये हɇ । 'नाटक या Ǻæयकाåय', 'ǑहÛदȣ भाषा', 'अंĒेजी से ǑहÛदèुताǓनयɉ का जी 
Èयɉ नहȣ ंलगता', èवग[ मɅ ͪवचारधारा का अͬधवेशन', परदा, 'वçैणवता और भारतवष[', 
ǑहÛदȣ कुरान शरȣफ', 'अंĒेज èğोत' ‘कंकड़ èğोत आǑद भारतेÛद ुके Ĥͧसƨ ǓनबÛध हɇ । 
'भारत वषȾÛनǓत कैसे हो सकती है शीषाɍͩकत भारतेÛद ुका ǓनबÛध आज भी ͪवशेषतः 
उãलेखनीय और Ĥासंͬगक है । हालाँͩक इन ǓनबÛधɉ मɅ भारतेÛद ु का Ǻिçटकोण 
साǑहि×यक कम है, Ĥचारा×मक अͬधक; पर इसके हȣ कारण त×कालȣन राजनीǓतक, 
सामािजक, धाͧम[क कुरȣǓतयɉ पर करारा Ĥहार करके वे अपने ǓनबÛधɉ का ͪवͧशçट बना 
देते हɇ । 
'ǑहÛदȣ Ĥदȣप' के सàपादक प.ं बालकृçण भ͠ भारतÛेद ु यगु के सवा[ͬधक ĤÉयात 
ǓनबÛधकार हɇ । भारतेÛद ु से छ: वष[ बड़ े प.ं बालकृçण भ͠ को कǓतपय आलोचक 
ǑहÛदȣ का पहला ǓनबÛधकार भी मानत ेहɇ । ǓनबÛध कȧ आ×मा से बालकृçण भ͠ का 
गहरा पǐरचय है । भारतÛेद ुयगु के इस ĤǓतǓनͬध ओर सव[Įेçठ ǓनबÛधकार को अपने 
यगु के ǓनबÛधकारɉ मɅ सवȾÍच èथान ĤाÜत है । इसी आधार पर डॉ. æयामसुÛदर दास 
जैसे ͪवɮवान उÛहɅ ǑहÛदȣ का ‘मोनतेन’ कहत ेहɇ । 
प.ं बालकृçण भ͠ के साथ प.ं Ĥतापनारायण ͧमĮ का उãलेख भी आवæयक है । 
‘Ħाéमण' के इस सàपादक कȧ कृǓतया ँत×कालȣन पǐरवेश का परूा ͬचéन Ĥèतुत करती 
हɇ । पǐरमाण कȧ Ǻिçट से ͧमĮ जी के ǓनबÛध भ͠ जी के ǓनबÛधɉ से कम हɇ पर 
ͪवषय चयन और रचना×मक ¢मता कȧ Ǻिçट से ͧमĮ जी के ǓनबÛध भ͠ जी के 
ǓनबÛधɉ से आगे है । प.ं Ĥतापनारायण ͧमĮ के ǓनबÛध 'ǓनबÛध नवनीत', 'Ĥताप 
पीयषू, 'Ĥतापनारायण Ēथंावलȣ' मɅ संकͧलत है, Èयɉͩक ͧमĮ जी ने नवजागरण के 
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सÛदेश को जीवन तक पहु ँचाने का ĭत ͧलया था अतः वे पाठक के साथ तादàय 
èथाͪपत करके, धड़ãले से, Ǔनभ[यता से, चुलबलेुपन से अपनी बात कह देत े हɇ । 
फÈकड़पन और हास-पǐरहास उनके ǓनबÛधɉ मɅ सव[ğ Ǒदखाई देता है । उÛहɉने 
ͪवचारा×मक (नािèतक ईæवर कȧ मूǓत[, खड़ी बोलȣ का पɮय, ईæवर का वचन आǑद), 
भावा×मक (èवाथ[, ͬचÛता मनोयोग, लोकलÏजा आǑद) ǓनबÛध ͧलखे हɇ । उनके 
ǓनबÛधɉ कȧ भाषा शलैȣ ͪवषयानकूुल, सरल, लोकĤचाͧलत है । 
बġȣनाथ चौधरȣ 'Ĥेमधन' का भारतÛेदकुालȣन ǓनबÛधकारɉ मɅ ͪवशेष मह×व है । 
'आनÛदकादिàबनी’ और 'नागरȣ नीरद' के सàपादक Ĥेमधन अपनी आलंकाǐरक और 
कला×मक गɮयशैलȣ के ͧलए ͪवशेष Ĥͧसƨ है । ‘नेशनल कांĒेस कȧ ददु[शा' 'ǑहÛदȣ भाषा 
का ͪवकास', समय', Ǒदãलȣ दरबार मɅ ͧमğ-मÖडलȣ के यार', 'बनारस का बढ़ुवा मंगल' 
उनके बहु चͬच[त ǓनबÛध है । 'गÜुतगोçठȤ गाथा' 'बनारस का बढ़ुवा मंगल' आǑद लàबे 
ǓनबÛध Ĥेमधन कȧ सावधान, ͪवशद और रोचक वण[नशलैȣ के उदाहरण हɇ । 
अनĤुासमयी आलंकाǐरक एव ंसमास-Ĥधान शैलȣ मɅ लàबे-लàबे वाÈय ͧलखना चौधरȣ जी 
कȧ ͪवशेषता है । आचाय[ शुÈल ने उनकȧ शैलȣ के ͪवषय मɅ ͧलखा है - 'वे गɮय रचना 
को एक कला के Ǿप मɅ Ēहण करने वाले-कलम कȧ कारȣगरȣ समझने वाले लेखक थे 
और कभी-कभी ऐसे पेचीदे मजमून बाँधत े थे ͩक पाठक एक-एक, डेढ़-डेढ़ कॉलम के 
लàबे वाÈय मɅ उलझा रहा था । (ǑहÛदȣ साǑह×य का इǓतहास) । 
Ǔनçकष[त: भारतेÛद ुकालȣन ǓनबÛधɉ मɅ एक ओर अतीत का गौरवमय इǓतहास है और 
दसूरȣ ओर नवीन चेतना । इन दोनɉ के समÛवय से भारतÛेद ु यगु का ǓनबÛध - 
साǑह×य जन-जागǓृत लाने मɅ समथ[ हुआ । यɮयͪप मतĤचार, खÖडन मÖडन, तक[ -
ͪवतक[  आǑद का आĮय इस काल के ǓनबÛधकारɉ ने ͧलया, पर समाजोƨार के ͧलए 
जनमन मɅ देशĤेम का भाव जगाने के ͧलए जनता को नवीन जीवनमूãयɉ को धारण 
करने मɅ समथ[ बनाने के ͧलए भारत के गौरवमय अतीत का बोध कराने के ͧलए, 
अपनी भाषा-साǑह×य संèकृǓत के ĤǓत Ǔनçठा जगाने के ͧलए कोई भी माग[ अपनाना 
èवाभाͪवक था । इस महत ्उƧेæय के सामने ǓनबÛधɉ का अåयविèथत ढाँचा, उसके 
भाषा और åयाकरण सàबÛधी दोष ͪवशेष मायने नहȣ ंरखत े। 

11.5.2 ɮͪववेदȣ यगु 

इस यगु को उ×थान यगु के नाम से भी जाना जाता है । भारतÛेद ुकाल मɅ ǓनबÛध के 
¢ेğ मɅ जो कͧमया ँरह गई थी,ं ɮͪववेदȣ यगु तक आत-ेआत ेउन सबका पǐरमाज[न हो 
गया । उÛनीसवी ंशती के Ĥारàभ मɅ Ûयायालयɉ मɅ ǑहÛदȣ का Ĥवेश, काशी नगरȣ 
Ĥचाǐरणी सभा को सरकारȣ सहायता ͧमलना और 'सरèवती' का सàपादन ये तीन ऐसी 
घटनाएँ हɇ, िजÛहɉने परेू ǑहÛदȣ साǑह×य को एक नया मोड़ दे Ǒदया । इसके साथ-साथ 
त×कालȣन धाͧम[क, आͬथ[क, राजनीǓतक सामािजक पǐरिèथǓतया ँɮͪववेदȣ यगुीन ǓनबÛधɉ 
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को गाàभीय[, Ĥौढ़ता Ĥदान करने मɅ समथ[ हु ई । भाषा के पǐरçकार, साज-सँवार का भी 
Ĥय×न इस यगु मɅ आरàभ हुआ । 
भारतÛेद ुयगु कȧ हȣ भाँǓत इस यगु मɅ भी धम[ के ĤǓत आèथा ǓनबÛधकारɉ मɅ Ǒदखाई 
देती है पर धम[ के कम[काÖडमय Ǿप कȧ अपे¢ा धम[ के वाèतͪवक Ǿप से जनमन को 
पǐरͬचत कराना इनका लêय रहा । 
पǐरणामत: ǑहÛद ुधम[ कȧ कठोर ǾǑढ़यɉ का ͪवरोध, छुआछूत, वण[भेद, जाǓतभेद आǑद 
का ͪवरोध करके भारतीय संèकृǓत के ĤǓत आèथा जगाने के ͧलए इस काल के 
ǓनबÛधकारɉ ने धम[ के त×वɉ कȧ सरल-सीधी åयाÉया कȧ है । दुͧ भ[¢, अकाल, टैÈस 
कȧ Ïयादती, शासन åयवèथा पर होने वाला खच[ ͩकसानɉ कȧ दǐरġावèथा, छोटे-छोटे 
उɮयोग धÛधɉ के उÍछेद, ͪवदेशी कारखानɉ ɮवारा बाजार मɅ आने वाले सèत ेमाल इन 
सबने भारत कȧ अथ[åयवèथा को ǓछÛन-ͧभÛन कर Ǒदया था और दसूरȣ ओर नये-नये 
आͪवçकारɉ के कारण देश मɅ औɮयोͬगक यगु के सूğपात से इस अथ[åयवèथा और 
दैÛयावèथा मɅ थोड़ा सा पǐरवत[न भी आ रहा था । ɮͪववेदȣ यगुीन ǓनबÛधकारɉ ने 
भारत कȧ Ĥाचीन और अवा[चीन åयापाǐरक िèथǓत का ͪवͧभÛन उɮयोगɉ, कला-कौशल, 
कृͪष, åयवसाय आǑद का अनेक ͬचğण ͩकया है । कृषकɉ-मजदरूɉ कȧ दरुावèथा, देश कȧ 
गरȣबी आǑद इस काल के ǓनबÛधकारɉ के वÖय[-ͪवषय बने तो आͬथ[क उÛनǓत कȧ जो 
तीĭ भावना देश मɅ Ǔनͧम[त हो रहȣ थी, उसका वण[न भी इस काल मɅ ͩकया गया । 
धाͧम[क, आͬथ[क पǐरिèथǓतयɉ के समान हȣ राजनǓैतक पǐरिèथǓतयɉ का Ĥभाव भी 
ɮͪववेदȣ यगुीन ǓनबÛधɉ मɅ Ǒदखाई देता है। 
राçĚĤेम कȧ भावना के ओतĤोत ɮͪववेदȣ यगु के ǓनबÛधकारɉ ने त×कालȣन राजनीǓतक 
आÛदोलनɉ से Ĥभाͪवत होकर राçĚȣय चेतना से यÈुत ǓनबÛध ͧलखे । उÛहɉने एक ओर 
भारत के अतीत को गौरवगान Ĥèतुत ͩकया । मातभृूͧम कȧ ĤǓतçठा Ĥाणपण से करने 
का Ĥय×न ͩकया ओर स×ताधाǐरयɉ का ͪवरोध करके सामाÛय जनता के आ×मसàमान 
को जगाया, उसे जÛमभूͧम के ͧलए ×याग और बͧलदान का उपदेश Ǒदया । समाज 
सुधार कȧ भावना भारतेÛदयुगुीन ǓनबÛधकारɉ कȧ हȣ भाँǓत इस यगु के ǓनबÛधकारɉ मɅ 
भी Ǒदखाई देती है । Ǔनर¢रता, समाज कȧ कुरȣǓतयɉ का ͪवरोध, èğी ͧश¢ा का Ĥचार, 
समाज को नǓैतकता कȧ ओर ले जाने का आĒह इस यगु के ǓनबÛधɉ को गभंीरता 
Ĥदान कर रहा था । सं¢ेप मɅ कहा जा सकता है ͩक 'यह यगु बढ़ती हु ई राçĚȣय 
जागǓृत, ͪवæवĤेम, सामािजक एकता, भारत और पिæचम के सàपक[  अतीत-गौरव, 
सांèकृǓतक पनुǽ×थान तथा भाषा के पǐरçकार का यगु है । 
ɮͪववेदȣयगु के Ĥमुख ǓनबÛधकार हɇ - प.ं महावीर Ĥसाद ɮͪववेदȣ (1864-1838 ई.), 
प.ं गोͪवÛद नारायण ͧमĮ (1859-1926 ई), बालमुकुÛद गÜुत (1865-1907 ई.), 
माधव Ĥसाद ͧमĮ (1871- 1907 ई.), ͧमĮबÛध ु(æयाम ǒबहारȣͧमĮ 1873-1947 ई. 
तथा शुकदेव ǒबहारȣ ͧमĮ 1878-1951 ई.), बाब ू æयाम सुÛदर दास (1874-1944 
ई), पदमͧसहं शमा[ 'कमलेश' (1876-1932 ई.), बाब ूगलुाबराज (1888-1963 ई.), 
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गोपालराम गहमरȣ (1856-1946 ई.), जगÛनाथ Ĥसाद चतुवȶदȣ (1875-1931 ई.) । 
इनके अलावा पीताàबर द×त बड़Øवाल, गौरȣशकंर हȣराचÛद ओझा, जनाद[न भ͠, 
बनारसीदास चतुवȶदȣ, पदमुलाल पÛुनालाल बÈशी, मğन ɮͪववेदȣ, माखनलाल चतुवȶदȣ, 
ͧशवपजून सहाय आǑद भी ǓनबÛधलेखन के ¢ेğ मɅ उãलेखनीय है । महावीर Ĥसाद 
ɮͪववेदȣ, सरदार पणू[ͧसहं, चÛġधर शमा[ गलेुरȣ, आचाय[ रामचÛġशुÈल आǑद तो इस 
काल के ǓनबÛधɉ के परुोधा हȣ हɇ। 
भारतÛेदयुगुीन जागरण का उãलास, राçĚĤेम कȧ भावना, समाज के नवǓनमा[ण कȧ 
कामना तथा ɮͪववेदȣयगुीन सधी भाषा, èवÍछता और èपçटता लेकर बाब ूबालमकुुÛद 
गÜुत ने भारतÛेदयुगु और ɮͪववेदȣयगु के बीच को कड़ी के Ǿप मɅ ǓनबÛधलेखन के ¢ेğ 
मɅ पदाप[ण ͩकया । 'अखबारे चुनार’, 'कोहेनरू' (उदू[ तथा 'ǑहÛदȣ बगंवासी', 'ǑहÛदोèथान, 
'भारतͧमğ', पğɉ के सàपादक बालमुकुÛद गÜुत ने साǑह×य के ͪवͧभÛन ¢ेğɉ को 
सàपÛन ͩकया । ’ͧशवशंभ ूके ͬच͡े' तथा 'ͬच͡े और खत' उनकȧ मह×वपणू[ रचनाएँ हɇ । 
'गÜुत ǓनबÛधावलȣ’ मɅ उनके ǓनबÛध संकͧलत हɇ । ǑहÛदȣ के लͧलत ǓनबÛधɉ के आǑद 
लेखक के Ǿप मɅ भी वे ĤǓतिçठत हɇ । ǑहÛदȣ गɮय के पǐरमाज[न मɅ गÜुत जी का 
योगदान मह×वपणू[ है । वे बोलचाल कȧ åयावहाǐरक बोधगàय भाषा के प¢पाती थे 
अतः: उनकȧ भाषा चम×कारपणू[, अèपçट और उलझी हु ई नहȣ ं है - पवाहमयी सहज, 
मुहावरɉ के Ĥयोग से सĤाण और ͬचğोमपता तथा काåया×मकता से सàपÛन है । 
भारतÛेद ुकȧ हȣ भाँǓत आचाय[ महावीर Ĥसाद ɮͪववेदȣ ने यगु ͪवधायक कȧ भूͧमका अदा 
कȧ । 1903 ई0 मɅ उÛहɉने 'सरèवती’ के सàपादक का भार सँभालने के साथ-साथ 
ǑहÛदȣ भाषा को Ǔनखारने-सँवारने, उसे एक सुÛदर èवǾप देने, उसे Ĥाणव×ता Ĥदान 
करने और सुåयविèथत बनाने कȧ मुǑहम चलाई । यह पǒğका ɮͪववेदȣ जी के भाषा 
संèकार सàबÛधी काय[ का सफल और सबल साधन बनी । ǑहÛदȣ गɮय को उÛहɉने जो 
åयविèथत, पǐरमािज[त, ͪवधानबƨ और अनशुाͧसत Ǿप Ǒदया, वह उनके समकालȣन 
और परवतȸ लेखकɉ के ͧलए अनकुरणीय बन गया । इसके अलावा साǑह×य कȧ समृͪ ƨ 
के ͧलए उÛहɉने 'कͪवयɉ कȧ उͧम[ला ͪवषयक उदासीनता' जसेै ͪवषयɉ पर ͧलखकर अनेक 
लेखकɉ को ͪवषयवèत ुĤदान कȧ । 'बेकन ɮͪववेदȣ जी के आदश[ हɇ । उनके अंĒेजी 
ǓनबÛधɉ का 'बेकन ͪवचार रचनावलȣ' के नाम से ɮͪववेदȣ जी ने अनवुाद ͩकया और 
उÛहȣ ंकȧ भांǓत ͪवचारɉ को अपने Ǔनबधंɉ मɅ Ĥधानता दȣ । इसͧलए ɮͪववेदȣ जी ने 
मुÉयतः ͪवचारा×मक ǓनबÛध ͧलखे हɇ । उनके ǓनबÛधɉ के ͪवषय वे èवय ंनहȣ,ं उनके 
पाठक हɇ । अपने पाठक को केÛġ मɅ रखकर ɮͪववेदȣ जी ने हालांͩक पǐरचया×मक और 
ͪववरणा×मक ǓनबÛध हȣ अͬधक ͧलखे; भावा×मक, वचैाǐरक, कला×मक Ǻिçट से उन 
ǓनबÛधɉ का बहु त अͬधक मूãय नहȣ ंहै, परÛत ुǓनबÛधɉ का ǓनबÛध करने का Įेय तो 
ɮͪववेदȣ जी को जाता है । ͩफर ǑहÛदȣ भाषा के पǐरçकार और ǑहÛदȣ साǑह×य मɅ नवीन 
जीवन मूãयɉ कȧ ĤǓतçठा कȧ Ǻिçट से उनका मह×व Ǔनͪव[वाद है । तभी तो 1900 से 
1920 ई0 तक का परूा समय उनके हȣ नाम से जाना जाता है । 
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ɮͪववेदȣ यगु के ǓनबÛध लेखकɉ मɅ प.ं माधवĤसाद ͧमĮ का नाम ͪवशेषतः उãलेखनीय 
है । परुातन संèकृǓत और सनातन धम[ के समथ[क, देशानरुागी परुाण-धम[शाèğ-काåय-
शाèğ के £ाता प.ं ͧमĮ ‘वæैयोपकारक’ तथा 'सुदश[न' नामक पǒğकाओं के सàपादक थे 
। ͧमĮ जी के अͬधकांश ǓनबÛध धाͧम[क और नǓैतक ͪवषयɉ से सàबƨ है । ‘रामलȣला’, 
'पव[-×योहार', 'तीथ[èथान' आǑद ऐसे हȣ ǓनबÛध हɇ । इनके अǓतǐरÈत 'धǓृत', '¢मा' जैसे 
ͪवचारा×मक ǓनबÛध भी ͧलखे हɇ । उनके ǓनबÛध 'माधव ͧमĮ Ēथंावलȣ (5 भाग) मɅ 
Ĥकाͧशत हɇ । 
ɮͪववेदȣ यगु के Ĥͧसƨ ǓनबÛधकार बाब ूæयामसुÛदरदास को मूलत: आलोचक के Ǿप मɅ 
ĤǓतçठा ĤाÜत हɇ । आलोचक होने के कारण उÛहɉने अͬधकांशतः साǑहि×यक ͪवषयɉ पर 
हȣ ǓनबÛध ͧलखे हɇ । ǑहÛदȣ के Ĥसार और सज[न मɅ ǑहÛदȣ भाषा को सव[जन सुलभ 
बनाने मɅ उसे व£ैाǓनक और समƨृ बनाने मɅ æयामसुÛदरदास का अĤǓतम योगदान है । 
उनके Ĥमुख ǓनबÛध हɇ - 'समाज और साǑह×य', 'भारतीय साǑह×य कȧ ͪवशेषताएँ, 
'कत[åय और स×यता' 'तुलसीदास', सूरदास', 'हमारȣ भाषा, 'ǑहÛदȣ गɮय के आǑद 
आचाय[' आǑद । 
भारतीय संèकृǓत के ĤǓत अटूट आèथा रखने वाले बाब ू æयामसुÛदर दास गभंीर 
अÚयेता, आलोचक और सजग ǓनबÛधकार हɇ । उÛहɉने Ĥायः: ͪववेचना×मक शैलȣ मɅ 
ͪवचारा×मक ǓनबÛध ͧलखे हɇ । पǐरणामत: उनकȧ शैलȣ मɅ ǽ¢ता, नीरसता Ǒदखाई देती 
है पर उसमɅ अǽͬचकर दǾुहता नहȣ ं है । उÛहɉने भाषा के सÛदभ[ मɅ त×सम शÞदɉ के 
Ĥयोग पर हȣ बल Ǒदया है । åयाकरण के Ǔनयमɉ से अनशुाͧसत भाषा æयामसुÛदर दास 
को ͪĤय है । 
ǑहÛदȣ ǓनबÛध साǑह×य के ¢ेğ मɅ सरदार पणू[ ͧसहं का èथान अÛयतम है । ɮͪववेदȣ 
यगुीन अÛय साǑह×यकारɉ मɅ जहा ँ ͪवचारा×मकता का आͬधÈय ͧमलता है, वहȣ ंसरदार 
पणू[ͧसहं ने भावा×मक ǓनबÛध ͧलखकर मानो ǓनबÛध लेखन के ¢ेğ मɅ संतुलन èथाͪपत 
कर Ǒदया हɇ इनके ǓनबÛधɉ मɅ लेखक के åयिÈत×व कȧ झाँकȧ, भावा×मकता, भाषाशलैȣ 
कȧ Ĥवाहपणू[ता आǑद अनेक ऐसे गणु ͪवɮयमान हɇ जो इÛहɅ लͧलत ǓनबÛध लेखक भी 
ͧसƨ कर देते हɇ । मानवतावादȣ लेखक होने के नाते अÚयापक पवू[ͧ सहं ĤाकृǓतक जीवन 
और Įम के गौरव कȧ ĤǓतçठा और आि×मक उÛनǓत के ɮवारा मानव जाǓत का 
कãयाण देखत ेहɇ । इनके ǓनबÛधɉ कȧ Ĥवाहमयी, सजीव महुावरɉ के सटȣक Ĥयोग तथा 
लाͧल×य से सàपÛन भाषा-शैलȣ पाठकɉ का Úयान अनायास अपनी तरफ खींचती है । 
उनकȧ शैलȣ के ͪवषय मɅ रामचÛġ शुÈल का कहना है ͩक 'उनकȧ ला¢ͨणक शलैȣ ǑहÛदȣ 
गɮय साǑह×य मɅ नई चीज थी और उÛहɉने भाषा कȧ एक नई ͪवभूǓत सामने रखी' । 
बहु भाषाͪवɮ प.ं गलेुरȣ भाषा ͪव£ान, दश[न, परुात×व, वǑैदक साǑह×य, ͧलͪपͪव£ान 
ÏयोǓतष के £ाता थे । उÛहɉने इǓतहास, संèकृǓत, परुात×व, भाषा आǑद पर Êवेषणा×मक 
ǓनबÛध ͧलखे हɇ । उनके मारेͧस मोǑह कुठाऊँ ' तथा 'कछुआ धरम’ अ×यÛत Ĥͧसƨ 
ǓनबÛध है । इन ǓनबÛधɉ के अलावा इÛहɉने ‘काशी', ‘संगीत, ‘देवकुल', 'अमंगल के 
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èथान पर मंगल शÞद', 'जै जमुना मैया कȧ', 'परुानी पगड़ी', 'Ûयाय घÖटा', 'आ×मघात, 
देवनाͪĤय, सोहम आǑद ǓनबÛध ͧलखे हɇ । इन ǓनबÛधɉ मɅ 'ͪवचारɉ कȧ मौͧलकता, 
ͬचÛतन कȧ èवाधीनता भी ͧमलेगी, अथ[ कȧ गभंीरता और åयापकता भी (ǑहÛदȣ 
ǓनबÛधकार, प.ृ 135) । ǓनबÛध रचना के ¢ेğ मɅ गलेुरȣ जी ने Ǔनͧशिçट Ĥसंग गͧभ[त 
åयÊंय शलैȣ का Ĥयोग ͩकया है । उनकȧ भाषा सरल, Ĥवाहमयी, ला¢ͨणकता से यÈुत, 
सुबोध है । 
ɮͪववेदȣ यगुीन ǓनबÛधɉ के ͪवषय मɅ ͪवचार करने पर यह कहा जा सकता है ͩक भाषा- 
पǐरçकार के इस यगु मɅ अͬधकाशं ǓनबÛध समाचार पğɉ मɅ, Ĥचार पğɉ मɅ, पèुतकɉ कȧ 
भूͧमकाओं के Ǿप मɅ या पèुतकɉ के Ǿप मɅ Ĥकाͧशत हु ए हɇ । इन ǓनबÛधɉ मɅ 
उपदेशा×मकता का Ĥभाव èवभावतः पǐरलͯ¢त होता है । भारतÛेद ुयगु कȧ अपे¢ा इस 
यगु के ǓनबÛध अͬधक गभंीर ओर साǑहि×यक बन गए हɇ अÛयथा तो ये ǓनबÛध 
भारतÛेदयुगुीन ǓनबÛधɉ के ͪवकासा×मक Ǿप हȣ हɇ । 

11.5.2.1 छायावादȣ संवेदनागत ǓनबÛध 

पदमुलाल पÛुनलाल बÈशी- कालĐमानसुार तो महावीर Ĥसाद ɮͪववेदȣ के समवतȸ हɇ, 
पर उनके Ǔनबधं ɮͪववेदȣ-व×ृत कȧ भाव-भूͧम से अलग हɇ । बÉशी वèतुतः ɮͪववेदȣ-यगु 
कȧ तुलना मɅ छायावाद यगु कȧ संवेदना के अͬधक Ǔनकट हɇ । ͧशवपजून सहाय ने 
ͪवͧभÛन पğɉ मɅ ‘ͧशव’ के नाम से Ǔनबधं ͧलखे हɇ । बÉशी कȧ गभंीर, आ×मीय शैलȣ से 
अलग उनका Ǔनबधं-ͧशãप पǐरहास-Ĥधान है । åयÊंय के ǒबना Ǔनबधं-शलैȣ को उसके 
उ×कृçटतम èतर तक पहु ँचा देना पदमुलाल पÛनालाल बÈशी कȧ कला है, तो अपने 
आप मɅ अĤǓतम है । महादेवी वमा[ के Ǔनबधं अपनी भाषा कȧ Ĥांजलता के ͧलए Ĥͧसƨ 
हɇ । उनमɅ एक और भावͪवभोरता है, तो दसूरȣ और हãके åयÊंय का पटु । उनके 
संèमरण Ǔनबधंɉ के Ǔनकट हɇ, पर Ǔनबधं अͬधकतर साǑहि×यक या सामािजक Ĥæनɉ से 
संबƨ Ĥधानतः ͪववेचनपरक हɇ । रघवुीरͧसहं मूलत: शलैȣकार हɇ, उनके Ǔनबधं गɮय-
काåय के Ǔनकट आ जात ेहɇ । ͧसयारामशरण गÜुत भी ɮͪववेदȣ-यगु से संबƨ होने के 
बावजूद छायावादȣ काåय - चेतना से अͬधक संपÈृत हɇ । ͧसयारामशरण कȧ सरलता से 
यकुा आ×मीयता उनकȧ शैलȣ को ͪवशेष Ǿप से ĤीǓतकर बना देती है । Ǔनबधं-कला 
रोमांǑटͧसÏम के आधारभूत ͧसƨांतɉ के अनकूुल भåयता के èथान पर Ǔनकटता के भाव 
को मह×व देती है । इस Ǻिçट से बÉशी और ͧसयारामशरण कȧ कला पाठक को सहज 
हȣ अपनी ओर आकृçट करती है । 
माखनलाल चतुवȶदȣ कȧ Ǔनबधं-शैलȣ Ǒहदंȣ लेखकɉ और Ĥेͧमयɉ के बीच काफȧ चचा[ और 
Ĥशंसा का ͪवषय रहȣ है । इस ¢ेğ मɅ उनकȧ रचना 'साǑह×य देवता' (1953) ͪवशेष 
Ǿप से ͪवÉयात हु ई थी । उनके समकालȣन गलुाबराय कȧ विृ×त इसके ͪवपरȣत है । 
उनकȧ भाषा-शैलȣ अलंकृत न होकर सहज बोलचाल कȧ है और उसमɅ वह ͪवनोद-भाव है, 
जो Ǔनबधंकला का एक मह×वपणू[ गणु माना जाता है। 
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11.5.3 शुÈल यगु 

शुÈल यगु को ǑहÛदȣ गɮय-ͪवकास का èवण[काल कहा जाता है, Èयɉͩक इसी यगु मɅ 
कहानी उपÛयास, नाटक, आलोचना, ǓनबÛध सभी गɮय ͪवधाएँ चरमो×कष[ पर पहु ँच गई 
हɇ । इस यगु के परुोधा हɇ आचाय[ रामचÛġ शुÈल । शैͧलयɉ कȧ ͪवͪवधता और ͪवकास 
कȧ Ǻिçट से अ×यÛत सàपÛन इस यगु को Ĥसाद यगु या छायावाद यगु भी कहा जाता 
है । 
इस यगु के Ĥमुख ǓनबÛधकार हɇ - आचाय[ रामचÛġ शÈुल (1884-1940 ई.) बाब ू
गलुाबराय (1880-1963 ई), जयशंकर Ĥसाद (1889-1937 ई.), माखनलाल चतुवȶदȣ 
(1889-1968 ई.) रायकृçणदास, ͪवयोगीहǐर, रघवुीर ͧसहं, शािÛतͪĤय ɮͪववेदȣ, 
पदमुलाल पÛुनालाल बÉशी, वासुदेवशरण अĒवाल, नÛद दलुाने वाजपेयी, महादेवी वमा[ 
आǑद । 
आचाय[ रामचÛġ शुÈल इस यगु के कण[धार हɇ । ͪवचारा×मक ǓनबÛधकार के Ǿप मɅ 
आचाय[ शुÈल अĤǓतम है । 'ͬचÛतामͨण’ मɅ संकͧलत उनके ǓनबÛधɉ के ͪवषय अ×यÛत 
सूêम एव ं गभंीर हɇ । नये ͪवचार, èवèथ ͬचÛतन, नई अनभुूǓत से सàपÛन इन 
ǓनबÛधɉ मɅ मनोͪव£ान और रसानभुूǓत का ĤǓतपादन Ĥौढ़तम शलैȣ मɅ हुआ है । उनमɅ 
एक ओर तो ͬचतंन कȧ मौͧलकता, ͪववेचना कȧ गभंीरता, ͪवæलेषण कȧ सूêमता एवं 
शैलȣ कȧ Ĥौढ़ता, Ǻिçटगोचर होती है तो दसूरȣ ओर उनमɅ लेखक कȧ वयैिÈतकता, 
भावा×मकता एव ं åयÊंया×मक के दश[न èथान-èथान पर हɉगे । उनके ǓनबÛधɉ मɅ 
åयिÈत एव ं ͪवषय का ऐसा सफल समÛवय हुआ है ͩक इस बात का Ǔनण[य करना 
कǑठन हो जाता है ͩक उÛहɅ åयिÈत Ĥधान कहɅ या ͪवषय Ĥधान । 
उÛहɉने संèकृत Ǔनçठ, त×सम Ĥधान भाषा का Ĥयोग करत े हु ए सुगǑठत वाÈय रचना 
अपने ǓनबÛधɉ मɅ कȧ है । उनके ͪवषय मɅ जयनाथ नͧलन का मÛतåय उƨृत करना 
पया[Üत है - 'शुÈल जी के ǓनबÛध ͪवचारा×मक होते हु ए भी मिèतçक और ǿदय के 
बीच जैसे जीवन का अनभुव और अÚययन गलबǑहया ँडाले, कदम से कदम ͧमलाकर 
चल रहा है । इनके ǓनबÛध ǑहÛदȣ गɮय साǑह×य कȧ समृͪ ƨ है, शैलȣ मɅ ͪवकास कȧ 
भारȣ मंिजल है, ͪवचार ¢ेğ मɅ ͬचÛतन का अनपुम आदश[ है । ये बुͪ ƨ को उ×तेिजत 
कर नवीन ͪवचार-परàपरा-पथ पर अĒसर करत े हɇ । इनके ǓनबÛधɉ कȧ 'असाधारण 
शैलȣ और गहन ͪवचारधारा पाठक कȧ मानͧसक ĮमसाÚय उपलिÞध है । '' (ǑहÛदȣ 
ǓनबÛधकार, प.ृ 159) 
आचाय[ शुÈल के Ǔनबधं दो तरह के हɇ या तो भावɉ-मनोͪवकारɉ संबधंी जैसे उ×साह, 
'Įƨा-भिÈत, 'कǽणा, 'ईçया[, 'Đोध’ या ͩफर आलोचना के सैƨांǓतक और åयावहाǐरक 
Ǿप को लेकर जैसे कͪवता Èया है?', 'काåय मɅ लोक-मंगल कȧ साधना अवèथा, 
'भारतɅद ुहǐरæचंġ', मानस कȧ धम[-भूͧम । èपçट हȣ इन दोनɉ वगɟ मɅ ͪवषय अपनी 
ĤकृǓत से परूȣ तरह वदैुͪ षक हɇ, या मनोͪव£ान के ¢ेğ से या साǑह×य - ͬचतंन के ¢ेğ 
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से । ऐसे ͪवषयɉ पर लͧलत शैलȣ मɅ Ǔनबधं-लेखन Ǔनæचय हȣ कǑठन है । इसके ͧलए 
लेखक ने दो उपायɉ का सहारा ͧलया है या तो जीवन और साǑह×य के ͩकÛहȣ ंमाͧम[क 
Ĥसंगɉ को उभार कर या ͩफर åयÊंय-ͪवनोद का पटु देकर । इससे ͪववेचन कȧ 
शाèğीयता बोͨझल न रह कर Ǔनम[ल और ĤीǓतकर लगने लगती है । 
जैसे Ĥेम, Įƨा और भिÈत तथा लÏजा और ÊलाǓन के सूêम अंतरɉ को लेखक ने बड़ी 
सरलता से उभार कर हमारे सामने रखा है । ‘लÏजा और ÊलाǓन' का एक Ĥसंग यɉ है, 
‘हम अपना मु ंह न Ǒदखा कर लÏजा से बच सकत ेहɇ, पर ÊलाǓन से नहȣ ं। कोठरȣ मɅ 
बदं, चारपाई पर पड़-ेपड़ े ͧलहाफ के नीचे भी लोग ÊलाǓन से गल सकत ेहɇ । ͬचğकूट 
मɅ भरत-राम के ͧमलाप के èथान पर जब जनक के आने का समाचार पहु ँचा तब 
'सुनत जनक-आगमन बस हरखेउ अवध समाज । '' पर ' गरइ गलाǓन कुǑटल कैकेयी । 
'' यहा ँǓनबधंकार ɮवारा पहले एक सामाÛय घरेल ूजीवन का संदभ[ ͧलया गया है, ͩफर 
बाद मɅ उसे रामचǐरतमानस' के एक माͧम[क Ĥसंग से जोड़ Ǒदया गया है । ÊलाǓन के 
एक सूêम भेद आ×मÊलाǓन को लेखक ने गोèवामी तलुसीदास पर ͧलͨखत अपनी 
ͪवèततृ आलोचना मɅ Ǒदखाया है । तुलसी कȧ भावकुता को èपçट करत े हु ए आलोचक 
ने कͪव ɮवारा सूêम भावɉ का ͬचğण ͪववेͬचत ͩकया है । 'ͬचतंामͨण' के भाव और 
मनोͪवकास संबधंी Ǔनबधं अपने मɅ उ×कृçट गɮय-लेखन हɇ । 'कͪवता Èया है?' साǑह×य, 
ͪवशेषतः कͪवता के संबधं मɅ आचाय[ शुÈल कȧ बǓुनयादȣ माÛयताएँ इस Ǔनबधं मɅ 
Ĥèतुत हु ई हɇ, जो कई बार सशंोͬधत और संवͬध[त करके ͧलखा गया । 
इस Ǔनबधं कȧ सबसे बड़ी ͪवशेषता है ͩक कͪवता के संबधं मɅ यह लेखक कȧ मौͧलक 
तथा Ǔनजी माÛयताओं को Ĥèतुत करता है । लेखक यहा ँकͪवता के सामाÛय और 
åयापक Ǿप कȧ अपने ढंग से åयाÉया करता है । यह Ǔनबधं साǑह×य के ¢ेğ मɅ लेखक 
के वचैाǐरक आ×मͪवæवास का पहला सबल Ĥमाण है, जसेै ͩक भाव और मनोͪवकार 
संबधंी Ǔनबधं मनोͪव£ान के ¢ेğ मɅ । ɮͪववेदȣ यगु के बाद, छायावादȣ काåय मɅ 
जीवनानभुव का जैसा संिæलçट ͬचğण है, उसका समानातंर Ǿप Ĥेमचंद मɅ ͪवशेषत: 
उनके उ×तरकालȣन कथा-साǑह×य मɅ ͧमलता है । मानव èवभाव का वसैा हȣ संिæलçट 
ͬचğण रामचंġ शुÈल के मनोͪवकास संबधंी Ǔनबधंɉ मɅ हुआ है । 
आचाय[ रामचÛġशुÈल कȧ हȣ भाँǓत गलुाबराय का उदय भी ɮͪववेदȣ यगु मɅ हो गया था 
ओर उनके ǓनबÛधɉ मɅ ɮͪववेदȣ यगुीन ͪवͧशçटताएँ और Ĥविृ×तयाँ घर ͩकए हु ए हɇ ।पर 
साǑहि×यक आèथा ĤगǓतशील ͪवचारधारा, ͪवषय ͪवͪवधता और समी¢क Ǻिçट उÛहɅ 
Ĥसादयगु (शुÈल यगु) का ǓनबÛधकार ͧसƨ करती है (ĤǓतǓनͬध ǑहÛदȣ ǓनबÛधकार, प.ृ 
87) । बाब ूगलुाबराय ने ͬचÛतना×मक ओर भावा×मक - दोनɉ Ĥकार के ǓनबÛध ͧलखे 
हɇ । उनके ǓनबÛध 'ͩफर Ǔनराशा Èयɉ, 'मैğी धम[', 'ठलुआ Èलब', 'ͪव£ान ͪवनोद', 
जीवन-पथ, 'आ×म Ǔनमा[ण', 'मन कȧ बातɅ, 'मेरे ǓनबÛध, 'कुछ उथले कुछ गहरे, 
'ͪवɮयाथȸ जीवन', 'मेरȣ असफलताएँ', 'अÚययन और आèवाद', 'भारतीय संèकृǓत कȧ 
Ǿपरेखा', 'सांèकृǓतक जीवन' मɅ संकͧलत है । गलुाबराय ने वचैाǐरक (समी¢ा×मक-
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ͧसƨाÛत और अÚययन, अÚययन और आèवाद, ĤबÛध Ĥभाकर, ͩफर Ǔनराशा Èयɉ, कुछ 
उथले कुछ गहरे आǑद) तथा भावा×मक (ͪवæवĤेम ओर ͪवæवसेवा भिÈत कȧ रȣǓत 
Ǔनरालȣ, दःुख, ͬचरवसÛत आǑद) के अǓतǐरÈत मनो ͪवæलेषणा×मक (मन कȧ बातɅ मɅ 
संकͧलत कुछ ǓनबÛध) ǓनबÛध भी ͧलखे हɇ । बाब ूगलुाबराय के ǓनबÛधɉ मɅ ͪवषय कȧ 
अपे¢ा शैलȣ Ĥधान रहȣ । कथा×मकता के गणुɉ से यÈुत गलुाबराय कȧ ǓनबÛध शैलȣ 
सुबोध, सरल, èवाभाͪवक, åयावहाǐरक, संèकृतǓनçठ तथा लोकोिÈतयɉ और मुहावरɉ के 
Ĥयोग के कारण जीवÛत है । 
छायावादȣ काल के Ĥमुख èतàभ जयशंकर Ĥसाद तथा अÛय छायावादȣ कͪवयɉ (पÛत, 
Ǔनराला, महादेवी) के ǓनबÛध रचना के ¢ेğ मɅ Ĥवेश करने पर त×कालȣन ǓनबÛधɉ कȧ 
भाषा मɅ ला¢ͨणकता, वĐता, उिÈत चम×कार, कãपना Ĥसूत अĤèतुत ͪवधानɉ का 
समावेश हुआ । जयशंकर Ĥसाद के लेखन मɅ तो इतनी Ĥभͪवçणुता थी ͩक इस यगु को 
Ĥसाद यगु भी कहा गया । उनके ǓनबÛध 'काåय और कला तथा अÛय ǓनबÛध' नामक 
संĒह मɅ संकͧलत है । ये ǓनबÛध ͪवचारा×मक तथा भावा×मक हɇ । इनमɅ Ĥसाद के 
अÚययन कȧ गभंीरता, ͬचÛतन कȧ मौͧलकता, काåया×मकता और दाश[Ǔनकता से 
सàपÛन शैलȣ Ǒदखाई देती है । उनकȧ भाषा यɮयͪप संèकृत Ĥधान, दǾुह, िÈलçट तथा 
त×सम वाÈय योजना कȧ सरलता अथ[बोध कराने मɅ सहायक हो जाती है । 
जयशंकर Ĥसाद कȧ हȣ तरह माखनलाल चतुवȶदȣ भी ɮͪववेदȣ यगु से आधुǓनक काल 
तक का ĤǓतǓनͬध×व करत ेहɇ । उनके साǑह×य देवता, 'अमीर इरादे गरȣब इरादे, 'समय 
के पाँव, 'ͬचÛतन कȧ लाचारȣ' आǑद Ĥशंसनीय गɮयकृǓतयाँ हɇ । ये गɮयकृǓतयॉ 
काåया×मकता से पǐरपणू[ हɇ । वसेै चतुवȶदȣ जी कȧ ÉयाǓत शैलȣकार के Ǿप मɅ अͬधक 
है। उÛहɉने ǑहÛदȣ गɮय को एक नया Ǿप Ǒदया । उनमɅ एक ओर संघष[कालȣन चेतना 
कȧ आग है और दसूरȣ ओर èवतंğता ĤािÜत के बाद ͬगरत ेजीवनमूãयɉ कȧ अनभुूǓत से 
उ×पÛन तãखी और नरैाæय भी है । वèतुतः कͪव होने के कारण चतुवȶदȣ जी कȧ भाषा 
अलंकृत है, लयबƨ है, वेगवती है, आवेगमयी है, भावकुताभरȣ है पर वचैाǐरकता भी 
उसमɅ है और है उदू[ कȧ मुहावरेदानी वĐता और सांकेǓतकता । 
कहानी कȧ रंजगता और नाटक कȧ रमणीयता को लेकर पदमुलाल पÛुनालाल बÉशी ने 
ǓनबÛध के ¢ेğ मɅ पदाप[ण ͩकया । उनके 'पचंपाğ, 'ǒबखरे पÛने', 'तुàहारे ͧलए', 'ĤबÛध 
पाǐरजात', Ĥायिæचत', उÛमुिÈत का बÛधन', 'ǒğवेणी, 'मकरÛद ǒबÛद'ु, 'मेरे ͪĤय 
ǓनबÛध' आǑद संĒह है । उनके ǓनबÛधɉ मɅ वचैाǐरकता और ͧशçट हाèय åयÊंय का 
ͧमला जुला Ǿप Ǒदखाई देता है । ͪवषयɉ कȧ ͪवͪवधता बÉशी जी के ǓनबÛधɉ मɅ Ǒदखाई 
देती है । 
देशभिÈत, समाजो×थान कȧ भावना से पǐरपणू[ ͪवयोगी हǐर ने ǿदय रंजक, मनमोहक, 
भावͪवéवल, रसाÜलाͪवत, यगु चेतना को åयिÈत करने वाले, राçĚȣयता से पǐरपणू[, 
सामािजक पाखÖडɉ एव ं कुरȣǓतयɉ पर कुठाराघात करने वाले Ĥौढ़ और Ĥांजल ǓनबÛध 
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ͧलखे हɇ । उनके 'भावना’ और 'अÛत[नाद' नाम से दो भावा×मक ǓनबÛध संĒह Ĥकाͧशत 
हु ए हɇ । इन ǓनबÛधɉ कȧ भाषा कहȣ ंत×सम शÞद Ĥधान, समासा×मक है 
तो कहȣ ं सरल वाÈय ͬचÛयासपणू[ Ĥसादा×मक । उनकȧ शैलȣ सशÈत, गǓतशील, 
नाटकȧय कथोपकथन कȧ चपलता से यÈुत, रोचक और रमणीय है । 
शुÈल यगु के अÛय उãलेख ǓनबÛधकारɉ-शािÛतͪĤय ɮͪववेदȣ, डॉ. रघवुीर ͧसहं, ͧशवपजून 
सहाय, सàपणूा[नÛद, राहु ल सांकृ×यायन, ͧसयारामशरण गÜुत आǑद ने भी अपने ǓनबÛधɉ 
के ɮवारा ǑहÛदȣ ǓनबÛध साǑह×य को समƨृ ͩकया है । 
शुÈलयगु के ǓनबÛधɉ का ͪववेचन करने पर Ǔनçकष[त: कहा जा सकता है ͩक यह यगु 
ǓनबÛध का उ×कष[ काल है । इस काल के ǓनबÛधɉ कȧ Ĥमुख ͪवशेषताएँ - सूêमता 
और गभंीरता, मौͧलकता के ĤǓत आĒह, भाषा को Ĥांजलता और Ĥौढ़ता, अͧभåयिÈत 
कȧ कला×मकता, ͪवषयɉ कȧ ͪवशदता आǑद । साǑहि×यक चेतना का Ĥभाव इस यगु मɅ 
सव[ğ Ǒदखाई देता है । शैलȣ कȧ Ǻिçट से ͪवचारा×मक और भावा×मक शैͧलयɉ का 
ĤाधाÛय इस यगु मɅ अͬधक है । 

11.5.4 शुÈलो×तर यगु 

इस काल मɅ संèकृǓत, कला, दश[न, साǑह×य से जुड़ ेअनेक ͪवषयɉ पर ͪवचारा×मक, 
भावा×मक, ͪववरणा×मक, वण[ना×मक, आ×मपरक ǓनबÛध ͧलखे गये हɇ; हाèय-åयÊंयय 
Ĥधान ǓनबÛध भी इस काल मɅ बहु त लोकͪĤय हु ए हɇ; लͧलत ǓनबÛधɉ का तो अब एक 
पथृक सुåयविèथत èवǾप èथाͪपत हो गया है । इसे ǑहÛदȣ ǓनबÛध ͪवकास-याğा का 
Ĥौढ़ यगु भी कहा जाता है । इसके पæचात ्रामचंġ शुÈल के बाद Ǔनबधं के ¢ेğ मɅ कई 
लेखकɉ के Ĥयोग हमारा Úयान आकृçट करत ेहɇ । Ĥमुख नाम हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ का 
है िजÛहɉने भारतɅद-ुयगु के बाद Ǔनबधं या ͩक लͧलत Ǔनबधं को एक कला-माÚयम के 
Ǿप मɅ ĤǓतिçठत ͩकया । åयापक मानवतावादȣ Ǻिçट और एक गभंीर सांèकृǓतक Ǔनçठा 
उनकȧ Ǔनबधं-कला कȧ Ĥमुख ͪवशेषताएँ हɇ, जो उनकȧ गहरȣ और पनैी ͪवनोद-वǓृत के 
सहयोग मɅ और चमक उठती है । अतीत कȧ सांèकृǓतक उपलिÞध का मूãयांकन उÛहɉने 
एक नयी और èवèथ Ǻिçट से ͩकया है । उनके Ǔनबधंɉ मɅ åयÈत फÈकड़पन और 
मèतमौलापन का भाव, जो उÛहɅ अपने ͪĤय कͪव कबीर के åयिÈत×व मɅ अ×यतं 
ĤीǓतकर लगता है, और िजसने èवय ंउनके Ǔनबधंɉ मɅ अंतǓन[Ǒहत पांͫड×य को इतना 
लͧलत बना Ǒदया हɇ- 'पंͫ डताई भी एक बोझ है- िजतनी हȣ भारȣ होती है उतनी हȣ तेजी 
से उबलती है । जब वह जीवन का अंग बन जाती है तो सहज हो जाती है ('अशोक के 
फूल') । 
हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ के Ǔनबधंɉ मɅ ͪवचार-सामĒी कȧ Ĥचरुता है । साǑह×य-दश[न तथा 
सामािजक åयवèथा संबधंी उनकȧ कुछ मह×वपणू[ उƫावनाएँ मलूत: उनके Ǔनबधंɉ मɅ हȣ 
ͧमलती है । मानव कȧ िजजीͪवषा और उसकȧ जय-याğा, समाज कȧ Ǔतरèकृत और 
पǓतत जाǓतयɉ का ĤǓतशोध, दǐरġनारायण कȧ शिÈत- ये तथा कुछ ऐसे हȣ अÛय 
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मह×वपणू[ ͪवभावन हंमɅ उनके 'अशोक के फूल', 'मेरȣ जÛमभूͧम' तथा 'Ĥायिæच×त कȧ 
घड़ी' शीष[क Ǔनबधंɉ मɅ ͧमलत े है (ɮͪववेदȣ जी ने सांèकृǓतक (धम[èय त×व ं ǓनǑहत ं
गहुायाम,् भारतीय संèकृǓत कȧ देन, संèकृǓतयɉ का संगम आǑद) ÏयोǓतष ͪवषयक 
(ĦéमाÖड का ͪवèतार, भारतीय फͧलत ÏयोǓतष आǑद), भौǓतक (आÛतǐरक शुͬचता कȧ 
आवæयकता है, Ĥायिæचत कȧ घड़ी आǑद) ĤकृǓत ͪवषयक (अशोक के फूल, आम ͩफर 
बौरा गए आǑद), ͧसƨाÛत ǓनǾपक (समालोचक कȧ डाक, आलोचना का èवतंğ मान, 
साǑह×य का नया कदम, Èया आपने मेरȣ रचना पढ़ȣ है, मनçुय कȧ सवȾ×तम कृǓत 
साǑहàय आǑद) ͪवͪवध ͪवषयɉ से सàबƨ ǓनबÛध ͧलखे हɇ । 
शैलȣ कȧ उÛमुÈतता और èवÍछता को देख कर कभी यह ħम हो सकता है ͩक Ǔनबधं 
मɅ लेखक कȧ कãपना कȧ उड़ान हȣ Ĥमुख है, उड़ान के ͧलए ठोस भूͧम का होना उतना 
हȣ आवæयक है िजतना ͩक खुला आकाश । इस ठोस भूͧम और उड़ान-कौशल का 
िजतना सामंजèय होगा, Ǔनबधं कȧ रचना उतनी हȣ सफल होगी । 
इस सामजंèय का अÍछा Ǿप अ£ेय के ‘कुǑ͠चातन’ के Ǔनबधंɉ मɅ देखने को ͧमलता है 
। समèया का एक बौͪƨक èतर पर Ĥèतुतीकरण होता है, बड़ ेĤीǓतकर ओर लͧलत 
संदभ[ मɅ । राह चलत ेमाग[ पछूने और बताने कȧ साधारण सी ĤͩĐया को लेकर åयÊंय 
कȧ हãकȧ, सूêम छाया मɅ कुछ ताि×वक Ĥæन लेखक हमारे सामने रखता है । शीष[क 
को वèतुतः: बहाना बना सकने कȧ बात ‘कुǑ͠चातन’ के Ǔनबधंɉ मɅ चǐरताथ[ होती 
Ǒदखती है । 'माग[दश[न' तथा 'कुछ वग[वाद' जैसे Ǔनबधं बड़ ेसधे हाथɉ से ͧलखे गए हɇ । 
इसके पæचात ् अ£ेय ने अपने ǓनबÛधɉ के ɮवारा साǑह×य कȧ ͪवͪवध ͪवधाओं मɅ 
साǑहि×यक शैलȣ मɅ ͪवचारो×तेजक ǓनबÛध ͧलखे हɇ । साǑह×य, संèकृǓत, समाज, ͪव£ान, 
धम[, दश[न, कला, परàपरा, आधुǓनकता से जुड़ ेइन ǓनबÛधɉ के ɮवारा अ£ेय ने ǑहÛदȣ 
ǓनबÛध साǑह×य को एक नया आयाम Ǒदया है । 
Ǔनबधं मɅ हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ कȧ परंपरा को Ĥशèत ͩकया है ͪवɮयाǓनवास ͧमĮ ने । 
Ǔनबधं-लेखन मɅ दोनɉ कȧ तैयारȣ Ĥायः: एक जैसी है- संèकृत पांͫड×य के साथ लोक-
जीवन मɅ ǽͬच तथा गहरȣ सǿदयता के साथ हãका åयÊंय-ͪवनोद । पाæचा×य ͪवचार-
परंपराओं का भी अÍछा पǐरचय ͪवɮयाǓनवास के लेखक-åयिÈत×व का अǓतǐरÈत गणु 
है। अपने एक दज[न से अͬधक संकलनɉ मɅ (Ĥमुख हɇ- 'Ǔछतवन कȧ छाँह, 'कदम कȧ 
फूलȣ डाल, मैने ͧसल पहु ँचाई', 'परंपरा बधंन नहȣ'ं, 'अंगद कȧ ǓनयǓत’) लेखक लͧलत 
Ǔनबधं के ͪवषय Đम का Ǔनरंतर ͪवèतार करता गया है । भारतीय संèकृǓत और Ǒहदं ू
आèथा का èवÍछ संतुͧलत ͪववेचन उसकȧ केÛġȣय Ǻिçट है । व¢ृɉ, वनèपǓतयɉ, फूलɉ 
का ͪववेचन हो, चाहे जीवन कȧ ͩकसी छोटȣ-बड़ी घटना का वण[न, ͩकसी ने ͩकसी Ǿप 
मɅ Ǔनबधंकार अपनी Ǻिçट का संकेत देता है । पǐरवार-जीवन के ͪवͪवध Ǿप भी Ǔनबधंɉ 
मɅ उसी Ǻिçट से जहा-ँतहा ँ ͨखले हɇ । पǐरवार के एक बड़ ेआ×मीय संबधंी भाई-बǑहन 
को Ĥतीक Ǿप मɅ लेकर लेखक ने संèकृǓत मɅ फैशन के बढ़त ेĤभाव पर गहरा åयÊंय 
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ͩकया है । इस Ǿप मɅ लͧलत Ǔनबधं कȧ ͪवͪवध शैͧलया ँͪवɮयाǓनवास ͧमĮ के हाथɉ मɅ 
जीवतं हु ई हɇ । कुबेरनाथ राय भी ͪवɮयाǓनवास ͧमĮ कȧ भाँǓत उन लेखकɉ मɅ हɇ 
िजÛहɉने Ǔनबधं कȧ ͪवधा को परेू मनोयोग और एकांत Ǔनçठा के साथ èवीकार ͩकया है। 
कुबेरनाथ के Ǔनबधंɉ मɅ काåया×मक संवेदन के साथ ͪवͪवध Ĥसंगɉ को लेकर सूêम 
पय[वे¢ण होत ेहɇ। उनके संकलनɉ मɅ 'ͪĤया नीलकंठȤ, रस आखेटक', 'ͪवषाद योग ͪवशेष 
Ǿप से सराहे गए हɇ । लͧलत ǓनबÛधकारɉ मɅ अमतृराय ने अपने ǓनबÛधɉ ɮवारा 
आधुǓनक जीवन कȧ ͪवसंगǓतयɉ पर Ĥहार ͩकया है । सोƧेæय हाèय-åयÊंयय Ĥèतुत 
करने वाले अमतृराम के ‘रàया', 'बतरस', 'आनÛदकम, बाइèकोप आǑद ǓनबÛध संĒह 
हɇ। ǓनबÛधɉ कȧ ͪवͧशçट शैलȣ के कारण अमतृराय ने अपनी अलग पहचान बनाई है । 
लͧलत Ǔनबधं के ¢ेğ मɅ अÛय Ĥयोगकता[ कृçणǒबहारȣ ͧमĮ तथा ͪववेकȧ राय हɇ । 
'बेहया का जंगल' कृçणǒबहारȣ ͧमĮ का संकलन है । कलक×ता जैसे महानगर मɅ रह 
कर अपने Ēामीण अंचल कȧ याद, और उस अंचल के जीवन-Đम को बेहतर बनाने कȧ 
ͬचतंा इन Ǔनबधंɉ के मूल मɅ है । बेहया घास फैलती जाती है और Ēामीण ¢ेğɉ कȧ 
ͧम͠ी मɅ उव[रा शिÈत को Ǒदन-Ǒदन कम करती जाती है, खेती-ͩकसानी और अपने गाँव 
से जुड़ ेलेखक के मन मɅ यह पीड़ा का समुͬचत कारण है । यह बेहया घास Ĥतीकाथ[ 
मɅ ͪवदेशी आरोͪपत संèकृǓत है, िजसे फैशन कहना अͬधक उपयÈुत होगा, जो जन - 
सामाÛय के जीवन को अंदर से आधारहȣन बनाती जा रहȣ है । दोनɉ अथɟ मɅ बेहया का 
Ĥसाद घातक है । ऐसे हȣ Ēामीण जीवन के èवाèØय का ͪवæलेषण करने वाला Ǔनबधं 
है 'चुनाव जीत गया: गाँव हार गया । 
ͪवçणकुांत शाèğी के Ǔनबधं ('कुछ चंदन कȧ; कुछ कपरू कȧ') आलोचना तथा लͧलत 
Ǔनबधं के संͬध-ǒबदं ुपर रचे गए हɇ । Ĥभाकर माचवे अपे¢या नये ͪवषयɉ मɅ ǽͬच लेत े
हɇ । उनके संकलन 'खरगोश के सींग' मɅ ͪवनोद से आगे åयÊंय कȧ ǐरÈतता है । 
आचाय[ नÛददलुारे वाजपेयी मूलत: ͪवचारक एव ंआलोचक हɇ, अतः उÛहɉने मुÉयतः 
आलोचना×मक ǓनबÛध हȣ ͧलखे हɇ । उनके ǓनबÛधɉ के अनेक संĒह Ĥकाͧशत हो चुके 
हɇ ।, िजनमɅ 'ǑहÛदȣ-साǑह×य: बीसवी ंशताÞदȣ’। 'आधुǓनक साǑह×य', ‘नया साǑह×य: नये 
Ĥæन' । इन कृǓतयɉ को ͪवषय-वèत ुकȧ Ǻिçट से जहा ँआलोचना मɅ èथान Ǒदया जाता 
है, वहȣ काåय-Ǿप एव ंशैलȣ कȧ Ǻिçट से ǓनबÛध के अÛतग[त भी ͧलया जा सकता है । 
इनके ǓनबÛध ͪवचार-Ĥधान वग[ के अÛतग[त आत ेहɇ । 
भारतीय संèकृǓत एव ं परुात×व सàबÛधी ͪवषयɉ पर ǓनबÛध-रचǓयताओं मɅ डॉ. 
वासुदेवशरण अĒवाल का èथान मह×वपणू[ है । इनके त×सàबÛधी अनेक ǓनबÛध-संĒह 
Ĥकाͧशत हु ए हɇ, िजनमɅ 'पØृवी-पğु', 'मात-ृभूͧम, कला और संèकृǓत आǑद उãलेखनीय 
है। डी. अĒवाल के ǓनबÛधɉ मɅ अÚययन कȧ गàभीरता के साध-ुसाथ ͬचÛतन कȧ 
मौͧलकता के भी दश[न होत ेहै । 
डी. नगेÛġ ने साǑहि×यक आलोचना×मक ǓनबÛधɉ कȧ अͧभवृͪ ƨ मɅ असाधारण योग Ǒदया 
है । उनके ǓनबÛध-संĒहɉ मɅ से ͪवचार और ͪववेचन', ͪवचार और अनभुूǓत, ‘ͪवचार ओर 
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ͪवæलेषण’ कामयनी के अÚययन कȧ समèयाएँ' आǑद उãलेखनीय है । इनके ǓनबÛधɉ 
का मूल èवर ͪवषय-Ĥधान है, ͩकÛत ुउनके ǓनबÛधɉ मɅ åयिÈत×व के दश[न भी èपçट 
Ǿप मɅ होत े हɇ । उनका साधारणीकरण सàबÛधी ǓनबÛध इस शैलȣ का सवȾ×कृçट 
उदाहरण है । कुछ ǓनबÛधɉ मɅ डॉ. नगेÛġ ने åयाÉया×मक एव ंͪवæलेषणा×मक शैलȣ के 
èथान पर Ǿपका×मक या अĤèतुता×मक शैलȣ के भी Ĥयोग ͩकए है, वèतुतः: ͪवचारɉ 
कȧ गàभीरता, ͬचÛतन कȧ मौͧलकता एव ंशैलȣ कȧ रोचकता- इन तीनɉ का समÛवय 
इनके ǓनबÛधɉ मɅ पǐरलͯ¢त होता है । 
डॉ. ͪवनयमोहन शमा[ के ǓनबÛध साǑह×यावलोकन, 'Ǻिçटकोण आǑद मɅ संĒहȣत है । 
उÛहɉने मुÉयतः सौÛदय[-शाèğीय एव ंसाǑहि×यक ͪवषयɉ को ͧलया है । इनके åयिÈत×व 
कȧ सरलता एव ंउदारता के अनǾुप हȣ इनके ǓनबÛधɉ मɅ भी ͪवचारɉ कȧ èपçटता व 
शैलȣ कȧ ऋजुता ͧमलती है । अ×यÛत तीखी, åयÊंयपणू[ एव ंसशÈत शैलȣ मɅ Ǔनबा[ध 
Ǿप मɅ अपने ͪवषय को Ĥèतुत कर देनेवाले ǓनबÛधकारɉ मɅ डॉ. रामͪवलास शमा[ का 
ͪवशेष èथान है । उÛहɉने साǑह×य, कला, संèकृǓत एव ंराजनीǓत सàबÛधी ͪवषयɉ पर 
शताͬधक ǓनबÛध Ĥèतुत ͩकए हɇ, जो संèकृǓत और साǑह×य', ĤगǓतशील साǑह×य कȧ 
समèयाएँ', ‘èवाधीनता और राçĚȣय साǑह×य' आǑद संĒहɉ मɅ संगǑृहत हɇ । डॉ. शमा[ का 
Ǻिçटकोण माÈस[वादȣ या ĤगǓतवादȣ है । इसके अǓतǐरÈत Ĥकाश चÛġ गÜुत एव ं
ͧशवदान ͧसहं चौहान ने भी ĤगǓतवादȣ Ǻिçटकोण से ͪवͧभÛन ǓनबÛध Ĥèतुत ͩकए हɇ । 
Ĥकाश चÛġ गÜुत के ǓनबÛध नया ǑहÛदȣ - साǑह×य: एक भूͧमका, साǑह×य-धारा आǑद 
तथा ͧशवदानͧसहं चौहान' के ǓनबÛध साǑह×यानशुीलन, 'आलोचना के मान' आǑद मɅ 
संĒहȣत हɇ । 
डॉ. भगवतशरण उपाÚयाय ने ऐǓतहाͧसक, सांèकृǓतक व सामािजक ͪवषयɉ पर उ×कृçट 
ǓनबÛध Ĥèतुत ͩकए हɇ । उनके ǓनबÛध-संĒहɉ मɅ 'भारत कȧ संèकृǓत का सामािजक 
ͪवæलेषण', इǓतहास के पçृठɉ पर, 'खून के धÞबे', सांèकृǓतक ǓनबÛध, आǑद उãलेखनीय 
हɇ । डॉ. भगीरथ ͧमĮ के ǓनबÛध कला और साǑह×य' मɅ डॉ. भटनागर के 'अÚययन 
और आलोचना' मɅ तथा डॉ. 'Ǒदनकर' के ͧम͠ी कȧ ओर, 'अƨ[ नारȣæवर, रेती के फूल' 
आǑद मɅ संगǑृहत हɇ । 
आचाय[ चÛġबलȣ पाÖडेय ने अनेक समी¢ा×मक एव ंगवेषणा×मक ǓनबÛध ͧलखे थे जो 
एकता, ͪवचार-ͪवमश[, आǑद मɅ संगहृȣत है । नͧलनͪवलोचन शमा[, रांगेय राघव, डॉ. 
देवराज ĤभǓृत ने ͪवͧभÛन साǑहि×यक एव ंसांèकृǓतक ͪवषयɉ पर उÍचकोǑट के ǓनबÛध 
ͧलखे है । इलाचÛġ जोशी के अनेक ǓनबÛध-संĒह Ĥकाͧशत हो चुके हɇ, यथा- साǑह×य-
सज[ना, 'ͪववेचन', 'ͪवæलेषण’, 'देखा-परखा, महापǽुषɉ कȧ Ĥेम कथाएँ आǑद । यशपाल ने 
कथा-साǑह×य के अǓतǐरÈत ǓनबÛध-साǑह×य कȧ अͧभवृͪ ƨ मɅ भी असाधारण योग Ǒदया 
है । ‘देखा, सोचा, समझा’, ‘माÈस[वाद', चÈकर Èलब', Ûयाय का 'संघष[, 'गांधीवाद कȧ 
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शव-परȣ¢ा, राÏय कȧ कथा आǑद संĒहɉ मɅ उनके ͪवͧभÛन Ĥकार के ǓनबÛध संगहृȣत है 
। उनकȧ शैलȣ मɅ सरलता और ͪवचारो×तेजकता ͧमलती है । 
हाèय-åयÊंयपणू[ ǓनबÛधɉ के ¢ेğ मɅ गोपाल Ĥसाद åयास, Ĥभाकर माचवे एव ं बेढब 
बनारसी के नाम ͪवशेष Ǿप से उãलेखनीय है । åयास जी के åयÊंयय-ͪवनोदपणू[ 
ǓनबÛध 'कुछ सच: कुछ झूठ', आǑद मɅ संगǑृहत है । ये छोटȣ से छोटȣ बात को भी 
अ×यÛत रोचक एव ंसाǑहि×यक ढंग से Ĥèतुत कर देने कȧ कला मɅ ͧसƨ-हèत हɇ । 
उदाहरण के ͧलए èनान घर मɅ एक भɇस के घसु जाने कȧ घटना को लेकर वे एक 
अनठूा ǓनबÛध रच देने के साथ-साथ यğ-तğ ͪवͧभÛन वगɟ के साǑह×यकारɉ को भी भɇस 
के बहाने याद कर लेत ेहɇ- 'एक Ǒदन बाबाजी कȧ प×नी गसुलखाने मɅ èनान कर रहȣ 
थी, तो भɇस भी अपना अͬधकार समझकर उसमɅ घसु पड़ी । सँकरा दरवाजा, छोटȣ 
जगह । भɇस घसु तो गई, मगर अब Ǔनकले कैसे?...एकदम नई उलझन थी । 
ĤगǓतशील भɇस के बढ़े हु ए कदम ĤǓतͩĐयावादȣ होने कȧ कतई तैयार न थे । ' 
देवेÛġ स×याथȸ ने लोक-संèकृǓत एव ंलोक गीतɉ कȧ पçृठभूͧम को लेकर ͪवͧभÛन ͪवषयɉ 
पर अनभुूǓतपणू[ ǓनबÛध ͧलखे हɇ, जो 'एक यगु: एक Ĥतीक' , रेखाएँ बोल उठȤ, Èया 
गोरȣ Èया सावरंȣ, 'कला के हèता¢र आǑद मɅ संगहृȣत हɇ । 'जयनाथ नͧलन' के 
आलोचना×मक ǓनबÛध 'कला और ͬचतंन मɅ संगहृȣत हɇ, जो उनके मौͧलक ͬचतंन के 
ɮयोतक हɇ । 
कÛहैयालाल ͧमĮ 'Ĥभाकर’ एव ं रामनाथ समुन ने जीवन और समाज के ͧलए 
Ĥेरणादायक ǓनबÛध रोचक एव ंĤभावो×पादक शैलȣ मɅ Ĥèततु ͩकये हɇ । Ĥभाकर जी के 
ǓनबÛध-संĒहɉ मɅ 'िजÛदगी मुèकराई', 'बाजे पायͧलया के घघंǾ, दȣपजले, शंख बजे', 
'¢ण बोले, कण मुèकाये', आǑद उãलेखनीय हɇ सुमन' जी के ǓनबÛधɉ कȧ संÉया 
शताͬधक है, जो ͪवͧभÛन संĒहɉ मɅ संगहृȣत हɇ । 
शुÈलो×तर यगु èवतंğता ĤािÜत के बाद का यगु है । सन ् 1947 मɅ èवतंğता कȧ 
ĤािÜत हु ई ओर उसके तुरÛत बाद परेू देश को ͪवभाजन कȧ ͪवभीͪषका झेलनी पड़ी, ऐसे 
अवसर पर देश कȧ ͪवकास याğा अनेक समèयाओं के साथ शुǾ हु ई । ͪवभाजन कȧ 
ͪवभीͪषका के पǐरणामèवǾप घणृा, ɮवेष, èवाथ[ आǑद के भाव जनमन पर छाने लगे, 
िजनका Ĥभाव देश कȧ धाͧम[क, आͬथ[क, राजनीǓतक, सामािजक पǐरिèथǓतयɉ पर पड़ा । 
अब धम[ का सǑदयɉ से चला आ रहा Ĥभाव टूटने लगा; आͬथ[क Ǻिçट से भारत ǒĦǑटश 
सरकार ɮवारा खोखला बना Ǒदया गया था, इस ͪवकट आͬथ[क समèया को सुलझाने के 
Ĥय×न शुǾ हु ए; राजनीǓत के ¢ेğ मɅ कूटनीǓत का ĤाधाÛय होने लगा; राçĚ के ĤǓत 
Ǔनçठा के èथान पर åयिÈत के ĤǓत Ǔनçठा जनमन मɅ जाĒǓत होने लगी; सàĤदायवाद, 
ĤाÛतीयता, जातीयता, भाषाभेद, वण[भेद के भाव लेकर चलने वाला राजनीǓतक वातावरण 
ħçट, जज[र, खोखला होता गया ओर समाज Ǒदशाहȣनता कȧ िèथǓत मɅ आ गया । इन 
पǐरिèथǓतयɉ से Ĥभाͪवत इस काल का ǓनबÛधकार पवू[वतȸ यगुɉ कȧ भांǓत इन 
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समèयाओं से आ×मीय ढंग से जुड़कर इनके प¢-ͪवप¢ मɅ अपनी सàमǓत नहȣ ंदेता है 
अͪपत ुउनसे असàपÈृत रहकर ͧलखने कȧ कोͧशश करता है । ͪवषयगत åयापकता और 
शैलȣगत वैͪ वÚय, कला×मकता, भाषा के संयत और मानक Ǿपɉ मɅ इस काल के 
ǓनबÛधɉ को एक åयापक आयाम Ǒदया है । 
ǑहÛदȣ साǑह×य कȧ सेवा के ͧलए समͪप[त महादेवी वमा[ ने ǓनबÛध लेखन कȧ शुǾआत 
ͪवचारा×मक ǓनबÛधɉ से कȧ थी । इन ǓनबÛधɉ मɅ उÛहɉने भारतीय नारȣ कȧ ददु[शा से 
¢ुÞध होकर सामािजक ǾǑढ़यɉ के ĤǓत अपना आĐोश åयÈत ͩकया है । महादेवी के 
ǓनबÛध कथा×मकता ओर काåया×मकता से पǐरपणू[ होकर समाज के ͪवͪवध Ǿपɉ 
ͪवशेषतः नारȣ कȧ समèयाओं से जुड़ ेतथा समाज के शोषण पीͫड़तɉ से सàबƨ ͪवषयɉ 
के शÞदͬचğ Ĥèतुत करत ेहɇ । ताͩक[ कता और भावĤवणता से यÈुत शैलȣ, संèकृतǓनçठ 
अलंकारमयी भाषा महादेवी वमा[ के ǓनबÛधɉ को अपवू[ ͧसƨ कर देती है । 
जैनेÛġ कुमार सव[Ĥथम ͬचÛतक हɇ, ͩफर कथाकार और ǓनबÛधकार । 'जैनेÛġ के 
ͪवचार’, 'जड़ कȧ बात, 'पवूȾदय', मंथन', साǑह×य का Įेय ओर Ĥेय', सोच ͪवचार, 'ये 
और ये, 'इतèततः ', 'पǐरĤेêय', राçĚ और राÏय' - जैनेÛġ के ǓनबÛध संĒह हɇ । इन 
संĒहɉ मɅ उÛहɉने साǑह×य, संèकृǓत, कला, धम[, दश[न, राçĚ, समाज आǑद से सàबƨ 
ͪवचार Ĥधान ǓनबÛध ͧलखे हɇ । Ĥबल तक[ यÈुत ͪवचार और ͬचÛतन उनके ǓनबÛधɉ के 
Ĥाण×व हɇ । गाँधीवादȣ, समÛवयवादȣ, समाजवादȣ, जैनेÛġ के ǓनबÛध Ĥायः: ͪववेचन 
और आवेग शैलȣ मɅ ͧलखे गए हɇ । भाषा पर उनका परूा अͬधकार है । 
भदÛत आनÛद कौशãयायन के संèमरण (जो भूल न सका); रामकुमार वमा[ के सǿदय 
कͪव×व और ͪवचारक åयिÈत×व को एक साथ Ĥमाͨणत करने वाले ǓनबÛध; लोकोÛमुख 
èवÍछंद चेतना से पǐरपणू[ देवेÛġ स×याथȸ के याğा वतृाÛत से जुड़ े ǓनबÛध भी 
शुÈलो×तर कालȣन ǓनबÛधɉ के भÖडार को समƨृ करत े हɇ । 'पथͬचéन, 'धरातल', 
'पǐरĭाजक कȧ कथा', 'ĤǓतçठान', 'साकãय, पदȣमनाǓयका, 'आधान', वÛृत और ͪवकास', 
समवेत, पǐरĐमा, 'ͬचğ और ͬचÛतन' आǑद ǓनबÛध संĒहɉ के लेखक पिÖडत शािÛतͪĤय 
ɮͪववेदȣ के ǓनबÛधɉ मɅ वत[मान जगत का Ĥभाव ɮͪववेदȣ जी पर पड़ा है । उनके 
ǓनबÛधɉ मɅ ͪवषय वैͪ वÚय अͬधक नहȣ ं है । पर काåया×मक भाषा, कोमलकाÛत 
पदावलȣ, रमणीयता और रसा×àÈता से यÈुत शैलȣ उÛहɅ Įेçठ ǓनबÛधकार ͧसƨ कर देती 
है । 
'पǽुषता और कोमलता,' उपयोͬगता और सौÛदय[ Ǔनçठा दोनɉ का अƫु त समÛवय 
Ǒदनकर के ǓनबÛधɉ मɅ ͧमलता है । साǑह×य, धम[, अÚया×म, संèकृǓत, राजनीǓत, 
ͪव£ान आǑद ͪवͪवध ͪवषयɉ से जुड़ ेǑदनकर के ǓनबÛधɉ मɅ जनवादȣ राçĚȣय ͪवचारɉ का 
पोषण हुआ है । भारतीय संèकृǓत के ĤǓत अनरुाग रखने वाले Ǒदनकर के ǓनबÛध वसेै 
तो ͪववेचना×मक शैलȣ मɅ ͧलखे गए हɇ पर उनका कͪव ǿदय ͪवचारɉ व भावकुता का 
Ĥभाव डाल देता है, िजसके कारण उनकȧ शलैȣ, अनभुूǓत और कãपना Ĥधान 
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काåया×मक शैलȣ बन जाती है । Ǒदनकर कȧ भाषा ͪवषयानǾुप, ओजोगणु और 
िजÛदाǑदलȣ से पणू[ है । 
कÛहैयालाल ͧमĮ जाकर के ǓनबÛध गीǓतकाåय के अͬधक Ǔनकट हɇ तो ͧशवदान ͧसहं 
चौहान, भगवतशरण उपाÚयाय, अमतृराय, रामͪवलास शमा[ आǑद के ǓनबÛधɉ मɅ 
ĤगǓतवाद का Ĥभाव Ǒदखाई देता है । ĤगǓतशील ͪवचारधारा के अनÛय ǓनबÛधकार 
रामͪवलास शमा[ ने भाषा, साǑह×य, समाज, संèकृǓत, कला, सौÛदय[, इǓतहास आǑद 
ͪवषयɉ पर उÍचकोǑट के ͪवचारा×मक ǓनबÛध ͧलखे हɇ । 'ĤगǓत और परàपरा,, साǑह×य 
और संèकृǓत', ‘èवाधीनता और राçĚȣय साǑह×य' आǑद डॉ. शमा[ के उãलेखनीय ǓनबÛध 
संĒह है । माÈस[वादȣ ͪवचारधारा से Ĥभाͪवत डॉ. शमा[ कȧ समाज के शोͪषत वग[ के 
ĤǓत ͪवशेष सहानभुूǓत है । सरलता, बोधगàयता, Ĥचारा×मकता, åयÊंया×मकता, 
कथा×मकता जैसे वैͧ शçɪय से सàपÛन रामͪवलास शमा[ के ǓनबÛध ǑहÛदȣ साǑह×य के 
¢ेğ मɅ अÛयतम है । 
Ĥोफेसर नामवर ͧसहं ǑहÛदȣ आलोचना के ¢ेğ मɅ आÛदोलन धमȸ आलोचक के Ǿप मɅ 
ĤÉयात है । इǓतहास ओर आलोचना, ‘छायावाद', कहानी :नई कहानी, 'कͪवता के नए 
ĤǓतमान' आǑद संकलनɉ मɅ संकͧलत उनके अͬधकाशं ǓनबÛध ͪवशुƨ ͪवचारा×मक हɇ । 
बहुआयामी शैलȣ और Ĥवाहमयी, सहज, शिÈतसàपÛन, ͪवषयानǾुप भाषा मɅ ͧलखे उनके 
ǓनबÛधɉ मɅ वचैाǐरक Đमबƨता, सàĤेषण कȧ सहजता, Ǻिçट कȧ èपçटता पǐरलͯ¢त 
होती है । माÈस[वादȣ ͪवचारधारा के समथ[क नामवर ͧसहं कȧ ǑहÛदȣ ǓनबÛध के ¢ेğ मɅ 
एक अलग पहचान है । 
गोपाल Ĥसाद åयास, हǐरशकंर परसाई, अहा×मानÛद ͧमĮ, शरदजोशी Įीलाल शुÈल, 
Ĥभाकर माचवे, रͪवÛġनाथ ×यागी आǑद आधुǓनक काल के हाèयåयÊंयय शैलȣ के Įेçठ 
ǓनबÛधकार हɇ । वत[मान जीवन कȧ असंगǓतयɉ पर Ĥहार करने वाले हाèय åयÊंय शलैȣ 
मɅ ͧलखे गोपाल Ĥसाद åयास के - 'मɇने कहा', 'कुछ सच कुछ झूठ', तो Èया होता और 
'हलो-हलो - ǓनबÛध संĒहɉ का मह×वपणू[ èथान है । जीवन के ͪवͧभÛन ¢ेğ मɅ पलने 
वालȣ घपलेबाजी, अनाचार असमंजस, दàभ, ͧमØयाचार - हǐरशकंर परसाई के åयÊंय 
बाणɉ के लêय हɇ । अपने लêय कȧ पǓूत[ के ͧलए उÛहɉने मुहावरेदार, सरल भाषा का 
Ĥयोग करके अपने ǓनबÛध लेखन से ǑहÛदȣ ǓनबÛध ͪवधा को अपवू[ योगदान Ǒदया है । 
खरगोश के सींग, बेरंग, तेल कȧ पकौͫड़या’ं आǑद संĒहɉ के लेखक Ĥभाकर माचवे के 
ǓनबÛधɉ मɅ उनका ͬचतंन, गहन अÚययन, सूêम Ǔनरȣ¢ण और पनैा åयÊंय ͧमलता है । 
रवीÛġनाथ ×यागी सरस åयÊंय ĤǓतभा और सतक[  Ǻिçट रखने वाले åयÊंयकार हɇ । 
'खुलȣ धूप मɅ नाव पर’ ͧभि×तͬचğ', मिãलनाथ कȧ परàपरा आǑद ×यागी जी के हाèय-
åयÊंया×मक लेखɉ के संĒह हɇ । 
ठाकुर Ĥसाद ͧसहं तथा ͧशवĤसाद ͧसहं सफल आ×म åयजंक ǓनबÛधकार हɇ । ͪववेकȧराय 
के ǓनबÛधɉ मɅ लोकमानस अͧभåयÈत हुआ है; रामदरश ͧमĮ ने ठेठ Ēामीण संवेदना से 
जुड़कर आज के मनçुय को Ĥभाͪवत करने वाले बǓुनयादȣ Ĥæनɉ पर ͪवचार ͩकया है 
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और कृçण ǒबहारȣ ͧमĮ के ǓनबÛध भी मानवीय संवेदना को अͧभåयÈत करत े हɇ । 
आ×मåयजंक ǓनबÛधकारɉ मɅ रमेशचÛġ शाह का नाम आज उãलेखनीय मह××वपणू[ 
ǓनबÛधकार के Ǿप मɅ ͧलया जाता है । उÛहɉने भारतीय सèंकृǓत के बǓुनयादȣ तØयɉ को 
कãपनाशील ढंग से रेखांͩकत ͩकया है । 
ǑहÛदȣ ǓनबÛध के इस परेू ͪवकासĐम का ͧसहंावलोकन करने पर यह कहा जा सकता है 
ͩक भारतेÛदकुाल से अब तक यह ͪवधा ͪवकास के अनेक सोपानɉ को पार करती हु ई 
आज एक अ×यÛत ĤǓतिçठत èथान पर खड़ी हु ई है । ͪवषय-ͪवèतार और अͧभåयिÈत 
भंͬगमा के èतर पर अनेक नये ¢ेğɉ मɅ Ĥͪवçट होने से इसका ¢ेğ बहु त åयापक हो 
गया है और इसमɅ ğमैाͧसक, माͧसक, पाͯ¢क, साÜताǑहक और दैǓनक पğɉ कȧ अहम 
भूͧमका रहȣ है । इस ͪवधा मɅ िजÛदगी के Ĥ×येक प¢ को ͪवͧभÛन कोणɉ से देखने, 
परखने और अͧभåयÈत करने कȧ जो सामØय[ है उससे इसकȧ अनÛत संभावनाएँ 
पǐरलͯ¢त होती हɇ । 

11.6 सारांश 
ǑहÛदȣ साǑह×य जगत मɅ एक लोकͪĤय और सशÈत ͪवधा के Ǿप मɅ ĤǓतिçठत ǓनबÛध 
का उƫव उÛनीसवी ं शताÞदȣ मɅ गɮय के Ĥचलन के साथ हȣ हुआ । ǑहÛदȣ कȧ 
त×कालȣन पğ-पǒğकाओं ने इस ͪवधा के ͪवकास के ͧलए अ×यÛत मह×वपणू[ भूͧमका 
Ǔनभाई । 
ǓनबÛध गɮय साǑह×य कȧ एक मह××वपणू[ और सशÈत ͪवधा है, िजसमɅ ǓनबÛधकार 
ͪवͪवध राजनीǓतक, सामािजक, सांèकृǓतक अनभुवजÛय घटनाओं, िèथǓतयɉ, ĤाकृǓतक 
पǐरवेश को Ĥभावशालȣ भाषा और शैलȣ ɮवारा अͧभåयÈत करता है । वह ͪवͪवध ͪवषयɉ 
को अपने भावɉ और ͪवचारɉ के अनसुार आ×मपरक Ǿप से ढालकर Ĥèतुत करता है । 
भाव और ͪवचारɉ कȧ अͧभåयिÈत, लेखक के åयिÈत×व का Ĥभाव, भाषा और शैलȣ - 
ǓनबÛध रचना के ये चार आधार है । 
इन चार आधारɉ पर ǓनबÛधɉ के ͪवचारा×मक, भावा×मक, '' वण[ना×मक, ͪवæलेषणा×मक, 
वèतुपरक, आ×मपरक लͧलत, åयÊंया×मक आǑद भेद ͩकये जा सकत ेहɇ । 
भारतÛेदकुाल मɅ ǑहÛदȣ ǓनबÛधɉ का जो èवǾप आकार ले रहा था, वह धीरे-धीरे 
सुåयविèथत, सुगǑठत, पǐरमािज[त होकर गɮय कȧ एक समƨृ ͪवधा बन गया । 
अÚययन कȧ सुͪवधा के ͧलए ǑहÛदȣ ǓनबÛधɉ को भारतेÛदकुाल, ɮͪववेदȣ यगु, रामचÛġ 
शुÈल यगु तथा' शुÈलो×तर यगु - इन चार भागɉ मɅ ͪवभÈत ͩकया गया । 
भारतÛेदकुालȣन ǓनबÛधɉ मɅ अतीत गौरव और नवीन चेतना के èवर मुखर हु ए तो 
ɮͪववेदȣ यगु के ǓनबÛधɉ मɅ गभंीरता और साǑहि×यकता का समावेश हुआ । भाषा के 
पǐरçकार के Ĥयास भी इस समय मɅ हु ए । आचाय[ रामचÛġ शुÈल तो ǑहÛदȣ ǓनबÛध 
परàपरा के केÛġ मɅ हȣ हɇ । 
सामािजक पǐरिèथǓतया ँ ɮͪववेदȣ यगुीन Ǔनबधंɉ को गाàभीय[, Ĥौढ़ता Ĥदान करने मɅ 
समथ[ हु ई । भाषा के पǐरçकार, साज-सँवार का भी Ĥय×न इस यगु मɅ आरàभ हुआ । 



(215) 
 

भारतÛेद ुकालȣन भावनाओं, ͪवचारɉ, शैͧलयɉ का ͪवकास काल ɮͪववेदȣयगु है । ͪवषयगत 
गाàभीय[ के कारण इस काल के ǓनबÛधɉ मɅ उपदेशा×मक विृ×त का Ĥभाव होने से 
वचैाǐरकता अͬधक Ǒदखाई देती है ͪवनोद और हाèय कȧ माğा वहा ँकम है । åयÊंय है 
पर वह 'भावना के èपश[ से तरल' (ǑहÛदȣ साǑह×य कोष, प.ृ 346) हो गया है, इस यगु 
मɅ भाषा åयाकरण सàमत और पǐरçकृत हु ई; सांèकृǓतक एव ंनǓैतक मूãयɉ के ͪववेचन 
कȧ Ĥविृ×त बढ़ȣ तथा मनोͪवकारɉ के ͪवæलेषण कȧ ĤͩĐया Ĥारàभ हु ई । इस काल कȧ 
एक मह×वपणू[ उपलिÞध यह रहȣ ͩक साǑह×य ͪववेचन कȧ ओर ǓनबÛधकारɉ का Úयान 
गया और साǑहि×यक ǓनबÛधɉ कȧ परàपरा कȧ शुǾआत हु ई । शुÈलो×तर ǓनबÛधकारɉ 
का एक वग[ उन ǓनबÛध लेखकɉ का है, जो èवतंğता ĤािÜत के पहले से ǓनबÛध लेखन 
करत े रहे हɇ - बाब ू गलुाबराय, बनारसीदास चतुवȶदȣ, माखनलाल चतुवȶदȣ, पदमुलाल 
पÛुनालाल बÉशी, ͧशवपजून सहाय, सàपणूा[नÛद, राहु ल सांकृ×यायन, Įीराम शमा[, 
भदÛत आनÛद कौसãयायन, पाÖडेय बेचन शमा[ ‘उĨ’, शािÛतͪĤय ɮͪववेदȣ, 
ͧसयारामशरण गÜुत आǑद ऐसे हȣ ǓनबÛध लेखक हɇ । अतीत और वत[मान कȧ 
अनेकानेक समèयाओं पर ͪवचार करत ेहु ए ǓनबÛध लेखकɉ के इस वग[ ने धम[, दश[न, 
अÚया×म, ͪव£ान, काननू, नीǓतशाèğ, राजनीǓत, संèकृǓत, साǑह×य, समाज, पवू[ 
×यौहार, भाषा आǑद ͪवͧभÛन ͪवषयɉ पर ǓनबÛध ͧलखकर ǑहÛदȣ गɮय को समƨृ ͩकया 
है । 
इस काल के दसूरे वग[ के ǓनबÛधकार वे हɇ, िजÛहɉने ͧलखना भले हȣ èवतंğता ĤािÜत 
के पहले शुǾ ͩकया पर ĤǓतिçठत èवतंğता ĤािÜत के बाद हु ए । आचाय[ हजारȣ Ĥसाद 
ɮͪववेदȣ, महादेवी वमा[, जैनेÛġ कुमार, यशपाल, देवेÛġ स×याथȸ, Ǒदनकर, कÛहैया लाल 
ͧमĮ Ĥभाकर, भगवतशरण उपाÚयाय, रामͪवलास शमा[ बालकृçणराम, ͪवनय मोहन 
शमा[, डॉ. नगेÛġ, अ£ेय - Ĥभाकर माचवे, लêमीचÛġ जैन आǑद इसी वग[ के 
उãलेखनीय ǓनबÛधकार हɇ । इन ǓनबÛध लेखकɉ मɅ जीवन और साǑह×य के ͪवͪवध 
ͪवषयɉ पर अपनी लेखनी चलाई है । 
इस Ĥकार ͪवɮयाǓनवास ͧमĮ, अमतृराय, मुिÈतबोध, कुबेरनाथराय डॉ. रघवुशं, डॉ. 
धम[वीर भारतीय, हǐरशंकर परसाई, शरदजोशी ठाकुर Ĥसाद ͧसहं, ĮीलालशुÈल, 
ͧशवĤसाद ͧसहं, ͪववेकȧ राय, रͪवÛġनाथ ×यागी, Ĥो. नामवर ͧसहं, कृçणǒबहारȣ ͧमĮ, 
केदारͧमĮ - यह ǑहÛदȣ के आधुǓनक ǓनबÛधकारɉ का वह वग[ है, िजÛहɉने आज के 
पǐरवेश के अनकूुल यथाथȾÛमखु, जनतांǒğक मूãयɉ को åयÈत करने वाले ǓनबÛध 
ͧलखकर इस ͪवकासा×मक ͪवधा को एक नई Ǒदशा दȣ है । 
Ǔनçकष[त: ǓनबÛध èवाधीन ͬचÛतन, Ǔनæछल अनभुूǓत; सरस, सजीव और मया[Ǒदत 
भाषा-शैलȣ से सàपÛन ऐसी साǑहि×यक ͪवधा है, जो केवल मानͧसक आनÛद हȣ ĤाÜत 
नहȣ ंकराती अͪपत ुसमाज चेतना का Ĥमुख अंग होने के कारण åयिçट और समिçट का 
सेतुबÛध भी है । 
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11.7 अßयासाथ[ Ĥæन 
1. ǓनबÛध का अथ[ èपçट करत ेहु ए ǓनबÛध के रचना ͪवधान पर Ĥकाश डाͧलए । 
2. ǑहÛदȣ ǓनबÛध के ͪवकास कȧ पçृठभूͧम पर Ĥकाश डाͧलए । 
3. ǑहÛदȣ ǓनबÛध के ͪवकास मɅ आचाय[ महावीर Ĥसाद ɮͪववेदȣ के योगदान का उãलेख 

कȧिजए । 
4. आचाय[ रामचÛġ शुÈल कȧ ǓनबÛधकला पर Ĥकाश डाͧलए । 
5. वण[ना×मक व ͪववरणा×मक ǓनबÛध कȧ ͪवशेषताओं का उãलेख कȧिजए । 
6. ǑहÛदȣ ǓनबÛध कȧ ͪवकास याğा पर ͪववेचन-ͪवæलेषण कȧिजए । 
7. ǓनबÛध के वगȸकरण पर एक लेख ͧलͨखए । 
8. Ǔनàनͧलͨखत ǓनबÛधकारɉ के ǓनबÛधɉ कȧ ͪवशेषताएँ बताइए - 

Ĥतापनारायण ͧमĮ, हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ, अ£ेय, नगेÛġ । 
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इकाई-12 कथेतर गɮय ͪवधाओ ंकȧ परàपरा व ͪवकास 
इकाई कȧ Ǿपरेखा : 

12.1 उƧेæय 
12.2 Ĥèतावना 
12.3 गɮय मɅ कथेतर ͪवधाओं का ͪवकास 
12.4 कथेतर गɮय ͪवɮयाएँ : पǐरचय 

12.4.1 संèमरण 
12.4.2 åयÊंय 
12.4.3 जीवनी 
12.4.4 आ×मकथा 
12.4.5 याğा-वतृांत 
12.4.6 रेखा-ͬचğ 
12.4.7 ǐरपोता[ज 
12.4.8 फȧचर 
12.4.9 डायरȣ 

12.5 साǑह×य मɅ कथेतर गɮय ͪवधाओं का मह××व 
12.6 साराशं 
12.7 अßयासाथ[ Ĥæन 
12.8 सÛदभ[ ĒÛथ 

12.1 उƧेæय 
ǑहÛदȣ का साǑह×य माğ कथा -ͪवधा (उपÛयास, कहानी, नाटक, एकांकȧ) हȣ नहȣ ंहै या 
शोधपरक ǓनबÛध, आलेख, आलोचना आǑद हȣ नहȣ ंहै । इनसे इतर भी अÛय ͪवधाएँ हɇ 
जो उÈत Įेͨणयɉ मɅ न आकर भी उतनी हȣ मनोरंजक हɇ, £ानवƨ[क हɇ और वचैाǐरक 
तौर पर साǑह×य के ͪवɮयाͬथ[यɉ को समƨृ भी कर सकती हɇ । इन सब से पǐरͬचत 
कराना, इनको पढ़कर साǑह×य को अͬधक गहराई से जानना, समझना ͧसखाना एव ं
साǑह×य-Ǻिçट को ͪवकͧसत करत े हु ए इन ͪवधाओं कȧ åयाÉया, समी¢ा आǑद करना 
ͧसखाना हȣ इस इकाई का मूल उƧेæय है । इस इकाई के अÚययन के पæचात - 
1. ͪवɮयाͬथ[यɉ को साǑह×य कȧ समĒ ͪवधाओं का पǐरचय ͧमल सकेगा । 
2. ͪवɮयाͬथ[यɉ को साǑह×य कȧ मुÉय धारा के अǓतǐरÈत समानाÛतर ͪवधाओं के 

ͪवकास का £ान हो सकेगा । 
3. ͪवɮयाͬथ[यɉ को कथेतर ͪवधाओं के साǑहि×यक मह×व कȧ £ानकारȣ हो सकेगी 
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4. ͪवɮयाͬथ[यɉ को कथेतर ͪवधाओं के ͪवͧभÛन प¢ɉ और Ǿपɉ कȧ जानकारȣ ͧमल 
सकेगी । 

5. ͪवɮयाͬथ[यɉ को साǑह×य मɅ कथेतर ͪवधाओं के योगदान कȧ जानकारȣ ͧमल सकेगी। 
6. ͪवɮयाͬथ[यɉ मɅ ǑहÛदȣ-साǑह×य कȧ मह××वपणू[ कथेतर रचनाओं को पढ़कर उनका 

ͪववेचन करने कȧ ¢मता ͪवकͧसत हो सकेगी । 

12.2 Ĥèतावना 
चाहे कथेतर ͪवधाएँ साǑह×य मɅ नवीन हɉ ͩकÛत ुअब विैæवक एव ंǑहÛदȣ साǑह×य मɅ ये 
मह××वपणू[ èथान पा चुकȧ हɇ । ͪवͧभÛन रचनाकार इन ͪवधाओं मɅ मह×वपणू[ योगदान 
दे रहे हɇ । साǑह×य के गàभीर पाठक से लेकर सामाÛय जन तक इन ͪवधाओं का 
रसावादन समान भाव से करत े हɇ । रोचकता एव ं Ǔनजता इनको पठनीय बनाने मɅ 
मह××वपणू[ घटक हɇ तथा साǑह×य के ͪवɮयाथȸ के ͧलए ये उतनी हȣ मह××वपणू[ है 
िजतनी कथागत ͪवधाएँ । 
कथा-साǑह×य के साथ हȣ अÛय कथेतर ͪवधाएँ - ǓनबÛध, आलोचना, जीवनी, 
आ×मकथा, संèमरण, ǐरपोता[ज, याğावतृ आǑद भी इस यगु मɅ आͪवभू [त, ͪवकͧसत हु ई 
एव ंĐमशः ͪवकͧसत होती गई । जैसे-जैसे ǑहÛदȣ रचनाकार बगंला एव ंमराठȤ जैसी 
भारतीय भाषाओं के तथा अंĒेजी, Ǿसी जैसी ͪवदेशी भाषाओं के सàपक[  मɅ आता गया 
वसेै-वसेै ǑहÛदȣ गɮय भी समƨृ होकर बहु मुखी ͪवèतार पाता गया । 

12.3 ǑहÛदȣ गɮय मɅ कथेतर ͪवɮया का ͪवकास 
साǑह×य मूलत: मनçुय कȧ अͧभåयिÈत हȣ है जो संèकृत वांÊमय से लेकर आǑदकाल 
तक लय छÛद एव ंतुक मɅ बƨ रहȣ । आǑदकाल, िजसे हम खड़ी बोलȣ का 'बीजवपन' 
काल भी कह सकत ेहɇ, मɅ गɮय - साǑह×य का आरàभ èपçट Ǿप से Ǒदखाई देता है । 
रोड़ा कͪव ͧलͨखत चàप ू राउल-वेल' तथा प.ं दामोदर शमा[ ͧलͨखत 'उिÈत-åयिÈत-
Ĥकरण' इस बात के सा¢ी हɇ । 
अगर ǑहÛदȣ गɮय साǑह×य के एव ंउसकȧ ͪवͧभÛन ͪवधाओं के ͪवकास-Đम पर Ǻिçट 
डालɅ तो यह तØय आæचय[ चͩकत कर सकता है ͩक ǑहÛदȣ गɮय मɅ कथा साǑह×य का 
ͪवकास कथेतर साǑह×य के काफȧ पæचात हुआ । 
आǑद काल मɅ ये कथेतर ͪवɮया जहा ँåयाकरण एव ंͧसƨाÛत पèुतक तक बढ़कर हȣ Ǿक 
गई वहȣ ंरȣǓतकाल मɅ इनका पया[Üत ͪवकास हुआ । इस युग मɅ कथा-साǑह×य जहाँ परूȣ 
तरह पɮय पर Ǔनभ[र रहा या उपदेशा×मक, धाͧम[क, पौराͨणक कथा-रचना माğ मɅ 
ͧसमट कर रह गया वहȣ ंकथेतर साǑह×य कȧ अनेक ͪवधाओं ने जÛम ͧलया । ये 
कथेतर साǑह×य कथा- साǑह×य कȧ तुलना मɅ Ĥौढ़, समƨृ एव ंबहु मुखी था । साǑह×य के 
टȣका-ǑटÜपणी के अǓतǐरÈत वण[न, दवावतै, सलोका पğ वशंावलȣ, पटटावलȣ, चǐरğ 
(जीवनी), Ĥæनो×तर (सा¢ा×कार), सलȣका, गोसट आǑद कथेतर ͪवɮया -Ǿप इसी यगु मɅ 
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उƫू त हुए । 'चौरासी वçैणवन : कȧ वाता[ 'ǑहÛदȣ साǑह×येǓतहास का परुोधा मानी जा 
सकती है । 
आधुǓनक यगु के Ĥारिàभक रचनाकाल मɅ कथेतर गɮय-ͪवɮयाओं मɅ लेखन काय[ होता 
रहा ͩकÛत ु इनमɅ अͬधकांशतः (ǑहÛदȣ Ĥचार अͧभयान के चलत)े टȣका ǑटÜपणी एवं 
अनवुाद तथा कोश, सार आǑद के Ǿप मɅ हȣ ĤाÜत होता है । 'åयÊंय' वो कथेतर ͪवधा 
है िजसके आͪवभा[व का Įेय इस यगु को ĤाÜत हुआ है । राजा ͧशवĤसाद ͧसतारे ǑहÛद 
ने 'आलͧसयɉ का कȧड़ा', 'भूगोलहèतामलक,’ 'इǓतहास Ǔतͧमरनाशक आǑद åयÊंय ͧलखे । 
बाब ूहǐरæचÛġ के यगु मɅ एक ओर जहा ँखड़ी बोलȣ ने पणू[ ͪवकास पाया वहȣ ं ǑहÛदȣ 
गɮय का ͪवकास भी तीĭतम Ǿप से हुआ । गɮय कȧ कथा ͪवधाओं मɅ नवीनता एव ं
ͪवͪवधता इस यगु कȧ मह××वपणू[ उपलिÞध है वहȣ ंकथेतर गɮय ͪवधाओं मɅ कई नवीन 
आयाम जुड़ गए । कथेतर साǑह×य मɅ पğ, चǐरत (जीवनी), åयÊंय तो पवू[ मɅ भी 
उपलÞध होते हɇ ͩकÛत ुइस यगु मɅ इन ͪवधाओं ने पǐरçकृǓत पाई । इनके साथ हȣ 
रेखा-ͬचğ, संèमरण, आ×मकथा, याğा वतृांत आǑद भी इस यगु मɅ ͧलखे गए । इनमɅ 
से कुछ ͪवधाओं (åयÊंय, संèमरण) आǑद का Ĥवत[क तो èवय ंभारतÛेद ुहǐरæचÛġ ने हȣ 
ͩकया। 
पǐरवǓत[त होते यगु एव ंउसके साथ हȣ पǐरवǓत[त होती यगु चेतना एव ंअÛय भाषाओं के 
साǑह×य के परèपर आदान Ĥदान के साथ हȣ कुछ नवीनतम ͪवधाएँ, जो ͩक ǑहÛदȣ मɅ 
ǒबलकुल नवीन थीं, भी इसी यगु मɅ ͪवकͧसत हु ई । ǐरपोताज[, डायरȣ, फȧचर जैसी 
कथेतर ͪवधाएँ पाæचा×य साǑह×य से ǑहÛदȣ मɅ आई । 
वत[मान मɅ उÈत कथेतर ͪवधाओं मɅ एक नवीन नाम और जुड़ गया है - 'आ×म 
कथा×मक उपÛयास' । कथा साǑह×य एव ंकथेतर साǑह×य के बीच कȧ इस ͪवधा को 
आ×मकथा मɅ सिàमͧलत ͩकया जा सकता है । 
कथेतर गधाएँ एक किãपत या अध[किãपत कथा मɅ बेधकर कुछ पाğɉ एव ंघटनाओं के 
ɮवɮंव ɮवारा एक Ǔनिæचत कथा रस चाहे पाठकɉ को न दɅ लेͩकन उÈत ͪवधाओं मɅ 
लाͧल×य का भाव तथा वèत ु तØय कȧ ͪवæवसनीयता लेखक कȧ Ǔनजता से जड़ुकर 
पाठक को उस ǒबàब लोक मɅ ले जाती है जहा ँवह पाठक न होकर दश[क हो उठता है। 
कथेतर ͪवधाओं कȧ यह ͪवæवसनीयता एव ंͪवͪवधता हȣ उÛहɅ ǓनरÛतर लोकͪĤयता Ĥदान 
कर रहȣ है । साǑह×य-Ĥेͧमयɉ का एक बड़ा वग[ है जो कथा-साǑह×य कȧ तुलना मɅ 
कथेतर साǑह×य को पसंद करता है। और इÛहȣ ंकारण साǑह×य समी¢ा-आलोचना के 
मानदÖड भी तयशुदा मानकɉ से अलग बन गए हɇ। 

12.4 कथेतर ͪवधाएँ : पǐरचय  

12.4.1 संèमरण 

आधुǓनक गɮय साǑह×य कȧ कथेतर ͪवधाओं मɅ संèमरण साǑह×य एक ͪवͧशçट एवं 
मह××वपणू[ èथान रखता है । संèमरण शÞद कȧ उ×पि×त èम ृधात ुमɅ सम उपसग[ तथा 
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ãयटु (अन)् Ĥ×यय लगने से हु ई िजसका शािÞदक अथ[ है-सàयक Ǿप से अथा[त पणू[ 
Ǿप से èमरण करना । इस Ĥकार संèमरण का अथ[ है ͩकसी घटना वèत ुǺæय आǑद 
के समĒ Ǿप का आ×मीयता एव ंगàभीरता से èमरण करना । 
संवेदनशील लेखक का ǿदय ͩकसी कारणवश एक साधारण åयिÈत को भी ͪवͧशçट Ǿप 
मɅ Ēहण करके उसके åयिÈत×व तथा जीवन के ͩकसी प¢ को Ĥèतुत करता है तो उसे 
संèमरण कहत ेहɇ । कभी-कभी इस अͧभåयिÈत का माÚयम कोई घटना वèत ुअथवा 
ͩĐयाकलाप भी होत ेहɇ । 
भारतीय एव ंपाæचा×य ͪवɮवानɉ ने संèमरण शÞद को अपने-अपने ढंग से पǐरभाͪषत 
ͩकया है । 'मानक ǑहÛदȣ कोश (सं. रामचÛġ वमा[, प ृ 245) मɅ संèमरण शÞद को 
अͬधक आ×मपरकता का सूचक माना गया है जबͩक ‘संèकृत शÞदाथ[ कौèतभु ' (स.ं 
ɮवारका Ĥसाद शमा[, प.ृ 1126) मɅ 'èमǓृत के आधार पर ͩकसी ͪवषय या åयिÈत के 
सÛदभ[ मɅ ͧलͨखत लेख या Ēथं' को हȣ संèमरण कहा गया है । ǑहÛदȣ -ͪवɮवान बाब ू
गलुाबराय संèमरण के èवǾप को èपçट करत े हु ए ͧलखत ेहɇ वे Ĥायः घटना×मक होते 
हɇ, ͩकÛत ुवे घटनाएँ स×य होती हɇ और साथ हȣ चǐरğ कȧ पǐरचायक भी । उनमɅ थोड़े 
चटपटेपन का भी आकष[ण रहता है, संèमरण चǐरğ के ͩकसी एक पहल ूकȧ झाँकȧ देते 
हɇ । '' 
एनसाइÈलोपीͫडया ऑफ ǒĦटेǓनया मɅ संèमरण के ͪवषय मɅ ͧलखा है “The writers 
of memories is usually a person who has played a distinguished 
role in history or who had the opportunity to observe at close 
range history in the making.” 
संèमरण साǑह×य कȧ वह कथेतर ͪवधा है िजसकȧ कई ͪवशेषताएँ साǑह×य कȧ अÛय 
ͪवधाओं मɅ भी पाई जाती हɇ । इसी कारण रेखाͬचğ, जीवनी, ǐरपोता[ज आǑद को Ĥायः: 
एक हȣ मान ͧलया जाता है । इनमɅ भी रेखाͬचğ व संèमरण को एक हȣ मान लेने कȧ 
अनशुंसा कई ͪवɮवान करत ेहɇ, Èयɉͩक ये दोनɉ समक¢ गɮय - Ǿप हɇ । जबͩक ये 
एक दसूरे से पया[Üत ͧभÛन ͪवधाएँ हɇ । 
वयैिÈतकता, ͬचğोवमता, Ǔनजता तथा जीवन के ͩकसी खÖड ͪवशेष का ͬचğण संèमरण 
कȧ Ĥमुख ͪवशेषता होती है, इसमɅ लेखक के Ǔनजी जीवन सूğ भी अǓनवाय[ Ǿप से गूँथे 
होत े हɇ । महादेवी वमा[ ने इसे èवीकारत े हु ए ͧलखा है - ''इन मɅ मेरा जीवन भी 
èवाभाͪवक Ǿप से आ गया है । '' महादेवी वमा[ मूलत: कवǓयğी हɇ ͩकÛत ुउनके ͧलखे 
संèमरण ǑहÛदȣ संèमरण साǑह×य कȧ अनमोल थाती हɇ । 'ͧसèतर के वाèत'े तथा 
'ͬगãल'ू जैसे अनेक रोचक संèमरण आपने ͧलखे हɇ । 
कथा का रंजन त×व भी अǓनवाय[ Ǿप से संèमरण मɅ होता है लेͩकन काãपǓनक न 
होकर स×य Ǿप मɅ । इसͧलए इनकȧ ͪवæवसनीयता पाठक से तादा×àय èथाͪपत कर 
लेती हɇ । 
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संèमरण लेखन दो Ĥकार से ͩकया जा सकता हɇ । एक, िजसमɅ लेखक दसूरे के जीवन 
कȧ ͩकसी घटना को समĒत: Ĥèतुत करता है, इसे अंĒेजी मɅ Reminiscences कहत े
हɇ । और दसूरा, िजसमɅ लेखक èवय ंअपने जीवन कȧ ͩकसी घटना को शÞद बƨ करता 
है, जो अंĒेजी मɅ Memories कहलाता हɇ । 
संèमरण मɅ कथा- साǑह×य कȧ तरह हȣ कथा वèत,ु पाğ, देशकाल, भाषा शैलȣ एव ं
उƧेæय आǑद त×व होते है ͩकÛत ुइनका आधार स×य होता है िजÛहɅ वह अपनी Ǔनजी 
अनभुूǓतयɉ व लेखन कला से सजाकर सुÛदर बना देता है । 
संèमरण लेखन का उƧेæय अतीत कȧ कुछ èमǓृतयɉ के माÚयम से नवीन मानव-मूãयɉ 
कȧ èथापना करना होता है । संèमरण िजतना अͬधक जीवन के नजदȣक होगा उसका 
उƧेæय भी उतना हȣ सटȣक मह×वपणू[ एव ंसारगͧभ[त होगा । 
महादेवी वमा[ ;ͧसèतर के वाèत,े ͬगãलƨू, कÛहैयालाल ͧमĮ Ĥभाकर (िजÛदगी मुèकाई), 
रामव¢ृ बेनीपरुȣ (माटȣ कȧ मूरतɅ),राहु ल सांकृ×यायन (मेरे असहयोग के साथी), मोहन 
राकेश (गǑद[श के Ǒदन), उपेÛġनाथ 'अæक' (मंटो, मेरा दæुमन), रामधारȣ ͧसहं Ǒदनकर 
(संèमरण और Įƨांजͧलया)ँ, हǐरवशंराय बÍचन (नए-परुाने झरोखे) आǑद ने उãलेखनीय 
संèमरण ͧलखे हɇ । वत[मान मɅ भी कांǓतकुमार जैन (फाइव èटार Ĥोफेसर), रवीÛġ 
काͧलया ;गाͧलब छुटȣ शराबƨ, सूरजपाल चौहान, पकंज ͧसहं, राजेÛġ यादव, ͪĤयवंद, 
ͬगरȣराज ͩकशोर आǑद साǑह×यकार इस ͪवधा को समƨृ करने मɅ लगे हɇ । यɉ हर बड़ा 
रचनाकार संèमरण ͪवधा मɅ ͧलखता हȣ है । 

12.4.2 åयÊंय 

åयÊंय 'हाèय, छƬ, Ĥहसन, वĐोिÈत' आǑद नामɉ से सदैव हȣ साǑह×य मɅ रहा है । 
ͩकÛत ुउसका Ǿप èवाय×त न होकर मूल ͪवधा के मÚय गौण अथवा सहायक Ǿप मɅ 
चलता रहा जो मूल कथा कȧ एकरसता को तोड़ने अथवा पाğɉ या िèथǓतयɉ कȧ 
ͪवġपूताओं को उजागर करने मɅ सहयोगी होता रहा । इसे èवाय×त ͪवधा का दजा[ 
बीसवी ंशती के आरàभ मɅ बाब ूहǐरæचÛġ एव ंउनके सहयोͬगयɉ के ɮवारा ͧमला लेͩकन 
पणू[ ͪवकͧसत Ǿप èवातंğयो×तर काल मɅ आकर ͧमला । 
हाèय एव ंåयÊंय मɅ परूȣ तरह ͧभÛनता है । åयÊंय कार का हाèय सोƧेæय होता है, वह 
केवल मनोरंजन के ͧलए नहȣ ंहोता । हाèय के साथ हȣ यथािèथǓत के बोध से जÛमी 
पीड़ा जनक अनभुूǓत को åयÈत करने के ͧलए लेखक हाèय के साथ वĐोिÈत एव ं
'वाÊवदैÊÚय' का सहारा लेकर रचना करता है वह åयÊंय होता है । हाèयकार अपने 
आलàबन का मजाक सहानभुूǓत पणू[ ढंग से उड़ाता है जबͩक åयÊंयकार का उƧेæय हँसी 
ɮवारा दंड देना है । हाèय का उƧेæय मनोरंजन करना है, åयÊंय का इंͬगत करना । 
हाèय मɅ भाव त×व Ĥमुख होता है, åयÊंय मɅ बुͪ ƨ त×व । हाèयकार को असामािजक 
त×व के नǓैतक प¢ से कुछ लेना देना नहȣ ंरहता है, वह उस ͪवकृǓत का वण[न करके 
सÛतोष कर लेता है जबͩक åयÊंयकार हर Ĥकार कȧ िèथǓत को गàभीरता से देखकर 



(222) 
 

Ǔनम[मता से उसका पदा[फाश करता है एव ंसमाज से अपे¢ा रखता है ͩक उस åयिÈत 
कȧ भ×स[ना करे । 
Ĥमुख åयÊंयकार शंकर पणुताàबेकर åयÊंय को इस तरह पǐरभाͪषत करत ेहɇ åयÊंय यगु 
- ͪवसंगǓतयɉ कȧ वदैÊÚयपणू[ तीखी अͧभåयिÈत है । यगु-ͪवसंगǓतया ँहमारे चारɉ और 
के यथाथ[-जगत से, वदैÊÚय इस ͪवसंगǓतयɉ को वहन करने वाले शैलȣ-सौçठव से तथा 
तीखापन ͪवसंगǓत एव ंवदैगÚय के चेतना पर पड़ने वाले ͧमले जुले Ĥभाव से सàबिÛधत 
है । '' 
साराशं मɅ समझा जाए तो åयÊंय कȧ असलȣ पहचान उसकȧ वह सूêमता है जो 
वाÊवदैÊÚय, ला¢ͨणकता, अÛयोिÈत एव ंचम×कार मɅ ǓनǑहत है, ये त×व हȣ उसे हाèय 
से अलग करत े है । åयÊंय एक बौͪƨक अनभुूǓत है हाèय कȧ रसा×मक संवेदना से 
ǒबलकुल ͧभÛन । उसकȧ ͬचतंनोÛमुखता भी उसका मह××वपणू[ त×व है । कथा -साǑह×य 
कȧ तरह åयÊंय रचना मɅ पाğ, संवाद, देशकाल, उƧेæय आǑद सभी त×व ͪवɮयमान होत े
हɇ, साथ हȣ मनोरंजन या रस' भी अǓनवाय[ Ǿप से ͪवɮयमान होता है । अÛतर है तो 
इसके उƧेæय का । åयÊंयकार का उƧेæय सǿदय का रंजन माğ न करके उसे जीवन के 
कटु, भदेस यथाथ[ व यथािèथǓत कȧ जǑटलता से पǐरचय कराना है । 
भारतÛेद ुयगु मɅ बालमुकुÛद गÜुत ͧलͨखत 'ͧशवशàभ ूका ͬच͡ा' नामक Įृंखला åयÊंय-
ͪवधा के ͧलए मील का प×थर साǒबत हु ई । वèतुतः: इस यगु मɅ åयÊंय -ͪवधा का जो 
ͪवकास हुआ वह अĤǓतम है । èवतंğता ĤािÜत के पहले åयÊंय ͪवधा परूȣ तरह èवतंğ 
नहȣ ंथी, वह नाटक, उपÛयास, कहानी एकांकȧ, ǓनबÛध आǑद के Ǿप मɅ ͧलखी जाती 
रहȣ । èवतंğता ĤािÜत के पæचात देश कȧ दरुवèथा मɅ बाबशूाहȣ, ħçट åयवèथा, बेईमान 
नेता तथा अफसर और जुड़ गए, आम आदमी èवतंğ होकर भी Ïयादा बेचारा हो उठा । 
ऐसे मɅ बहु त से नव लेखकɉ ने कलम को एक तीखी छुरȣ के Ǿप मɅ अपनाया एव ं
åयÊंय रचनाएँ ͧलखी ं । Èयɉͩक वो जान गया था ͩक यहा ँन काÛतासिàमत उपदेश 
काम आएगा न लाͧल×य का लेप । हाèय कȧ सुगर कोटेड गोͧलया ँतो पहले हȣ नाकारा 
ͧसƨ हो चुकȧ थी । 
ǑहÛदȣ - åयÊंय ͪवधा को समƨृ करने मɅ भारतÛेद ुहǐरæचÛġ 'एक अƫु त अपवू[ èवÜन', 
बालमकंुुद गÜुत 'ͧशव शभं ुका ͬच͡ा, हǐरशकंर परसाई (Ǒठठुरता हुआ गणतंğ), शंकर 
पणुताàबेकर (ͬगƨ मंडरा रहे हɇ), रवीÛġनाथ ×यागी (अǓतͬथ क¢), शरद जोशी (जीप 
पर सवार इिãलया)ँ, Įीलाल शुÈल (बया बÛदर कȧ कहानी) से लेकर जवाहर चौधरȣ 
(नाक के बहाने), मंगल बादल (यह Ǒदल यगु है), अǓनल Ǔतवारȣ (टोͪपया ँबदलने का 
मौसम), आलोक परुाͨणक, अजय अनरुागी एव ंयशवतं åयास (अब तक छÜपन) आǑद 
Ĥमुख लेखक हɇ । 
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12.4.3 जीवनी : 

जीवन के ͩकसी भी ¢ेğ मɅ अपना महती योगदान देने वाले åयिÈत ͪवशेष के बारे मɅ, 
उसके जीवन-वतृ को जानने मɅ, आम पाठक को उ×सुकता रहती है । पाठकɉ कȧ इस 
कामना कȧ तुिçट हेत ुतथा सàबिÛधत åयिÈत के कमी एव ंउपलिÞधयɉ ɮवारा समाज 
को Ĥेǐरत करने हेत ुजीवनी-ͪवधा का आͪवभा[व हुआ । ǑहÛदȣ मɅ इसे जीवन- चǐरत 
अथवा जीवन-चǐरğ भी कहा जाता है । जीवन चǐरğ मɅ ǓनǑहत दोनɉ शÞदɉ को अलग 
करɅ तो जीवन के अÛतग[त नायक के जीवन कȧ èथलू बाहय घटनाएँ को और चǐरğ के 
अÛतग[त नायक कȧ आÛतǐरक ͪवशेषताएँ आ जाती हɇ । 
जीवनी मɅ सामाÛयतः: नायक के सàपणू[ जीवन या उसके यथेçट भाग कȧ चचा[ होनी 
चाǑहए ͩकÛत ुयह अपǐरहाय[ Ǔनयम भी नहȣ ंहै । 
जीवनी नायक के जीवन काल मɅ भी ͧलखी जाती है लेͩकन इस िèथǓत मɅ उसके 
सàपणू[ जीवन का पǐरचय देना संभव नहȣ ंहोता । जीवनी का संͯ¢Üत Ǿप संèमरण को 
माना जा सकता है । पाæचा×य ͪवɮवान ͧशÜले ने कहा है 'जीवनी को नायक के सàपणू[ 
जीवन अथवा उसके यथेçट भाग कȧ चचा[ करनी चाǑहये और अपने आदश[ Ǿप मɅ एक 
ͪवͧशçट इǓतहास होना चाǑहए । '' लेͩकन इस बात को पणू[त नहȣ ंèवीकारा जा सकता 
Èयɉͩक जीवनी साधारण इǓतहास और काãपǓनक कथा दोनɉ से ͧभÛन होती है । 
यɮयͪप जीवनी को कथेतर ͪवधाओं कȧ Įेणी मɅ रखा जाता है, लेͩकन साǑह×य के 
Ĥायः: सभी त×व इसमɅ ͪवɮयमान रहत ेहɇ । 
जीवनी-लेखक एक इǓतहासकार कȧ तरह चǐरğ नायक के ͪवषय मɅ अनसुÛधान कȧ 
ĤͩĐया को अपनाता है ͩफर उपलÞध तØयɉ को इस तरह सँजोता है ͩक उसमɅ साǑह×य 
का लाͧल×य उƫाͧसत हो उठता है । जीवनीकार का ͪवशेष Úयान वÖय[ åयिÈत कȧ 
स×ĤवǓृतयɉ, उदा×त भावनाओं तथा सराहनीय कायɟ पर होता है तथाͪप चǐरğ नायक कȧ 
मानवसलुभ दबु[लताओं का भी सàयक वण[न जीवनी मɅ होता है । जीवनी मɅ åयिÈत हȣ 
मुÉय और अंगी होता है, देशकाल यहा ँअंगभूत होकर åयÊंय होता है । 
जीवनी ͪवधा मɅ Ǔनरपे¢ता, सÛतुलन, सǿदयता एव ं ͪवषय-अिÛवǓत लेखक को सफल 
जीवनी कार बनाती जीवनी ͪवधा के सूğ हमɅ उ×तर मÚयकाल के गɮय मɅ हȣ ĤाÜत 
होने लगत े है । èवामी गोकुलनाथ ͧलͨखत 'चौरासी वçैणवन कȧ वाता[ तथा नाभादास 
रͬचत 'भÈतमाल' को जीवनी लेखन का आǑद काल कहा जा सकता है । 
खड़ी बोलȣ के गɮय मɅ जीवनी लेखन का Ĥारàभ भारतेÛद ुयगु मɅ काǓत[क Ĥसाद खğी, 
देवीĤसाद मुिÛसफ आǑद से माना जाता है । Ħजललादास ने भारतेÛद ु हǐरæचÛġ कȧ 
जीवनी 'भारतÛेद ुहǐरæचÛġ' शीष[क से हȣ ͧलखी है । सूय[काÛत ǒğपाठȤ Ǔनराला पर डॉ. 
रामͪवलास शमा[ ɮवारा ͧलͨखत जीवनी 'Ǔनराला कȧ साǑह×य साधना’ और मु ंशी ĤेमचÛद 
पर अमतृ राय ͧलͨखत 'ĤेमचÛद : कलम का ͧसपाहȣ’ तथा मदन गोपाल ͧलͨखत 
‘ĤेमचÛद : कलम का मजदरू’ साǑह×य जगत मɅ Ĥͧसƨ जीवǓनया ँहɇ । 
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जीवनी - साǑह×य मɅ ͪवçण ुĤभाकर ɮवारा ͧलͨखत शरतचġं चटजȸ कȧ जीवनी 'आवारा 
मसीहा' ǑहÛदȣ साǑह×य मɅ कȧǓत[ èतंभ मानी जाती है । साठो×तरȣ साǑह×य मɅ ͧलखी 
गई मह××वपणू[ जीवǓनयɉ मɅ कािÛतकुमार जैन ͧलͨखत 'आपका परसाई' हǐरशंकर परसाई 
पर बेहद Ĥͧसƨ जीवनी है । 
जीवनी साǑह×य मɅ कथा×मकता के मेल से जीवनी परक उपÛयासɉ कȧ परàपरा भी 
ǑहÛदȣ गɮय मɅ रहȣ है । इनमɅ अमतृलाल नागर ͧलͨखत ‘खंजन नयन' (सूरदास), 
संजीव ɮवारा ͧलͨखत सूğधार (ͧभखारȣ ठाकुर) तथा मैğेयी पçुपा ͧलͨखत 'कहȣ इसूरȣ 
फाग' (इसुरȣ) कुछ उपÛयास हɇ जो उÈत Ĥͧसƨ लोक कलाकारɉ कȧ जीवǓनया ँहɇ । 

12.4.4 आ×मकथा 

ǑहÛदȣ के आधुǓनक गɮय साǑह×य मɅ आ×मकथा का èवतंğ ͪवधा के Ǿप मɅ उƫव अपने 
आप मɅ एक पया[Üत मह××वपणू[ तØय है । यह भी जीवनी कȧ तरह एक संèमरणा×मक 
गɮय-ͪवधा है ͩकÛत ु इसे इसे पणू[तः संèमरण के Ǿप मɅ èवीकार नहȣ ं ͩकया जा 
सकता। 
जैसा ͩक नाम से हȣ èपçट है, 'आ×मकथा’ लेखक के अपने जीवन कȧ कथा होती है । 
ओमĤकाश ͧसघंल आ×मकथा को ऐसे पǐरभाͪषत करत ेहɇ – “जब कोई åयिÈत अपनी 
जीवनी èवय ंͧलखता है तब उसे आ×मकथा कहत ेहɇ । साǑह×य कȧ इस ͪवधा मɅ लेखक 
वण[ना×मक शैलȣ मɅ अपने जीवन का एक ऐसा Đͧमक Þयौरा Ĥèतुत करता है ͩक न 
केवल उसके जीवन को संजीवनी Ĥदान करने वालȣ मूल शिÈत का पता चल जाता है 
अͪपत ु उसका अÛतबा[éय åयिÈत×व भी साकार हो उठता है । आ×मकथा लेखक के 
अतीत का लेखा जोखा भर नहȣ ंहै, यह तो पǐरवेश ͪवशेष मɅ िजए गए ¢णɉ का पनुः 
सजृन है । पनु:सजृन होने के कारण हȣ इसकȧ गणना सज[ना×मक साǑह×य के अÛत[गत 
कȧ जाती है ।” 
आ×मकथा लेखन एक जǑटल काय[ है । लेखक ɮवारा अपने सàयक चǐरğ का ईमानदार 
एव ं Ǔनरपे¢ ͪवæलेषण करना अ×यतं दçुकर एव ंसाहसपणू[ काय[ है । अपने गणुɉ का 
वण[न èवय ंकरना एव ंअपनी चाǐरǒğक दबु[लताओं को Ǔनèसंकोच तटèथ भाव से समाज 
के सम¢ Ĥèतुत करना साहस कȧ माँग करता है । Ĥͧसƨ आ×मकथा लेखक एͬथल 
मेनन के अनसुार सुखद अनभुवɉ कȧ अपे¢ा दखुद अनभुव या बेचैन करने वालȣ अतीत 
कȧ èमǓृतयाँ औरो के सम¢ Ĥकट करने पर संतोष का अनभुव होता है । '' इस सÛदभ[ 
मɅ Ĥͧसƨ ͬचÛतक Ǿसो का अपनी आ×मकथा (कÛफेæन) मɅ ͧलखा कथन बहु त 
मह××वपणू[ है - 'जब मुझ ेईæवर का बलुावा होगा तब मɇ इसी आ×मकथा को उसके 
सम¢ Ĥèतुत कǾँगा और कहू ँगा ͩक हे ईæवर! मɇने इसी तरह संसार मɅ åयवहार ͩकया 
है । मɇ अपने पÖुय और पाप कम[ तुàहारे सम¢ Ĥèतुत कर रहा हू ँ। ' 
अपने गणुɉ को अͬधक ͪवèतार मɅ Ĥèतुत करने से बचना, अपने दोषɉ का खरेपन से 
उɮघाटन करना एव ंअपने जीवन मɅ आए åयिÈतयɉ के वण[न के समय उनकȧ Ǔनजता 
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व सàमान-र¢ा का Úयान रखत े हु ए संतुͧलत Ǿप से परे मूãयांकन करना आ×मकथा 
लेखक के ͧलए सवा[ͬधक मह××वपणू[ होता है । 
अͬधकांश ͪवɮवानɉ का मत है ͩक आ×मकथा एक संèमरणा×मक ͪवधा है, ͩकÛत ुइस 
आधार पर संèमरण और आ×मकथा को एक हȣ नहȣ ंमान लेना चाǑहए । इन दोनɉ 
ͪवधाओं मɅ पया[Üत वैͧ भÛनय है । आ×मकथा-लेखक कȧ Ǻिçट ͬचğण कȧ ओर केिÛġत 
रहती है जबͩक संèमरण बाéय घटनाओं तथा वèत-ुवण[न कȧ ओर अͬधक Úयान देता 
है । Ûयनूाͬधक Ǿप मɅ आ×मकथा मɅ कथा-साǑह×य कȧ समèत ͪवशेषताएँ ͪवɮयमान 
रहती हɇ । घटना, चǐरğ-ͬचğण, देशकाल एव ंउƧेæय आǑद त×व भी दोनɉ मɅ समान होत े
हɇ, लेͩकन शलैȣ मɅ ͧभÛनता होती है । आ×मकथा उ×तम पǽुष शैलȣ मɅ ͧलखी जाती है 
और कãपनाशीलता कȧ गुजंाइश भी यहȣ ंनहȣ ंहोती । 
ǑहÛदȣ साǑह×य मɅ आ×मकथा लेखन कȧ शुǾआत तो छायावाद यगु मɅ आ कर हु ई 
ͩकÛत ुइसकȧ परàपरा काफȧ Ĥाचीन है । अͬधकाशं साǑह×यकार जैन कͪव बनारसीदास 
रͬचत 'अध[ कथानक' को ǑहÛदȣ कȧ Ĥथम आ×मकथा मानते हɇ, यह पɮया×मक Ǿप मɅ 
है । ǑहÛदȣ-गɮय के ͪवकास मɅ भारतेÛद ुयगु से इस ͪवधा का Ǿप ͪवधान आरàभ हुआ 
। èवय ंभारतेÛद ुने 'कुछ आपबीती-कुछ जगबीती’ नाम से आ×मकथा ͧलखना आरàभ 
ͩकया जो उनकȧ असामǓयक म×ृयु के कारण अपणू[ रह गई । 
मु ंशी ĤेमचÛद ɮवारा Ĥकाͧशत 'हंस' पğ के आ×मकथा ͪवशेषांक ने ǑहÛदȣ आ×मकथा के 
ͪवकास मɅ मह××वपणू[ योगदान Ǒदया । इसी अंक मɅ èवय ं Ĥेमचंद कȧ आ×मकथा 
जीवनसार भी Ĥकाͧशत हु ई । 
आ×मकथा लेखन वह ͪवधा है जो माğ साǑह×यकारɉ कȧ कलम तक हȣ सीͧमत नहȣ ं
रहȣ। जीवन के अÛय ¢ेğ के महापǽुषɉ ɮवारा भी आ×मकथाएँ ͧलखी गई हɇ । महा×मा 
गाँधी (मेरȣ आ×मकथा), जवाहरलाल नेहǾ (मेरȣ कहानी), हǐरभाऊ उपाÚयाय (साधना के 
पथ पर) तथा डॉ. राजेÛġ Ĥसाद (मेरȣ आ×मकथा) ऐसी हȣ रचनाएँ हɇ । 
ǑहÛदȣ के महान शोधकता[ ͪवɮवान राहु ल सांकृ×यायन रͬचत 'मेरȣ जीवन याğा, यशपाल 
ͧलͨखत 'ͧसहंावलोकन', तथा पांडेय बेचन शमा[ 'उĒ' ͧलͨखत 'अपनी खबर कुछ 
मह××वपणू[ आ×मकथाएँ है । ǑहÛदȣ साǑह×य मɅ सव[Įेçठ आ×मकथा हǐरवशंराय बÍचन 
ɮवारा ͧलͨखत मानी जाती है । 'Èया भूलू ँ Èया याद कǾँ', 'नीड़ का Ǔनमा[ण ͩफर', 
'बसेरे से दरू तथा 'दशɮवार से सोपान तक' नामक चार खंडɉ मɅ Ĥकाͧशत हु ई ये 
आ×मकथा कृǓत ǑहÛदȣ साǑह×य कȧ अमूãय धरोहर बन गई है । 
वत[मान मɅ मǑहला लेखन भी काफȧ सͩĐय है । Ĥͧसƨ लेͨखका Ĥभा खेतान ͧलͨखत 
'अÛया से अनÛया' तथा मÛन ूभंडारȣ ͧलͨखत 'एक सच यह भी' चͬच[त आ×मकथाएँ हɇ। 
नवलेखन मɅ आ×मकथा ͪवधा एक अÛय èवǾप मɅ भी ͪवकͧसत हु ई है - 
आ×मकथा×मक उपÛयास के Ǿप मɅ । Ĥभा खेतान 'ɮवारा ͧलͨखत 'ǓछÛनमèता तथा 
मैğेयी पçुपा ͧलͨखत 'कèतूरȣ कंुडल बसे' और 'गुͫ ड़या भीतर गुͫ ड़या’ ऐसे हȣ आ×म 
कथा×मक उपÛयास हɇ । 
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12.4.5 याğा-वतृांत 

याğा - वतृ लेखन कȧ परàपरा आधुǓनक यगु मɅ आͪवभू [त साǑहि×यक ĤवǓृत नहȣ ंहै । 
'मेघदतू और रघवुशं मɅ हमɅ इस परàपरा के बीज Ǒदखाई पड़त ेहɇ जो याğा-वतृ-लेखन 
कȧ सुदȣघ[ परàपरा को दशा[त े हɇ तथा अनेक मह××वपणू[ सांèकृǓतक एव ं ऐǓतहाͧसक 
तØयɉ का भी पǐरचय देत ेहɇ । मेगèथनीज ͧलͨखत 'इंͫडका' भी ĤकाराÛतर से याğा-वतृ 
हɇ । इÞनबतूता, éवेन सांग आǑद अनेक ͪवदेशी याǒğयɉ के याğावतृ हमɅ ĤाÜत होत ेहɇ । 
याğा-वतृ ͪवधा के बारे मɅ डॉ. Ĥतापͧसहं राठौड़ का कथन पठनीय है- 'याğा-वतृ के 
ͪवषय मɅ एक तØय ͪवशेष Ǿप से मह××वपणू[ है, वह यह ͩक याğा-वतृ साǑह×य और 
इǓतहास दोनɉ कȧ धरोहर है । साǑहि×यक याğा-वतृ लेखन मɅ लेखक कȧ åयिÈतगत 
ͪवशेषताएँ भी भलȣ भाँǓत उजागर होती हɇ ͩकÛत ुऐǓतहाͧसक याğा-वतृ मɅ लेखक कȧ 
åयिÈतगत ͪवशेषताओं कȧ अͧभåयिÈत के ͧलए अवकाश हȣ नहȣ ंरहता Èयɉͩक लेखक 
एक तटèथ दश[क कȧ भाँǓत घटनाओं का यथातØय वण[न करता चला जाता है जबͩक 
साǑहि×यक याğा-वतृ मɅ लेखक अपनी कãपना तथा संवेदना के रंग भी भरता है । '' 
याğा-वतृ ͪवधा साǑह×य मɅ अब तक बहु त ͪवकͧसत नहȣ ंहो पाई है, आधुǓनक ǑहÛदȣ 
गɮय के कई अÛय Ǿपɉ कȧ भाँǓत यह Ǿप भी पाæचा×य साǑह×य के सàपक[  मɅ आने के 
बाद हȣ ͪवकͧसत हुआ है। आधुǓनक ǑहÛदȣ गɮय के Ĥारिàभक Ǿप मɅ याğा-ͪववरण 
लेख के Ǿप मɅ ͧमलत ेहɇ । भारतेÛद ुहǐरæचÛġ ने भी इसका उãलेख ͩकया है । 
यह तो èपçट हȣ है ͩक ͩकसी याğा के ͪववरण को रोचक एव ंआकष[क शलैȣ मɅ Ĥèतुत 
करना हȣ याğा-वतृ है ͩकÛत ुसाǑहि×यक मानदÖडɉ कȧ Ǻिçट से कुछ और ͪवशेषताएँ भी 
इनमɅ अǓनवाय[ Ǿप से मौजूद रहनी चाǑहये, जो इÛहɅ Ĥभͪवçण ु बनाती हɇ । इनमɅ 
èथानीयता, तØया×मकता, आ×मीयता, वयैिÈतकता, कãपनाशीलता, रोचकता तथा 
ͪवͧशçट अͧभåयजंना ͧशãप आǑद शाͧमल हɇ । 
लेखक िजस èथान का वण[न कर रहा है उस के èथानीय जीवन èपदंन को वहȣ ं के 
मुहावरे मɅ पकड़त ेहु ए उसमɅ Ǔनजी आ×मीयता के रंग लेखक भरे लेͩकन तØयɉ को छेड़ े
ǒबना, Èयɉͩक याğा-मतृ मɅ लेखक कȧ संवेदना एव ंसǿदयता न आकर माğ तØय हȣ 
आए तो भी वह रचना मनोरंजक पठनीय लेख न रह कर नीरस भौगोͧलक वण[न माğ 
बन जाता है । 
वसेै तो कãपना शीलता साǑह×य कȧ Ĥ×येक ͪवधा मɅ अǓनवाय[ त×व होती है ͩकÛत ुयहा ँ
एक नए Ǿप मɅ ĤयÈुत होती है । इसमɅ लेखक अपने भोगे हु ए अतीत के यथाथ[ को 
कãपना के माÚयम से Ĥèतुत करना है । साǑहि×यक याğा-वतृांत अनेक Ǿपɉ, जैसे- 
सूचना×मक, ĤकृǓत-ͬचğण Ĥधान, जीवनदश[न ͪवषयक, संèमरणा×मक, åयिÈतगत पğ 
के Ǿप आǑद मɅ ͪवभािजत ͩकए जा सकत ेहɇ । 
ǑहÛदȣ कȧ अÛय साǑहि×यक ͪवधाओं के समान याğा-वतृ लेखन कȧ शुǽआत भी भारतेÛद ु
यगु से हु ई है । èवय ंभारतेÛद ुने 'सरयपूार कȧ याğा, 'हǐरɮवार कȧ याğा' आǑद वतृ 
ͧलखे हɇ । 
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ɮͪववेदȣ यगु मɅ ये ͪवधा अͬधक पǐरçकृत हु ई, इस काल मɅ गोपालराम गहमरȣ ͧलͨखत 
‘लंका-याğा’ का ͪववरण Ĥͧसƨ याğा वतृ है । इसके पæचातवतȸ छायावादȣ यगु मɅ 
ͪवपलु माğा मɅ याğा-वतृ साǑह×य ͧलखा गया िजसमɅ सवा[ͬधक Ĥͧसƨ एव ंमह××वपणू[ 
राहु ल सांकृ×यायन कȧ रचनाएँ हɇ जो इस ͪवधा कȧ धरोहर रचनाएँ मानी जा सकती हɇ । 
'गगंा से वोãगा तक', ǓतÞबत मɅ सवा वष[' आǑद इनकȧ Ĥͧसƨ रचनाएँ हɇ । राहु ल 
सांकृ×यायन ने घमुÈकडɉ के माग[दश[न के ͧलए 'घमुÈकड शाèğ' नामक रचना भी ͧलखी 
है । कह सकत ेहɇ ͩक राहु ल सांकृ×यायन के याğा-वतृɉ ने इस ͪवधा को ͪवकास के नए 
आयाम Ĥदान ͩकए हɇ । अ£ेय ͧलͨखत ‘एक बूँद सहसा उछलȣ, Ǒदनकर ͧलͨखत ‘देश 
ͪवदेश’ मोहन राकेश ͧलͨखत 'आͨखरȣ च͠ान तक' तथा Ĥभाकर ɮͪववेदȣ ͧलͨखत 'पाǐर 
उतǐर कǑह जैहɉ’ कुछ Ĥͧसƨ याğा वतृ हɇ जो इस ͪवधा मɅ मह××वपणू[ èथान रखत ेहɇ। 

12.4.6 रेखाͬचğ 

आधुǓनक ǑहÛदȣ साǑह×य कȧ गɮय ͪवधाओं के साथ हȣ रेखाͬचğ नामक एक अÛय 
नवीन ͪवधा भी ͪवकͧसत हु ई । èकेच, शÞद -ͬचğ, åयिÈत ͬचğ आǑद के पया[य से 
जानी जाने वालȣ ये ͪवधा ऐसी साǑहि×यक ͪवधा है, िजसमɅ साǑह×य, शÞद और कला 
कȧ अƫु त ǒğवेणी बहती है और जो साǑह×य-रͧसक के साथ हȣ आम पाठक का भी 
भरपरू मनोरंजन करती है । 
èपçटतः रेखाͬचğ अंĒेजी के èकेच' शÞद से Ĥभाͪवत है । ‘Handbook to 
Literature’ मɅ इसे इस तरह पǐरभाͪषत ͩकया गया है “A brief composition 
simply constructed and usually most unified in that in presents a 
Single scene, a single character, a single incident its simplicity 
means that is lacks developed plot or any every great 
characterization.” ǑहÛदȣ साǑह×य -कोश के अनसुार साǑह×य मɅ िजसे रेखाͬचğ कहत े
हɇ । उसमɅ कम से कम कला×मक ढंग से ͩकसी वèत,ु åयिÈत या Ǻæय का अंकन 
ͩकया जाता है.... .... ...रेखाͬचğ साǑहि×यक कृǓत है । 
रेखाͬचğ के ͪवषय ͪवͪवध हो सकत ेहɇ, ͩकÛत ुमानव ĤǓतमा उसका मह××वपणू[ ͪवषय 
है Èयɉͩक उसमɅ भी लेखक कȧ हȣ भाँǓत संवेदनशीलता है । ये उन Ĥाͨणयɉ पर भी 
ͧलखे जा सकत ेहɇ जो मानवेतर हɇ तथा इनमɅ जड़ वèतुओं का भी ͬचğण ͩकया जा 
सकता है । ͬचğा×मकता, संवेदनशीलता, एका×मता, तटèथता तथा संͯ¢Üतता आǑद एक 
रेखाͬचğ कȧ मुÉय ͪवशेषताएँ होती है । संकेता×मकता एव ं×वरामूलकता के साथ लघतुा 
एव ंसूêम Ǻिçट भी इसकȧ अǓनवाय[ ͪवशेषताएँ मानी गई हɇ । 
कई बार रेखाͬचğ अपनी समकालȣन अÛय गɮया×मक ͪवधा जीवनी के समान मान 
ͧलया जाता है । ͩकÛत ुइन दोनɉ मɅ पया[Üत वैͧ भÛनय है । जीवनी मɅ जहा ँबुͪ ƨ और 
भावना का संयोग होता है, रेखा ͬचğ मɅ बुͪ ƨ और भावना के साथ कãपना भी जुड़ 
जाती है । 
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रेखाͬचğ का संèमरण से बेहद साàय होता है Èयɉͩक ये दोनɉ हȣ èमǓृत-आधाǐरत होत े
हɇ, इनकȧ ͪवशेषताएँ भी लगभग एक हȣ होती हɇ ͩकÛत ुसारȣ समानताओं के होत े हु ए 
भी दोनɉ अलग ͪवधाएँ हɇ। संèमरण जहा ँआ×मपरक ͪवधा है वहȣ ं रेखाͬचğ वèतुपरक 
होत ेहɇ । संèमरण मानव चǐरğ का दप[ण होता है तो रेखाͬचğ उसका ͪवæलेषण करता 
है । ͪवɮवानɉ ने रेखाͬचğ के कई भेद माने हɇ । डॉ. गोͪवÛद ǒğगणुायत ने इÛहɅ -वण[न 
Ĥधान, संèमरणा×मक, संवेदना मूलक, åयÊंया×मक, Ǿपा×मक तथा मनोव£ैाǓनक वगɟ मɅ 
बाँटा है । 
ǑहÛदȣ मɅ रेखाͬचğ-लेखन परàपरा का Ĥारàभ छायावाद यगु से माना जाता है, यɮयͪप 
पवू[वतȸ यगु मɅ भी अनेक रेखाͬचğ ͧलखे गए हɇ । माना जाता है ͩक पदमͧसहं शमा[ ने 
'पƬराग शीष[क से ǒबहारȣ पर पहला रेखाͬचğ ͧलखा । बनारसीदास चतुवȶदȣ ने रेखाͬचğ 
ͧलखने कȧ Ǒदशा मɅ मह××वपणू[ Ĥयास ͩकये । ' रेखाͬचğ व संèमरण' संĒह मɅ इनके 
रेखाͬचğ संकͧलत हɇ । कÛहैयालाल ͧमĮ Ĥभाकर' ने 'भलेू ǒबसरे चेहरे’ महादेवी वमा[ ने 
'अतीत के चलͬचğ' हष[देव मालवीय ने 'पɉगलगǾु, ͪवनयमोहन शमा[ ने ‘रेखा और रंग' 
शीष[क से चुटȣले और माͧम[क रेखाͬचğ ͧलखे हɇ । 
उपेÛġनाथ 'अæक', राहु ल सांकृ×यायन, डॉ. नगेÛġ, ĤकाशचÛġ गÜुत (िजनके रचना-
ͧशãप पर ए. जी. गाड[नर का गाड[नर का Ĥभाव माना जाता है) तथा फणीæवरनाथ रेण ू
आǑद ने भी अनेक उ×कृçट रेखाͬचğ ͧलख कर ǑहÛदȣ साǑह×य को समƨृ ͩकया है । 

12.4.7 ǐरपोता[ज 

ǐरपोता[ज एक आधुǓनक साǑह×य -ͪवधा है । ǑहÛदȣ कȧ नवीनतम ͪवकͧसत ͪवधाओं मɅ 
संèमरण और रेखाͬचğ कȧ भाँǓत हȣ ǐरपोता[ज का उƫव 1936 अथा[त ɮͪवतीय 
ͪवæवयƨु के आसपास हुआ । 
ͪवæवयƨु के दौरान Ǿसी लेखकɉ ने अपने सैǓनकɉ के साथ यƨु ¢ेğ मɅ रहत ेहु ए पाठकɉ 
के ǿदय Ǒहला देने वाले जो समाचार भेजे, यहȣ ǐरपोता[ज कहे गए । इसके पæचात 
समèत ͪवæव के समाचार पğɉ ने इस Ĥभावशालȣ समाचार-Ĥेषण पƨǓत को अपना 
ͧलया। 
वत[मान के åयèत व£ैाǓनक समय मɅ, जबͩक Ĥ×येक Ĥबƨु åयिÈत अपने चारɉ ओर कȧ 
गǓतͪवͬधयɉ से पǐरͬचत होना चाहता है, ǐरपोता[ज के मह×व को अनदेखा नहȣ ंͩकया जा 
सकता । ǐरपोता[ज एक कला×मक साǑहि×यक Ǿप है । इसके माÚयम से कोई भी घटना 
पणू[ संवेदना से तो अͧभåयÈत कȧ जाती हȣ है, इसकȧ ĤèतुǓत मɅ मानव-मूãयɉ कȧ र¢ा 
का भी परूा Úयान रखा जाता है। इनमɅ Ĥायः आँखɉ देखी घटना का वण[न ͩकया जाता 
है । 
ǐरपोता[ज ĥांͧससी भाषा का एक शÞद है जो ǐरपोट[ (Report) का पया[य है ͩकÛत ु
साǑहि×यक ͪवधा कȧ Ǻिçट से इसका मूãयांकन करने पर यह कुछ ͧभÛन èवǾप मɅ 
सामने आता है । ǑहÛदȣ साǑह×य कोश के अनसुार 'ǐरपोट[ के कला×मक और साǑहि×यक 
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Ǿप को हȣ ǐरपोता[ज कहत ेहɇ । वèतुगत तØय को रेखाͬचğ कȧ शैलȣ मɅ Ĥभावो×पादक 
ढंग से अंͩकत करने मɅ हȣ ǐरपोता[ज कȧ सफलता है । ऑखɉ देखी और कानɉ सुनी 
घटना पर ǐरपोता[ज ͧलखा जा सकता है । '' 
इस ͪवषय पर अंĒेजी लेखक अनȶèट हेͧमÊंवे का कथन रोचक है “ǐरपोता[ज साǑह×य कȧ 
तमाम बिãलयɉ को जोड़कर बनाया गया एक मचान है और उस मचान पर बठैने का 
साहस कम हȣ लेखक कर पाते हɇ Èयɉͩक उसके ऊपर से ͬगरने का खतरा बहु त रहता 
है ।' 
ǐरपोता[ज भले हȣ अपने आप मɅ एक èवतंğ ͪवधा है ͩफर भी इसका अÛय साǑहि×यक 
ͪवधाओं से अÛयतम सàबÛध है । कहानी कȧ रोचकता, ǓनबÛध कȧ वण[न-¢मता, 
संèमरण व रेखाͬचğ कȧ 'ͬचğा×मकता एव ंसàपादकȧय ‘वचैाǐरक ¢मता' ǐरपोता[ज मɅ 
एक साथ होना उसकȧ सफलता मɅ एकािÛतक ͪवशेषताएँ हɇ । 
Úयान, धारणा, कãपना, भावगǓत संͯ¢Üतता, मम[-èपͧश[ता, कथा×मकता, वयैिÈतकता, 
सजीवता, स×यता तथा सजगता एक उ×कृçट ǐरपोता[ज कȧ आधारभतू ͪवशेषताएँ मानी 
गई हɇ । 
ǐरपोता[ज का ͪवषय ¢ेğ समĒ जगत है । सामािजक, राजनǓैतक, धाͧम[क, सांèकृǓतक, 
साǑहि×यक, यƨु-ͪवषयक, भावना×मक, आ×मपरक, ĤाकृǓतक-Ĥकोप ͪवषयक, कहɅ ͩक 
जीवन के ͩकसी भी प¢ पर ǐरपोता[ज ͧलखा जा सकता है । लड़ाई से लेकर मेले, 
×योहार से लेकर ğासǑदयɉ तथा बाढ से लेकर सूखे तक पर ǐरपोता[ज ͧलखा जा सकता 
है । 
सन ्1926 मɅ कÛहैयालाल ͧमĮ ‘Ĥभाकर’ ने 'गǽुकुल कांगड़ी' कȧ रजत जयÛती पर जो 
आलेख ͧलखा उसे ǑहÛदȣ साǑह×य का Ĥथम ǐरपोता[ज माना जाता है । इस ͪवधा-लेखन 
मɅ सवा[ͬधक मह××वपणू[ योगदान 'Ĥभाकर' का हȣ माना जाता है । 
डॉ. रांगेय राघव ͧलͨखत तूफानɉ के बीच', उपेÛġनाथ अæक ͧलͨखत ‘रेखाएँ और ͬचğ', 
धम[वीर भारती ‘शुƨ-याğा’ भारती ͧलͨखत ‘यƨु-याğा, कमलेæवर ͧलͨखत 'ĐािÛत करत े
हु ए आदमी को देखना’ तथा मͨणमधुकर ͧलͨखत ‘सूखत े हु ए चेहरɉ का भूगोल' आǑद 
ǑहÛदȣ के Įेçठ ǐरपोता[ज हɇ । नया पथ, £ानोदय, कãपना, धम[यगु साÜताǑहक 
ǑहÛदèुतान जैसी पǒğकाओं ने इस ͪवधा के ͪवकास मɅ मह××वपणू[ योगदान Ǒदया है । 
अभी इस ͪवधा मɅ ͪवकास कȧ पया[Üत संभावनाएँ हɇ । 

12.5.8 फȧचर 

ͪपछले 50 वषɟ मɅ ǑहÛदȣ साǑह×य मɅ िजन नए गɮय-Ǿपɉ का ͪवकास हुआ है, फȧचर 
भी उनमɅ एक है। फȧचर वह गɮया×मक साǑहि×यक ͪवधा है िजसमɅ लेखक अपनी पनैी 
Ǻिçट के माÚयम से जीवन के ͩकसी रोचक प¢ को इस तरह Ĥèतुत करता है ͩक वह 
पाठक के ǿदय पर èथाई छाप छोड़ देता है। मानव जीवन के रोचक प¢ का ͬचğण 
फȧचर लेखन का Ĥमुख उƧेæय होता है । 
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ͪवषय वèत ु के आधार पर फȧचर के अनेक भेद ͩकए गए हɇ । जीवन चǐरत मूलक, 
पौराͨणक, ऐǓतहाͧसक, सामािजक, राजनǓैतक, धाͧम[क, साǑहि×यक एव ं देशीय व ¢ेğीय 
िèथǓत-पǐरिèथǓतयɉ आǑद पर अनेक फȧचर ͧलखे गए हɇ । 
कुछ ͪवɮवानɉ का आĒह है ͩक जीवनी व फȧचर को एक हȣ ͪवधा मान ͧलया जाए, 
लेͩकन इन दोनɉ साǑह×य-Ǿपɉ मɅ मूलभतू अÛतर है । जीवनी लेखक का Úयेय जहाँ 
åयिÈत के ͩĐयाकलापɉ को उभारना होता है, फȧचर-लेखक जीवन के खंड ͪवशेष को 
समĒता मɅ उभारता है । जीवन चǐरत लेखक का Úयेय वÖय[ åयिÈत ͪवशेष के उन 
ͩĐयाकलापɉ को उभारना होता है िजनसे उसे समाज मɅ ĤǓतçठा ĤाÜत हु ई हो, जबͩक 
फȧचर लेखक उसी åयिÈत के जीवन के अनछुए अनरंुजनकारȣ प¢ को उभारने का य×न 
करता है । जीवनी लेखक जहाँ जीवन-तØयɉ और आंकड़ो को Ĥèतुत; करता है फȧचर 
इससे बचकर चलता है Èयɉͩक इनसे रचना बोͨझल हो सकती है जबͩक फȧचर -लेखक 
का मुÉय Úयेय पाठक को एक ǽͬचकर रचना Ĥदान करना होता है । फȧचर लेखन मɅ 
कãपनाशिÈत अ×यतं मह××वपणू[ होती है Èयɉͩक कãपना हȣनता कȧ िèथǓत मɅ फȧचर 
नीरस, शçुक और अǽͬचकर बन जाता है । फȧचर लेखन मɅ लेखक को अपना Úयान 
ͪवशेषकर उन Ĥसंगɉ पर केिÛġत करना होता है जो जनमानस कȧ Ǻिçट से बचे रहत ेहɇ 
। पौराͨणक फȧचर मɅ इस बात का ͪवशेष Úयान रखना होता है । 
ऐǓतहाͧसक फȧचर ͧलखत ेसमय भी फȧचर लेखक को केवल वहȣ ͪवषय चुनने चाǑहये 
िजन मɅ कãपना शिÈत के Ĥयोग कȧ सàभावना हो, अÛयथा फȧचर आँकडɉ और तØयɉ 
का खाता माğ बन कर रह जाता है । ऐसे फȧचर जनसाधारण व साǑह×य-रͧसक के 
मन मɅ कौतूहल, व रस उ×पÛन नहȣ ंकर पाते । 
फȧचर समाचार पğɉ, पǒğकाओं के ͧलए तो ͧलखे जात ेहȣ हɇ आकाशवाणी और दरूदश[न 
पर Ĥसारण के ͧलए भी इनकȧ रचना कȧ जाती है । रेͫडयो पर Ĥसाǐरत होने वाले 
फȧचर 'व×ृत-Ǿपक' कहलात े हɇ । इस Ĥकार के फȧचर मɅ कथोपकथन के माÚयम से 
ͪवषय को Ĥèतुत ͩकया जाता है । सामाÛयतः फȧचर लेखन मɅ èपçट, सीधी, सरल, 
बोधगàय और सहज भाषा का Ĥयोग ͩकया जाता है । 

12.4.9 डायरȣ 

अपने Ǿढ़ अथ[ मɅ तो डायरȣ अथवा दैनǑंदनी वह नोटबकु या पिुèतका है िजसमɅ 
ĤǓतǑदन कȧ घटनाओं अथवा Ǒदन भर मɅ ͩकए गए कायɟ का लेखा-जोखा दज[ ͩकया 
जाता है । ͩकÛत ुåयापक अथ[ मɅ डायरȣ दैǓनक åयापारɉ और घटनाओं को åयापक एव ं
परȣ¢णा×मक Ǿप से Þयोरेवार ͧलखने का साधन भी है िजसमɅ åयिÈत अपने िजसमɅ 
åयिÈत अपने कुछ अथवा सारे अनभुवɉ को आ×मǓनरȣ¢ण के साथ दैǓनक Ǿप से 
ͧलखता है । 
डायरȣ के माÚयम से लेखक के सɮय: èफुǐरत भावɉ तथा ͪवचारɉ कȧ अͧभåयिÈत 
ͧमलती है । डायरȣ के ͧलए 'दैनिÛदनी, दैǓनकȧ और ‘रोजनामचा' शÞद भी पयाय[वाची के 
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तौर पर इèतेमाल ͩकए जात ेहɇ । ये पया[य इस Ǻिçट से साथ[क हɇ ͩक वे डायरȣ के 
इस Ĥमुख गणु कȧ ओर संकेत करत ेहɇ ͩक डायरȣ मɅ लेखक का अनभुव सबसे अͬधक 
रहकर अंͩकत होता है । डायरȣ मɅ लेखक के मन पर पड़ ेĤभाव उसी Ǒदन ͧलͨखत Ǿप 
पाते हɇ । इस तरह से डायरȣ लेखक के åयिÈत×व - Ĥकाशन का सवा[ͬधक Ĥामाͨणक 
माÚयम है । Ĥामाͨणक इस अथ[ मɅ ͩक Ĥायः डायǐरया ँअपने Ǔनजी ͪवचारɉ को नोट 
कर लेने के उƧेæय से ͧलखी जाती हɇ, पèुतक Ĥकाशन के उƧेæय से नहȣ ं। ͪवशƨु Ǿप 
से डायरȣ शायद कभी नहȣ ं ͧलखी जाती ͩक कालाÛतर मɅ वह पèुतक-Ǿप मɅ Ĥकाͧशत 
हो सकेगी । 
डायरȣ लेखक के अ×यͬधक Ǔनकट होती है, इसीͧलए कला×मक तटèथता के अभाव कȧ 
सàभावना उसमɅ सवा[ͬधक होती है । कह सकत े हɇ ͩक डायरȣ कोई ͪवशेष कलापणू[ 
साǑहि×यक Ǿप नहȣ ंहै, कदाͬचत अपने मूल Ǿप मɅ यह ͪवधा साǑहि×यक है हȣ नहȣ ं। 
साǑहि×यक Ǻिçट से डायरȣ मɅ सàबƨता, और ͧशãपगत सौçठव कȧ कमी हो सकती है 
पर èपçट कथन, आ×मीयता और Ǔनकटता आǑद ͪवशेषताएँ डायरȣ कȧ उÈत कमी को 
परूा कर देती हɇ । 
डायरȣ आ×मकथा का हȣ एक बदला हुआ Ǿप है । सामाÛयतः दैǓनक Ǿप से ͧलखी जाने 
वालȣ डायरȣ मɅ कभी-कभी ͪवगत अनभुवɉ का भी पनुमू [ãयांकन कर ͧलया जाता है, 
जबͩक आ×मकथा मɅ लेखक अपने सारे अतीत पर अपे¢ाकृत, पǐरपÈव और तटèथ 
Ǻिçट डालत ेहु ए ͧलखता है । 
मूल Ǿप से यह ͪवधा पाæचा×य साǑह×य से ǑहÛदȣ मɅ आई हु ई नवीन कथेतर ͪवधा है 
और अभी ͪवकासोÛमुख है । ǑहÛदȣ मɅ अभी कुछेक डायǐरया ँहȣ Ĥकाͧशत हु ई हɇ, इनमɅ 
घनæयाम दास ǒबडला ͧलͨखत 'डायरȣ के कुछ पÛने', मुिÈतबोध ͧलͨखत 'एक साǑहि×यक 
कȧ डायरȣ’, मलयज ͧलͨखत डायरȣ, ͪवजेÛġ कȧ डायरȣ, राजेश जोशी कȧ डायरȣ, हेत ु
भारɮवाज कȧ डायरȣ आǑद Ĥमुख हɇ । मलयज ͧलͨखत डायरȣ साǑह×य जगत कȧ चͬच[त 
डायरȣ है । 

12.5 कथेतर ͪवधाओं का मह×व 
आधुǓनक काल मɅ ǑहÛदȣ गɮय के उÛमेष ने भारतीय रचनाशीलता को जो नये आयाम 
Ǒदये, उÛहɉने भारतीय ͬचÛतन और जीवन को अ×यͬधक Ĥभाͪवत ͩकया । परेू राçĚȣय 
èवाधीनता आÛदोलन को Ǒदशा तथा गǓत Ĥदान करने मɅ गɮय का योगदान असंǑदÊध 
है । िजन ͪवषयɉ मɅ कͪवता कȧ रसाई सàभव नहȣ ंथी, गɮय ने उसे साकार ͩकया । 
èवाधीनता आÛदोलन कȧ परूȣ पğकाǐरता ǑहÛदȣ-गɮय कȧ देन है । भारतेÛद ुहरȣæचÛġ 
को आभास हो गया था ͩक हमारȣ संघष[ ऊजा[ को गɮय हȣ ĤÏवͧलत रख सकता है । 
उÛहɅ यह भी लगने लगा था ͩक अपनी भावनाओं को जन-जन तक पहु ँचाने के ͧलए 
गɮय के अनेक Ǿपɉ का Ĥयोग करना हȣ होगा । इसीͧलए भारतÛेद ु मÖडल के 
रचनाकारɉ ने Ǔनबधं, नाटक, åयÊंय आǑद ͪवधाओं को ͧलखना आरàभ ͩकया । भारतेÛद ु
ने जो बात 'अंधेर नगरȣ ' नाटक के माÚयम से कहȣ, वहȣ बात बालमुकुÛद गÜुत ने 
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'ͧशवशàभ ूका ͬच͡ा’ åयÊंय Ǔनबधंɉ के माÚयम से åयÈत कȧ । दोनɉ अपनी -अपनी 
जगह मूãयवान हɇ । बालकृçण भ͠, Ĥतापनारायण ͧसहं, सरदार पणू[ ͧसहं अपने-अपने 
Ǔनबधंɉ मɅ लाͧल×य का संयोजन करत े हɇ तो महावीर Ĥसाद ɮͪववेदȣ 'अथ[शाèğ' मɅ 
गàभीर गɮय का उपयोग करत ेहɇ तो 'दÖड देव का आ×म Ǔनवेदन' मɅ åयÊंयोिÈतयो से 
भरे गɮय का । 
रचनाकार जब èवय ंअनभुव करता है ͩक उसे अपनी बात कहने के ͧलए काई औद 
'ढब' (तरȣका) चाǑहए तो वह दसूरȣ ͪवधाओं कȧ ओर उÛमखु होता है । बÍचन अपना 
जीवन संघष[ कͪवता के माÚयम से नहȣ ं ͧलख सके तो वे आ×मकथा कȧ ओर बढ़े । 
आ×मकथा मɅ भी बÍचन के गɮय का èवाद पाठकɉ को आकͪष[त करता है ͩकÛत ुउĒ 
कȧ आ×मकथा 'अपनी खबर' के गɮय का èवाद सव[था नवीनता और चभुन ͧलए है । 
ͪवçण ु Ĥभाकर तथा अमतृराय Đमशः शरदचÛġ और ĤेमचÛद के जीवन संघष[ मɅ 
डुबͩकया ँलगात े है तो ऐǓतहाͧसक मह×व कȧ जीवǓनया ँ ǑहÛदȣ साǑह×य को देते हɇ । 
अ£ेय कहानी, उपÛयास, कͪवता जैसी ͪवधाओं को छोड़ 'भवÛती' के ͬचğणपरक गɮय 
और 'अरे यायावर रहेगा याद' के याğा वतृांतɉ कȧ और बढ़त ेहɇ । पğकाǐरता का Ĥभाव 
ǐरपोता[ज तथा फȧचर ͪवधाओं को ĤĮय देता है तो रचनाकार èवय ंका अÈस डायरȣ के 
पÛनɉ और संèमरणɉ मɅ बनाता है । जीवन कȧ गàभीर ͬचÛतना गɮयगीन मɅ åयÈत 
होती है तो परèपर संवाद का माÚयम पğ बनत े हɇ । इस Ĥकार हर ͪवधा जहाँ 
रचनाकार को सजृना×मक Ǻिçट देती है, वहȣ ंउसकȧ रचनाशीलता को नयी धार Ĥदान 
करती है । ये ͪवधा-वैͪ वÚय हȣ हमारȣ भाषा कȧ कला×मक अͧभåयिÈत को नयी 
भंͬगमाएँ देता है और पाठकɉ को हर बार नये संसार तथा नये जीवनानभुवɉ का अमतृ 
पान कराता है । इससे भाषा कȧ अͧभåयिÈत -शिÈत कȧ गहराई का आभास होता है तो 
रचनाकार के कृǓत-åयिÈत×व कȧ ͪवͧभÛन छͪवयɉ का भी । 

12.6 सारांश 
साǑह×य मानव मन के रंजन भाव कȧ नसैͬग[क अͧभåयिÈत है । साǑह×य Ĥ×येक देश 
काल मɅ मनçुय के साथ-साथ चला है । अͧलͨखत Ǿप अथा[त लोक Ǿप मɅ वह 
दÛतकथा, लोककथा, लोकगीत, पहेलȣ, बात आǑद के Ǿप मɅ अͧभåयÈत होता है, 
ͧलͨखत Ǿप मɅ नहȣ ं। ͧलͨखत साǑह×य का Ĥारिàभक Ǿप पɮया×मक, एव ंउसमɅ भी 
कथाͬĮत हȣ रहा । समय पǐरवत[न तथा गɮय के आͪवभा[व के साथ साǑह×य मɅ 
ͪवͬधवत गɮय-रचना Ĥारंभ हु ई तथा इसके साथ हȣ साǑह×य मɅ अनेक कथेतर ͪवधाओं 
का आͪवभा[व हुआ, यɮयͪप इनमɅ से अͬधकांश रचनाओं के बीज गौण अथवा सहायक 
रचना के Ǿप मɅ हमɅ ǑहÛदȣ-भाषा के आरàभ से हȣ ĤाÜत होत ेहɇ । फȧचर, ǐरपोता[ज 
तथा डायरȣ जैसी कुछ ͪवधाएँ हɇ जो मूलत: ǑहÛदȣ कȧ नहȣ ंहɇ । विैæवक भाषा, साǑह×य 
व संèकृǓत के आदान-Ĥदान कȧ ĤͩĐया मɅ ये ǑहÛदȣ मɅ आई और इसकȧ èवतंğ ͪवधा 
के Ǿप मɅ अपना èथान बनाया । 
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कथेतर ͪवधाओं का ͪवकास एव ंलोकͪĤयता इस तØय को ͧसƨ करता है ͩक लगातार 
ͪवकͧसत हो रहȣ मानव- चेतना बदलत ेपǐरǺæय मɅ ‘राजारानी कȧ कहानी' और 'जैसे 
उनके Ǒदन ͩफरे, सबके ͩफरɅ जैसे ͩकèसɉ से तÜृत नहȣ ंहोती । दǓुनया भर मɅ मनçुय 
के इद[ͬगद[ ͪवͪवध åयिÈत, Ǻæय, बदलाव, घटनाएँ एव ंğासǑदया ँघट रहȣ रहȣ ंथी । 
ͪवæवयƨु, देश- ͪवभाजन तथा नागासाकȧ -Ǒहरोͧशमा जैसे आशातीत हादसे उसे नवीन 
सोच दे रहे थे, सामाÛय कथा से अलग जानने-समझने को उɮवेͧलत कर रहा थे, उसके 
साथ जो घटा और जो उसने देखा, भोगा उस सब को बताने को उसका मन छटपटा 
रहा था । इÛहȣ ं सब कारणɉ से साǑह×य मɅ संèमरण, जीवनी, रेखाͬचğ, ǐरपोता[ज, 
åयÊंय, डायरȣ, फȧचर तथा आ×मकथा आǑद ͪवधाओं का जÛम हुआ । इन ͪवधाओं कȧ 
लोकͪĤयता का मुÉय कारण पारàपǐरक कथा×मकता से मुिÈत था । भाषा, छÛद, 
åयाकरणीय अनशुासन तथा अÛय साǑहि×यक मापदÖडɉ मɅ उदारता के कारण आम 
आदमी इनसे जुडता चला गया । दǓुनया के Ĥͧसƨ लोगɉ, अपǐरͬचत èथानɉ, दसूरȣ 
सßयता संèकृǓत के तमाम प¢ɉ से पǐरचय तथा दǓुनया मɅ हो रहे पǐरवत[नɉ कȧ 
जानकारȣ देने के बहु रंगी प¢ के कारण भी ये ͪवधाएँ ͪवकͧसत एव ंèवीकृत होती गई। 
दैǓनक, साÜताǑहक एव ं माͧसक पğɉ के सहयोग से, संचार एव ं तकनीकȧ ĐांǓत के 
ͪवèफोट तथा ġतुगामी हो रहे पǐरवहन-सभुीते ने भी इÛहɅ देशकाल कȧ सीमाओं से 
बढ़ाकर विैæवक मानव के ͧलए सुलभ बनाया । वत[मान मɅ ये सभी ͪवधाएँ साǑह×य मɅ 
कथेतर ͪवधा के नाम से अपना अलग और मह×व पणू[ èथान रखती है तथा साǑह×य-
Ĥेमी और साǑह×य के ͪवɮयाथȸ दोनɉ को साǑहि×यक समझ एव ंसंतुिçट देती है और 
आम आदमी को £ान, सचूना व मनोरंजन देती है । 

12.7 अßयासाथ[ Ĥæन 
1. ǑहÛदȣ गɮय के ͪवकास को समझात े हु ए कथेतर ͪवधा के ¢ेğ मɅ भारतेÛद ु -यगु के 

योगदान को रेखांͩकत कȧिजये । 
2. कथेतर ͪवधाओं का साǑह×य मɅ Èया मह×व है? ĤǓतपाǑदत करत ेहु ए ͩकसी एक कथेतर 

ͪवधा पर ͪवèतार पवू[क Ĥकाश डाͧलये । 
3. 'åयÊंय - ͪवधा साǑह×य मɅ Ĥारिàभक काल से हȣ रहȣ है ͩकÛत ुèवतंğ ͪवधा के Ǿप मɅ 

वह भारतेÛद ुकाल मɅ हȣ ͪवकͧसत हो सकȧ । ' कथन के आलोक मɅ åयÊंय-ͪवधा पर 
ǓनबÛध ͧलͨखए । 

4. रेखाͬचğ और संèमरण दोनɉ ͧभÛन ͪवधाएँ हɇ कथन के आलोक मɅ रेखाͬचğ और 
संèमरण कȧ ͪवशेषताओं पर Ĥकाश डाͧलए । 

5. आ×मकथा को पǐरभाͪषत करत े हु ए आ×मकथा के ͪवकास एव ंĤमुख आ×मकथाओं का 
पǐरचय दȣिजए । 

6. आ×मकथा और जीवǓनयɉ मɅ अÛतर èपçट कȧिजए । 
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7. ‘ǐरपोता[ज साǑहि×यक ͪवधा नहȣ ं होत े हु ए भी अपने गणुɉ के कारण साǑह×य मɅ भी 
उतनी हȣ Ĥͧसƨ है िजतनी आमजन मɅ ।’ कथन का ͪववेचन कȧिजए । 

8. èवातंğयो×तर ǑहÛदȣ साǑह×य मɅ िजन पणू[तः ͪवदेशी कथेतर ͪवधाओं का आगमन हुआ 
है उनका पǐरचय दȣिजए । 

9. ‘एक जीवनीकार को जीवनी ͧलखत े समय साǑह×य के रंजन त×व, वÖय[-ͪवशेष के 
जीवन-पǐरचय के साथ हȣ तटèथता एव ंआ×मीयता का संतुलन बनाए रखना आवæयक 
है । ' कथन कȧ समी¢ा करत ेहु ए जीवनी ͪवधा पर Ĥकाश डालɅ । 

10. आ×मकथा ͧलखत े हु ए आ×मकथाकार को ͩकन मह××वपणू[ प¢ɉ को Úयान मɅ रखना 
आवæयक है, और Èयɉ? बतलात ेहु ए ǑहÛदȣ कȧ Ĥमुख आ×मकथाओं का उãलेख करɅ 

11. फȧचर एव ंडायरȣ ͪवधा को समझात ेहु ए उनकȧ Ĥमुख ͪवशेषताओं का उãलेख कȧिजए । 

12.8 सÛदभ[ ĒÛथ 
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3. डॉ. नगेÛġ; ǑहÛदȣ साǑह×य का इǓतहास 
4. डॉ. गोͪवÛद ǒğगणुायत शाèğीय समी¢ा के ͧसƨाÛत, भाग 2 
5. डॉ. कैलाश चÛġ भाǑटया; ǑहÛदȣ गɮय कȧ ͪवͪवध ͪवधाएँ 
6. डॉ. Ĥताप ͧसहं राठोड़; ǑहÛदȣ गɮय कȧ ͪवͪवध ͪवधाएँ 
7. डॉ. माया अĒवाल; पाæचा×य काåय शाèğ 
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इकाई-13 बालमुकुÛद गुÜत कृत 'एक दरुाशा’ का अÚययन व 
ͪववेचन 

इकाई कȧ Ǿपरेखा 

13.0 उƧेæय 
13.1 Ĥèतावना 
13.2 Ǔनबधंकार का जीवन एव ंरचना पǐरचय 
13.3 Ǔनबधं (एक दरुाशा) का साराशं 
13.4 Ǔनबधं - वाचन तथा åयाÉया 
13.5 Ǔनबधं का मुÉय ĤǓतपाɮय 
13.6 Ǔनबधं का èवǾप और भाषा शैलȣ 
13.7 शÞदावलȣ 
13.8 साराशं 
13.9 अßयासाथ[ Ĥæन 
13.10 सÛदभ[ Ēथं 

13.0 उƧेæय 
इस इकाई को पढ़ने के बाद आप -. 

 Ǔनबधंाकार बालमुकुÛद गÜुत के जीवन एव ंरचना से पǐरͬचत हो सकɅ गे, 
 Ǔनबधं के साराशं, वाचन तथा åयाÉया को पढ़ और समझ सकɅ गे, 
 Ǔनबधं के मूल ĤǓतपाɮय, èवǾप और उसकȧ भाषा-शैलȣ को अÍछȤ तरह जान सकɅ गे । 

13.1 Ĥèतावना 
भारतÛेद ुयगु के बाद िजस Ǔनबधंकार ने ǑहÛदȣ गɮय साǑह×य को समƨृ करत े हु ए 
अपनी सबसे अलग पहचान बनाई वे कोई और नहȣ,ं बाब ूबालमकुुÛद गÜुत थे । उÛहɉने 
Ǔनबधं के ͪवषय, ĤǓतपाɮय और भाषा-शैलȣ मɅ कुछ ऐसा अभूतपवू[ पǐरवत[न उपिèथǓत 
ͩकया ͩक प.ं रामचÛġ शुÈल जैसे सजग इǓतहासकार ने अपने 'ǑहÛदȣ साǑह×य का 
इǓतहास' मɅ ɮͪववेदȣ यगु कȧ कालावͬध मɅ िजन तीन Ǔनबधंकारɉ को खास तौर पर याद 
ͩकया उनमɅ सरदार पणू[ ͧसहं, चÛġधर शमा[ गलेुरȣ के साथ एक नाम बाब ूबालमुकुÛद 
गÜुत का भी है । गÜुत जी का साǑह×य सज[न-काल' भारतेÛद ुऔर ɮͪववेदȣ यगु के बीच 
मɅ पड़ता है । इसͧलए उनके Ǔनबधंɉ मɅ दोनɉ यगुɉ कȧ ͪवशषेताएं देखने को ͧमलती है । 
देशĤेम और राçĚȣयता भारतेÛद ुयगु से लगाकर आजादȣ ĤाÜत करने के समय तक के 
साǑह×यकारɉ कȧ धड़कन है और यह धड़कन बालमुकुÛद गÜुत के Ĥ×येक साǑहि×यक कम[ 
मɅ मौजूद है । गÜुत जी अपने Ǔनबधंɉ मɅ िजस एक बात ' के ͧलए ͪवशेष Ǿप से जाने 
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जात ेहɇ वह है - अंĒेजी राज चǐरğ को Ǔनबधं के दायरे मɅ खींच लाना । वे अपने 
Ǔनबधंɉ मɅ कभी ͧशव शंभ ुशमा[ के बहाने तो कभी शदèुता खाँ और सर सैयद अहमद 
के नाम के बहाने जनता के वकȧल बनकर अंĒेज बहादरु को ललकारत ेहɇ और उसकȧ 
खाͧमयɉ कȧ तãख आलोचना करत ेहɇ । 'एक दरुाशा' Ǔनबधं के माÚयम से Ǔनबधंकार 
बाल मुकुÛद गÜुत के इसी ͪवͧशçट Ǿप का आगे आपको पǐरचय करवाया जायेगा । 
लेͩकन उसके पहले आप जरा उनके जीवन और रचना का पǐरचय पा लȣिजए । 

13.2 Ǔनबंधकार का जीवन एवं रचना पǐरचय 

13.2.1 जीवन पǐरचय 

बाल मुकुÛद गÜुत का जÛम Ĥथम भारतीय èवतंğता संĒाम के कुछ वषɟ बाद, लेͩकन 
भारत कȧ गलुामी के दौर मɅ हुआ था । हǐरयाणा राÏय के रोहतक िजले के गुͫ डयाना 
गाँव मɅ सन ्1865 मɅ वे पदैा हु ए । उनकȧ Ĥारिàभक ͧश¢ा उदू[ माÚयम से अपने गाँव 
के मदरसे मɅ हु ई । वे आरàभ से हȣ बड़ ेĤǓतभाशालȣ, अÚययनशील और मेहनती छाğ 
थे । ͩकशोरावèथा तक पहु ँचत-ेपहु ँचत ेͪपता कȧ छğछाया उनके ͧसर पर से उठ गई । 
बीस वष[ कȧ अवèथा मɅ उÛहɉने ͧमͫडल कȧ ͧश¢ा परूȣ कर लȣ । इसी दौरान के फारसी 
के ͪवɮवान मु ंशी वजी मुहàमद के Ǔनकट सàपक[  मɅ आये और उनके साǓनÚय मɅ 
उÛहɉने उदू[ ͧलखने-पढ़ने मɅ महारत हाͧसल कर लȣ । 
अ͡ारह सौ पÍचीसी-Ǔछयासी का दौर राçĚȣय नवजागरण का दौर था । बàबई मɅ 
'अͨखल भारतीय राçĚȣय कांĒेस' कȧ èथापना हो चुकȧ थी । पढ़े-ͧलखे अͧभजात 
मÚयवग[ मɅ संगǑठत होने कȧ भावना जोर पकड़ रहȣ थी । यह मÚयवगȸय बुͪ ƨजीͪवयɉ 
के जागतृ होने का पǐरणाम था । इसका Ĥभाव खासतौर से राजनीǓत के ¢ेğ मɅ था 
और ͧश¢ा, पğकाǐरता और साǑह×य के ¢ेğ मɅ भी । èवदेशी और èवभाषा के ĤǓत 
लोग जागǾक हो रहे थे । उदू[ के ͪवरोध मɅ खड़ी बोलȣ का आंदोलन भी जोर पकड़ रहा 
था । सभी भारतीय भाषाओं मɅ अखबार और पǒğका Ǔनकालकर लोगɉ को अͬधक से 
अͬधक जागǾक बनाने मɅ हमारे बुͪ ƨजीवी साǑह×यकार लगे थे । गÜुत जी इस राçĚȣय 
वातावरण से अĤभाͪवत नहȣ ंरह सके । दȣनदयाल शमा[ कȧ Ĥेरणा से गÜुत जी पहले-
पहल 'मथरुा' अखबार से जुड़ ेऔर उसमɅ कुछ ͧलखना शुǾ ͩकया । उदू[ माÚयम से 
ͧश¢ा ĤाÜत करने के कारण उÛहɅ बहु त जãदȣ उदू[ अखबारɉ से जुड़ने का अवसर ͧमल 
गया । सन ्1886 से 88 तक उÛहɉने ͧमजा[परु िजले के चनुार से Ǔनकलने वाले Ĥͧसƨ 
उदू[ अखबार 'बखबरे चुना' और 1888-89 मɅ 'कोहेनरू' मɅ सàपादक' का दाǓय×व 
संभाला। इस Ĥकार गÜुत जी के लेखन कम[ का शुभारंभ पğकाǐरता से हुआ । उस 
समय Ĥतापगढ़ (कालाकाकँर) पğकाǐरता मɅ अपनी खास पहचान बना चुका था । राजा 
रामपाल ͧसहं के संर¢ण मɅ वहा ँसे ǑहÛदȣ का Ĥͧसƨ दैǓनक 'ǑहÛदोèतान' Ǔनकलता था। 
राजा रामपाल ͧसहं तेज तरा[र पğकारɉ के बड़ ेकायल थे । वे आगे पीछे प.ं Ĥताप 
नारायण ͧमĮ, प.ं मदन मोहन मालवीय और बालमकुुÛद गÜुत को उसमɅ खींच लाये । 
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सन ्1889 से 1891 तक गफुा जी 'ǑहÛदोèतान' मɅ काम करत ेरहे । 'ǑहÛदोèतान' से 
जुड़ने के साथ बालमुकुÛद गÜुत कȧ पğकाǐरता ǑहÛदȣ आͧभमुखी हो गयी । गÜुत जी के 
परै मɅ चÈकर था । उस समय कलक×ता ǑहÛदȣ पğकाǐरता का बहु त बड़ा गढ़ था । 
ǑहÛदȣ का पहला समाचार पğ 'उदÛत मात[ड' भी वहȣ ंसे Ǔनकला था । सन ्1893 मɅ 
कलक×ता से 'वगं वासी' के सàपादन के ͧलए गÜुत जी का बलुावा आ गया और वे 
अगले पाँच सालɉ याǓन 1898 तक उसी मɅ जमे रहे । वे सन ्1899 मɅ 'भारत ͧमğ' 
के सàपादक बन बठेै और अपने मु×यपुय[Ûत उसमɅ जमकर ͧलखत े रहे । आज बाल 
मुकुÛद गÜुत ͪवशेष Ǿप से 'भारत ͧमğ' के तेज तरा[र सàपादकȧय के कारण जाने जात े
हɇ । इनके अलावा वे 'नया जमाना' (उदू[), 'भारत Ĥताप', 'अवध पचं' आǑद ǑहÛदȣ 
समाचार पğɉ मɅ कुछ न कुछ ͧलखत ेरहे । इस Ĥकार गÜुत जी आजीवन पğकाǐरता से 
जुड़ ेरहे और उनके जीवन मɅ उनका पğकार Ǿप हȣ सबसे शिÈतशालȣ रहा है । 
रचना पǐरचय - रचनाकार के Ǿप मɅ कमोबेश गÜुता जी के कई Ǿप हɇ । वे पğकार के 
Ǿप मɅ अ×यÛत Ĥͧसƨ तो रहे हȣ हɇ, उसके साथ वे चͬच[त Ǔनबधंकार, कͪव और सफल 
अनवुादक भी रहे हɇ । इनके अलावा भी वे कई ͪवषयɉ मɅ अपनी कलम चलात े थे । 
åयवहार लेखन कȧ ओर भी उनका Úयान था । लेखन के ¢ेğ मɅ बाल मुकुÛद कȧ सबसे 
Ïयादा ÉयाǓत 'पğकाǐरता और Ǔनबधं-सज[न' मɅ हɇ । पğकार के Ǿप मɅ वे 'अखबारे 
चुनार', 'कोहेनरू', 'ǑहÛदोèतान', 'बगंवासी', 'भारत ͧमğ' आǑद उदू[-ǑहÛदȣ समाचार पğɉ ने 
से केवल सीधे जुड़ े थे, बिãक उनके सàपादक जैसी बड़ी िजàमेदारȣ से सàबƨ थे । 
गÜुत जी पğकाǐरता मɅ भारतɅद,ु प.ं Ĥताप नारायण ͧमĮ, प.ं बाल कृçण भ͠ के नमो 
कदम पर चलत ेहु ए न केवल उनके मूãयɉ और आदशɟ कȧ र¢ा कȧ, बिãक उÛहɅ अपने 
Ǻढ़ ͪवæवास और आ×मशिÈत से दो कदम और आगे बढ़ाया । वे बहु त Ǔनडर, देश 
Ĥेमी, जनĤेमी, लोक ǑहतेÍछु दो टूक वÈता, तेजèवी पğकार थे । पğकार के बतौर 
उÛहɉने स×ता के अÛयाय का हमेशा ͪवरोध ͩकया । वे अंĒेज बहादरु कȧ राजशाहȣ, 
ͪवलाͧसता जन घणृा और पूँजीवादȣ Ǿप-रंग के बड़ े ͪवरोधी थे। ǒĦǑटश स×ता के ͪप͡ू 
सामÛतɉ को भी वे माफ नहȣ ंकरत े। डॉ. रामचÛġ Ǔतवारȣ ने उनके पğकार Ǿप के बारे 
मɅ सहȣ ͧलखा है ͩक ' 'आपके åयिÈत×व कȧ सबसे बड़ी ͪवशेषता थी - Ǔनभȸकता, 
Ǻढ़ता, ओजिèवता, ÛयायाǓनçठता, सरलता और ͪवनोद ͪĤयता के सिàमͧलत त×वɉ ने 
आपको एक ईमानदार और सǿदय देश भÈत कȧ ĤǓतçठा दȣ । आपकȧ शैलȣ चुटȣलȣ 
और åयÊंय Ĥधान होत े हु ए भी आ×मीयता और ͪवæवास उ×पÛन करने वालȣ है । '' 
(ǑहÛदȣ साǑह×य कोश भाग-2, पçृठ-383) 
पğकाǐरता के समान गÜुत जी को ÉयाǓत Ǔनबधं-सज[न के ¢ेğ मɅ ͧमलȣ । 'भारत ͧमğ' 
के सàपादक के Ǿप मɅ काम करने के दौरान उनके कई ǓनबÛध उसमɅ छपे और उसी 
काल मɅ, उसी के Ĥेस 'भारत ͧमğ Ĥेस, कलक×ता' से उनके Ĥͧसƨ ǓनबÛध संĒह - 
'ͧशवशभं ुके ͬच͡े' (सन 1905) और 'ͬच͡े और खत' (सन ्1906) भी Ĥकाͧशत हु ए । 
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इसी समय उनके लेखɉ और ǓनबÛधɉ का संकलन गÜुत ǓनबÛधावलȣ के नाम से 
Ĥकाͧशत हुआ । आधुǓनक ǑहÛदȣ Ǔनबधं के ͪवकास मɅ 'ͧशवशंभ ुके ͬच͡े' का ऐǓतहाͧसक 
योगदान है । ये ͬच͡े अंĒेजी शासन के वाइसराय के तानाशाहȣ भरे शासन के ͪवरोध मɅ 
ͧशवशभं ुशमा[' के छƬ नाम से ͧलखे गये थे । इसमɅ लाड[ कज[न कȧ èवेÍछाचाǐरता, 
अंĒेज Įेçठता गंͬ थ, झूठे दभ ंका उपहास करत े हु ए करारा åयÊंय ͩकया गया है । 
बनाम लाड[ कज[न, Įीमान का èवागत, वायसराय के कत[åय, पीछे मत फɅ ͩकये, आशा 
का अÛत, एक दरुाशा, ͪवदाई संभाषण, बगं ͪवÍछेद - ये आठ ͬच͡े, ͧलफाफे मɅ नहȣ ं
बिãक खुले Ǿप मɅ, लाड[ कज[न को सàबोͬधत करके ͧलखे गये हɇ । ये ͬच͡े परेू कई 
सालɉ तक खास तौर से 'भारत ͧमğ' और कुछ 'जमाना' मɅ छपते रहे । ये ͬच͡े जनता 
के बीच बहु त लोक ͪĤय हु ए । इनकȧ अभूतपवू[ लोकͪĤयता को देखत ेहु ए गÜुत जी के 
ͧमğ ÏयोǓतÛġ नाथ बनजȸ ने उÛहɅ अंĒेजी भाषा मɅ अनǑूदत ͩकया और Ĥकाͧशत भी 
करवाया । इस अनवुाद कȧ भी इतनी धूम थी ͩक वह हाथɉ-हाथ ǒबक गया । 'ͧशव शंभ ु
के ͬच͡े' मɅ शाͧमल अÛय ͬच͡ɉ मɅ दो लाड[ ͧमÖटो और भारत सͬचव मालȹ साहब के 
नाम हɇ । इसमɅ तीन खत भी शाͧमल है । इनमɅ से दो शाइèता खाँ के छƬनाम से 
फुलर साहब को और एक सर सáयद अहमद के छƬ नाम से अलȣगढ़ कॉलेज के छाğɉ 
को ͧलखा गया है । लेͩकन सवा[ͬधक तेजधार ͧशवशभं ुके ͬच͡ɉ मɅ हȣ है । अंĒेजɉ कȧ 
कोप Ǻिçट से बचने के ͧलए साǑह×यकार छƬनामɉ से ͧलखा करत े थे । आगे ऐसा 
राजनीǓत मɅ भी ऐसा हुआ । ͪवशेष Ǿप से यवुा ĐांǓतकारȣ अंĒेजी नौकरशाहȣ कȧ ऑखɉ 
से बचने के ͧलए हȣ तरह-तरह के वेश बदलत ेरहते थे । ' त×कालȣन राजनीǓतक चेतना 
के सजीव इǓतहास के Ǿप मɅ, åयÊंयपणू[ चुटȣलȣ, चुèत और चलती हु ई शैलȣ मɅ ͧलखे 
गये ये ͬच͡े ǑहÛदȣ साǑह×य मɅ सदैव अमर रहɅगे । '' (ǑहÛदȣ साǑह×य कोश, भाग-2 
पçृठ 597) । 'ͧशव शंभ ु के ͬच͡े' के ɮवारा ǑहÛदȣ Ǔनबधं परàपरा को गÜुत जी ने 
ͪवषय और भाषा शैलȣ दोनɉ Ǻिçटयɉ से गणुा×मक Ǿप मɅ समƨृ ͩकया । पहलȣ बार 
Ǔनबधंɉ के भीतर उÛहɉने राजनीǓतक ͪवषयɉ को ͪवशेष Ǿप से Ĥवेश Ǒदलवाया । उÛहɉने 
भाषा को åयÊंय कȧ धार पर चढ़ात े हु ए रोचक बनाया और उसे पǐरçकृत भी ͩकया । 
भारतɅद ु यगुीन ǓनबÛधɉ कȧ िजंदाǑदलȣ, åयÊंया×मकता, भाषा कȧ रवानगी को आपने 
कायम हȣ नहȣ ंरखा, बिãक और भी शान पर चढ़ाया । गदुा जी ने Ǔनबधं मɅ åयÊंय को 
जो पनैी धार और मजबतू आधार Ǒदया था, उस पर आजादȣ तक चलने कȧ Ǒहàमत 
ͩकसी अÛय Ǔनबधंकार ने नहȣ ंǑदखाई । आजादȣ के बाद गÜुत जी कȧ इस परàपरा को 
हǐरशकंर परसाई ने अिज[त ͩकया और उनसे आगे ͪवͪवध Ǿपɉ मɅ ͪवकͧसत भी ͩकया, 
पर गÜुत जी कȧ भाषा का जाद ूउनके हाथɉ भी न आया । 
ǑहÛदȣ भाषा का èवǾप िèथर करने और उसका èवǾप पǐरçकृत करने कȧ Ǻिçट से बाल 
मुकुÛद गÜुत के योगदान को भुलाया नहȣ ंजा सकता है । ǑहÛदȣ भाषा कȧ एकǾपता, 
िèथरता और मानकȧकरण को लेकर समय-समय पर ǑहÛदȣ-ͪवɮवानɉ के बीच जो बाद-
ͪववाद हु ए उसमɅ आचाय[ महावीर Ĥसाद ɮͪववेदȣ से अǓनिèथǓतरता और बकंटेæवर 
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समाचार पğ के सàपादक लÏजा राम मेहता से 'शेष' शÞद को लेकर गÜुत जी का वाद-
ͪववाद Éयात है । ǑहÛदȣ-उदू[ के संघष[ मɅ, उदू[ माÚयम से हु ई अपनी ͧश¢ा के बावजूद, 
ǑहÛदȣ के राçĚȣय ͪवकास और åयापक जन èवीकृǓत के चलत ेउÛहɉने हमेशा ǑहÛदȣ का 
जोरदार समथ[न ͩकया और आजीवन उसके प¢धर बने रहे । गÜुत जी उदू[ माÚयम से 
ͧश¢ा ĤाÜत करने के कारण उदू[ ͧलͪप कȧ खाͧमयɉ से बहु त करȣब से पǐरͬचत थे। 
इसͧलए उनके अकाɪय तक[  सबको èवीकार हु ए । ǑहÛदȣ भाषा मɅ Ĥæन चाहे शÞदɉ के 
अनौͬच×य का हो या उसके åयवहार का, गÜुत जी इस मुƧे पर न तो ͩकसी के सामने 
झुके और न ͩकसी से समझौता ͩकया । 
गÜुत जी एक अÍछे कͪव थे । देश Ĥेम, राçĚȣयता, समाज जागǓृत ͪवषय से सàबƨ 
उनकȧ फुटकर कͪवताएं उस समय कȧ पǒğकाओं मɅ छपती रहती थी । उनकȧ इÛहȣ ं
फुटकर कͪवताओं का एक संĒह 'èफुटकͪवता' के नाम से, भारत ͧमğ Ĥेस, कलक×ता 
से सन ्1906 मɅ छपा था । कͪवता के साथ गÜुत जी कȧ आलोचना मɅ भी ǽͬच थी । 
उÛहɉने भारतीय काåय शाèğ कȧ परुानी Ǿढ़ परàपरा को छोड़कर भारतीय èवाधीनता 
आÛदोलन के पǐरĤेêय मɅ अपनी आलोचना Ǻिçट और अͧभǽͬच ͪवकͧसत कȧ । वे 
यगुानǾुप नवीन आलोचना Ǻिçट के प¢पाती थे और लोक कãयाण कȧ भावना को 
ͩकसी रचना कȧ उ×कृçटता कȧ कसौटȣ मानत ेथे । आगे चल कर यहȣ राह पकड़ कर 
पंͫ डत रामचÛġ शुÈल ने ǑहÛदȣ आलोचना का माग[ बहु त चौड़ा और Ĥशèत ͩकया । 
गÜुत जी को तुलना×मक आलोचना मɅ खासा रस था । उÛहɉने िजस तुलना×मक 
आलोचना कȧ शुǽआत कȧ वहȣ ंआगे पƬ ͧसहं शमा[ और ͧमĮ बÛधओंु तक पहु ँच कर 
काफȧ ͪवकͧसत हो गयी । तुलना×मक आलोचना का वातावरण बनाने के साथ हȣ गÜुत 
जी ने भारत ͧमĮ मɅ साǑह×यकारɉ को आलोचना×मक पǐरचय ͧलखने का शुभारंभ 
ͩकया। बाद मɅ 'ͪवशाल भारत' के नामी सàपादक प.ं बनारसी दास चतुवȶदȣ ने इसे और 
आगे बढ़ाया । 
भारत कȧ समƨृ भाषाओं से अनवुाद करने कȧ ǑहÛदȣ भाषा-साǑह×य के भÖडार को 
Ïयादा से Ïयादा समƨृ करने कȧ हौड़ भारतेÛद ुऔर ɮͪववेदȣ यगु के साǑह×यकारɉ कȧ 
एक ͪवशेषता रहȣ है । भारतीय भाषाओं के अलावा अंĒेजी और संèकृत कȧ Éयात 
रचनाओं का वे ǑहÛदȣ मɅ अनवुाद करत े थे । गÜुत जी ने सन ् 1891 मɅ बगंला 
उपÛयास 'मेडले भͬगनी' का और सन ् 1906 मɅ हष[ कȧ Ĥͧसƨ संèकृत नाǑटका 
'र×नानवलȣ' का ǑहÛदȣ मɅ अनवुाद ͩकया । उÛहɉने अपने अनवुाद मɅ मूल रचनाओं के 
बǓुनयादȣ भाव कȧ र¢ा कȧ, संवादɉ मɅ Ĥवाहशीलता बनाये रखी और अपनी भाषा भी 
साफ सुथरȣ रखी । इसके अलावा गÜुत जी ने बÍचɉ के ͪवनोद और लोगɉ के èवाèØय 
से सàबिÛधत 'खेलतमाशा', 'ͨखलौना', 'सिÛनपात ͬचͩक×सा' जैसी åयवहारोपयोगी पèुतकɅ  
ͧलखकर अपनी साǑह×येता Ǿͬच से ǑहÛदȣ पाठकɉ का पǐरचय करवाया । इस Ĥकार 
उनका रचनाकम[ ͪवͪवधता से सàपÛन था । 
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13.3 Ǔनबंध (एक दरुाशा) का सारांश 
बाल मुकुÛद गÜुत ने 'एक दरुाशा' Ǔनबधं अपने समय के अंĒेजी राज के चाल-ढाल को 
ͪवषय बनाकर रचा है । 'एक दरुाशा' का शािÞदक अथ[ है - एक बरुȣ आशा या बरुȣ 
उàमीद । अंĒेजी शासन के सामने भारत कȧ गूँगी आम जनता के वकȧल ͧशव शभं ु
शमा[ के सवȶ¢ण और Éयाल कȧ शÈल मɅ Ǔनबधं आकार लेता है । ͧशव शभं ुशमा[ का 
छƬ नाम-Ǿप èवय ंबाल मुकुÛद गÜुत धारण करत ेहɇ, कारण है - अंĒेजी शासन के 
अकारण कोप भाजन से बचना । Ǔनबधं कȧ शुǽआत गÜुत जी बड़ े रोचक, नाटकȧय 
कथा×मक ढंग से करत ेहɇ । ͧशव शंभ ुशमा[ भांग-बटूȣ छानकर खǑटया पर पड़ ेहɇ और 
उनके हाथ-पाँव खǑटया कȧ हद के बाहर इधर-उधर Ǔनकल गये हɇ । शरȣर तो खǑटया 
पर पड़ा है, लेͩकन भाँग कȧ तरंग मɅ उनकȧ चेतना कहȣ ंऔर पहु ँच गयी है । खǑटया 
पर पड़-ेपड़ ेउÛहɅ अचानक ͩकसी के होलȣ गाने कȧ सुरȣलȣ आवाज सुनाई पड़ी और वे 
चɋक कर उठ बठेै । गाने मɅ इतना आकष[ण था ͩक वे खǑटया छोड़कर बरामदे मɅ आ 
गये । पता चला कȧ पड़ोस मɅ ͩकसी अमीर के यहा ँगाने कȧ महͩफल जमी हɇ । ͩफर 
उनकȧ Ǻिçट आकाश कȧ ओर गयी और उनकȧ चेतना कुछ देर के उधर चल पड़ी । 
देखा आकाश बादलɉ से Ǔघरा है, ǒबजलȣ चमक रहȣ है, ǐरमͨझम पानी भी बरस रहा है। 
ͩफर उनका ͪवचार होलȣ के गाने और वषा[ के बीच गोता खाने लगा । वषा[ देखकर 
उÛहɅ एक ¢ण के ͧलए लगा सावन है, इसͧलए गाने वाले को मãहार गाना चाǑहए । 
दसूरे ¢ण उÛहɅ फागनु का Úयान आया, तो लगा ͩक गाने वाले का होलȣ गाना ठȤक 
है। इसमɅ उÛहɅ गाने वाले का नहȣ,ं फागनु को सावन बना देने वाले ͪवधाता कȧ भूल 
लगी । उÛहɅ वषा[ और बसÛत के ऋत ुͪवपय[य पर समय के फेर पर अफसोस हुआ । 
भाँग कȧ तरंगɉ मɅ ͩफर उनकȧ चेतना ने गोता खाया और वे गीत के अथ[ कȧ ओर मुड़ 
गये । 'चलो-चलो आज, खेलɅ होलȣ कÛहैया घर' गीत मɅ कÛहैया का िजĐ है और उनके 
साथ होलȣ खेलने वाले-Êवालɉ -का । यहȣ से Ǔनबधं ͪवचार कȧ एक Ǔनिæचत Ǒदशा पकड़ 
लेता है । वह Ǔनिæचत Ǒदशा है देश के समय का फेर, देश कȧ राज åयवèथा के समय 
का फेर याǓन पहले और आज कȧ राज åयवèथा मɅ शासन ͪवपय[य । शासन के काल 
ͪवपय[य यह आ गया है ͩक पहले कृçण के साथ Êवाले होलȣ खेलने कȧ बात सोच 
सकत े थे और खेलत े थे, लेͩकन आज देश कȧ महारानी ͪवÈटोǐरया सात समंदर पार 
बठैȤ है, ͧशव शंभ ुशमा[ समेत देश कȧ Ĥजा ने उसे देखा नहȣ ंहɇ, ͧसफ[  उसका नाम 
सुना है । उसका ĤǓतǓनͬध - लाड[ कज[न-यहा ँबठैा है । वह कलक×त ेमɅ है और ͧशव 
शंभ ुशमा[ कȧ कलक×त ेमɅ हȣ है, लेͩकन उसके घर जा कर शमा[ जी होलȣ नहȣ ंखेल 
सकत ेहɇ । कृçण राजपğु थे, पर सÍचे अथ[ मɅ जन ĤǓतǓनͬध थे । पर कज[न राज 
ĤǓतǓनͬध है, लेͩकन जन ĤǓतǓनͬध करने भर के ͧलए है - नाम बहु त है दश[न थोड़ा । 
होलȣ खेलने कȧ बात बहु त दरू कȧ है, Ĥजा उससे ͧमलने कȧ बात सोच हȣ नहȣ ंसकती। 
राज ĤǓतǓनͬध कज[न और उसकȧ कलक×तावासी Ĥजा दोनɉ एक दसूरे का भाव, भाषा 
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समझत ेहȣ नहȣ ं है । एक मुगल शासक जहाँगीर था, उसके वशंज भी बाहर से आये 
थे। पर उसे आगरा कȧ Ĥजा से इतना Ĥेम था ͩक उनकȧ फǐरयाद सुनने के ͧलए अपने 
सोने के कमरे मɅ फǐरयाद सूचक उसने घटा लगवाया था । माई लाड[ कज[न साहब भी 
ͪवदेशी है, उÛहɅ इस देश कȧ जनता से तǓनक भी Üयार नहȣ,ं ͩफर ͩकसका घटंा और 
ͩकस कȧ फǐरयाद । वसेै तो उनका दश[न दलु[भ है । बहु त ताक-झाँक के बाद कभी-
कभार उनके मुखड़ ेकȧ झलक ͧमलती है, पर उसका समय भी तय नहȣ ं। िजस Ĥकार 
कलक×ता कȧ जनता उनके मुखड़ ेकȧ एक झलक पाने के ͧलए टकटकȧ लगाये रहती है 
और ͧशवशंभ ुशमा[ उनके साथ होलȣ खेलने कȧ सोचत ेहɇ, कज[न कȧ ओर से उनके ͧलए 
ऐसा कुछ नहȣ ंहै । उसके मन मɅ इस देश के ͩकसी साधारण आदमी से ͧमलकर उसके 
सुख-दखु जानने कȧ चाह हȣ नहȣ ं है । इतने बड़ ेआदमी मɅ उसके कत[åय का Úयान 
Ǒदलाना बेकार है, Èयɉͩक वे èवय ंअपना बड़Üपन जतात े हु ए इस देश मɅ कत[åय से 
बेधकर आने कȧ बात झाड़त ेहɇ और ऊपर से उनका तुरा[ यह भी है ͩक उÛहɅ इस देश 
से बड़ा Üयार है । सवाल यह है ͩक कज[न साहब का इस देश कȧ Ĥजा के Ǔनकट होना 
और उसके सुख-दखु को जानना उनके कत[åय मɅ आता है या नहȣ ं। यǑद आता है तो 
Èया यह बता सकत ेहɇ ͩक उÛहɉने अपने छ: साला शासन मɅ अपने ɮवार के पहरेदार, 
चपरासी, खानसामा आǑद से गाहे बगाहे Èया उनका हाल-चाल जानना चाहा है, Èया 
उÛहɉने कभी उनसे यह पछूने का कçट ͩकया है तुàहारे देश के लोगɉ कȧ हमारे बारे मɅ 
Èया राय हɇ? Èया कभी अपने सैर-सपाटे के दौरान Įीमान ने इस देश के ͩकसी 
साधारण आदमी से बातɅ कȧ है या ͩकसी ĤǓतिçठत बुͪ ƨजीवी को अपने पास बलुाकर 
इस देश के लोगɉ के सहȣ ͪवचार को जानने कȧ तकलȣफ उठायी है? सुना है ͩक 
Įीमान कलक×त े का कोना-कोना देख आये है, लेͩकन कलक×ता ͪवæवͪवɮयालय के 
दȣ¢ांत समारोह मɅ चासंलर का चोगा चढ़ाकर उÛहɉने वहा ँके छाğɉ के बीच जो दȣ¢ाÛत 
भाषण Ǒदया था, उससे ऐसा लगता है ͩक उÛहɉने िजन आँखɉ से इस देश को देखा और 
परखा है, उनमɅ इस देश कȧ Ĥजा कȧ असलȣ बातɉ कȧ तह तक जाने कȧ शिÈत नहȣ ं
है। यहȣ हाल उनके Ǒदल और Ǒदमाग का भी है । 
परेू भारत कȧ बात छोͫड़ये, वह तो बहु त बड़ा है । यǑद कलक×त ेकȧ बात कȧ जाए तो 
उसमɅ भी इतनी सारȣ चीजɅ हɇ ͩक उÛहɅ नजदȣक से देखकर भारत कȧ बहु त सी बातɅ 
जानी जा सकती है । लेͩकन कज[नसाहब को अपने छ: साला शासन मɅ ͪवशेष रस 
èमारक हाल, ͪवÈटोǐरया मेमोǐरयल, गवन[मɅट हाउस बनवाने, उनके आस-पास अÍछे 
फुटपाथ, लàबी-चौड़ी सड़के बनवाने, अÍछȤ रोशनी कȧ åयवèथा करने, Þलकै होल का 
पता लगाने मɅ रहा है । शेष नगर पहले भी खèताहाल था और उनसे समय मɅ भी 
वसैा हȣ रहा है । दरअसल शेष नगर कȧ यथाथ[ िèथǓत देखने के ͧलए जैसी संवेदनशील 
आँखे चाǑहए, वे उनके पास नहȣ ं है । यǑद जनाब ͩकसी Ǒदन ͧशवशंभ ुशमा[ के साथ 
नगर कȧ वाèतͪवक हालत देखने चलत ेतो देखत ेͩक उÛहȣ ंके इसी कलक×ता नगर मɅ 
लाखɉ ऐसे लोग हɇ िजÛहɅ जीवन कȧ बǓुनयादȣ चीजɅ-रोटȣ, कपड़ा, मकान नसीब नहȣ ंहै । 
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वषा[, जाड़ा, गमȸ हर मौसम उनके ͧलए यमराज है । इससे भी, रɉगटे खड़ ेकर देने 
वाले Ǻæय इसी इमारतɉ वाले कलक×ता नगर मɅ है । कन[ल साहब के राज मɅ उनकȧ 
Ĥजा मɅ हजारɉ लोग ऐसे है िजनको रहने कȧ झोपड़ी तक नसीब नहȣ ंहै । वे गͧलयɉ मɅ 
जहा-ँतहा ँमारे-मारे घमूते हɇ, वे फुटपाथɉ पर पड़ ेरहत ेहɇ और बीमार होने पर सड़कɉ पर 
हȣ दम तोड़ देते हɇ । इनमɅ से अनेक जाड़ ेमɅ कभी मैदान मɅ आग जलाकर, तो कभी 
हलवाइयɉ के भǑ͠यɉ से ͬचपककर रात काट देत ेहɇ । इनमɅ दो-चार हर Ǒदन मर जात े
हɇ, पुͧ लस के ͧसवा उनकȧ लावाǐरस लाशɉ का कोई राजी-गहकȧ नहȣ ंकरता । अब 
कज[न साहब तक इनकȧ ददु[शा कȧ खबर कौन पहु ँचाये? कज[न साहब िजस Ǒदãलȣ मɅ 
भारत-भर के बड़-ेबड़ े राजाओं को जुटाकर अपनी शान-शौकत के Ĥदश[न के ͧलए 
'Ǒदãलȣ-दरबार' लगात ेहɇ, वहा ँभी कलक×त ेके आम लोगɉ कȧ तरह सैकड़ɉ लोग मारे-
मारे ͩफरत े हु ए Ǒदखाई पड़त ेहɇ, पर उनकȧ ओर इनमɅ से कोई देखने वाला नहȣ ं है । 
यǑद जनाब कज[न इन लोगɉ कȧ खोज-खबर रखत ेतो उनसे पछूने का औͬच×य होता 
ͩक आͨखर ये लोग ǒĦǑटश राज के नागǐरक हɇ या नहȣ,ं उससे उनका ǐरæता है ͩक नहȣ ं
है रे Èया ये लोग ऐसे ǒĦǑटश राज कȧ जय बोले, िजनमɅ उÛहɅ रहने के ͧलए एक अंगलु 
जमीन, तन ढाकने के ͧलए फटे-ͬचटे कपड़,े पेट भर अÛन दलु[भ है? या ͩफर वे कहɅ 
ͩक उसके देश का राज ĤǓतǓनͬध सबसे बड़ी हाथी पर छğ-चँवर लगाकर, देश भर के 
राजाओं-महाराजाओं के साथ हाͬथयɉ पर जुलूस Ǔनकालता है, इससे हम बड़ ेसुखी है । 
भारत कȧ Ĥजा मɅ अभी भी ऐसे करोड़ɉ लोग हɇ जो सुबह-शाम इक͡े होकर इस देश के 
Ĥजा Ĥेम, Ĥजापालक ͪवĐम, अकबर आǑद परुाने राजाओं को याद करत े है । बीरबल 
के लतीफɉ से अपना जी बहलात े है । ͩकÛत ु वे अपने जमाने के राजĤǓतǓनͬध कज[न 
साहब कȧ Ĥजा ͪवरोधी चाल-चलन देखकर, सुख और Ûयाय के परुाने जमाने के 
राजĤǓतǓनͬध के चले जाने का बड़ा रंज करत ेहɇ । वे ͪवÈटोǐरया महारानी और उनके 
उ×तराͬधकारȣ बेटे के राजा होने कȧ बात जानत े है, पर वे यह नहȣ ंजानत े ͩक उनका 
कोई राजĤǓतǓनͬध इस देश का माͧलक है, िजसे इस देश कȧ Ĥजा पर शासन करने का 
बड़ा घमंड है और जो अपनी Įेçठता कȧ ढोल पीटत े हु ए इस देश कȧ Ĥजा को झूठा 
और मÈकार कहता है । 
कज[न साहब का Ĥजा ͪवरोधी ͩĐयाकलाप देखकर ͧशवशंभ ुशमा[ इस Ǔनçकष[ पर पहु ँचत े
हɇ ͩक राजा और Ĥजा का परèपर ͧमलकर होलȣ खेलने का जमाना कब का चला गया 
। रहȣ-सहȣ थोड़ी सी उàमीद बाकȧ थी, वह काæमीर नरेश रणवीर ͧसहं के साथ चलȣ 
गयी । अब वह सुनहरा समय जãदȣ लौटकर आने वाला नहȣ ं है । इस देश कȧ Ĥजा 
का अब ऐसा भाÊय नहȣ ं है ͩक वह अपने राजा के साथ ͧमलकर होलȣ खेले और 
राजĤǓतǓनͬध कज[न साहब का भी ऐसा सौभाÊय नहȣ ं है ͩक अपनी Ĥजा से Ĥेम पाने 
कȧ अपे¢ा करे । कज[न साहब चाहे तो अपने शासन कȧ तारȣफ मɅ इǓतहास के पोथे 
ͧलखवाये, लेͩकन Ĥजा कȧ िèथǓत से उनका कोई वाèता नहȣ ंहै । ͧशवशभं ुशमा[ अपने 
देश कȧ गूँगी Ĥजा के वकȧल कȧ हैͧसयत से यह संदेश कज[न साहब के पास पहु ँचाना 
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चाहत ेहɇ ͩक वे कभी इस गाड, पागल Ħाéमण को याद कर लɅ । इसͧलए याद कर ले 
ͩक जब तक Ĥजा अनपढ़ और गूँगी है, अपना अͬधकार माँगना उसे नहȣ ंआता, तभी 
तक इस भगडं Ħाéमण के वकȧल कȧ उसे जǾरत है, तभी तक कन[ल साहब का यह 
कुशासन और साहबी कायम है । िजस Ǒदन Ĥजा पढ़ ͧलखकर अपना हक माँगेगी, उस 
Ǒदन उÛहɅ Ĥजा के बारे मɅ सोचना पड़ेगा । पर यह बात तो बाद कȧ है, अभी तो वे 
अंĒेजशाहȣ से नश ेमɅ डूबे हɇ । 

13.4 Ǔनबंध - वाचन तथा åयाÉया 
वाचन – 1 राजा है, राज ĤǓतǓनͬध है, पर Ĥजा कȧ उन तक रसाई नहȣ ं। सूय[ है, धूप 

नहȣ ं। चÛġ है, चाँदनी नहȣ ं। माई लाड[ नगर हȣ मɅ है, पर ͧशवशंभ ुउनके 
ɮवार तक नहȣ ंफटक सकता है, उनके घर चलकर होलȣ खेलना ͪवचार हȣ 
दसूरा है । माई लाड[ के घर तक Ĥजा कȧ बात नहȣ ंपहु ँच सकती । बात कȧ 
हवा नहȣ ंपहु ँच सकती । जहाँगीर कȧ भाँǓत उसने अपने शयनागार तक ऐसा 
कोई घटंा नहȣ ंलगाया, िजसकȧ जंजीर बाहर से Ǒहलाकर Ĥजा अपनी फǐरयाद 
उसे सुना सके । न आगे को लगाने कȧ आशा है । Ĥजा कȧ बोलȣ वह नहȣ ं
समझता, उसकȧ बोलȣ Ĥजा नहȣ ंसमझती । Ĥजा के मन का भाव वह नहȣ ं
समझता, न समझना चाहता है । उसके मन का भाव न Ĥजा समझ सकती 
है, न समझने का कोई उपाय है । उसका दश[न दलु[भ है । 

सÛदभ[ - यह गɮयांश बाल मुकुÛद गÜुत के Ǔनबधं 'एक दरुाशा' से ͧलया गया है । 'एक 
दरुाशा' Ǔनबधं गÜुत जी के Ĥͧसƨ Ǔनबधं पèुतक 'ͧशवशंभ ुके ͬच͡े' मɅ शाͧमल 
है। 

Ĥसंग - बाल मुकुÛद के Ǔनबधं सज[न के समय भारत अĒेंजी शासन के अधीन था । 
लेͩकन भारत कȧ परुानी राजशाहȣ के ͪवपरȣत आचरण अंĒेजी राजशाहȣ और 
उसके ĤǓतǓनͬध लाड[ कज[न का था । परुानी भारतीय राजशाहȣ मɅ राजा और 
उसकȧ Ĥजा के बीच घǓनçठ Ĥेम था । जहा ँतक ͩक भारत के बाहर से आकर 
यहा ँ शासन करने वालɉ के वशं मɅ अकबर, जहाँगीर आǑद बादशाह बहु त 
Ĥजाव×सल और Ûयाय ͪĤय थे । वे सहȣ अथɟ मɅ राजा होने के साथ 
ĤजाĤǓतǓनͬध थे । लेͩकन बाद कȧ राजशाहȣ, अंĒेजी राजशाहȣ का चǐरत ठȤक 
उसके उãटा हो गया । दरअसल अंĒेजी राज के भारतीय ĤǓतǓनͬध ͪवÈटोǐरया 
रानी और उनके बेटे के ͪप͡ू  Ǔनकले । उÛहɅ ͧसफ[  अंĒेजी राज के सुख समृͪ ƨ 
मɅ इजाफा करने मɅ रस था, Ĥजा के सुख-दखु से उसका कोई लेना नहȣ ंथा । 
वह अंĒेजी राज कȧ मानͧसकता से Ēèत ͧसफ[  राजĤǓतǓनͬध था, Ĥजा 
ĤǓतǓनͬध नहȣ ं। कारण ͩक उसका परूा चाल-चलन Ĥजा ͪवरोधी था । 

åयाÉया - ͪवÈटोǐरया रानी और उनका उ×तराͬधकारȣ बेटा, इस देश के राजा हɇ । दोनɉ 
जीͪवत हɇ, लेͩकन सात समंदर पार ǒĦटेन मɅ हɇ । वहा ँतक Ĥजा पहु ँच नहȣ ं



(244) 
 

सकती । ǒĦटेन मɅ रहने वाले अपने देश के राजा-महारानी के पास पहु ँचने कȧ 
बात बाद कȧ है । उनका ĤǓतǓनͬध तो इस देश मɅ हɇ, कलक×ता मɅ रहता है, 
उसके पास भी भारत कȧ Ĥजा कȧ पहु ँच नहȣ ं है । ͪवͬचğ ͪवडàबना है ͩक 
अंĒेजी राज का सरूज आकाश मɅ मौजूद है, पर उसकȧ धूप जनता के ͧलए 
नदारद है । अंĒेजी राज का चÛġमा भारत के आकाश मɅ मौजूद है, पर उसकȧ 
चाँदनी Ĥजा तक नहȣ ंपहु ँचती । Üयारे लाड[ कज[न के घर तक, यɮयͪप वे 
कलक×त े के अपने आवास मɅ है और Ĥजा भी उसी कलक×त ेमɅ रहती है, 
लेͩकन उसकȧ बात वहा ँतक नहȣ ंपहु ँच सकती है । पहरेदार उनके दरवाजे पर 
हɇ । उनके घर कȧ दȣवारɉ मɅ Ĥजा कȧ बात सुनने के कान हɇ हȣ नहȣ ं। दसूरȣ 
बात- उसके पास Ĥजा कȧ फǐरयाद सुनने के ͧलए जहाँगीर के कमरे मɅ 
लगवाया हुआ घटंा नहȣ ंहै । वह शािÛत से Ǔनबा[ध सोता है, Ĥजा कȧ फǐरयाद 
से अपनी नींद खराब करना नहȣ ंचाहता । इसͧलए उसने अपने शयनक¢ मɅ 
अभी तक घटंा नहȣ ंलगवाया है और उसकȧ Ǔनबा[ध सोने कȧ मौजूदा हालत 
देखकर लगता है ͩक वह भͪवçय मɅ घटंा लगवाकर अपनी नींद नहȣ ंǒबगाड़ना 
चाहेगा । हमारे देश के Üयारे कज[न साहब को यहा ँकȧ ͩकसी भारतीय भाषा 
का £ान नहȣ ं है । वे ͧसफ[  अंĒेजी बोलत ेऔर समझत ेहɇ और दसूरȣ ओर 
भारतीय आम जनता है जो अपनी बोलȣ बोलती है, समझती है । कज[न साहब 
कȧ अंĒेजी उसके पãले नहȣ ंपड़ती । कज[न साहब अंĒेज होने के कारण साहबी 
मानͧसकता के हɇ । Ĥजा के मन का भाव समझने के ͧलए उÛहɅ साहबी 
मानͧसकता छोड़नी पड़ेगी । पर उनमɅ इतना दम नहȣ ंहै ͩक Ĥजा का बनने के 
ͧलए इतना ×याग कर सके । लाड[ कȧ जड़ मानͧसकता के चलत ेवे भारत कȧ 
जनता कȧ भावना न तो समझत ेऔर न हȣ समझना चाहत ेहɇ । भारतीय Ĥजा 
बड़ी सरल है, वह अपने साहब कȧ चालाकȧ, मÈकारȣ, Įेçठता गंͬ थ से अनजान 
है । एक तो माͧलक कȧ भाषा वह नहȣ ंजानती, दसूरे माͧलक उÛहɅ अपने 
दरवाजे तक फटकने नहȣ ंदेता है । Ĥजा इतनी दȣन-हȣन, गरȣब और अͩकंचन 
है ͩक उसे अपने देश के माͧलक के मनोभाव और ͧमजाज को समझने के 
ͧलए अÛय उपाय सूझता नहȣ ंहै । कज[न साहब Ĥजा के ͧलए दलु[भ Ĥाणी हɇ । 
इसͧलए उनका दश[न पाना दलु[भ है । वसेै भी बड़ ेलोग-साधारण लोगɉ के ͧलए 
कहȣ ंसुलभ होते हɇ । वे तो साधारण लोगɉ को दश[न देने मɅ अपनी तौǑहन 
समझत ेहɇ । 

ͪवशेष - Ǔनबधं के इस अंश के लêय लाड[ कन[ल और भारतीय जनͪवरोधी काय[ है । 
भाषा åयÊंय कȧ सान पर चढ़ȣ हु ई है । 

वाचन – 2 बाल ूमɅ ǒबखरȣ हु ई चीनी को हाथी अपने सूँड से नहȣ ंउठा सकता, उसके ͧलए 
ͬचवंटȣ कȧ िजहवा दरकार है । इसी कलक×त ेमɅ, इसी इमारतɉ के नगर मɅ, 
माई लाड[ कȧ Ĥजा मɅ हजारɉ आदमी ऐसे है, िजनको रहने के ͧलए सड़ा झोपड़ा 
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भी नहȣ ंहै । गͧलयɉ और सड़कɉ पर घमूते-घमूते जहा ँजगह देखत ेहɇ, वहȣ ंपड़ े
रहत ेहɇ । बीमार होते है, तो सड़कɉ पर हȣ पड़ ेपाँव पीटकर मर जात ेहɇ । 
कभी आग जलाकर खुले मैदान मɅ पड़ े रहते हɇ । कभी-कभी हलवाइयɉ कȧ 
भǑ͠यɉ से चमटकर रात काट देत े हɇ । Ǔन×य इनकȧ दो-चार लाशɅ जहा-ँतहाँ 
पड़ी हु ई पुͧ लस उठाती है । भला माई लाड[ तक उनकȧ बात कौन पहु ँचावे? 
Ǒदãलȣ-दरबार मɅ भी जहा ँसारे भारत का वभैव एकğ था, सैकड़ɉ ऐसे लोग 
Ǒदãलȣ कȧ सड़कɉ पर पड़ ेǑदखायी देते थे, परÛत ुउनकȧ ओर देखने वाला कोई 
न था । यǑद माई लाड[ एक बार इन लोगɉ को देख पाते, तो पछूने को जबह 
हो जाती ͩक वह लोग भी ǒĦǑटश राÏय के ͧसटȣजन है या नहȣ?ं यǑद हɇ तो 
कृपापवू[क पता लगाइए ͩक उनके रहने के èथान कहा ँहै और ǒĦǑटश राÏय से 
उनका Èया नाता है? 

Ĥसंग - Ĥसंग के ͧलए देखɅ पहले वाचन के बाद का Ĥसंग । 
सÛदभ[ - इस वाचन के सÛदभ[ कȧ ͪवशेषता यह है ͩक इस देश मɅ अंĒेजी राज के 

ĤǓतǓनͬध है लाड[ कज[न और वहȣ ंभारतीय Ĥजा के भाÊय ͪवधाता है । गÜुत 
जी ͧशवशभं ुशमा[ के Ǿप मɅ भारतीय Ĥजा के वकȧल हɇ और इस Ǻिçट से 
लाड[कज[न Ûयायाधीश है । कोट[ कȧ शÞदावलȣ 'माई लाड[' सàबोधन कज[न के 
ͧलए है । गÜुत जी उनकȧ अंĒेज परèत मानͧसकता और अͧभजात Ǻिçट पर 
कटा¢ करत ेहु ए कलक×ता और Ǒदãलȣ कȧ जनता के माÚयम से परेू भारत कȧ 
आम जनता कȧ ओर उनका Úयान खीचंना चाहत ेहɇ और उनसे कुछ बǓुनयादȣ 
सवाल भी पछूते हɇ । 

åयाÉया - ͩकसी चीज कȧ तह तक जानने के खास Ǻिçट - तल èपशȸ Ǻिçट कȧ 
जǾरत होती है । इसी Ĥकार ͩकसी ͪवशेष वèत ुका èवाद जानने के ͧलए 
खास Ĥकार कȧ िजéवा चाǑहए । वसेै देखने के ͧलए कज[न साहब का 
राजनीǓतक कद तो हाथी िजतना ऊँचा है और उनकȧ पहु ँच हाथी के सूँड 
िजतनी लàबी है, पर उनमɅ जनता तक पहु ँचने और उससे जुड़ने कȧ चाह और 
गणु नहȣ ंहै । उनकȧ Ǻिçट, उनकȧ सोच बड़ी संकȧण[ है, पर उनमɅ जनता तक 
पहु ँचने और उससे जुड़ने नहȣ ंसकत े। जनता से जुड़ने के ͧलए उÛहɅ अपनी 
साहबी ऊँची कुसȸ से उतरकर नीचे जनता के èतर तक आना पड़ेगा, लेͩकन 
यह गणु उनमɅ नदारद है । िजस कलक×त ेमɅ, िजस इमारतɉ के नगर मɅ लाड[ 
कज[न रहत ेहɇ उसी नगर मɅ उनकȧ Ĥजा भी रहती है और उसमɅ हजारɉ लोग 
ऐसे है िजनके पास रहने कȧ कोई åयवèथा नहȣ ंहै । वे गͧलयɉ-सड़कɉ मɅ जहाँ 
थोड़ी जगह पात ेहɇ, वहȣ ंसो जात ेहɇ और जब कभी वे बीमार होत े है तो वे 
ͩकसी हॉèपीटल मɅ अपनी दवा कराने नहȣ ंजा पाते, उपचार के अभाव मɅ वे 
सड़कɉ पर हȣ छटपटाकर मर जाते है । वे जाड़ ेसे अपनी जान बचाने के ͧलए 
खुले आसमान के नीचे आग जलाकर परूȣ रात काट देते है तो कभी तो 
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हलवाइयɉ कȧ गरम भ͠ी से ͬचपक कर । बीमारȣ और ऊपर से ठंड के कारण 
इनमɅ से दो-चार हर Ǒदन लावाǐरस कȧ तरह मर जाते है और उनकȧ इधर-उधर 
पड़ी लाशɉ का कोई राजी गह कȧ नजर नहȣ ंआता, इसͧलए हारकर पुͧ लस को 
उनकȧ लाशɉ को Ǒठकाने लगाना पड़ता है । इन बेघर अनाथɉ, अåयवèथा के 
मारɉ कȧ ददु[शा कȧ सूचना कौन माई लाड[, कज[न साहब के कानɉ तक 
पहु ँचाये? िजस Ǒदãलȣ मɅ वे भारत भर के राजाओं महाराजाओं बादशाहɉ का 
दरबार जुटाकर अपने राÏय के वभैव सुख समृͪ ƨ का Ĥदश[न करने मɅ जुटे थे 
उसी के भीतर एक Ǒदãलȣ आम लोगɉ कȧ थी और इस छोटȣ Ǒदãलȣ के सैकड़ɉ 
लोग Ǒदãलȣ-दरबार के Ĥदश[न के दौरान सड़कɉ पर पड़ े Ǒदखाई देते थे । पर 
कज[न साहब तो बड़ी Ǒदãलȣ, बड़ ेलोगɉ ͩक Ǒदãलȣ से ताãलकु रखत े थे । 
उनके पास दो आंखɅ भी थी, लेͩकन छोटȣ Ǒदãलȣ के सड़कɉ पर पड़ ेलोग 
उनकȧ आँखɉ से Ǒदखाई न पडत ेथे । वे दरू Ǻिçट के अंधेपन के ͧशकार थे । 
यǑद कज[न साहब खुदा न खाèता एक बार उनको देख लेते तो उनसे बेखटके 
पछूने का यह अवसर होता ͩक आͨखर जो लोग सड़कɉ पर पड़ ेहɇ वे ǒĦǑटश 
राज के नागǐरक है या नहȣ ं है? यǑद वे लोग ǒĦǑटश राज के नागǐरक है वे 
कृपा करके इस बात कȧ जाँच पड़ताल करɅ ͩक वे रहत ेकहȣ है, उनका रहने 
का Ǒठकाना कहȣ ंहै और ǒĦǑटश राज से उनका सàबÛध Èया है? लाड[ कज[न 
का जो आचरण है वह बड़ी Ǒदãलȣ वाले राजा-महाराजाओं के अनकूुल है वे 
छोटȣ Ǒदãलȣ कȧ आम जनता के ĤǓत मेहरबान तो नहȣ ंलगत े। इसͧलए आम 
जनता से उनका ǐरæता छ×तीस का है 

ͪवशेष - लाड[ कज[न कȧ Ĥजा ͪवरोधी और राज दरबारȣ मनोविृ×त का खुलासा इस अंश 
का मूल कØय है । जनता कȧ िèथǓत को देखने-समझने कȧ Ǻिçट और समझ 
का उनमɅ अभाव है । 

13.5 Ǔनबंध का मुÉय ĤǓतपाɮय 
(क)  कथा×मक रचनाͪवधान 

बाल मुकुÛद गÜुत अपने Ǔनबधं रचना मɅ Ĥायः: कथा×मक ढांचे का उपयोग करत ेहɇ 
और उनके Ǔनबधं 'एक दरुाशा' का बाéय रचना ͪवधान कथा×मक हȣ है । यह एक ͬच͡ी 
नहȣ,ं लाड[ कज[न के नाम एक ͬच͡ा है । कथा×मकता के कारण उसका èवǾप 
अनौपचाǐरक ͬच͡ी से अलग है । अनौपचाǐरक ͬच͡ी एक तो अपने कद मɅ छोटȣ होती 
है, दसूरे सचूना×मक । ͬच͡ा होने के कारण इसका कद बड़ा है, दसूरे इसमɅ ͧशवशंभ ु
शमा[ कȧ परूȣ गǓतͪवͬध का ͬचğण है, लाड[ कज[न के चाल-चलन कȧ जाँच-पड़ताल और 
भारतीय आम जनता कȧ ददु[शा का बयान भी । कथा×मकता इस ͬच͡े को आ×मीय और 
रोचक बना देती है । Ǔनबधं को रचने वाला यह कथा×मक ͬच͡ा अपने èवǾप मɅ 
कहानी से भी अलग है । यहȣ कथा Ǔनबधंकार के मुÉय ĤǓतपाɮय का साधन माğ है, 
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वह कहानी कȧ कथा कȧ तरह साÚय नहȣ ं है । गÜुत जी ɮवारा अपने Ǔनबधं मɅ 
कथा×मक ढाँचे के उपयोग का Ĥधान कारण यह हो सकता है ͩक वे पाठक को कथा 
कȧ ओर आकͪष[त करके उसे सीधे Ǔनबधं से जोड़ना चाहत ेहɇ । अपने कथा×मक Ǿप के 
कारण गÜुत जी का यह Ǔनबधं ͪवशुƨ ͪवचारा×मक कोǑट का नहȣ ंहै, िजसमɅ ͪवचारɉ कȧ 
गढ़ और गु ंͩ फत Ǿप ͧमलता । इस Ĥकार के Ǔनबधंɉ का सज[न प.ं रामचÛġ शुÈल ने 
ͩकया है । गÜुत जी के कथा×मक ढाँचे का अचूक उपयोग आगे चलकर अपने 
åयÊंया×मक Ǔनबधंɉ मɅ हǐरशंकर परसाई करत े हɇ । दसूरȣ बात-ͩकसी कहानी कȧ 
आɮयÛत कथा कȧ भाँǓत गÜुत जी कथा के आĒहȣ नहȣ ं है । वे कथा के माÚयम से 
Ǔनबधं कȧ डोर पाठक को पकड़ा कर उसे चलता करत ेहɇ । उनके Ǔनबधं मɅ कथा का 
Ĥयोजन पाठक को आकͪष[त करके अपने ͪवचारɉ मɅ शाͧमल करना होता है । उनकȧ 
कथा मɅ कहȣ ंअƫु त ͬचğा×मकता है, तो कहȣ ंवण[ना×मकता माğ । 'एक दरुाशा' Ǔनबधं 
का आरंभ उÛहɉने बड़ े नाटकȧय ͬचğा×मक और रोचक ढंग से ͩकया है और िजस 
åयिÈत के शरȣर, इिÛġय, ͪवचार ͬचğण मɅ साकार हो उठे हɇ, वे है - भंगड ͧशवशभं ु
शमा[ । शरȣर और हाथ-पाँव, कान, आँख इिÛġयɉ कȧ ͩĐयाशीलता कȧ तुलना मɅ उनके 
ͪवचारɉ मɅ अͬधक ͩĐयाशीलता है । भाँग के नश ेमɅ ͪवचारɉ का गǓतशील हो उठना और 
जãदȣ-जãदȣ बदलना ǒबãकुल èवाभाͪवक है । ͪवचारɉ कȧ गǓतशीलता गाने के अथ[ पर 
ͪवचार करने के साथ Ǔनबधं कȧ असलȣ डगर पकड़ लेती है और वे इसी डगर पर चलत े
हु ए Ǔनबधं को उसके अंǓतम मंिजल तक पहु ँचा देत ेहɇ । ͧशव शंभ ुशमा[ कȧ Ĥारिàभक 
िèथǓत का संिæलçट ग×या×मक ͬचğण देͨखए - ' 'नारंगी के रस मɅ जाफरानी बसÛती 
बटूȣ छानकर ͧशव शंभ ुशम[ खǑटया पर पड़ ेमौजɉ का आनदं ले रहे हɇ । Éयालȣ घोड़ े
कȧ बागɅ ढȣलȣ कर दȣ थी । वह मनमानी जकंदे भर रहा था । हाथ-पाँवɉ को भी 
èवाधीनता दे दȣ गयी थी । वह खǑटया के तुल-अरज कȧ सीमा का उãलंघन करके 
इधर-उधर Ǔनकल गये थे । कुछ देर इसी Ĥकार शंभ ुजी का शरȣर खǑटया पर था और 
Éयाल दसूरȣ दǓुनया मɅ । ''अचानक एक सुरȣलȣ गाने कȧ आवाज ने चɋका Ǒदया । 
कनरͧसया ͧशवशंभ ुखǑटया पर उठ बठेै । कान लगाकर सुनने लगे । कानɉ मɅ यह 
मधरु गीत बार-बार अमतृ ढ़ालने लगा - चलɉ चलɉ आज खेलɅ होलȣ, कÛहैया के घर । 
कमरे से Ǔनकल कर बरामदे मɅ खड़ ेहु ए । मालूम हुआ ͩक पड़ोस के ͩकसी अमीर के 
यहा ँगाने-बजाने कȧ महͩफल हो रहȣ है । साथ हȣ देखा, बादल Ǔघरे हु ए हɇ, ǒबजलȣ 
चमक रहȣ है? ǐरम ͨझम झड़ी लगी हु ई है । बसÛत मɅ सावन देखकर अÈल जरा 
चÈकर मɅ पड़ी । ͪवचारने लगे ͩक गाने वाले को मलार गाना चाǑहए, न ͩक होलȣ । 
साथ हȣ Éयाल आया ͩक फाãगनु सुदȣ है, वसÛत के ͪवकास का समय है, वह होलȣ 
Èयɉ न गावे? इसमɅ गाने वाले कȧ नहȣ,ं ͪवͬध, कȧ भूल है, िजसने वसÛत मɅ सावन 
बना Ǒदया है।" 
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(ख)  अंĒेजी राज और उसके ĤǓतǓनͬध का चǐरğ उɮघाटन' 
एक दरुाशा' Ǔनबधं के भीतर अंĒेजी राज को खींच लाने कȧ अƫु त कला गÜुत जी के 
पास है । ͧशव शंभ ुशमा[ èवय ंसुने होलȣ गीत के जǐरए अंĒेजी राज को Ǔनबधं के 
भीतर दाͨखल करने कȧ सज[ना×मक तरकȧब Ǔनकाल लेत े हɇ । गीत मɅ कÛहैया और 
उनसे होलȣ खेलने कȧ इÍछा रखने वालɉ का िजĐ है । गीत के इस सामाÛय से सÛदभ[ 
को वे Ǿपक मɅ बदल देत ेहɇ । Ĥसंग के बहाने एक ओर कृçण के साथ उƨव और 
Ħजवासी खीचें चले आत ेहɇ और दसूरȣ ओर इस Ĥसंग का टȣका वे अंĒेजी राज, उसके 
ĤǓतǓनͬध और भारतवासी Ĥजा से जोड़ देत ेहɇ । अंĒेजी राज मɅ हमारे देश कȧ महारानी 
और उनके बाद उ×तराͬधकारȣ राजा दोनɉ थे, पर वे बठेै थे सात समंदर पार अपने देश 
ǒĦटेन मɅ और भारत का राजकाज चलाने के ͧलए लाड[ कज[न को अपने ĤǓतǓनͬध के 
Ǿप मɅ यहȣ भेजा गया था । सात समंदर पर रहने वाले राजा-रानी अपनी भारतीय Ĥजा 
कȧ परेशानी Èया जाने? लेͩकन उनका ĤǓतǓनͬध तो कलक×ता मɅ रहता था, कभी 
Ǒदãलȣ मɅ अपना दरबारȣ मजमा लगाता था । राज ĤǓतǓनͬध कज[न और Ĥजा दोनɉ एक 
हȣ नगर मɅ रहत ेथे, ͩकÛत ुĤजा और Ĥजा के Ǒहतैͪषयɉ कȧ उनके घर तक पहु ँच नहȣ ं
थी । उनका दश[न दलु[भ था । उनकȧ बोलȣ-भाषा, भाव, आचरण सबका अपनी Ĥजा कȧ 
िèथǓत से छ×तीस का सàबÛध था । वे अपनी ɬयटुȣ और इस देश से Üयार कȧ, 
कलक×ता का कोना-कोना देख डालने कȧ डींग हांका करत े थे, पर वे अपने घर के 
पहरेदारɉ, नौकरɉ से भी पǐरͬचत नहȣ ं थे । दरअसल उनके आदेश Ĥेम, Ĥजा Ĥेम कȧ 
बातɅ हवाई थी । आम जनता कȧ हालत देखने और समझने कȧ उनके पास न आंखɅ 
थी, न समझ हȣ । उÛहɅ अंĒेजी राज के शान-शौकत के Ĥदश[न मɅ ͪवशेष रस था, 
जनता कȧ हाल पर Úयान देने मɅ नहȣ,ं सबसे बड़ ेहाथी पर चँवर-छğ लगाकर हाͬथयɉ 
का जुलसू Ǔनकालने मɅ Ǒदलचèपी थी, जनता कȧ बǓुनयादȣ जǾरतɅ परूȣ करने मɅ नहȣ ं। 
वह घमंडी था और ǓछġाÛवेषी भी । इस देश कȧ जनता का शासक होने का उसे घमंड 
था और Ĥजा के साथ उसका बता[व Įेçठता Ēंͬ थ से दूͪ षत था । Ǔनबधं का िजतना 
अंश अंĒेजी राज से सàबƨ है उसमɅ åयÊंय कȧ धार बड़ी पनैी है । राजĤǓतǓनͬध और 
Ĥजा के सàबÛधɉ कȧ ͪवडàबना को और गहरा देता है तथा अंĒेजी राज के बड़बोले पन, 
अͧभजात वगȸय चǐरत और जèलगत रेçठता को तार-तार कर देता है । एक दो 
उदाहरण देखɅ - ' सàभव है ͩक उसमɅ Įीमान के Ǒदलपसंद अंĒेजी मुहãलɉ मɅ कुछ 
बड़ी-बड़ी लड़के Ǔनकल जाए और गवन[मɅट हाउस के तरफ के èवग[ कȧ सीमा और बढ़ 
जाये । ''माई लाड[" अपने शासन का सुÛदर से सुÛदर सͬचğ इǓतहास èवय ं ͧलखवा 
सकत ेहɇ, वहा ंĤजा के Ĥेम कȧ परवा Èया करɅगे । ' ' 'महारानी ͪवÈटोǐरया को वह 
अवæय जानत ेहै । ͩक वह महारानी थी । अब उनके पğु उनकȧ जगह राजा और इस 
देश के Ĥभ ुहु ए है । उनको इस बात कȧ खबर तक नहȣ ंथी ͩक वे उनके Ĥभ ुके कोई 
ĤǓतǓनͬध है और वह इस देश के शासन के माͧलक होते है तथा कभी इस देश कȧ 
तीस करोड़ Ĥजा का शासन करने का घमंड करत ेहै । अथवा मन चाहे तो इस देश के 
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साथ ǒबना कोई अÍछा बता[व ͩकये भी वहा ँके लोगɉ को झूँठा, मÈकार कहकर अपनी 
बड़ाई करत ेहɇ । '' 

(ग)  देश Ĥेम और भारतीय Ĥजा कȧ प¢धरता 
'एक दरुाशा' Ǔनबधं मɅ अंĒेजी राज के कुशासन, Ĥजाͪवरोधी गǓतͪवͬधयɉ के बर अÈस 
जहा ँभारत के परुाने Ĥजा Ĥेमी राजाओं के सुशासन कȧ मधरु èमǓृत है, वहȣ ंभारतीय 
Ĥजा कȧ दरुअवèथा का बयान भी । अंĒेजी राज के दखुद शासन के सामने देश के 
परुाने सुखद शासन कȧ याद आना èवाभाͪवक है । परुाने Ĥजा Ĥेमी शासकɉ मɅ ǑहÛद-ु
मुसलमान दोनɉ है । महाराज ͪवĐमाǑद×य, कæमीर नरेश महाराज रणवीर के साथ 
अकबर और जहॉगीर कȧ भावभीनी èमǓृत है । यहा ँगÜुत जी कȧ Ǻिçट साàĤदाǓयक 
Ǻिçट से ऊपर भारतीय-राçĚȣय है । धम[ और राçĚȣयता को गÜुत जी ने अलग रखा है। 
अकबर और जहाँगीर का धम[ इèलाम है, पर वह भारतीय Ĥजा पालन और Ĥेम का 
ͪवरोधी नहȣ ं है । गÜुत जी ने अंĒेजी राज के चǐरğ को उनसे अलग रखा है । लाड[ 
कज[न अंĒेज है, शासक हɇ, लेͩकन वे अपने राजनीǓतक चǐरत और åयवहार मɅ अंĒेज 
हȣ है और Ĥजा के Ǒहत के ͪवरोधी भी । देश कȧ आजादȣ, राçĚȣय एकता और जनता 
कȧ एक जुटता कȧ Ǻिçट से गÜुत जी कȧ गरै साàĤदाǓयक राçĚȣय Ǻिçट बड़ी èवèथ है। 
वह भारतÛेद ु और ɮͪववेदȣ यगु कȧ राजभिÈत से गणुा×मक Ǿप मɅ ͧभÛन और 
आलोचना×मक है । गÜुत जी को परुानी भारतीय राजशाहȣ के पनुरावत[न कȧ कुछ 
उàमीद है । अंĒेजो कȧ राजशाहȣ को ͧमटाकर उस समय उनके सामने लोकशाहȣ का 
आना तय नहȣ ंथा । 
परुानी राजशाहȣ कȧ सुखद èमǓृत के साथ भारत कȧ Ĥजा कȧ खèताहालत का ͪवèतार 
से बयान भी इस Ǔनबधं मɅ है । उÛहɉने देश कȧ उस जनता को याद ͩकया है जो 
अंĒेजी शासन के ĤǓतǓनͬध के बावजूद अनाथ और बǓुनयादȣ सुͪवधाओं से वंͬ चत थी । 
कज[न राजĤǓतǓनͬध अवæय था, लेͩकन Ĥजा ĤǓतǓनͬध न था । Ĥजा ĤǓतǓनͬध एकमाğ 
उसके वकȧल ͧशवशभं ुशमा[ उफ[  बाल मुकुÛद गÜुत हɇ । यह अंश देͨखए - ' 'यǑद ͩकसी 
Ǒदन ͧशवशंभ ुशमा[ के साथ माई लाड[ नगर कȧ दशा देखने चलत,े तो वह देखत े ͩक 
इस महानगर कȧ लाखɉ Ĥजा भेड़ɉ और सूअरɉ कȧ भाँǓत सड़-ेगले झोपड़ɉ मɅ पड़ी लोटती 
है । उनके आस-पास सड़ी बदब ूऔर मलेै सड़ ेपानी के नाले बहत ेहɇ । कȧचड़ और कुड े
के ढेर चारɉ ओर लगे हु ए हɇ । उनके शरȣर पर मैले-कुचेले फटे ͬचथड़ ेͧलपटे हु ए हɇ । 
उनमɅ से बहु तɉ को आजीवन पेट भर अÛन और शरȣर ढॉने को कपड़ा नहȣ ं ͧमलता । 
अपने िजस कारनामɅ को अंĒेजी शासन का इǓतहास Ǔछपाता आया था, गÜुत जी ने 
Ĥजा कȧ ददु[शा का बयान करके परूȣ तरह खुलासा कर Ǒदया है । इसमɅ उनका अͧमट 
देश Ĥेम है और लेखकȧय दाǓय×व का गभंीर एहसास भी । 

13.6 Ǔनबंध का èवǾप और भाषा शैलȣ 
(क)  Ǔनबधं का èवǾप 
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बाल मुकुÛद गÜुत के Ǔनबधं सामाÛयत: ͪवचारा×मक होत ेहै और 'एक दरुाशा' Ǔनबधं भी 
अपने èवǾप मɅ ͪवचारा×मक है । ͪवचार Ĥधान होत ेहु ए भी यह Ǔनबधं अपने èवǾप मɅ 
न तो गढ़ु है और न गिुàफत है । इसͧलए गÜुत जी के ͪवचार को समझने के ͧलए 
पाठक को कड़ी Ǒदमागी मशÈकत नहȣ ंकरनी पड़ती । उनके ͪवचार सरल, पर अथ[ 
सàपÛन हɇ । उसमɅ Đमबƨता है और बहाव भी । ͪवचार कȧ ĤèतुǓत कला×मक है, 
इसͧलए वे Ǔनरा बौͪƨक लेख से अलग हɇ । इसका मुÉय कारण यह है ͩक उनके 
Ǔनबधं का लêयी भूत ͪवषय भारत कȧ अनपढ़ आम जनता है और Įोता तथा पाठक 
भी वहȣ है । Ǔनबधं का Ĥयोजन हȣ है - आम जनता कȧ बात कज[न साहब से सामने 
रखना, साधारण ͧलबास मɅ, लेͩकन दो टूक Ǿप मɅ रखना । यह काम अनपढ़ और गूँगी 
आम जनता नहȣ ंकर सकती । जनता का प¢ रखने और उसके प¢ से बहस करने कȧ 
सारȣ िजàमेदारȣ एक वकȧल के Ǿप मɅ, एक ĤǓतǓनͬध और अगआु के Ǿप मɅ Ǔनबधंकार 
गÜुत जी èवय ंउठात ेहɇ और उसे अंजाम तक पहु ँचात ेहɇ । उनके वचैाǐरक बहस का 
Įोता Ûयायाधीश के Ǿप मɅ 'माई लाड[ कज[न' है और वादȣ-ĤǓतवादȣ के Ǿप मɅ अंĒेजी 
राज और भारत कȧ आम जनता है । गÜुत जी के Ǔनबधंɉ मɅ ͪवचारɉ कȧ सरलता 
èपçटता और Ĥवाहशीलता उÛहɅ भारतेÛद ुयगु के भारतÛेद,ु प.ं Ĥताप नारायण ͧमĮ, प.ं 
बाल मुकुÛद भ͠ कȧ कतार मɅ खड़ा करती है । उनमɅ जीवÛतता भी भारतेÛद ुयगुीन 
Ǔनबधंɉ जैसी है । 

(ख)  भाषा 
बाल मुकुÛद के Ǔनबधंɉ ͪवचारɉ कȧ सतत ् गǓतशीलता के कारण उनकȧ भाषा बहु त 
गǓतशील याǓन Ĥवाहȣ है । वह ठस नहȣ,ं चलती, हु ई जीवÛत भाषा है । वह अथ[ कȧ 
Ǻिçट से ल¢णा और åयजंनागभȸ नहȣ,ं सामाÛयत: अͬधधारक है । हȣ, जहाँ उÛहɉने 
लाड[ कज[न को आड़ ेहाथɉ ͧलया है, वहा ँभाषा åयÊंया×मक है और यह åयÊंय भी ͪवशेष 
Ǿप से अलकंारɉ और मुहावरɉ कȧ ताकत से पदैा ͩकया गया है । भाषा के गठन मɅ 
गÜुत जी बहु त उदार मना है । उनकȧ भाषा कȧ बनावट मɅ त×सन,् तदभव, देशज, 
ͪवदेशी, नवǓनͧम[त हर तरह के शÞद हɇ, लेͩकन वे उनकȧ भाषा के बहाव मɅ Ǿकावट 
नहȣ ं डालत,े बिãक Ïयादातर मदद करत े । त×सम शÞदɉ मɅ Ïयादातर ऐसे शÞद हɇ 
िजÛहɅ जनता अपने बोलखल का Ǒहèसा बना चुकȧ है । जैसे - आनÛद, èवाधीनता, 
सीमा, उãलंघन, शरȣर, वसÛत, वषा[, राजकुमार, राजा-Ĥजा, संतोष, सुख-दखु, दोष, 
समèया, ͪवधाता, कçट, सभा, शिÈत, Ĥबधं, दया, Ǔन×य, ͪवदेश, जÛम कुमइ, èवदेश, 
Ûयाय, संदेश आǑद बहु त कम त×सम शÞद ऐसे हɇ जो बोलचाल के Ǒहèसे नहȣ ं है । 
मसलन - फाãगनु सुदȣ, ऋतुͪवपय[य राजĤǓतǓनͬध, राजपयुश, शयनागार, ɮͪवतीया, 
चÛġानन, Įीमुख, तथाͪप, परȣ¢ोğीण[, दÖडायमान अͧभ£ता, अͩकंचन Ĥेम, रसानद 
आǑद । बोलचाल मɅ èवीकृत त×सम शÞदɉ के समान मƫव और देशज शÞदɉ को लेने 
मɅ गÜुत जी को काफȧ रस है । यǑद एक ओर उनके Ǔनबधं मɅ - बटूȣ, घोड़,े इधर-उधर, 
चɋका, कान, कनरͧसया कÛहैया, घर सावन, चÈकर, चाँद, चाँदनी, कोयल, भादɉ, जी, 
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आज, हाथ-पीव, अभी उंगलȣ, दजु, सधु, ͧसर, कठपतुलȣ, ͬचͫड़या, सÍचे, आँख, काम, 
अंधेरा, लाखɅ, सूअर, कȧचड़, कूड़ा, कपड़ा, सड़ा, बरसात, मौत, हाथी, सूँड, आसीस, 
भंगड, तीस, दआुर, पÈकȧ, मूँह आǑद । तƫव शÞद काफȧ संÉया मɅ ͨखचे चले आये हɇ 
तो दसूरȣ तरफ देशज शÞदɉ से भी Ǔनबधं गालȣ नहȣ ं है । खǑटया, झोलȣ, फɅ टा, पेड़, 
सड़क, भेड़, झोपड़ा, जाड़ा, अकड़, गूँगा आǑद शÞद इसी Ĥकार के है । 
गÜुत जी कȧ ͧश¢ा यɮयͪप उदू[ माÚयम से हु ई थी, लेͩकन अपने Ǔनबधं कȧ भाषा मɅ 
उÛहɉने Ïयादातर उदू[ के बोल-चाल शÞदɉ को अपनाया है । उदाहरण के ͧलए - तूल-
अरज, कमरा, बरामदा, दǓुनया, अमीर, आवाज, महͩफल, मालमू, Éयाल, अÈल, अबीर-
गलुाल, खानसामा, खलȣ, सैर-तमाशा, दौर, ǐरयासत, सलाम, बेपरवा, जामा, मैदान, 
Ǒदलपसंद, तरफ, बदब ूसीलन, दरकार, इमारत, जहार जगह, बीमार, हलवाई, लाश, 
दरबार, जूलसू, खबर, माͧलक, वकȧल, सुलता,ं बादशाहȣ, नजर आǑद । उÛहोनɅ ऐसे उदू[ 
शÞदɉ का Ĥयोग बहु त कम ͩकया है िजनका चलन पढ़े-ͧलखे लोगɉ मɅ है । जाफरानɉ 
मौज (लहर), बाग (लगाम), जकंद (छलांग), बशुĐ, बमुलािजमाने आǑद । सबसे बड़ी 
बात है यह है ͩक उÛहɅ ǑहÛदȣ मɅ ढाल ͧलया है । उदू[ Ĥ×ययɉ कȧ जगह पर ǑहÛदȣ के 
Ĥ×ययɉ को, बोलचाल के वजन पर, ͪवशेष मह×व Ǒदया है । जैसे ͩक हजारɉ, मौजɉ, 
जकंदे, मुहãलɉ आǑद । गÜुत जी पढ़े-ͧलखे åयिÈत थे, अंĒेजी कȧ जानकारȣ रखत ेथे । 
इसͧलए वे यदा-कदा पढ़े-ͧलखे लोग के बीच Ĥचͧलत अंĒेजी शÞदावलȣ का Ĥयोग करत े
हɇ । उदाहरण के ͧलए - माई लाड[, लाड[, डयटुȣ, चासंलर, ͧसटȣजन, यǓुनवͧस[टȣ आǑद । 
आम लोगɉ के बीच Ĥचͧलत अंĒेजी ंशÞदɉ से उÛहɅ परहेज नहȣ ं है । फुटपाथ, पुͧ लस, 
ǒĦǑटश राज, सात आǑद शÞद जनता के बीच èवीकृत हो चुके थे । अंĒेजी नाम वे 
देवनागरȣ ͧलͪप मɅ èवीकार कर उनका ǑहÛदȣकरण करत ेचलत े है । जैसे - गवन[मɅट 
हाउस, हालवेल Þलैकहोल, ͪवÈटोǐरया मेमोǐरलय हॉल आǑद । 
गÜुत जी ǑहÛदȣ भाषा को समƨृ बनाने के ͧलए अलग-अलग İोतɉ से आये शÞदɉ को 
सहयोगी-ͧमğ कȧ नजर से देखते है और उनकȧ दोèती èवीकार करत े हɇ । दरअसल 
आम आदमी को दो अलग-अलग भाषाओं के Ĥचͧलत शÞदɉ के बीच मेल-ͧमलाप पसंद 
आता है । इन शÞदɉ को देͨखए - Éयालȣ घोड़,े बेतुका, असलȣ दशा ǑहÛदȣ के है । 
अंĒेजी मुहãलɉ मɅ पहला अंĒेजी से दसूरा उदू[ से सàबƨ है । उनके यहा ँ ऐसे भी 
नवǓनͧम[त शÞद हɇ िजनमɅ पहला ǑहÛदȣ से जुड़ा है दसूरा उदू[ या अंĒेजी से । उदाहरण 
के ͧलए - काले Üयादे, नीचे दरजे, ĤǓतिçठत बेगरज आदमी, अÍछȤ रोशनी, दसूरा दौर, 
ͪवदेशी ǐरयासत, लàबी सलामɅ, अÍछे फुटपाथ मɅ, पहले शÞद-काले, नीचे, ĤǓतिçठत, 
अÍछȤ, दसूरा, ͪवदेशी अÍछे ǑहÛदȣ के हɇ और बाद के, फुटपाथ को छोड़कर सभी उदू[ से 
जुड़ ेहु ए है । इन शÞदɉ का Ǔनमा[ण ǑहÛदȣ भाषा आम जनता ने ͩकया है और उसे गÜुत 
जी ने ǒबना ͩकसी संकोच के अपना ͧलया है । 
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Ǔनबधं कȧ भाषा मɅ चलत ेमुहावरɉ का इèतेमाल गÜुत जी को काफȧ पसंद है । वे 
मुहावरɉ का इèतेमाल Ĥदश[न के ͧलए नहȣ,ं बिãक अपनी अͧभåयिÈत कȧ ताकत बढ़ाने 
के ͧलए करत े हɇ और भाषा के बहाव मɅ उÛहɅ ऐसा खपा देत े हɇ ͩक पता हȣ नहȣ ं
चलता। उनके ɮवारा Ǔनबधं मɅ इèतेमाल कुछ मुहावरɉ से आपका पǐरचय करवाया जा 
रहा है । मसलन - बाग ढȣलȣ कर देना, जकंदे भरना, मौजɉ का आनदं लेना, कान मɅ 
अमतृ ढालना, अÈल चÈकर मɅ पड़ना, सात समु ंदर पार होना, Ǔनकट न फटकना, दश[न 
दलु[भ होना, नजर गड़ाना टकटकȧ लगाये रहना, मन टटोलना, सूय[ कȧ दȣपक Ǒदखना, 
कोना-कोना देख डाला, पाँव पीटकर मर जाना, डकंा बजाना, जी बहलाना, मुँह खोलना, 
समय लौटना, अपनी बड़ाई करना आǑद । अलंकारɉ को सामाÛयत: कͪवता का आभूषण 
माना जाता है, लेͩकन आधुǓनक गɮयसाǑह×य ने अथ[ कȧ समृͪ ƨ और èपçटता के ͧलए 
खास तौर पर साǺæयमूलक अलकंारɉ का èवागत ͩकया । कथा साǑह×य, नाटक, 
संèमरण, रेखाͬचğ आǑद गɮयͪवधाओं मɅ अलंकार के ͧलए अͬधक अवकाश रहता है, 
Ǔनबधं मɅ इसके ͧलए गजुांइश कम रहती है । गÜुत जी ने अपने Ǔनबधंɉ मɅ कथात××व 
का सज[ना×मक उपयोग ͩकया है और सÛदभ[नसुार वे अथ[ समृͪ ƨ के ͧलए साǺæयमलूक 
अलंकारɉ का उपयोग करना पसंद करत ेहɇ । जैसे - 'भादɉ कȧ-सी अँͬधयारȣ', 'ɮͪवतीया 
के चÛġ कȧ भाँǓत', 'जो पहरेदार काठ के पतुलɉ कȧ भाँǓत छाया कȧ मूǓत[ कȧ भाँǓत 
Ǒहलत-ेडुलत े Ǒदखत े है । ' 'इस महानगर कȧ लाखɉ Ĥजा भेड़ɉ और सूअरɉ कȧ भाँǓत-
उपमा, 'बहु त दे तक नजर गड़ाने से उसका चÛġानन Ǒदख जाता है । ' 'माई लाड[ के 
मुखचÛġ के उदय के ͧलए कोई समय भी Ǔनयम नहȣ ंहै । ' माई लाड[ के Įी मुख से 
अमतृǾपी वचनɉ के सुनने का सौभाÊय ĤाÜत हुआ - Ǿपक । इसके अलावा कभी दसूरे 
अलंकार अपनी छटा Ǒदखात ेहɇ । मसलन - सूय[ है, धूप नहȣ,ं चÛġ है, चाँदनी नहȣ'ं - 
ͪवशेषोिÈत (जहा ँकारण हो, पर काय[ घǑटत न हो) । अलकंारɉ के अलावा गÜुत जी को 
अपने Ǔनबधंɉ उदू[-फारसी शायरɉ के शेरɉ को उƨत करने का शौक है । कभी तो वे 
Ĥसंगानसुार èवय ंरच लेत ेहɇ । 'एक दरुाशा' के अÛत मɅ उƨृत छंद èवय ंगÜुत जी का 
रचा हुआ है । लाड[ कज[न कȧ Ĥजा मɅ ǑहÛद ूऔर मुसलमान दोनɉ है । यह कसीदा 
ͧशवशभं ु शमा[ Ĥजा कȧ ओर से लाड[ कज[न कȧ सेवा मɅ पेश करत े हɇ । इसमɅ 
åयाजèतुǓत कȧ छɋकू है और ǑहÛदȣ-उदू[ दोनɉ का रंग भी । खुद देͨखए - बमुहािजमाने 
सुलता ंकै रसानद ई दआुरा । 

ͩक बशĐेु बादशाहȣ जे नजर भरा गदारा । 
गÜुत जी कभी-कभी कहावतɉ का ǺçटाÛत के Ǿप मɅ अचकू Ĥयोग करत ेहɇ । जैसे लाड[ 
कज[न के हाथी जैसे ͪवशाल राजनीǓतक åयिÈत×व और जनता से बेǾखी के ͧलए 
उÛहɉने लोगɉ के बीच Ĥचͧलत हाथी-चींटȣ वालȣ कहावत का इèतमेाल कर ͧलया । जैसे- 
'बाल ूमɅ ǒबखरȣ हु ई चीनी को हाथी अपने सूँड से नहȣ ंउठा सकता, उसके ͧलए ͬचवटȣ 
कȧ िजहवा (कȧ) दरकार है । ' 
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गÜुत जी कȧ भाषा भारतेÛद ुयगु के Ǔनबधं लेखकɉ से आगे बढ़ȣ हु ई पǐरçकृत है, लेͩकन 
कुछ सं£ाओं, ͩĐयाओं और वाÈयɉ मɅ परुानापन मौजूद है । जैसे - ͨखलैया (खेलने 
वाले), शàमा[, सáूय[, उãलंघन, ͬचवंटȣ (चींटȣ), गावे (गाये), पहु ँचावे (पहु ँचाये), जावेगा 
(जायेगी), चमटकर (ͬचपककर), वा (या), सारे भारत कȧ बात जाय (जाने दȣिजए) । 
यहȣ कारक ͬचéन का लोप है । जैसे - उसके ͧलए ͬचवंटȣ कȧ िजहा कȧ दरकार है । 

(ग)  शैलȣ 
गÜुत जी अपने Ǔनबधंɉ मɅ ͪवचार कȧ ĤèतुǓत के ͧलए कथा×मक ढाँचा अपनात े हɇ, 
लेͩकन ढाँचा भर हȣ । वे Ǔनबधं मɅ रखत ेहɇ अपने ͪवचार हȣ । उनके Ǔनबधं लàबे ͬच͡े 
या खत के Ǿप मɅ है । उनमɅ अƫु त वèततृा है और दोटूक सवाल उठाने, पछूने और 
िजरह करने कȧ अƫु त कला भी । उनकȧ शैलȣ सबसे अͬधक कला×मक और Ĥभावशालȣ 
वहा ँहोती है जब वे åयÊंय करने के ͧलए कमर कसत ेहɇ । उनके पास åयÊंय करने के 
अनेक हु नर है । वे त×सम शÞदɉ के बतूे åयÊंय का जाद ू Ǒदखा सकत ेहɇ और अंĒेजी 
शÞदɉ के बतूे भी । वे सàबोधन, Ǿपक, अलंकार ͩकसी को भी अपने åयÊंय का वाहन 
बना सकत े हɇ । उनके åयÊंय अपने लêय मɅ अचूक Ĥहारक शिÈत रखत े हɇ । एक 
उदाहरण देͨखए - 'कृçण है, उƨव है, पर Ħजवासी उनके Ǔनकट भी फटकरने नहȣ ंपाते 
। राजा है, राजĤǓतǓनͬध है, पर Ĥजा कȧ उन तक रसाई नहȣं है । सáूय[ है, धूप नहȣ ं। 
चÛġ है चाँदनी नहȣ ं। माई लाड[ नगर हȣ मɅ है, पर ͧशवशंभ ुउनके ɮवार तक फटक 
नहȣ ंसकता, उसके घर चलकर होलȣ खेलना तो ͪवचार हȣ दसूरा है । उसका दश[न 
दलु[भ है । ɮͪवतीया के चÛġ कȧ भाँǓत कभी-कभी बहु त देर तक नजर गड़ाने से उसका 
चÛġानन Ǒदख जाता है, तो Ǒदख जाता है । लोग उंगͧलयɉ से इशारे करत ेहɇ ͩक वह है 
। ͩकÛत ुदजू के चाँद के उदय का भी एक समय है, लोग उसे जान सकत ेहɇ । माई 
लाड[ के मुखचÛġ के ͧलए कोई समय भी Ǔनयत नहȣ ंहै । ' 
सवाल उठाने कȧ नायाब कला का एक उदाहरण देͨखए, वह भी åयÊंय कȧ धार के साथ 
है । 'माई लाड[ को डयटुȣ का Úयान Ǒदलाना सáूय[ को दȣपक Ǒदखाना है । वह èवय ंĮी 
मुख से कह चुके हɇ ͩक डयटुȣ मɅ बँधा हुआ मɇ इस देश मɅ ͩफर आया । यह देश मुझ े
बहु त हȣ Üयारा है । इससे डयटुȣ और Üयार कȧ बात Įीमान के कथन से हȣ तय हो 
जाती है । तथाͪप यह Ĥæन आप से आपके जी मɅ उठता है ͩक इस देश कȧ Ĥजा से 
माई लाड[ का Ǔनकट होना और Ĥजा के लोगɉ कȧ बात जानना भी उस डयटुȣ कȧ सीमा 
तक पहु ँचता है या नहȣ?ं यǑद पहु ँचता है तो, Èया Įीमान बता सकत ेहɇ ͩक आपने छ: 
साल के लàबे शासन मɅ इस देश कȧ Ĥजा को Èया जाना और उससे Èया सàबÛध 
उ×पÛन ͩकया? ' कृçण-उƨव-Ħजवासी, राज-ĤǓतǓनͬध-Ĥजा, सूरज-धूप, चÛġ-चाँदनी, 
माईलाड[-ͧशवशभं ुदश[न-दलु[भ, चÛġानन, मुख-चÛġ, ɬयटुȣ, Įीमान, Įीमखु आǑद शÞद 
åयÊंय कȧ सान पर चढ़ कर Èया से Èया अथ[ उगलत ेहɇ । शासक-Ĥजा के सàबधɉ कȧ 
ͪवडàबना को यह åयÊंय उगलने मɅ परूȣ तरह समथ[ है और उसकȧ ताकत है ͪवशेष 
Ĥकार के शÞदɉ का चुनाव और सÛदभा[नकूुल उनका बेहतर उपयोग । इसी Ĥकार 
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वÈततृा के ͧलए वह अंश देखा जा सकता है िजसमɅ गÜुत जी ने कलक×ता के बेसहारɉ, 
अनाथɉ कȧ बातɅ रखी हɇ । 

13.7 शÞदावलȣ 
जाफरानी = केसर रंग कȧ खǑटया = चारपाई, मौजɉ= लहरɉ, 
बाग = लगाम, जूकदे= छलाँग, तूल-अरज= माप, 
कनरͧसया=कण[ रͧसक, ͨखलैया = खेलनेवाले, रसाई = पहु ँच, 
दजू= दसूरे Ǒदन का, फɅ टा = मरोड़दार, संगीनदार= नोकदार, 
दÖडायमान= डडं ेकȧ तरह, Üयादे = नौकर, खानसामा = खाना बनाने वाला, 
बाल=ू रेत, ͬचवटȣ = चींटȣ, दरकार = आवæयकता, 
ͬचमटकर= ͬचपटकर, डकंा = नगाड़ा, अͩकंचन= तुÍछ, 
भंगड= भींग का नसेड़ी, गूँगी = मूक, बमुलािजमाने = सेवक, 
ईदआुरा= इस ɮवार, बशĐेु = कृत£ता के साथ गदारा= ͧभखमंगा, 
मलार = वषा[ ऋत ुमɅ गाया जाने वाला एक ͪवशेष राग, 

13.8 सारांश 
ɮͪववेदȣ यगु के ĤǓतभाशालȣ Ǔनबधंकारɉ मɅ बाल मुकुÛद गÜुत का नाम Éयात है । 
उनकȧ गɮय रचनाशीलता मɅ भारतेÛद ुऔर ɮͪववेदȣ यगु, दोनɉ के गɮय रचनाकारɉ कȧ 
ͪवशेषताएं ͧमलती हɇ । देश Ĥेम, राçĚȣयता, आम भारतीय कȧ ͬचÛता, भाषा मɅ Ĥवाह 
शीलता, जीवÛतता और åयÊंय मɅ वे भारतɅद ुयगु के गɮयकारɉ के साथ खड़ े Ǒदखाई 
पड़त ेहɇ और भाषा कȧ साफगोई एव ंपǐरçकार मɅ ɮͪववेदȣ यगु के गɮयकारɉ के साथ । 
गफुा जी के गɮय रचना कम[ का मूãयांकन करत ेहु ए प.ं रामचÛġ शुÈल ने ͧलखा है 
ͩक 'गÜुत जी ने सामǓयक और राजनीǓतक पǐरिèथǓत को लेकर कई मनोरंजक Ĥबधं 
ͧलखे हɇ, िजनमɅ 'ͧशवशंभ ुका ͬच͡ा' बहु त Ĥͧसƨ है । गÜुत जी कȧ भाषा बहु त चलती, 
सजीव और ͪवनोदपणू[ होती थी । ͩकसी Ĥकार का ͪवषय हो, गÜुत जी कȧ लेखनी उन 
पर ͪवनोद का रंग चढ़ा देती थी । वे पहले उदू[ के एक अÍछे लेखक थे, इससे उनकȧ 
ǑहÛदȣ बहु त चलती और फड़कती हु ई होती थी । वे अपने ͪवचारɉ को ͪवनोपणू[ वण[नɉ 
के भीतर ऐसा लपेटकर रखत ेथे ͩक उनका आभास बीच-बीच मɅ हȣ ͧमलता था । उनके 
वण[ना×मक ͪवधान के भीतर ͪवचार और भाव लुके-Ǔछपे से रहत े थे । यह उनकȧ 
ͧलखावट कȧ एक बड़ी ͪवशेषता थी । (ǑहÛदȣ साǑह×य का इǓतहास, पçृठ-35 152) 
गÜुत जी के Ǔनबधं सज[न कȧ ͪवशेषता ͪवषय, ĤèतुǓत, भाषाशैलȣ तीन Ǻिçटयɉ से है । 
उनके Ǔनबधं का ͪवषय Ĥधानत: राजनीǓतक है । 'एक दरुाशा' Ǔनबधं का ͪवषय 
राजनीǓतक हȣ है िजसमɅ लाड[ कज[न कȧ अͧभजात मुखी अंĒेज मानͧसकता कȧ कड़ी 
आलोचना है । उसकȧ इसी मानͧसकता को सामने लाने के ͧलए गÜुत जी ने खास 
सàबोधनɉ - Įीमान, माईलाड[ आǑद - का इèतेमाल ͩकया है । Ĥèतुत Ǔनबधं मɅ गÜुत 
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जी कȧ मुÉय ͬचÛता राçĚȣय है और यह ͬचÛता अंĒेजी शासन के ĤǓतǓनͬध लाड[ कज[न 
कȧ ͬचÛता से अलग जनोÛमुखी है । वे भारत कȧ मूक जनता के Ĥबल प¢धर और 
वकȧल है । उनके Ǔनबधं कȧ ĤèतुǓत का मह×व रोचक कथा×मक ढाँचे के चयन के 
कारण है । जहा ँतक गÜुत जी कȧ भाषा शलैȣ का सवाल है तो उनकȧ भाषा का आधार 
जनĤचͧलत खड़ी बोलȣ है । चूँͩक गÜुत जी जनता के प¢ के वकȧल हɇ, इसͧलए पढ़े-
ͧलखो के बीच Ĥचͧलत कुछ शÞद आ गये हɇ । भाषा तो उनकȧ जीवÛत है हȣ, शैलȣ 
अपने Ĥभाव मɅ बड़ी अचूक है । वह åयÊंय कȧ सान पर चढ़ȣ हु ई है । उनका बहु त बाद 
इस कला कȧ åयापक धरातल पर èवतंğ ͪवकास हǐरशकंर परसाई ने ͩकया । इस Ĥकार 
गÜुत जी ने ǑहÛदȣ Ǔनबधं को ͪवषय रचनाͪवधन और भाषा शैलȣ तीनɉ èतरɉ पर समƨृ 
ͩकया । 

13.9 अßयासाथ[ Ĥæन 
1. बालमकुुÛद गÜुत के जीवन एव ंरचना का पǐरचय कराइए । 
2. 'एक दरुाशा' Ǔनबधं का मुÉय ĤǓतपाɮय बताइए । 
3. 'एक दरुाशा' Ǔनबधं कȧ भाषा शैलȣ पर ͪवचार कȧिजए । 
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इकाई -14 रामचÛġ शुÈल कृत ‘काåय मɅ लोकमंगल कȧ 
साधनावèथा’ का अÚययन व ͪववेचन 

इकाई कȧ Ǿपरेखा 

14.0 उƧेæय 
14.1 Ĥèतावना 
14.2 Ǔनबधंकार का जीवन एव ंरचना पǐरचय 
14.3 Ǔनबधं (काåय मɅ लोकमंगल कȧ साधनावèथा) का सारांश 
14.4 Ǔनबधं - वाचन तथा åयाÉया 
14.5 Ǔनबधं का मुÉय ĤǓतपाɮय 
14.6 भाषा शैलȣ और Ǔनबधं का èवǾप 
14.7 शÞदावलȣ 
14.8 साराशं 
14.9 अßयासाथ[ Ĥæन 
14.10 सÛदभ[ Ēथं 

14.0 उƧेæय 
इस इकाई को पढ़ने के बाद आप - 

 Ǔनबधंाकार प.ं रामचÛġ शुÈल के जीवन एव ंरचना से पǐरͬचत हो सकɅ गे । 
 Ǔनबधं के साराशं, वाचन तथा åयाÉया को पढ़ और समझ सकɅ गे । 
 Ǔनबधं के मूल ĤǓतपाɮय, èवǾप और उसकȧ भाषा-शैलȣ को जान सकɅ गे । 

14.1 Ĥèतावना 
बीसवी ंशताÞदȣ का दसूरे से लेकर चौथा याǓन तीन दशक (1910- 1940) आधुǓनक 
ǑहÛदȣ साǑह×य कȧ ͪवकास कȧ Ǻिçट से अ×यÛत समृͪ ƨ का समय रहा है । इस दौरान 
हम ǑहÛदȣ कȧ उन ͪवͧशçट साǑहि×यक ͪवभूǓतयɉ का सा¢ा×कार करत े है, िजÛहɉने 
ǑहÛदȣ साǑह×य का भंडार खूब सàपÛन करत ेहु ए भारतीय साǑह×य मɅ उसका ͧसर ऊँचा 
ͩकया और उसे बगंला और मराठȤ भाषा के समƨृ साǑह×य के समक¢ खड़ा कर Ǒदया । 
Ĥेमचंद, रामचÛġ शुÈल, जय शंकर Ĥसाद, सूय[काÛत ǒğपाठȤ Ǔनराला, महादेवी वमा[ 
आǑद ǑहÛदȣ कȧ ऐसी हȣ ͪवͧशçट साǑहि×यक ͪवभूǓतया ँ हɇ िजनकȧ रचनाशीलता कȧ 
अͬधकांश ऊजा[ इसी दौर मɅ सामने आयी । ɮͪववेदȣ यगु के उ×तराƨ[ मɅ इनका रचना 
कम[ शुǾ हुआ और वह परवान चढ़ा ɮͪववेदȣ यगु (सन ्1920) के बाद । उपÛयास, 
नाटक, कͪवता, Ǔनबधं आलोचना, इǓतहास को इÛहɉने इतनी ऊँचाई और समृͪ ƨ Ĥदान 
कȧ ͩक ǑहÛदȣ कȧ दǐरġता ͧमट गयी । प.ं रामचÛġ शुÈल इसी दौर के ͪवͧशçट 
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साǑह×यकार हɇ । उÛहɉने ǑहÛदȣ Ǔनबधं, आलोचना और इǓतहास के ¢ेğ मɅ बड़ी ÉयाǓत 
अिज[त कȧ । शुÈल जी ने जहा ँǓनबधं को गभंीर ͬचÛतन कȧ भूͧम पर ĤǓतिçठत ͩकया, 
वहȣ ं ǑहÛदȣ आलोचना को न केवल मजबतू परैɉ पर खड़ा ͩकया, बिãक उसे अपनी 
पहचान भी दȣ । ǑहÛदȣ साǑह×य का åयविèथत और Ĥामाͨणक इǓतहास लेखन कȧ Ǒदशा 
मɅ सबसे पहले पहल उÛहȣ ंकȧ ओर से हु ई । इस Ĥकार Ǔनबधं आलोचना, इǓतहास कȧ 
ठोस बǓुनयाद डालने का काम पंͫ डत रामचÛġ शुÈल ने ͩकया । से सभी ͪवभूǓतया ँ
गलुाम भारत और èवाधीनता आÛदोलन के दौर मɅ पलȣ-बढ़ȣ । इसͧलए उनके लेखन का 
¢ेğ चाहे जो हो, लेͩकन उसमɅ देश-Ĥेम, समाजो×थान, राçĚȣयता Ĥाणत××व के Ǿप मɅ 
अÛतǓन[Ǒहत रहे हɇ, यɮयͪप उसका Ǿप भारतÛेद ुऔर ɮͪववेदȣ यगु के साǑह×य कȧ तरह 
ऊपरȣ नहȣ ंहै । शुÈल जी के Ǔनबधं, इǓतहास, आलोचना कȧ Ĥाणाधारा इसी से सàबƨ 
है । काåय मɅ लोक मंगल कȧ साधनावèथा के अÛवेषण का कारण यहȣ है । लेͩकन 
उनकȧ राçĚȣय ͬचÛता महा×मा गाँधी के बदले बाल गगंाधर Ǔतलक और यवुा 
ĐांǓतकाǐरयɉ कȧ सोच के अͬधक Ǔनकट है । इसका गहरा असर उनके लेखन पर है । 
आगे हम िजस 'काåय मɅ लोक मंगल कȧ साधाननावèथा’ Ǔनबधं से आपका पǐरचय 
करवाने जा रहे हɇ उसके मूल मɅ राçĚȣय और सामािजक ͬचÛता है, यɮयͪप उसके खोज 
का आधार काåय है । Ǔनबधं का पǐरचय पाने से पहले यह जǾरȣ है ͩक आपका 
पǐरचय सं¢ेप मɅ Ǔनबधंकार के जीवन और रचना संसार से करा Ǒदया जाए । 

14.2 Ǔनबंधकार का जीवन एवं रचना पǐरचय 
रामचÛġ शुÈल का जÛम बèती िजले (उ×तरĤदेश) के अगोना गाँव मɅ सन ्1884 मɅ 
हुआ था । उनकȧ Ĥारिàभक ͧश¢ा हमीरपरु िजले के रात तहसील और मीनपरु मɅ हु ई । 
सन ्1901 मɅ उÛहɉने ͧमशन èकूल मीरजापरु से मैǑĚक कȧ परȣ¢ा पास कȧ और एफ. 
ए. (इÛटरͧमडएट) कȧ पढ़ाई के ͧलए Ĥयाग (इलाहाबाद) के कायèथ पाठशाला मɅ 
दाͨखला ͧलया । गͨणत मɅ कमजोर होने के कारण वे एफ. ए. कȧ परȣ¢ा पास नहȣ ंकर 
सके । बावजूद इसके अंĒेजी और ǑहÛदȣ का गभंीर èवाÚयाय ǓनरÛतर चलता रहा । 
इसके बाद शुÈल जी के ͪपता, जो सदर मीरजापरु मɅ काननूगो थे, ने वहा ँके कलÈटर 
से ͧसफाǐरश करके, एक काया[लय मɅ उनकȧ नौकरȣ लगवा दȣ । शुÈल जी कȧ बड़ ेबाब ू
से बनी नहȣ ंऔर अपने èवाͧभमानी èवभाव के चलत ेउÛहɉने बहु त जãदȣ नौकरȣ छोड़ 
दȣ । पाǐरवाǐरक िजàमेदाǐरयɉ के चलत ेबाद मɅ उÛहɉने मीरजापरु के ͧमशन èकूल मɅ 
ͬचğकला कȧ अÚयापकȧ èवीकार कर लȣ । यह काम उनकȧ Ǿͬच का था, Èयɉͩक इसमɅ 
साǑह×य-सज[न के ͧलए काफȧ अवकाश था । 
मीरजापरु का साǑहि×यक वातावरण शुÈल जी को खूब रास आया और वह उनके 
Ĥारिàभक साǑहि×यक åयिÈत×व को फलने-फूलने मɅ काफȧ मददगार हुआ । साǑह×य 
लेखन शुǾ करने के पहले उनके ͪपताजी के कारण घर का वातावरण साǑहि×यक था । 
शुÈल जी के ͪपता जी परुानी ǑहÛदȣ कͪवता (भिÈत और Įृंगार कͪवता) के बड़ े Ĥेमी 
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थे। रामͬचतमानस और केशव कȧ रामचिÛġका के घर के लोगɉ को सèवर सुनाया करत े
थे । भारतेÛद ुके नाटक उÛहɅ ͪĤय थे । भारतेÛद ुके Ĥͧसƨ लेखक रामकृçण वमा[ उनके 
ͧमğɉ मɅ से एक थे । उनके Ĥकाशन-भारत जीवन Ĥेस कȧ पèुतकɅ  और पǒğकाएं शुÈल 
जी के घर आती थी ं। घर के बाहर का वातावरण शुÈल जी को साǑहि×यक हȣ ͧमला 
और उनकȧ अͧभǾͬच भी इसी Ĥकार कȧ थी । उĨ बढ़ने के साथ ǑहÛदȣ के नवीन 
साǑह×य कȧ ओर उनका झुकाव बढ़ा । मीरजापरु आने के बाद वे भारतेÛद ुयगु के नामी 
लेखक उपाÚयाय बदरȣनारायण चौधरȣ का नाम सुना और उनके Ǔनकट सàपक[  मɅ आये। 
प.ं केदार नाथ पाठक के ǑहÛदȣ-पèुतकालय से जुड़ने के कारण वे पाठक जी के करȣबी 
हो गये । शुÈल जी ने 'Ĥेमधन कȧ छाया èमǓृत' वाले अपने संèमरण मɅ मीरजापरु कȧ 
अपनी ǑहÛदȣ मु ंडलȣ का िजĐ करत े हु ए ͧलखा है ͩक '' 15 वष[ कȧ अवèथा तक 
पहु ँचत-ेपहु ँचत े तो समवयèक ǑहÛदȣ Ĥेͧमयɉ कȧ एक खासी मंडलȣ मुझ े ͧमल गई, 
िजनमɅ Įीयतु काशी Ĥसाद जी जायसवाल, बा. भगवान Ĥसाद हालना प.ं बġȣनाथ गौड़, 
प.ं उमाशकंर ɮͪववेदȣ मुÉय थे । ǑहÛदȣ के नये-परुाने लेखकɉ कȧ चचा[ बराबर इस 
मंडलȣ मɅ रहा करती थी । मɇ भी अब अपने को एक लेखक मानने लगा था । '' 
(ͬचÛतामणी, भाग-3, पçृठ-229) । इसी संèमरण मɅ उÛहɉने आगे ͧलखा ͩक ' 'चौधरȣ 
साहब से तो अब अÍछȤ तरह पǐरचय हो गया था । अब उनके यहा ँमेरा जाना एक 
लेखक कȧ हैͧसयत से होता था । '' दरअसल बनारस जाने से पहले शुÈल जी के कई 
लेख ǑहÛदȣ कȧ ĤǓतिçठत पǒğकाओं मɅ छप चुके थे और ǑहÛदȣ Ĥेमी संसार उनके नाम 
से पǐरͬचत हो चुका था । मीरजापरु मɅ रहने के दौरान 11 वष[ का समय कहानी 
(सरèवती- 1902), काͫड [नल Ûयमून के Ǔनबधं 'ͧलĚेचर' का अनवुाद ‘साǑह×य' नाम से 
'सरèवती' (सन ् 1904) जोसेफ एͫडशन के Ǔनबधं Üलेजस[ ऑफ इमैिजनेशन' का 
अनवुाद 'कãपना का आनदं' नाम से 'नागरȣ Ĥचाǐरणी पǒğका (सन ् 1906) बाब ू
काशीनाथ खğी Ǔनबधं सरèवती (सन ् 1906) 'अपनी भाषा पर ͪवचार', लेख 'आनदं 
कादिàबनी' (सन ् 1907) 'ĥेडǐरक ͪपÛकार' लेख सरèवती' (सन ् 1908) मɅ छप चुके 
थे। 
नागरȣ Ĥचाǐरणी पǒğका मɅ ͧलखने के कारण बाब ूæयाम सुÛदर दास शुÈल से बखूबी 
पǐरͬचत थे । सन ्1908 मɅ उÛहɉने शुÈल जी को 'ǑहÛदȣ शÞद सागर' के सàपादन मɅ 
वतैǓनक सहायक के Ǿप मɅ काशी (बनारस) बलुा ͧलया । नागरȣ Ĥचाǐरणी सभा, काशी 
से जुड़ने के बाद हȣ उनकȧ साǑहि×यक ĤǓतभा परवान चढ़ȣ । æयामसुÛदर दास का 
उनके बारे मɅ यह कहना ǒबãकुल सहȣ है ͩक शुÈल जी ने ǑहÛदȣ शÞदसागर बनाया और 
ǑहÛदȣ शÞदसागर ने शुÈल जी को बनाया । उसी काशी मɅ मदन मोहन मालवीय ने 
ǑहÛद ुͪवæव ͪवɮयालय èथाͪपत ͩकया था । वे देश के कोने-कोने से ͪवषय-ͪवशेष£ɉ को 
बलुा रहे थे । वे शुÈल जी कȧ नागरȣ Ĥचाǐरणी सभा को दȣ गयी सेवाओं से अÍछȤ 
तरह पǐरͬचत थे । वे काशी नागरȣ Ĥचाǐरणी सभा से पहले æयामसÛुदर दास को, बाद 
मɅ उनके सहयोगी Ǿप मɅ शुÈल जी को ǑहÛदȣ ͪवभाग मɅ खींच लाये । ǑहÛदȣ ͪवभाग मɅ 
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आने के बाद शुÈल जी कȧ िजàमेदारȣ काफȧ बढ़ गयी । ͪवभागीय बÍचɉ को पढ़ाना था, 
ǑहÛदȣ उÍच ͧश¢ा के ͧलए पाɫयĐम बनाना था और नागरȣ Ĥचाǐरणी सभा को 
साǑहि×यक सेवा Ĥदान करना था । सब कुछ उनका साथ-साथ चलता रहा । Ǔनबधं, 
आलोचना, इǓतहास, अनवुाद का Ĥकाशन इसी दौरान हुआ और वह भी काशी नागरȣ 
Ĥचाǐरणी सभा से । शुÈल जी के सजृनकम[ का सबसे बेहतर काशी मɅ जम जाने के 
बाद आया और अÛत तक वे यहȣ जमे रहे । सन ् 1937 मɅ æयाम सुÛदर दास से 
सेवाǓनव×ृत होने पर वे ǑहÛदȣ ͪवभागाÚय¢ बनाये गये और इसी पद पर काम करत े
और ǑहÛदȣ साǑह×य कȧ सेवा करत ेहु ए वे सन ्1941 मɅ महज 56 वष[ कȧ अवèथा मɅ 
इस संसार से हमेशा के ͧलए चले गये । रचना-पǐरचय - प.ं रामचÛġ शुÈल बहु मुखी 
ĤǓतभा सàपÛन साǑह×यकार थे । उनकȧ ĤǓतभा कहानी, कͪवता, Ǔनबधं, आलोचना 
अनवुाद, कोश Ǔनमा[ण, इǓतहास लेखन, पाठालोचन सàपादन आǑद अनेक साǑहि×यक 
¢ेğɉ मɅ ĤèफुǑटत हु ई । वे बहु त अÍछे ͬचğकार थे और इसी Ǿप मɅ अपने अÚयापकȧय 
जीवन कȧ शुǾआत कȧ । वे ǑहÛदȣ के उÍच कोटȣ के अÚयापक और साǑह×यकार थे । 
शुÈल जी के आरंͧभम मानक कोश Ǔनमा[ताओं मɅ से एक है । 'ǑहÛदȣ शÞदसागर' (भाग 
1 - 10) के सकंलन और सàपादन का सवा[ͬधक Įेय शुÈल जी को है । कहने के ͧलए 
उसके Ĥधान सàपादक बाब ूæयाम सु ंदर दास और सहायक सàपादक शुÈल जी, लेͩकन 
इस वहृɮ पǐरयोजना मɅ सबसे Ïयादा मेहनत शुÈल जी ने कȧ । शÞद सागर कȧ 
लगभग 250 पçृठɉ कȧ भूͧमका - ǑहÛदȣ साǑह×य का ͪवकास - से लेकर शÞदावलȣ 
संकलन, चयन, फुटनोट आǑद बहु त कुछ शुÈल के गहन अÚयावसाय लगन Įम का 
पǐरणाम है । æयामसु ंदर दास ने भी यह बात बड़ी ईमानदारȣ से èवीकार कȧ ͩक ' 
'शÞद सागर कȧ उपयोͬगता और सवा[गपणू[ता का अͬधकाशं Įेय प.ं रामचÛġ शुÈल को 
ĤाÜत है । उनके बीस वषɟ के कǑठन पǐरĮम का फल 'ǑहÛदȣ शÞद सागर' था । 
शुÈल जी सहȣ अथɟ मɅ 'ǑहÛदȣ के पहले इǓतहासकार' हɇ । 'ǑहÛदȣ शÞद सागर' भाग 1 
कȧ भूͧमका के Ǿप मɅ उÛहɉने 'ǑहÛदȣ साǑह×य का ͪवकास' ͧलखा था और सन ्1919 
से वे काशी ǑहÛदȣ ͪवæवͪवɮयालय के ǑहÛदȣ छाğɉ को ǑहÛदȣ साǑह×य का इǓतहास पढ़ाने 
लगे थे । इसके ͧलए वे नोट तैयार करत ेथे । शÞद सागर कȧ भूͧमका और छाğɉ के 
ͧलए तैयार ͩकये गये नोट के आधार पर उÛहɉने ǑहÛदȣ साǑह×य का इǓतहास ͧलखा, 
िजसका पहला संèकरण नागरȣ Ĥचाǐरणी सभा से सन ् 1929 मɅ छपा । उसका 
संशोͬधत-पǐरवͬध[त संèकरण सन ् 1941 मे Ǔनकला । यह ͧशव ͧसहं सरोज और 
ͧमĮबधं ु के कͪवव×ृत संĒहɉ से गणुा×मक Ǿप मɅ अलग ǑहÛदȣ का पहला Ĥामाͨणक, 
åयविèथत इǓतहास Ēथं है । åयविèथत काल ͪवभाजन, काåय Ĥविृ×तयɉ के आधार पर 
उनका नामकरण, कͪवयɉ कȧ अÛतका[åय ĤकृǓत का उɮघाटन, समी¢ा और उनकȧ 
उ×कृçट कͪवताओं का संकलन आǑद ने उनके इǓतहास Ēथं को ͪवͧशçट बना Ǒदया । 
अपनी सीमाओं के बावजूद आज भी उसकȧ लोकͪĤयता कायम है । 
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इǓतहास लेखन के साथ शुÈल जी का दसूरा सबसे मह××वपणू[ काम 'Ǔनबधं-सज[न' के 
¢ेğ मɅ है । ͬचÛतामणी, भाग 1, 2, 3, 4 उनके Ǔनबधं-सज[न कȧ अ¢य Ǔनͬध है । 
ͬचÛतामणी भाग- 1 के पहले वे 'ͪवचार वीथी' के नाम से छपा था, बाद मɅ शुÈल जी 
ने उसका नामकरण 'ͬचÛतामणी' कर Ǒदया । वाèतव मɅ ये Ǔनबधं शुÈल जी के ͬचÛतन 
कȧ मͨण कȧ तरह है । उनके सबसे Ïयादा Ǔनबधं भावɉ और साǑह×य से सàबिÛधत है 
और वे ͪवषय Ĥधान है । ͪवचार कȧ गहराई Įृंखलाबƨता और åयापकता, ͪवͧशçट भाषा 
शैलȣ मɅ मƧेनजर शुÈल जी सबसे उÍच कोǑट के ͪवषय या ͪवचार Ĥधान Ǔनबधं लेखक 
के Ǿप मɅ आज भी माÛय है । ͬचÛतामणी भाग -3 और भाग-4 का सàपादन-Ĥकाशन 
उनकȧ म×ृयु के बाद डॉ. नामवर ͧसहं और डॉ. कुसमु चतवुȶदȣ ने ͩकया । प.ं रामचÛġ 
शुÈल ने 'आधुǓनक ǑहÛदȣ आलोचना' कȧ मजबतू नींव डालȣ और उसे अपनी पहचान भी 
दȣ । ǑहÛदȣ उÍच ͧश¢ा कȧ पाɫय पèुतकɉ कȧ कमी महसूस करत े हु ए उÛहɉने जायी 
Ēथंावलȣ, तुलसी Ēथंावलȣ, समर गीत सार का सàपादन ͩकया और उनकȧ वहृɮ 
भूͧमकाएं ͧलखी ं । उनकȧ आलोचना का नवोÛमेष पहले-पहल भूͧमकाओं के Ǿप मɅ 
सामने आया । इनमɅ उनके पाठालोचन उतैर समी¢ा ͪववेक का समाहार है । उÛहɉने 
'गोèवामी तुलसीदास' नाम कȧ èवतंğ आलोचना कȧ पèुतक ͧलखी, िजसमɅ उनके 
ͬचÛतन, मनन और ͪववेचन कȧ मौͧलकता और गभंीरता के दश[न होत ेहɇ । वे 'सूरदास' 
पर भी आलोचना कȧ èवतंğ पèुतक ͧलख रहे थे, लेͩकन बीच मɅ उनके Ǒदवगंत हो 
जाने के कारण वह अधूरȣ रह गई । इसी Ĥकार वे सƨैािÛतक आलोचना के Ēथं 
‘रसमीमांसा' का कÍचा ĤाǾप तैयार कर चुके थे, लेͩकन उनके आकिèमक Ǔनधन के 
कारण वह काम भी परूा नहȣ ंहो पाया । शुÈल जी कȧ म×ृयु के पæचात ्इस अधरेू काम 
को सàपाǑदत-Ĥकाͧशत करने का काम उनके ͪĤय ͧशçय ͪवæवनाथ Ĥसाद ͧमĮ ने 
ͩकया। शुÈल ने इन Ēथंɉ के जǐरए आधुǓनक ǑहÛदȣ आलोचना के सैƨािÛतक और 
åयावहाǐरक दोनɉ प¢ɉ को समƨृ ͩकया । शुÈल जी समी¢ा मɅ रसवादȣ थे, लेͩकन 
उÛहɉने साǑह×य यगुानǾुप रस कȧ नयी åयाÉया करत ेहु ए उसे लोक मंगल से जोड़ा । 
वे åयिÈतवादȣ साǑह×य के परमͪवरोधी थे । उÛहɉने अपने ͪववेक कȧ कसौटȣ पर 
भारतीय और पाæचा×य आलोचना को जाँचा-परखा और उसमɅ यगुानǾुप पǐरçकार करते 
हु ए ǑहÛदȣ आलोचना को Ǔनजी Ǿप Ĥदान ͩकया । आज शुÈल जी कȧ ͪवशेष ÉयाǓत 
का दारोमदार आलोचना, इǓतहास-लेखन और Ǔनबधं के ¢ेğ मɅ हȣ है । 
शुÈल जी एक ‘कुशल अनवुादक' थे । उÛहɉने अंĒेजी और बगंला के कई ĒÛथɉ का 
ǑहÛदȣ मɅ अनवुाद ͩकया । एडͪवन आन[ãड कȧ पèुतक 'लाइट ऑफ एͧशया' का अनवुाद 
उÛहɉने Ħज भाषा मɅ 'बƨुचǐरत' के नाम से, जम[नी के Ĥͧसƨ Ĥाͨणत××व वे×ता है कल 
कȧ पèुतक - 'ǐरडल ऑफ द यǓुनवस[' का अनवुाद 'ͪवæवĤपचं' के नाम से और Ĥͧसƨ 
राजशाहȣ सर. टȣ. माधव कȧ पèुतक 'माइनर Ǒहटस' का अनवुाद राÏय Ĥबधं ͧश¢ा' के 
नाम से खड़ी बोलȣ मɅ ͩकया । 'बƨु चǐरता कȧ भूͧमका अवधी, Ħज, खड़ी बोलȣ के 
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अÛतस[àबÛध और ǑहÛदȣ के भाषाई ͪवकास को समझने कȧ Ǻिçट से और 'ͪवæव Ĥपचं' 
कȧ भूͧमका जगत ्के भौǓतक ͪवकास कȧ Ǻिçट से आज भी बहु त उपयोगी है । उÛहɉने 
बगंला के Ĥͧसƨ ऐǓतहाͧसक उपÛयासकार राखालदास बांधोपाÚयाय के 'शशांक' उपÛयास 
का जीवÛत अनवुाद ǑहÛदȣ मɅ ͩकया । 
उपयु [Èत साǑहि×यक कायɟ के अलावा शुÈल अपनी एकमाğ कहानी 'Êयारह वष[ का 
समय ' 'कͪवता संĒह-मध ुİोत' और भारतÛेद ुयगु के लेखक, नागरȣ Ĥचाǐरणी सभा के 
पहले सभापǓत राधाकृçण' नाम से मौͧलक पèुतक के ͧलए जाने जात ेहɇ । 

14.3 Ǔनबंध (काåय मɅ लोक मंगल कȧ साधनावèथा) का सारांश 
भारतीय काåयशाèğ मɅ काåय Ĥयोजन काåय का मह×वपणू[ अंग रहा है । उसके भीतर 
आनदं (सɮय: पǐरǓनव×ृतये) और लोकमंगल (ǐरवेतर¢तये) कȧ चचा[ बराबर होती आयी 
है । प.ं रामचÛġ शुÈल ने लोकमंगल कȧ साधनावèथा ǓनबÛध मɅ काåय Ĥयोजन के 
अथ[-यशĤाǓत, åयवहार ͧश¢ा, उपदेश आǑद मुƧɉ को गौण मानत े हु ए सामाÛयत: छोड़ 
Ǒदया है । Ĥसंगत: उÛहɉने मनोरंजन और उपदेश का नाम जǾर ͧलया है, लेͩकन उसे 
ͪवशेष मह×व Ǒदया नहȣ ं है । शुÈल जी ने लोक मंगल कȧ साधानावèथा के जǐरए 
काåय के Ĥधान Ĥयोजन का ͬचÛतन-मनन और ͪवæलेषण ͧसफ[  भारतीय हȣ नहȣ ंबिãक 
विैæवक साǑह×य के åयापक पǐरĤेêय मɅ मौͧलक ढंग से ͩकया । इस Ǔनबधं कȧ सबसे 
बड़ी पहलȣ खूबी यह है ͩक इसके लेखन मɅ शुÈल जी ने अपने Ǻिçटप¢ मɅ दश[न-
भिÈत-काåय और जीवन चारɉ को रखा है और ͪववेचन मɅ सवा[ͬधक मह×व काåय को 
Ǒदया है । Ǔनबधं के ͪवषय Ǔनधा[रण से यह ǒबãकुल साफ है ͩक उनकȧ लेखकȧय 
योजना भी यहȣ है । अपनी बात कȧ पिुçट के ͧलए भी उÛहɉने खासतौर पर काåय 
ǺçटाÛतɉ का और कहȣ-ंकहȣ ंजीवनगत ǺçटाÛतɉ का उपयोग ͩकया है । इसमɅ दसूरȣ 
मह××वपणू[ बात यह है ͩक पाæचा×य काåय परàपरा के एकांगी Ĥेमादश[ और कलावाद 
के सम¢ लोकमंगल कȧ साधानावèथा के माÚयम से भारतीय काåय-परàपरा कȧ 
ͪवͧशçटता का अÛवेषण और उसकȧ पनु[èथापना उÛहɉने अपने समय के राçĚȣय सÛदभȾ 
के मƧेनजर कȧ है । 
भारतीय ͬचÛतन और साधना मɅ £ाǓनयɉ कȧ एक परàपरा है और भÈतɉ कȧ दसूरȣ । 
£ान कȧ परàपरा आ×म/Ħéम £ान को सच और जगत £ान को ͧमØया और Ǔनàन 
कोǑट कȧ मानती है, जबͩक भिÈत कȧ परàपरा Ħéम/आ×म/जगत तीनɉ को सच मानती 
है और उनमɅ उÍच और Ǔनàन का भेद नहȣ ंकरती । वह जगबत के भीतर िजस 
आनदं-मंगल ͪवभूǓत पǾुषो×तम का दश[न करती है उसी को अपने ǿदय मɅ बसा लेती 
है। भारतीय भिÈत परàपरा जगत के भीतर आनदं-मंगल ͪवभूǓत पǾुषो×तम के Ĥकाश 
को ‘रामराÏय' कहती है और पिæचम के यहू दȣ, इसाई-मुिèलम धम[ उसे आसमान कȧ 
बादशाहत कहत ेआये हɇ, लेͩकन नर मɅ नारायण कȧ पणू[ ĤǓतçठा भारतीय भिÈत माग[ 
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कȧ अपनी ͪवशेषता है, खुदा कȧ ĤǓतमूǓत[ माने जाने वाले ईसाइयɉ और मुसलमानɉ के 
आǑद पǾुष आदम मɅ वह नहȣ ंहै । 
Ħéम सत+्ͬचत ्आनदं èवǾप है, ͩकÛत ुभिÈत और काåय उसके 'आनदं' Ǿप को लेकर 
चले । जगत या लोक के भीतर Ħéम का आनदं Ĥकाͧशत और अĤकाͧशत दो अवèथाएं 
Ēहण करता है । अपनी अĤकाͧशत अवèथा के दौरान वह Ĥकाश के ͧलए संघष[ करत े
हु ए वह अपनी साधनावèथा मɅ और Ĥकाश को èथायी Ǿप मɅ ĤाÜत कर लेने पर अपनी 
ͧसƨावèथा मɅ होता है । उसकȧ दोनɉ अवèथाएं जगत और जीवन कȧ ĤकृǓत के अनǾुप 
है, कारण ͩक जगत और जीवन दोनɉ मɅ हमेशा दखु या सखु कȧ अवèथा नहȣ ंरहती । 
वे एक दसूरे के पीछे पर साथ लगे चलत ेहɇ । एक के चरम सीमा पर पहु ँचने पर 
दसूरा अपना ͪवशेष रंग Ǒदखाता है । Ħéमानदं कȧ दो अवèथाओं के कारण हȣ भÈत 
और कͪव उनका ͧभÛन-अनभुव करत े हु ए कई Ĥकार के हो जात ेहɇ । इनमɅ कुछ वे 
भÈत और कͪव हɇ जो पणू[ होत ेहɇ और वे अपनी भिÈत और काåय मɅ दोनɉ अवèथाओं 
का अनभुव करत ेहु ए उनमɅ सामंजèय èथाͪपत करत ेहɇ । उÛहɅ Ĥकाश का अंधकार से 
संघष[ और उस पर ͪवजय तो अÍछा लगता है और उसके बाद पणू[ Ĥकाश का Ĥसार 
भी अÍछा लगता है । भूषण और इÈका-दÈुका कͪव ऐसे हɇ जो ͧसफ[  साधनावèथा मɅ 
रमत ेहɇ । कुछ कͪव ऐसे होते है जो आनदं कȧ ͧसƨावèथा मɅ अपना मन लगात ेहै । 
और अपने काåय मɅ वसैी हȣ भावना करत ेहɇ। 
आनदं के ĤǓत कͪवयɉ कȧ अलग-अलग मनोविृ×तयɉ के चलत ेहȣ मोटे तौर पर उनके 
काåयɉ को दो भागɉ मɅ बाँट सकत ेहɇ । एक-आनदं कȧ साधनावèथा या Ĥय×न प¢ को 
लेकर चलनेवाले काåय और दो-आनदं कȧ ͧसƨावèथा या उपभोग प¢ को लेकर चलने 
वाले काåय । इन दो Ĥकार के काåयɉ के उदाहरण संèकृत, ǑहÛदȣ, उदू[ फारसी, यरूोपीय 
(Ēीक, अंĒेजी) आǑद ͪवæवभर कȧ साǑहि×यक भाषाओं मɅ ͧमलत ेहɇ । यǑद आनदं कȧ 
साधानावèथा वाले काåयɉ मɅ रामायण (संèकृत), रामचǐरतमानस (ǑहÛदȣ), वीरसा×मक 
मरͧसये (उदू[), अͧलयड (Ēीक), ǐरवोãट ऑफ इèलाम (अंĒेजी) आǑद के नाम से ͧलये 
जा सकत े है । तो आनदं कȧ ͧसƨावèथा वाले काåयɉ मɅ अमǾश तक, गीत गोͪवदं 
(संèकृत), सूरसागर, ǒबहारȣ सतसई (ǑहÛदȣ), फारसी-उदू[ के èवǾप मɅ बǓुनयादȣ फक[  है 
। साधानावèथा वाले काåय åयापक जीवन संघष[ को ĤǓतǒबिàबत करने के कारण 
ĤबÛधा×मक और ͧसƨावèथा वाले काåय िèथर जीवन के सखु या आनदं के ¢ण ͪवशेष 
को Ēहण करने के कारण मुÈतक या गीत परक होत ेहɇ । अंĒेजी साǑह×य समी¢क 
डटंन ने भी काåय के दो भेद माने हɇ । एक -शिÈत काåय और दो-कला काåय । 
उनका 'शिÈत काåय' आनदं कȧ साधानावèथा के भीतर आ जाता है, लेͩकन उनका 
'कला काåय' ͧसƨावèथा के काåय से अलग और Ǔनàन कोǑट का है । ͧसƨावèथा के 
काåय मɅ उÍचकोǑट का पǐरçकृत रंजन होता है, जबͩक 'कला काåय ' मɅ Ǔनàन कोǑट 
का सतहȣ और ͪवकृत मनोरंजन होता है । डटंन के कला काåय' कȧ तरह हȣ काåय को 
मनोरंजन कȧ कला मानने वाले वा×èयान जैसे आचाय[ भारत मɅ भी रहे हɇ । काम 
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शाèğ काåय के ĤǓत उनकȧ इसी मानͧसक संकȧण[ता को उजागर करता है । काåय को 
ͧसफ[  मनोरंजन कȧ कला समझने वालȣ धारणा को उसके ¢ेğ से दरू रखना चाǑहए । 
दरअसल यरूोप कȧ काåय समी¢ा पर ĥांͧसͧसयɉ कȧ कलावादȣ Ǻिçट का ͪवशेष Ĥभाव 
रहा है, इसͧलए वहा ँके कͪवयɉ कȧ काåय Ǻिçट संकुͬचत हो गयी । शुÈल जी ने कला 
को åयापक अथ[ (कहने का Ĥभावशालȣ का) मɅ लेत ेहु ए कहा ͩक काåय चाहे आनदं कȧ 
साधनावèथा का हो या ͧसƨावèथा का, दोनɉ Ĥकारɉ के ͧलए कला जǾरȣ है, कारण ͩक 
उसी के बतूे कͪव अपनी बात को सàĤेषणीय बनाता है और उसका èथायी Ĥभाव पाठक 
के मन पर छोड़ता है । ǒबना कला के दोनɉ Ĥकार के काåयɉ का Ĥभाव Ǔनकल होगा । 
सामाÛयत: लोगɉ ͩक Ĥविृ×त अपने, अपने पǐरवार, नाते-ǐरæतेदारɉ के दखु को दरू करने 
कȧ ओर होती है । Ħéम आनदं कला का लêय इससे बहु त åयापक और Ǔनͪव[शेष होता 
है । इसके ͧलए वह जो शिÈतमान Ǿप धारण करती है उसमɅ भीषण और मनोहर, 
कठोर और कोमल का अƫु त सामजंèय होता है । अ×याचारȣ के सामने वह अपने 
भीषण Ǿप को और पीͫड़त के सामने अपने मनोहर Ǿप को रखता है । दोनɉ ͪवरोधी 
गणुɉ का धारक नहȣ ंहɇ । यह लोक हȣ मनçुय माğ का कम[¢ेğ है और इस लोक मɅ 
भयानक ͪवषमता है । अÛयायी और पीͫड़त, शोषक और शोͪषत दोनɉ इस लोक मɅ 
रहत ेहɇ । इसͧलए िजसके åयिÈत×व मɅ ऐसे ͪवरोधी गणुɉ ͩक एक गणु से वह अÛयायी 
का नाश करे और दसूरे गणु से पीͫड़त को उसकȧ र¢ा का आæवासन दे सके, का 
सामजंèय है वहȣ कम[ ¢ेğ के सौÛदय[ का सÍचा ĤǓतǓनͬध कहला सकता है, लोक धम[ 
के सौÛदय[ का वाहक भी वहȣ है । आǑद कͪव वाãमीͩक और åयास कȧ वाणी राम और 
कृçण के माÚयम से इस Ǒदåय कम[ और सौÛदय[ का उɮघाटन करती है । । 
िजस Ĥय×न से, भावना और शासन से लोक मंगल कȧ ĤǓतçठा और लोक का उ×कष[ 
होता है वहȣ धम[ है । लोकमंगल या उ×कष[ के शुभ लêय से Ĥेǐरत हो कर लोक मɅ 
åयाÜत अधम[ या दखु को दरू करने के ͧलए जो Ĥय×न ͩकया जाता है, वह कठोर हो 
या कोमल, हमेशा सुÛदर होता है । असल मɅ यह Ĥय×न भगवान कȧ आनदं कला के 
ͪवकास कȧ ओर बढ़ता हुआ एक कदम है । लोक काåय कȧ भावना से बढ़ाया एक-एक 
कदम, आǑद से अÛत तक सुÛदर होता है । मंिजल तक पहु ँच जाने पर वह सफल और 
पणू[ जो जाता है । परुाणɉ कȧ भाषा मɅ इसी को धम[ कȧ ͪवजय कहत ेहɇ । यǑद Ĥय×न 
मंिजल पर पहु ँचने मɅ असफल हो जाये तो उसमɅ भी एक ͪवशेष Ĥकार का दखुा×मक 
सौÛदय[ होता है । èवÍछदतावादȣ कͪव शैलȣ के नायक-नाǓयका लोक मंगल के ͧलए 
संघष[ करत े हु ए अÛतत: शहȣद हो जात े है । वािãमकȧ और åयास हमारे दोनɉ आष[ 
कͪवयɉ कȧ ĤकृǓत अलग है । वे अपने नायकɉ के Ĥय×न कȧ पǐरणǓत सफलता के मɅ 
Ǒदखाकर उसे पणू[ता Ĥदान करत ेहɇ । यह काय[ व धमȾपदेशक के बदले एक सÍचे और 
पणू[ कͪव कȧ हैͧसयत से करत ेहɇ । वे लोक-मंगल के ͧलए Ĥय×नशील राम-कृçण जैसे 
पǾुषो×तम चǐरğɉ पर èवय ंमुÊध होत ेहɇ और उन पर लोगɉ को भी मुÊध कराना चाहत े
हɇ । यǑद रावण और कौरवɉ के अ×याचार के सामने राम और कृçण के Ĥय×न को 
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सफलता नहȣ ं ͧमलती, तो भी उनके के Ĥय×न मɅ सु ंदरता कȧ कमी न होती लेͩकन 
उसमɅ भगवान कȧ पणू[कला के दश[न न होत,े कारण ͩक लोक भगवान कȧ शिÈत को 
अनतं और अमोघ मानता है । मंगल-अमंगल, Ûयाय-अÛयाय के ɮवɮंव और संघष[ मɅ 
वाãमीͩक और åयास आǑद ने जो मंगल और Ûयाय को ͪवजयी Ǒदखाया है उसे 
उपदेशवाद और अèवाभाͪवक समझकर मीनमेख करना ठȤक नहȣ ंहै । मंगल-अमंगल का 
पहले से तयशुदा वण[न और पǐरणाम उसे अèवाभाͪवक बनाता है । सÍचे कͪव अधम[ 
कȧ ददु[मनीय शिÈत का ͬचğण करत ेहɇ और उससे बार-बार लोहा लेती, कभी हारती, 
कभी जलती धम[ शिÈत का भी । इन दोनɉ के संघष[ मɅ अंत मɅ धम[-मंगल-Ûयाय 
शिÈत कȧ ͪवजय Ǒदखाने का कारण धाͧम[क नहȣ,ं कलागत होता है । कला कȧ Ǻिçट से 
कͪव मंगल के सौÛदय[ से Ĥभाͪवत रहता है और इसी सौÛदय[ से लोगɉ का ǿदय 
Ĥभाͪवत करना चाहता है । कͪव धमȾपदेक के समान हमारा Ĥविृ×त-Ǔनविृ×त को-सच 
बोलो, झूठ मत बोलो आǑद कह कर, ऊपर से Ĥभाͪवत नहȣ ंकरता, बिãक अपने आदश[ 
चǐरğɉ के कम[ सौÛदय[ का सा¢ा×कार करके हमारे ǿदय मɅ उनका ͪवधान करता है । 
यǑद वह अपने आदश[ पाğɉ मɅ Ǿप, गणु और कम[ का सामंजèय Ǒदखाता है तो उसके 
पीछे उसकȧ åयिÈतगत इÍछा नहȣ,ं बिãक एक हȣ पाğ मɅ Ǿप-गणु-कम[ सौÛदय[ देखने 
कȧ लोक मानस कȧ चाह और उसकȧ तुिçट है । लोक मानस कȧ इसी चाह और वासना 
को Úयान मɅ रख कर हमारे संèकृत काåय शािèğयɉ ने धीरोद×त आǑद नायक का 
ͪवधान बहु त पहले कर Ǒदया है और आज भी उसे परूा नहȣ ं ×यागा जा सकता । 
भारतीय काåय और काåय शाèğ तक यह बात सीͧमत नहȣ ं है । सुदरू यरूोप के 
उÛनीसवी ंशताÞदȣ के शैलȣ जैसे कͪव ने अपने Ĥबधं के नायक-नाǓयका मɅ Ǿप-भाव-कम[ 
के सौÛदय[ का मेल करवाया है । 
आज के जमाने मɅ पिæचमी ͧश¢ा के नश ेमɅ, पǐरवत[न कȧ उठȤ हु ई ͩकसी हवा कȧ 
झɉक मɅ Ǔनिæचत आदश[ वाले राम, लêमण, कृçण आǑद परुाने पाğɉ का चǐरğ बदलना 
ठȤक नहȣ ंहै । यǑद कोई उÛहɅ नया मनमाना Ǿप देता है तो यह काåय के पͪवğ मंǑदर 
मɅ उ×पाद मचाने जैसा है । बगंला के माइकेल मधुसुदन द×त ɮवारा मेघनाद और 
नवीन चÛġ ɮवारा कृçण के चǐरğ मɅ पǐरवत[न इसी Ĥकार का है । यह उलटफेर 
काåयानभुूǓत कȧ Ĥेरणा से नहȣ,ं बिãक परुानी Ǿढ़ धारणा को तोड़ने कȧ बहादरुȣ Ĥदश[न 
के ͧलए है । नयी पǐरिèथǓत के अनǾुप नये आÉयानɉ और पाğɉ कȧ उƫावना कȧ 
कͪवयɉ को परूȣ èवतंğता है । इसͧलए परुाने आदश[ पाğɉ को ͪवकृत या खंͫडत करने 
कȧ कतई आवæयकता नहȣ ं है । इस जमाने मɅ ऐसे भी कुशल कͪव हɇ जो शुƨ 
ममा[नभुूǓत से Ĥेǐरत हो कर परुाने आÉयानɉ और आदश[ पाğɉ को लेते हɇ, लेͩकन वे 
अपनी नवीन उƫावना और कãपना को उनके मेल मɅ रखत ेहɇ । 
आगे शुÈल जी ने साधनावाèथा वाले Ĥबधं काåय के नायक के मनोलोक, चǐरğ और 
उसके बीजभाव का ͪवæलेषण ͩकया । उनका कहना है ͩक िजस Ĥकार माğ के भीतर 
एक èथायी भाव और उससे सàबƨ कई सचंारȣभाव होत ेहɇ उसी Ĥकार साधानावèथा के 
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Ĥबधं काåय के मुÉयपाğ मɅ कोई मूल Ĥेरक का भाव का बीज भाव रहता है और 
उसकȧ Ĥेरणा से आगे का घटनाचĐ चलता है और अनेक भावɉ को Ĥकट होने का 
अवकाश भी ͧमलता है । यह बीज भाव पाğ का शील है और èथायी भाव और अंगीरस 
से ͧभÛन है । इसके ɮवारा Ĥकट भावɉ मɅ कोमल और कठोर दोनɉ Ĥकार के भाव रहत े
है । यǑद उससे सàबƨ मूलभाव कȧ ĤकृǓत मंगलͪवधाǓयनी है तो उसे Ĥेǐरत भाव 
कोमल हो या कठोर, वह अपनी åयापकता और Ǔनͪव[शेषता के अनपुात मɅ सु ंदर होगा । 
अपने भाई को अ×याचार से बचाने के कठोर कम[ कȧ तुलना मɅ, मोहãले के लोगɉ को 
गुडं ेके अ×याचार से बचाने का कठोर कम[ अͬधक åयापक, Ǔनͪव[शेष तो है ͩक, ऊँची 
कोǑट का भी है । इसी ͧलए िजतने åयापक और Ǔनͪव[शेष बीजभाव कȧ ĤǓतçठा िजस 
पाğ मɅ होती है उसे सब भावɉ के ĤǓत पाठक के भावɉ का तादा×àय हो जाता है । यह 
रस कȧ पहलȣ कोǑट है । जो åयिÈत ऐसे पाğ कȧ गǓत मɅ अपनी ͪवरोधी बीज ĤकृǓत 
के कारण बाधा डालता है, पाठक के भावɉ का उसके भावɉ से तादा×àय नहȣ ंहोता । 
पाठक उसके चǐरğ का Ǻçटा माğ रहता है । यह रस कȧ अधम कोǑट है । पाğ के 
भावɉ का उसके भावɉ से तादा×àय नहȣ ंहोता । पाठक उसके चǐरğ का Ǻçटा माğ रहता 
है । यह रस कȧ अधम कोǑट है । पाğ के भावɉ मɅ मंगल का ͪवधान करने वाले दो 
भाव है - कǾणा और Ĥेम । कǾणा का सàबÛध अिèत×व र¢ा से है । इसͧलए लोक 
मɅ उसकȧ आवæयकता पहले रहती है । अिèत×व र¢ा के बाद रंजन (Ĥेम) कȧ जǾरत 
पड़ती है । साधानावèथा वाले काåयɉ का बीज भाव कǾणा है । रामायण का बीज भाव 
भी कǾणा है । आ×म गौरव और दाàप×यभाव बाद मɅ शाͧमल हो कर उसे और 
शिÈतशालȣ और ͪवराट मंगलोÛमुखी बना देते है । लोक के ĤǓत कǾणा सफल होती है 
- रावण वध से और बाद मɅ रामराÏय कȧ èथापना Ĥजा को रंजन अवसर देती है । 
भारतीय कͪव-परàपरा पणू[ कम[ सौÛदय[-कठोर और कोमल दोनɉ प¢ɉ मɅ सामंजèय-का 
ͪवधान करती है, ͩकÛत ु टालèटाय काåय का उ×कष[ एक प¢ीय कोमल भावɉ-Ĥेम 
भाƧभाव, कǾणा-मɅ मानत ेहɇ । लेͩकन काåय का उ×कष[ ͧसफ[  कोमल भावɉ कȧ åयजंना 
तक सीͧमत नहȣ ंमाना जा सकता । शैलȣ भी काåय का मलू त××व Ĥेम भाव को 
मानता है, लेͩकन वह अपने Ĥेम को कठोर कम[ पथ से जोड़ता है । टालèटाय और 
उनके अनयुायी Ĥयलप¢ के ͪवरोधी नहȣ ंहै, लेͩकन वहा ँसारा Ĥय×न पीͫड़तɉ कȧ सेवा 
सĮुषृा के Ǔनͧमत दौड़धूप, आ×मपीड़ा, अपनी साधुता के Ĥदश[न के ͧलए होता है, 
अ×याचारȣ को दÖड देने के ͧलए कठोर कम[ अंगीकार के Ǿप मɅ नहȣ ं । इसे वे 
आÚयाि×मक शिÈत कहत े हɇ । भारतीय Ǻिçट मɅ यह मनçुय के अÛत: ĤकृǓत कȧ 
साि×वक ͪवभूǓत है । कला के ¢ेğ मɅ इस अÚया×म कȧ कोई जǾरत नहȣ ं है । पणू[ 
Ĥभाव के ͧलए काåय मɅ स×वगणु कȧ स×ता Ĥधानता-åयÈत और अåयÈत दोनɉ Ǿपɉ मɅ 
आवæयक है । स×वगणु के शासन मɅ कठोरता, उĒता भी साि×वक तेज का Ǒहèसा 
होगी। इसी से हमारे यहा ँभगवान कȧ एक ओर Ħज के समान कठोर दसूरȣ और फूल 
कȧ तरह कोमल रखा गया है । 
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14.4 Ǔनबंध - वाचन तथा åयाÉया 
वाचन-1 लोक मɅ फैलȣदखु कȧ छाया हटाने मɅ Ħéमा ई आनदं कला जो शिÈतमय Ǿप धारण 

करती है, उसकȧ भीषणता मɅ भी अƫु त मनोहरता, कटुता मɅ भी अपवू[ मधरुता, Ĥचंडता 
मɅ भी गहरȣ आġ[ता साथ लगी रहती है । ͪवǾƨɉ का यहȣ सामजंèय कम[¢ेğ का 
सौÛदय[ है िजसकȧ ओर आकͪष[त हु ए ǒबना मनçुय का ǿदय नहȣ ं रह सकता । इस 
सामजंèय का और कई Ǿपɉ मɅ भी दश[न होता है । भीषणता और सरसता, कोमलता 
और कठोरता, कटुता और मधुरता, Ĥचंडता और मदृतुा का सामजंèय हȣ लोकधम[ का 
सौÛदय[ है । 

Ĥसंग- काåय के दो Ĥकारɉ - लोकमंगल कȧ साधनावèथा और लोकमंगल कȧ ͧसƨावèथा मɅ 
शुÈल जी कȧ समी¢क अͧभǾͬच के अनǾुप लोक मंगल कȧ साधानावèथा वाला काåय 
पड़ता है । åयिÈतगत अͧभǾͬच के साथ वे यगुीन राçĚȣय आवæयकता के चलत ेउसे 
वरȣयता भी देते हɇ । शुÈल जी के समय मɅ अंĒेजी शासन के ͪवǾƨ भारतीय जनता 
का एकजुट Ĥबल संघष[ राçĚȣयता कȧ पहलȣ माँग थी । अंĒेजी शासन के ͪवǾƨ संघष[ 
करने का एक तरȣका लोकमाÛय Ǔतलक और उनके पीछे चÛġशेखर आजाद, भगत ͧसहं 
आǑद यवुा ĐािÛतकाǐरयɉ का था । वह यह ͩक आजादȣ माँगने से नहȣ,ं अपनी ताकत 
से ͧमलेगी । दसूरा तरȣका महा×मा गाँधी का था - स×य, अǑहसंा वाला । देश कȧ 
मौजूदा राजनीǓतक िèथǓत के मƧेनजर शुÈल जी शिÈत Ĥयोग के Ĥबल समथ[क थे 
और काåय मɅ साधनावèथा को पसंद करने का यहȣ कारण था । शुÈल जी के समय 
का भारत देश हȣ काåय के भीतर का उनका लोक है । 

åयाÉया- åयिÈत, पǐरवार, समाज, देश और ͪवæव लोक कȧ एक दम छोटȣ से उ×तरो×तर बड़ी 
इकाईया ँहɇ । अपने åयिÈतगत या पǐरवार के दखु को दरू का Ĥय×न सामाÛय कोǑट का 
है । लोक कȧ अपे¢ाकृत बड़ी इकाई, समाज और देश आǑद मɅ åयाÜत दखु को दरू 
करने के ͧलए जो असाधारण ताकत लगायी जाती है सच मɅ वहȣ Ħéम कȧ आनदं कला 
कहला सकती है । देश और समाज का दखु दरू करने का असाधारण Ĥयास अपने 
भीषण और मनोहर दो Ǿपɉ मɅ सामने आता है । वह समाज पीड़क और देश के शğ ुके 
सामने भीषण और ͪवकराल Ǿप और समाज और देश कȧ पीͫड़त जनता के सामने 
अपने मनोहर Ǿप को रखता है । िजस लोक (समाज, देश) मɅ घोर अåयवèथा, दखु, 
गरȣबी, गलुामी, शोषण, अ×याचार åयाÜत हो, ͪवषमता फैलȣ हो, उसे ͧमटाने के ͧलए 
हर Ĥकार का Ĥय×न सु ंदर हȣ होता है । लेͩकन ͩकसी भी समाज-देश कȧ अåयवèथा, 
ͪवषमता, के दो प¢ होत ेहɇ । एक अåयवèथा ͪवषमता, दखु को पदैा करने और फैलाने 
वाला होता है और दसूरा, उसका पǐरणाम भोगनेवाला । जब लोक कȧ ऐसी ͪवरोधी. 
दशा और गǓत हो तो उस िèथǓत मɅ वहा ँ ͩकया जाने वाला कम[ ͪवǾƨɉ का 
सामजंèयवाला होना चाǑहए । इसͧलए होना चाǑहए ͩक कम[ का कठोर Ǿप लोक मɅ 
अåयवèथा फैलाने वाले का दमन कर सके और उसको कोमल Ǿप दखु से ğèत लोगɉ 
के मानͧसक घाव को भर सके । मनçुय का ǿदय समाज कȧ दरुåयवèथा कȧ िèथǓत मɅ 
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ऐसे हȣ कम[ और कम[वीर पर मुÊध होता है । ͪवǾƨɉ का यह सामजंèय ͩकसी के 
åयिÈत×व, ͧलबास मɅ हो सकता है और दखु और पीड़ा से Ēèत लोक के कम[ और धम[ 
का सौÛदय[ तो है हȣ । 

ͪवशेष- ͪवǾƨɉ के सामंजèय के सौÛदय[ कȧ बात ͪवषम िèथǓत वाले समाज, देश और लोक मɅ 
हȣ उठ सकती है । ͪवषमतारǑहत आदश[ लोक कȧ िèथǓत मɅ कोमल प¢ Ĥधान और 
कठोर प¢ गौण हो जाता है । 

वाचन-2 वह åयवèथा या विृ×त, िजससे लोक मɅ मंगल का ͪवधान होता है, 'अßयदुय' कȧ ͧसͪƨ 
होती है, धम[ है । अत: अधम[विृ×त को हटाने मɅ धम[-विृ×त कȧ त×परता-चाहे वह उĒ 
और Ĥचंड हो, चाहे कोमल और मधुर-भगवान के आनदंकला के ͪवकास कȧ ओर बढ़ती 
हु ई गǓत है । वह गǓत यǑद सफल हु ई तो 'धम[ कȧ जय' कहलाती है । इस गǓत मɅ 
भी सुÛदरता है और इसकȧ सफलता मɅ भी । गǓत मɅ सुÛदरता रहत हȣ है, आगे 
चलकर चाहे वह सफल हो, चाहे ͪवफल । ͪवफलता मɅ भी एक Ǔनराला हȣ ͪवषÖण 
सौÛदय[ होता है । ता×पय[ यह ͩक यह गǓत आǑद से अÛत तक सुÛदर होती है - अंत 
चाहे सफलता के Ǿप मɅ हो चाहे ͪवफलता के । 

Ĥसंग- भारतीय नीǓतशाèğ, धम[, दश[न और जीवन åयवहार मɅ साÚय और साधन कȧ शुͪƨ का 
Ĥæन बहु त ͪववादाèपद रहा है । एक मत यह है ͩक साÚय (लêय) और उसे ĤाÜत 
करने का साधन दोनɉ शुƨ होने चाǑहए । भारतीय राजनीǓत मɅ महा×मा गाँधी का यहȣ 
Ǻिçटकोण था । दसूरा मत यह है ͩक यǑद साÚय शुƨ और पͪवğ हɇ तो उसे पाने के 
ͧलए ͩकया ͩकसी Ĥकार का Ĥय×न या साधन भी पͪवğ और शुƨ होता है । शुÈल जी 
काåय के भीतर दसूरे मत के समथ[क हɇ । 

åयाÉया- िजस भावना से, िजस Ĥविृ×त से, िजस शासन और नीǓत से, िजस åयवहार से लोक मɅ 
उसके मंगल कȧ ĤǓतçठा होती है उसके उ×कष[ कȧ ĤािÜत होती है, वहȣ ंधम[ है । लोक 
मɅ मंगल का ĤǓतçठापक धम[ या कम[ åयिÈतगत èवाथ[ कȧ ͧसͪƨ का परम ͪवरोधी 
होता है । इसमɅ लोक का कãयाण साÚय होता है, अंगी होता है और Ǔनजी èवाथ[ 
उसका अनगुामी और अंग होता है, जबͩक åयिÈतगत èवाथ[ ͧसͪƨ के कम[ मɅ èवय ं
åयिÈत केÛġ मɅ होता है और लोक से उसका लेना-देना बहु त कम होता है । लोक मɅ 
फैले अधम[ को हटाने के शभु लêय को लेकर जो कम[ ͩकया जाता है, उसका èवǾप-
उĒ, पचंंड, कोमल, मधरु-चाहे जो हो, वह सुÛदर हȣ होता है । åयापक शुभ लêय को 
पाने के ͧलए ͩकया गया कठोर और कोमल कम[ या Ĥय×न èवत: सु ंदर हो जाता है । 
लोक मɅ åयापक शुभ लêय के लेकर चलने वाला कम[ भगवान कȧ आनदंकला के 
ͪवकास कȧ ओर बढ़ता हुआ कदम है । यह कम[ इसͧलए भगवान कȧ आनदंकला कȧ 
ओर बढ़ता हुआ कदम हɇ, Èयɉͩक वे èवय ंलोक कãयाण के ͧलए इसी मह×तर कम[पथ 
पर चलत े हɇ । पौराͨणक अवतारवाद कȧ चǐरताथ[ता शुÈल जी ने लोक के वहृ×तर 
मानवीय धरातल पर ढँूढȣ । लोकमंगल के उƧेæय से ͩकया गया Ĥय×न यǑद ͧसͪƨ ĤाÜत 
कर लेता है तो वह धम[ कȧ भाषा मɅ 'धम[ कȧ ͪवजय' कहलाता है । लोकमंगल कȧ 
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भावना से ͩकये गये ͩकसी Ĥय×न मɅ सुÛदरता होती है, वह लêय कȧ ͧसͪƨ मɅ सफल 
हो या असफल । Ĥय×न के सफल या ͧसƨ होने पर उसे सु ंदरता कȧ माğा बढ़ जाती है 
और उसे पणू[ता कȧ भी ĤािÜत हो जाती है । लोक मंगल से Ĥेǐरत Ĥय×न के असफल 
हो जाने पर भी उसमɅ सौÛदय[ तो होता हȣ है, लेͩकन वह ͪवषद और ͪवडàबना से डूबा 
होता है । Ĥय×न कȧ सफलता मनçुय के अपराजेय असामाÛय पौǾष को और उस कȧ 
असफलता पौǾष कȧ सीमा और ͪवडàबना को Ĥकट करती है । पौǾष दोनɉ मɅ लगता 
है, इसͧलए वे शुǾ से आͨखर तक सु ंदर हȣ रहत ेहɇ । 

ͪवशेष- वहृ×तर लोक मंगल से जुड़ा हुआ Ĥ×येक कम[ - कठोर-कोमल चाहे िजस Ǿप मɅ हो, 
सफल हो या न हो, वह आɮयÛत सु ंदर हȣ होता है । 

वाचन- मनçुय के शरȣर के जैसे दͯ¢ण और बाम दो प¢ होत ेहɇ, वसेै हȣ उनके ǿदय के भी 
कोमल और कठोर, मधरु और तीêण, दो प¢ हɇ और बराबर रहɅगे । काåयकला कȧ परूȣ 
रमणीयता इन दोनɉ प¢ɉ के समÛवय के बीच मंगल या सौÛदय[ के ͪवकास मɅ Ǒदखाई 
पड़ती है । 

Ĥसंग- िजस संसार मɅ हम रहत ेहɇ उसकȧ रचना ͪवरोधी यÊुमɉ से हु ई है । संसार को रचनेवाले 
पचं महाभूत-आकाश, धरती, जल, आग, वाय-ुअपनी ĤकुǓत मɅ एक दसूरे के ͪवरोधी है 
। ये आपस मɅ ͧमलकर संसार मɅ संतुलन बनाते हɇ और उसे गǓत भी Ĥदान करत ेहɇ । 
ठȤक यहȣ िèथǓत हमारे अÛतबा[éय åयिÈत×व कȧ है । हमारे शरȣर के दͯ¢ण और बाम 
दो प¢ हɇ, जो शरȣर को संतुͧलत करत ेहɇ और उसके ͩĐयाकलाप मɅ मदद भी । ǿदय 
कȧ िèथǓत भी ऐसी है । कोमल और कठोर दोनɉ उसी के प¢ हɇ । ͪवरोधी भावɉ का 
आĮय से ǿदय एकांगी होने से बच जाता है । कͪवयɉ को चाǑहए ͩक वे अपने 
काåयͪवधान मɅ दोनɉ को èथान दे और उसे लोकमंगल जसेै åयापक उƧेæय से जोड़े । 
इसी Ǿप मɅ उनका काåय सवाɍग और पणू[ रमणीय हो सकता है । 

åयाÉया- मनçुय का शरȣर एक भौǓतक रचना है, कारण ͩक वह पचं भूतɉ कȧ सिृçट है । िजस 
संसार के भीतर मनçुय के शरȣर कȧ रचना हु ई है, वह संसार भी पचं महाभूतɉ कȧ 
परèपर ͪवरोधी ĤकृǓत के यÊुमɉ कȧ सिृçट है । धरती मूत[ और ठोस है और आकाश 
अमूत[ और शूÛय है, लेͩकन संसार कȧ रचना मɅ दोनɉ समान Ǿप से मदद करत ेहɇ । 
इसी Ĥकार मनçुय शरȣर का एक Ǒहèसा दाǑहना है, दसूरा बाँया । दोनɉ एक दसूरे के 
ͪवपरȣत हɇ, पर दोनɉ ͧमलकर शरȣर को संतुͧलत और उसे काय[ करने मɅ मदद करत ेहɇ 
। मनçुय के शरȣर के समान उसके भीतर पाये जाने वाले ǿदय और मिèतçक कȧ 
िèथǓत है । मनçुय का ǿदय अनेक ͪवरोधी भावɉ का आĮय है । मनçुय के एक हȣ 
ǿदय के भीतर जहाँ Ĥेम, कǾणा, वा×सãय, Įƨा आǑद कोमल भाव रहत ेहɇ, वहȣ ंउसी 
ǿदय के अÛदर उ×साह, Đोध, ईçया[ आǑद कठोर भाव भी रहत ेहɇ । ǿदय के भीतर 
ͪवरोधी भावɉ कȧ स×ता आगे भी बनी रहेगी । शुÈल जी ने ǿदय कȧ बात इसͧलए कȧ 
ͩक काåय का Ĥ×य¢ सàबÛध ǿदय और उसके आͬĮत ͪवरोधी भावɉ से हɇ । काåय के 
भीतर Ǿप और ͪववेक के ͧलए भी èथान है, लेͩकन उÛहɅ ǿदय के राèत ेसे हȣ उसमɅ 
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Ĥवेश करना पड़ता है । काåय कला मɅ परूȣ रमणीयता लाने के ͧलए दो शत[ हɇ । एक 
कͪव-ǿदय के दोनɉ प¢ɉ को समिÛवत Ǿप मɅ काåय के भीतर लाये । केवल समिÛवत 
Ǿप मɅ भावɉ को लाने से काåय मɅ परूȣ रमणीयता नहȣ ंआ जाती । परूȣ रमणीयता के 
ͧलए एक दसूरȣ शत[ है । वह शत[ यह है ͩक भावɉ के समÛवय का सàबÛध åयापक 
लêय से जुड़ा होना चाǑहए । कͪव के ͧलए सबसे åयापक लêय है - लोक मंगल का 
ͪवकास । परूȣ रमणीयता के ͧलए ͪवरोधी भावɉ के बीच समÛवय िजतना जǾरȣ है 
उतना हȣ जǾरȣ है, लोक मंगल के åयापक लêय ये उनका अǓनवाय[ Ǿप से जुड़ाव । 

ͪवशेष- काåय कȧ परूȣ रमणीयता के ͧलए Ǔनबधंकार शुÈल जी कȧ Ǻिçट मɅ दो बातɅ अपेͯ¢त 
हɇ। एक - कͪव को ǿदयगत ͪवरोधी भावɉ के बीच समÛवय èथाͪपत करना चाǑहए । 
दो- भावɉ के समÛवय को लोक मंगल से जोड़ना चाǑहए । 

14.5 Ǔनबंध का मुÉय ĤǓतपाɮय 
Ĥèतावना - प.ं रामचÛġ शुÈल ने ͪवशेष Ǿप से दो Ĥकार के Ǔनबधंɉ का सज[न ͩकया 
है। एक - मनçुय के भावɉ या मनोͪवकारɉ से सàबƨ Ǔनबधंɉ का सज[न । उ×साह, 
कǾणा, लोभ और ĤीǓत, Įƨा और भिÈत लÏजा और ÊलाǓन, Đोध, भय, ईçया[ आǑद 
Ǔनबधं इसी Ĥकार के हɇ । दो - साǑह×य सàबÛधी Ǔनबधंɉ का सज[न । इसके अÛतग[त 
साǑह×य के ͧसƨाÛत Ǔनधा[रण और åयावहाǐरक आलोचना दोनɉ मɅ सàबिÛधत Ǔनबधं है। 
साǑह×य के ͧसƨाÛत Ǔनधा[रण सàबÛधी Ǔनबधंɉ मɅ कͪवता Èया है? काåय मɅ लोक 
मंगल कȧ साधनावèथा, साधारणीकरण और åयिÈत वैͬ चğवाद रसा×मक बोध के ͪवͪवध 
Ǿप, रहèयवाद, अͧभåयजंनावाद आǑद Ǔनबधं बहु त Ĥͧसƨ हɇ, जबͩक åयावहाǐरक 
आलोचना से सàबिÛधत Ǔनबधंɉ-Ĥबधंɉ मɅ तुलसी का भिÈत माग[, मानस कȧ धम[ भूͧम, 
भारतɅद ुहǐरशचंद 'जायसी ĒÛथावलȣ, तुलसी Ēथंावलȣ, ħमर गीतसार कȧ भूͧमकाओं का 
नाम ͧलया जा सकता है । भाव और साǑह×य से सàबƨ दोनɉ Ĥकार के Ǔनबधंɉ का 
सबसे उ×कृçट संकलन ͬचÛतामͨण, भाग-एक है । 
शुÈल जी के Ǔनबधं भाव से सàबƨ हो या साǑह×य से, उनके सभी ǓनबÛध ͪवचार या 
बुͪ ƨ Ĥधान है । वे आɮयÛत अपने ͪवषय पर ͪवचार करते हɇ उनमɅ उनके åयिÈत×व 
और भावकुता का रंग यदा-कदा उभरता है, पर यदा-कदा हȣ । वे उसे Ĥधानता नहȣ ंदेते 
हɇ । शुÈल जी के Ǔनबधंɉ के बारे मɅ दसूरȣ मह××वपणू[ बात यह याद रखने कȧ है ͩक वे 
भावɉ पर Ǔनबधं ͧलखत ेसमय साǑह×य को नहȣ ंभूलत,े बराबर जीवन के भावɉ के साथ 
साǑह×य के भावɉ का ͧमलान करत,े उÛहɅ जाँचत-ेपरखत ेऔर जोड़त े चलत े हɇ और 
साǑहल पर ͧलखत ेसमय ये अपने यगुीन जीवन को अनदेखा नहȣ ंकरत े। अÛतत: वे 
भाव और साǑह×य दोनɉ का मूãय लोक मंगल के पǐरĤेêय मɅ Ǔनधा[ǐरत करत ेहɇ । 
‘काåय मɅ लोक मंगल कȧ साधनावèथा' Ǔनबधं 'ͬचÛतामͨण' भाग -एक के मह××वपणू[ 
सैƨािÛतक ǓनबÛधɉ मɅ से एक है । शुÈल जी साǑह×य-ͧसƨाÛत का Ǔनधा[रण रȣǓतकाल 
के ǑहÛदȣ कͪव-आचाया[ कȧ ल¢ण काåय-पƨǓत से ͧभÛन ढंग से करत ेहɇ । वे अपने 
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यगु और काåय के सÛदभ[ मɅ ͧसƨाÛतɉ कȧ èथापना करत े हɇ, ͩफर वे काåय के 
ǺçटाÛतɉ के जǐरए अपने एक-एक èथापना कȧ पिुçट करत ेचलत े हɇ। लोकमंगल कȧ 
साधनावèथा के èथापन के पीछे अपरो¢ Ǿप से उनके मानस मɅ भारतीय èवाधीनता 
संĒाम है, अंĒेजी ͧश¢ा के नशेमन वातावरण से Ĥ×य¢ Ĥभाͪवत साǑह×यकारɉ ɮवारा 
साǑह×य जगत मɅ ͩकया जाने वाला उलट फेर है और पढ़े ͧलखे लोगɉ के åयिÈत×व पर 
पड़नेवाला उसका Ĥभाव भी है । िजस Ĥकार देश कȧ आजादȣ के ͧलए संघष[ और Ĥय×न 
जǾरȣ था उसी Ĥकार उसी के अनǾुप काåय के भीतर लोक मंगल के ͧलए संघष[शील 
चǐरğɉ और उनको आधार बनाकर चलनेवाले ĤबÛध-काåयɉ कȧ पनुप[हचान, और पनुखȾज 
बहु त जǾरȣ थी । शुÈल जी ने एक आलोचक के Ǿप मɅ यहȣ मुÉयकाय[ ͩकया । 
लोकमाÛय Ǔतलक, महा×मा गाँधी, चÛġशेखर आजाद आǑद देश के èतर पर यहȣ शभु 
और मह××वपणू[ काम कर रहे थे और उसी के समाÛतर साǑह×य के भीतर उतना हȣ 
मह×वपणू[ शुभ काय[ लोक मंगल कȧ तलाश करत ेहु ए शुÈल जी कर रहे थे । देश और 
साǑह×य कȧ चेतना भूͧम एक-राçĚȣय थी । शुÈल जी अपने राजनीǓतक ͪवचारɉ मɅ 
Ǔतलक और चÛġशेखर आजाद के Ǔनकट थे और साǑह×य के èतर पर लोमंगल के ͧलए 
संघष[शील राम कृçण, ͧशवाजी आǑद चǐरğɉ के Ǔनकट । काåय मɅ लोकमंगल कȧ 
साधानावèथा को पसंद करने का कारण यगुीन और åयिÈतगत दोनɉ था । उनके 
åयिÈतगत साǑहि×यक संèकार भी साधानावèथा के साǑह×य कȧ ओर ͪवशेष झुके थे । 
आ×म£ान और जगत £ान के ĤǓत £ाǓनयɉ और भÈत कͪवयɉ का Ǻिçट भेद - £ानी 
जगत को ͧमØया और आ×म £ान को स×य मानकर चलत ेहɇ, लेͩकन भÈत का ǿदय 
आ×म£ान और जगत के बीच सच और झूठ का भेद नहȣ ंकरता । वह दोनɉ को सच 
मानकर चलता है । वह ससंार के भीतर िजस लोकमंगल ͪवभूǓत का दश[न करता है 
उसी कȧ ĤǓतçठा अपने ǿदय मɅ भगवान समझकर करता है । हमारे यहȣ ंलोक मɅ इसी 
मंगल ͪवभूǓत के Ĥकाश का नाम 'रामराÏय' और ईसाइयɉ और मुसलमानɉ के यहȣ 
'आसमान कȧ बादशाहत' है । यɮयͪप ईसाइयɉ और मुसलमानɉ मɅ 'आदम' खुदा के 
ĤǓतमूǓत[ कहे जात े हɇ, लेͩकन नगर मɅ नारायण कȧ Ǒदåयकला का सàपणू[ और 
åयविèथत दश[न और उसके ĤǓत ǿदय का पणू[ आ×मसमप[ण भारतीय भिÈतमाग[ कȧ 
अपनी ͪवशेषता है । 
भिÈत और काåय Ħéम के सत,् ͬचत,् आनदं तीन Ǿपɉ मɅ आनदं को लेत ेहɇ और सत ्
को £ाǓनयɉ के ͧलए छोड़ देत ेहɇ । यɮयͪप आनदं कȧ अͧभåयिÈत कȧ दो अवèथाएं - 
साधना और ͧसƨावèथा है । लेͩकन संसार कȧ ĤकृǓत के अनसुार कभी इनका अͪव[भाव 
तो कभी Ǔतरोभाव होता है । लोक कȧ पीड़ा अÛयाय के दौरान वह अåयÈत Ǿप मɅ और 
अपनी भीषण शिÈत से उसका नाश करने के पæचात पणू[ åयÈत Ǿप मɅ सामने आती 
है । आनदं के आͪव[भाव-Ǔतरोभाव åयÈत-अåयÈत Ǿपɉ के ĤǓत अलग अलग Ǻिçट और 
Ǿͬच के कारण कͪव और भÈतɉ के कई Ĥकार हɇ । इनमɅ कुछ पणू[ भÈत और पणू[ 
कͪव होत ेहै । ये वे भÈत और कͪव हɇ जो आनदं शिÈत के Ǔतरोभाव और आͪव[भाव 
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दोनɉ प¢ɉ को बड़ ेउ×साह से सामने लात े है । कुछ कͪव ऐसे होत ेहɇ जो आनदं के 
ͧसफ[  Ǔतरोभाव यानी साधना प¢ को सामने लाने मɅ लगे रहत ेहɇ, जैसे भूषण । इसी 
Ĥकार कुछ कͪव ऐसे भी होत ेहɇ िजÛहɅ आनदं का आͪवभू [त Ǿप हȣ अÍछा लगता है 
और काåय के भीतर उनकȧ कãपना इसी Ǿप मɅ रमती है । कͪवयɉ कȧ आनदं के ĤǓत 
ͧभÛन Ǻिçटयɉ और Ǿͬचयɉ के कारण सामाÛयत: हम काåय को दो भागɉ मɅ बॉट सकत े
हɇ । 
लोकमंगल कȧ Ǻिçट से काåय के Ĥकार - लोक मंगल कȧ Ǻिçट से काåय के दो Ĥकार 
हɇ । एक - आनदं कȧ साधनावèथा या Ĥयलप¢ को लेकर चलने वाले काåय । दो - 
आनदं कȧ ͧसƨावèथा या 
उपयोग प¢ को लेकर चलने वाले काåय । शुÈल जी ने काåय का इस Ĥकार का 
ͪवभाजन करत ेसमय सàपणू[ ͪवæव के काåयɉ को अपने Úयान मɅ रखा है । इसीͧलए 
आनदं कȧ साधानावèथा और ͧसƨावèथा वाले काåयɉ मɅ सèंकृत, ǑहÛदȣ, Ēीक, अंĒेजी, 
फारसी, उदू[ आǑद सभी भाषाओं कȧ काåय रचनाओं को उदाहरण के Ǿप मɅ पेश ͩकया 
गया है । इसी के साथ उÛहɉने अंĒेजी समी¢क डटंन के 'शिÈतकाåय को आनदं कȧ 
साधनावèथा के भीतर समाǑहत कर ͧलया है, लेͩकन उनके दसूरे काåय Ĥकार 
'कलाकाåय को काåय का कोई Ĥकार मानने से इनकार कर Ǒदया । उÛहɉने कला का 
मह×व दोनɉ Ĥकार के काåयɉ कȧ Ĥभावशालȣ अͧभåयिÈत और उनका èथायी Ĥभाव 
डालने मɅ अवæय èवीकारा । इस Ĥकार शुÈल जी ने काåय के Ĥयोजन-आनदं के ͧलए 
ͪवæव काåय के पǐरĤेêय को Úयान मɅ रखा । 
लोकमंगल कȧ साधनावèथा और भारतीय आष[ काåय - åयिÈत जीवन, पǐरवार-नातेǐरæत े
आǑद मɅ åयाÜत दखु को ͧमटाने के ͧलए जो Ĥय×न ͩकये जात ेहɇ वे रÈत सàबÛध के 
चलत ेसामाÛय और सापे¢ आनदं कȧ कोǑट मɅ आत े हɇ, लेͩकन इनसे åयापक और 
सÉत सàबÛध से Ǔनरपे¢ लोक मɅ फैले दखु को हटाने के ͧलए िजस असामाÛय शिÈत 
और Ĥय×न कȧ जǾरत होती है वहȣ Ħéम कȧ आनदं कला कहलाती है । उसमɅ दो 
ͪवरोधी गणुɉ का सामंजèय होता है । लोक मɅ दखु और अÛयाय फैलाने वाले के सामने 
वह अपने भीषण Ǿप को और जो दखु और अÛयाय से पीͫड़त है उसके सामने वह 
अपने कोमल Ǿप को रखता है । यह लोक मनçुय माğ का कम[ ¢ेğ है, और यहȣ 
मनçुय धम[ को Ǔनबाहने का ¢ेğ भी । जब लोक मɅ ͪवषमता हो, अ×याचारȣ और 
पीͫड़त हो, ऐसी िèथǓत मɅ अ×याचारȣ को दÖड देने के ͧलए िजतनी भीषणता कȧ जǾरत 
होती है उतनी हȣ पीͫड़त को आæवèत करने के ͧलए कोमलता कȧ । ऐसी िèथǓत मɅ 
कम[ ¢ेğ और लोक धम[ दोनɉ का सौÛदय[ इÛहȣ ंͪवरोधी गणुɉ के सामजंèय मɅ रहता है। 
यह सामजंèय åयिÈत ͪवशेष के पहनावे और वाणी के बीच भी हो सकता है । आǑद 
कͪव वाãमीकȧ और åयास राम और कृçण जैसे असामाÛय पाğɉ के माÚयम से कम[ 
¢ेğ के इसी सौÛदय[ का उɮघाटन करत ेहɇ । 
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िजस महɮ शासन या Ĥय×न से लोक मɅ मंगल कȧ ĤǓतçठा और उ×कष[ होता है, वहȣ 
धम[ कहलाता है । Ĥयोजन åयापक, शुƨ और Ǔनͪव[शेष होने के कारण अधम[ को हटाने 
मɅ जो ͪवशेष Ĥय×न करना पड़ता है, Ĥचंड हो या कोमल, वह भगवान कȧ आनदंकला 
के Ĥसार कȧ ओर बढ़ता हुआ कदम है । Ĥय×न का एक-एक कदम आǑद से अÛत तक 
सु ंदर होता है । यǑद यह Ĥय×न अिÛतम मंिजल को ĤाÜत कर लेता है तो वहȣ Ĥय×न 
कȧ सफलता और धम[ कȧ ͪवजय कहलाता है । Ĥय×न के मंिजल पर न पहु ँचने पर भी 
उसमɅ ͪवषाद मलूक सु ंदरता तो होती हȣ है । हमारे वाãमीͩक और åयास दोनɉ आय[ 
कͪवयɉ ने सौÛदय[ कȧ पणू[ता का Éयाल करके राम-कृçण के लोग मंगल सàबÛधी 
Ĥय×न को अÛतत: सफल Ǒदखाया है । यह काय[ उÛहɉने उपदेशक कȧ बुͪ ƨ के बदले 
लोक ǿदय के ममȸ कͪव के हैͧसयत से ͩकया है । राम और कृçण यǑद अपने लोक 
कãयाणकारȣ कायɟ मɅ असफल हो जात,े व रावण और कौरवɉ का नाश नहȣ ंकर पाते 
तो भी उनके काय[ तो सुÛदर हȣ कहलात,े लेͩकन उनमɅ भगवान कȧ पणू[ कला के दश[न 
इसͧलए नहȣ ं होते, Èयɉͩक लोग भगवान कȧ अमोघ और अनतं शिÈत मɅ ͪवæवास 
करता है । 
मंगल-अमंगल, Ûयाय-अÛयाय के संघष[ मɅ वाãमीͩक-åयास जैसे आष[ कͪव अÛतत: 
मंगल और Ûयाय कȧ ͪवजय Ǒदखात े हɇ उसमɅ हमेशा उपदेशवाद और अèवाभाͪवकता 
नहȣ ंहोती । कͪव मंगल और Ûयाय प¢ कȧ ͪवजय धम[ शासक के बदले कला Ǻिçट के 
आĒह से पाठकɉ पर सौÛदय[ का èथायी Ĥभाव डालने के ͧलए Ǒदखाता है । वह अपने 
आदश[ पाğɉ के कम[ सौÛदय[ पर मुÊध रहता है और उससे पाठकɉ के ǿदय को Ĥभाͪवत 
करना चाहता है। इसके ͧलए अपने पाğɉ मɅ अÛतबा[éम कई Ĥकार के गणुɉ का मेल भी 
करता है । राम और कृçण का Ǿप, शील, शौय[, कम सब असामाÛय है । कͪव कȧ इस 
Ĥकार योजना के पीछे लोग ǿदय कȧ चाह है । लोक ǿदय एक हȣ åयिÈत मɅ Ǿप, 
गणु, शील, शौय[ सब कुछ देखना चाहता '' है । धीरोदाÛत आǑद नायकɉ का èवǾप 
Ǔनधा[रण करत ेसमय इसका Úयान हमारे काåय शािèğयɉ ने बहु त पहले से रखा है और 
आज भी Ǿप-गणु-शील-कम[ सौÛदय[ एक एक दम नहȣ ंछोड़ा जा सकता । यह बात 
ͧसफ[  परुाने भारतीय कͪव, काåय शाèğी और लोकǿदय तक सीͧमत नहȣ ं । सुदरू 
पिæचम के धुर आधुǓनक अंĒेजी कͪव शलैȣ ने अपने Ĥबधं काåय के नायक और 
नाǓयका के Ǿप-कम[ सौÛदय[ के सामंजèय कȧ ĤǓतçठा कȧ है । 
मंगला ͪवधायक परुाने आदश[ चǐरğ और आधुǓनक कͪव - आधुǓनक काल मɅ दो तरह 
के कͪव है जो Ǔनिæचत èवǾपवाले आदश[ पाğɉ को लेते हɇ । कुछ ऐसे कͪव है जो शुƨ 
ममा[नमुुǓत से Ĥेǐरत होकर परुाने अÉयानɉ और आदश[ पाğɉ को लेते हɇ, लेͩकन वे 
अपनी उƫावना और कãपना को उनके मेल मɅ रखत ेहै । दसूरे कͪव वे हɇ जो ͪवदेशी 
नई ͧश¢ा के Ĥभाववश परुानी धारणा को तोड़ने कȧ बहादरुȣ Ǒदखाने के ͧलए परुाने 
आÉयानɉ और आदश[ पाğɉ के चǐरğ को मनमाना Ǿप देते हɇ । बगंला के माइकेल 
मधसुुदन द×त और नवीनचंġ ने मेघनाद और कृçण जैसे परुाने चǐरğɉ के साथ ऐसा हȣ 
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ͩकया। अपने समय मɅ होने वाले पǐरवत[न के अनǾुप नये आÉयानɉ और पाğɉ कȧ 
उƫावना के ͧलए आज के कͪव को परूȣ छूट है । इसͧलए परुाने आÉयानɉ और Ǔनिæचत 
आदश[वाले पाğɉ के èवǾप मɅ उलटफेर करना काåय के ¢ेğ मɅ अåयवèथा उ×पÛन 
करना है । 
ĤबÛध काåय के Ĥधान पाğ मɅ मूल Ĥेरक बीज भाव कȧ खोज और ĤǓतçठा - शुÈल जी 
ने काåय मɅ लोक मंगल कȧ साधनावèथा के सज[न मɅ एक ओर पिæचम के मनोͪव£ान 
से मदद लेत ेहु ए भाव कȧ चेतन और अचेतन िèथǓतयɉ कȧ बात èवीकारȣ तथा दसूरȣ 
ओर भारतीय काåय शाèğ के रस ͧसƨाÛत मɅ आĮय के èथायीभाव और ĤबÛध काåय 
के अंगी भाव से आगे जाकर Ĥबधं काåय के मुÉय पाğ मɅ 'मलू Ĥेरक बीज भाव' कȧ 
खोज कȧ, िजसकȧ Ĥेरणा से Ĥबधं का घटना-चĐ आगे बढ़ता है और अनेक भावɉ के 
Ĥसार के ͧलए अवकाश ͧमलता है । Ĥबधं काåय के मुÉय पाğ के मूलĤेरक बीज भाव 
ɮवारा- कोमल और कठोर दोनɉ Ĥकार के भाव Ĥकट होते हɇ । यǑद उनका èवǾप लोक 
मंगल ͪवधायक है तो वे अपनी åयापकता और Ǔनरपे¢ता के अनसुार कोमल और कठोर 
दोनɉ Ǿपɉ मɅ सु ंदर होत ेहɇ । जाǑहर सी बात है अपने घर-पǐरवार कãयाण करने कȧ 
तुलना अपने परेू गाँव के कãयाण के ͧलए Ĥय×नशील होना अͬधक åयापक और 
Ǔनरपे¢ है और सुÛदरता भी उसमɅ अͬधक कहȣ जायेगी । लोक मंगल के ͧलए ǓनरÛतर 
Ĥय×नशील मुÉयपाğɉ के बीज भावɉ के साथ आसानी से पाठक के भावɉ का दाता×मय 
हो जाता है और Ĥथम कोǑट का सारणीकरण यहȣ है । यǑद ͪवरोधी बीज ĤकृǓत का 
पाğ लोक मंगलरत पाğɉ के काय[ मɅ बाधा डालता है तो रस के सारे अवयवɉ के होने 
पर भी पाठक उनके भावɉ से अपने भावɉ का मेल नहȣ ंकर पाता । ऐसी िèथǓत मɅ वह 
ͪवरोधी पाğ का या तो आलोचक बन जाता है या ͩफर तटèथचǐरğ Ǻçटा माğ और यह 
रस कȧ मÚय या हȣन कोǑट है । 
मंगल का ͪवधान करने वाले दो मूलभाव - कǾणा और Ĥेम - कǾणा र¢ोÛमुख होती है 
और रंजन सुखोÛमखु । दखु, पीड़ा, अमंगल से र¢ा लोक कȧ बǓुनयादȣ' जǾरत है । 
इसͧलए वह Ĥाथͧमक है । रͯ¢त होने के रंजन और सुख कȧ ओर Úयान जाता है । 
भूखे कȧ Ĥाण र¢ा पहलȣ शत[ है, èवाद कȧ बात उसके बाद कȧ चीज है । इसीͧलए 
आनदं के Ĥय×न पाɮय को लेकर चलने वाले नाटकɉ और ĤबÛधɉ कȧ बीज भाव कǾणा' 
रहता है । भावभूͧम के नाटक, आǑद काåय इसके सा¢ी है । राम कǾणा के वशीभूत 
हो कर पहले रावण के अ×याचार से पहले लोक कȧ र¢ा करत े हɇ, उसके बाद उस 
रामराÏय' कȧ ĤǓतçठा करत े है । िजसमɅ Ĥजा का Ïयादा से Ïयादा सुख का अवसर 
ͧमलता है । 
टालèटाय के एकांगी अÚया×मवाद (Ĥेम भाव) का ͪवरोध - भारतीय èवाधीनता संघष[ 
और उसके अनकूुल साधना-वèथावलȣ भारतीय Ĥबधं परàपरा के शुÈल जी बड़ ेĤेमी है। 
इसी के मƧेनजर वे Ĥेमभाव कȧ कोमल åयजंना माğ मɅ काåय का उ×कष[ मानने वाले 
टालèटाय, उनके अनयुाǓययɉ और कलावाǑदयɉ का वे ͪवरोध करत ेहɇ । कलावाǑदयɉ का 
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गढ़ ĥासं और टालèटाय के देश Ǿस, भारत से काफȧ पहले आजाद हो चकेु थे । उनके 
ͧलए काåय का उ×कष[ Ĥेमी के कोमल åयजंना मɅ देखना भले हȣ ठȤक हो, लेͩकन भारत 
कȧ गलुामी कȧ Ǻिçट से यह बात ठȤक नहȣ ंथी । गलुामी कȧ पीड़ा से मुिÈत के ͧलए 
Đोध और उ×साह को जगानेवालȣ कǾणा अपेͯ¢त है । गलुाम भारतीयɉ का पणू[ सौÛदय[ 
दोनɉ के मेल मɅ बेखना èवाभाͪवक था । टालèटाय के Ĥेम åयजंना मɅ Ĥय×न प¢ का 
अभाव नहȣ ं है, लेͩकन यह Ĥय×न भी एकांगी और कोमलागी है । वह आ×म ×याग, 
आ×म पीड़ा और आततायी को अपने साध ु èवभाव से Ĥभाͪवत करने के आगे नहȣ ं
जाता । टालèटाय कȧ तरह शैलȣ भी काåयकला का मूल त××व Ĥेम भाव को मानत ेहै, 
लेͩकन वे अपने को Ĥेम के कोमल प¢ तक हȣ नहȣ,ं बिãक उसके कठोर कम[प¢ तक 
ले जात ेहɇ । इसͧलए शैलȣ का Ĥेम भाव टालèटाय से अͬधक åयापक और संतुͧलत है। 
टालèटाय का इस Ĥकार का आĒह ईसाईत के कारण था, लेͩकन कलावाǑदयɉ के इस 
Ĥकार के आĒह का कारण यह है ͩक वे काåय को साधारण ͪवनोद कȧ चीज समझत े
हɇ। शरȣर के बाम और दͯ¢ण अंगɉ कȧ तरह Ĥेम भाव मɅ उसके कोमल और कठोर 
दोनɉ Ǿपɉ कȧ आवæयकता है । काåय मɅ सवाɍगीणता और परूȣ रमणीयता दोनɉ प¢ɉ को 
लाने से हȣ आती है । 
साधतुा के ĤǓत भारतीय Ǻिçट - शुÈल जी के Ǔनबधं लेखन के दौर मɅ राजनीǓत और 
साǑह×य दोनɉ मɅ ‘èव' और 'èव×व' पर बड़ा जोर था । यǑद हमारे देश के नेता 
èवतंğता, èवाधीनता, èवराÏय, èवदेशी, èवावलàबन कȧ बात पर बल दे रहे थे तो 
साǑह×यकार èवभाषा -और अपनी भाषा के साǑह×य और Ǻिçट पर । इसी èव और 
èव×व के दसूरे नाम Ǔनज और आ×म थे । इसी के मƧेनजर शुÈल जी ͪवदेशी Ǻिçट के 
वरअÈस जीवन और साǑह×य मɅ भारतीय Ǻिçट के Ĥबल प¢धर थे । वे साधुता को 
भारतीय Ǻिçट से मनçुय कȧ अÛत: ĤकृǓत को साि×वक ͪवभूǓत समझत े थे और पणू[ 
Ĥभाव के ͧलहाज से काåय के भीतर स×वगणु कȧ िèथǓत आवæयक समझत े थे । 
लेͩकन शुÈल जी के Éयाल से भारतीय Ǻिçट मɅ साधुता टालèटाय कȧ साधुता के 
समान इकहरȣ न थी । भारतीय Ǻिçट से साधुता या स×वगणु अ×यÛत åयापक है । वह 
भावɉ कȧ तह के अåयÈत बीज Ǿप मɅ रहती है और åयÈत Ǿप मɅ भी । लोक मंगल 
धमȸ Ĥेम और कǾणा दोनɉ स×वगणु Ĥधान हɇ और ǒğगणुɉ मɅ स×वगणु कȧ िèथǓत 
सबसे ऊपर मानी जाती है । इस åयÈत जगत के आǑद से अंत तक तीनɉ गणुɉ - 
स×य, रज, तम कȧ स×ता रहेगी । लेͩकन लोक मंगल के ͪवधान करने वालȣ Ħéम कȧ 
आनदं कला मɅ Ĥकाश मɅ रज और तम, स×व गणु के अधीन काम करत ेहɇ । स×य कȧ 
Ĥधानता मɅ काय[ करने का ढंग Ĥचंड Ǿप मɅ होगा या कोमल Ǿप मɅ, वह शुभ और 
उदाÛत साि×वक साि×वक लêय के कारण साि×वक हȣ कहलायेगा । इसी से हमारे यहा ँ
लोक मंगल के ͧलए अवतार धारण करने वाले भगवान कȧ मूǓत[ कȧ कãपना एक और 
Ħज के समान कठोर और दसूरȣ ओर फूल के समान कोमल Ǿप मɅ कȧ गयी है । इस 
Ĥकार शुÈल जी ने काåयगत स×व गणु और भिÈतगत अवतारवाद को दो अलग-अलग 
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¢ेğɉ से सàबƨ होने के बावजूद एक हȣ चेतना और लêय से सचंाͧलत मानत ेहु ए उÛहɅ 
आपस मɅ जोड़ भी Ǒदया । 

14.6 भाषा भौलȣ और Ǔनबंध का èवǾप 
Ǔनबधं का èवǾप - शुÈल जी कȧ ÉयाǓत ͪवशेष Ǿप से ͪवचारा×मक Ǔनबधंɉ के सज[न 
मɅ है । 'काåय मɅ लोक मंगल कȧ साधानावèथा’ भी साǑह×य से सàबिÛधत गभंीर 
ͪवचारा×मक Ǔनबधं है । ͪवचारा×मक Ǔनबधंɉ मɅ Ǔनबधंकार का सारा Ĥय×न ͪवषय के 
ͪववेचन और èपçटȣकरण पर होता है । इसमɅ Ǔनबधंकार ͪवषय से सàबƨ अपने ͪवचारɉ 
को पाठक हȣ बनाने कȧ परूȣ कोͧशश करता है । ͪवषय सàबÛधी सभी ͪवचार गभंीर, 
èपçट अथ[ कȧ Ǻिçट से समƨृ, संिæलçट (गिुàफत) तथा परèपर Đमबƨ और सàबƨ 
होत ेहɇ । भाषा-Ĥयोग मɅ Ǔनबधंकार सावधानी और सफाई बरतता है । शÞद अ×यÛत 
नपे-तुले होत ेहɇ और वह अनावæयक, फालत ूशÞद-Ĥयोग से भरसक बचने कȧ कोͧशश 
करता है । भाषा कȧ सजावत और उछल-कूद Ǒदखाने के बदले वह ͪवचारɉ के 
èपçटȣकरण पर अपना ͪवशेष Úयान केिÛġत करता है ' । शुÈल जी ने ͪवचारा×मक 
Ǔनबधंɉ के बारे मɅ èवय ं ͪवचार Ĥकट करत ेहु ए कहा ͩक 'शुƨ ͪवचारा×मक Ǔनबधंɉ का 
चरम उ×कष[ वहȣ कहा जा सकता है जहाँ एक-एक परैाĒाफ मɅ ͪवचार दबा-दबाकर कसे 
गये हɉ और एक-एक वाÈय ͩकसी सàबƨ ͪवचार खÖड को ͧलए हो । ' (ǑहÛदȣ साǑह×य 
का इǓतहास, पçृठ-467) । शुÈल जी का लोक मंगल कȧ साधानावèथा वाला Ǔनबधं 
अपने गढ़ ͪवचार और खास भाषा कȧ ĤकृǓत के कारण अपने èवǾप मɅ ͪवͧशçट 
ͪवचारा×मक ǓनबÛध है । 
भाषा - शुÈल जी के अÛय ͪवचारा×मक ǓनबÛधɉ के समान मɅ काåय मɅ लोक मंगल कȧ 
साधानावèथा ǓनबÛध कȧ भाषा अ×यÛत पǐरçकृत खड़ी बोलȣ है । उनकȧ भाषा बहु त 
कसी हु ई अथा[त ्चुèत है । उनके वाÈय इतने सुगǑठत हɇ ͩक सामाÛयत: उनमɅ न कोई 
शÞद जोड़ सकत े है और न हȣ घटा सकत ेहɇ । वाÈय इतने Įृंखलाबƨ हɇ ͩक उनके 
Đम को आगे-पीछे नहȣ ंͩकया जा सकता है । यहȣ बात उनके अनÍुछेदɉ पर लाग ूहोती 
है । शÞद चयन मɅ भी वे बड़ े ͧमतåययी हɇ उनकȧ परूȣ कोͧशश उपयÈुत से उपयÈुत 
शÞद-अनसुधंान और Ĥयोग कȧ होती है । उनकȧ भाषा जड़ और तस नहȣ ं है, गभंीर 
होत ेहु ए वह ͪवषयानसुार अपना Ǿप बढ़ती हु ई गǓतशील बनी रहती है । 
ǑहÛदȣ को संèकृत भाषा परàपरा के ͪवकास कȧ आधुǓनक कड़ी मानने के कारण अपने 
ǓनबÛधɉ के शÞद चयन मɅ संèकृत के त×सम' शÞदɉ कȧ ओर ͪवशेष है । यǑद Ǔनबधं के 
शीष[क 'काåय मɅ लोक मंगल कȧ साधानावèथा पर Úयान दɅ तो लोक मंगल' और 
साधनावèथा' इसी के सूचक हɇ । यǑद Ǔनबधं के पहले अनÍुछेद पर नजर डालɅ तो 
आ×मबोध, जगत बोध, आनदं मंगल, ͪवभूǓत, सा¢ा×कार Ǔन×य, èवǾप, ĤǓतçठा, 
Ǒदåयाकला, सàयक् दश[न, ĤǓतमूǓत[, भारतीय भिÈतमाग[ आǑद शÞद संèकृत के समƨृ 
भाषा भंडार से सीधे यहा ँखींचे चले आये है । शुÈल जी कȧ भाषा मɅ ͪवचार समाहार 
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और शÞद समाहार कȧ अƫतु शिÈत है । इसके पीछे भी मूल Ĥेरणा संèकृत भाषा 
शिÈत कȧ है । ͪवचार समाहार के ͧलए वे सूğा×मक वाÈयɉ कȧ सिृçट करत े है और 
शÞद समाहार के ͧलए सामाͧसक पदɉ को ͪवशेष Ǿप से रचत ेऔर चुनत े है । उनके 
शÞद भÖडार मɅ सामाͧसक और गरै सामाͧसक दोनɉ Ĥकार के शÞद मौजूद हɇ और वे 
संèकृत कȧ पǐरçकृत शÞदावलȣ कȧ Ĥचुरता को सूͬचत करत े हɇ । संèकृत भाषा से 
अनेक सामाͧसक शÞदɉ को चुनकर या उनके तज[ पर रचकर शुÈल जी ने ǑहÛदȣ 
आलोचना के शÞद भंडार को न केवल समƨृ ͩकया, बिãक उÛहɅ èवीकृत भी करवा 
Ǒदया। जैसे - लोक, अवèथा, सौÛदय[ आǑद से सàबƨ सामाͧसक शÞद । इस ǓनबÛध 
के लोकमंगल, लोकधम[, लोकरंजन, लोकǿदय, साधनावèथा, ͧसƨावèथा, कम[ सौÛदय[, 
भाव सौÛदय[, Ǿप सौÛदय[ आǑद । इसी Ĥकार Ǔनबधं के इन सामाͧसक और गरै 
सामाͧसक त×सम शÞदɉ के चयन पर Úयान दȣिजए - Ĥयलप¢, उपभोगप¢ अͪवभा[व, 
Ǔतरोभाव, सुख-समƨृ पणू[ हास-ͪवलास, वनèथलȣ, गणु ' सàपÛन नायक, अनदंमंगल, 
आनदं ÏयोǓत, आनदं काल, उÍचदशा[, स×वगणुĤधान, Ĥेम Ĥवत[न, अåयÈतवèथा, 
åयÈत èवǾप, समिçट Ǿप, Ĥेम åयापार, Ĥेम-Đȧड़ा, धाराĤवाह, Ĥͫडत वेशधारȣ, 
सुखसौÛदय[मय, सुषमा, घटना-चĐ, भेद-ǓनǾपण, ͪवषदमयीछाया ĤगãभवÈततृा, 
मंगलशिÈत, शिÈतमयǾप ददुा[Ûत अ×याचार, मंगलͪवधाǓयनी Ǔनͪव[शçेता आǑद । इसके 
साथ शुÈल जी भिÈत, दश[न, धम[, काåय आǑद से सàबिÛधत ͪवͧशçट पाǐरभाͪषक 
शÞदɉ और नामɉ को उƨरण ͬचéन' मɅ देते चलत ेहɇ जैसे - रामराÏय', 'धम[ कȧ जय', ' 
'अßयदुय', 'आनदं', संͬधनी', सत'्, कला', कǾणा (भवभूǓत) ' जयकाåय (åयास) का 
Ĥसंगानसुार इèतेमाल करत े हɇ । ǓनबÛध के अनÍुछेद और फुटनोट मɅ । समलन - 
Ǔनबधं के शीष[क के नीचे ईशोवाèयोपǓनषद का उƨरण - तदेजǓत नÛनेजयǓत' ͧलया है। 
आगे भी हष[ के नषैधचǐरत से वाãमीͩक रामायण से कालािÊन सǺश Đोध' शाèğिèथǓत 
सàपादन' के सÛदभ[ मɅ आचाय[ ͪवæवनाथ के साǑह×य दप[ण का उƨहरण फुटनोट मɅ 
और 'यğाकृǓतèतğगणुावसिÛत Ħजदͪप कठोराǓन कोमलाǓन कुसुमादͪप से Ħजादͪप 
'कुसुमादͪप आǑद सूिÈयाए वाÈयɉ के भीतर इèतेमाल करती है ।  
संèकृत शÞद-चयन के ĤǓत ͪवशेष आĒह के बावजूद शुÈल जी भाषा मɅ बड़ ेउदार है । 
एक ओर वे लोक Ĥचͧलत और ठेठ देशज शÞदɉ को लेने से नहȣ ंकतरात,े तो दसूरȣ 
तरफ 'आम फहम अरबी-फारसी शÞदɉ को लेने से परहेज नहȣ ंकरत े। उनके इसी Ǔनबधं 
मɅ जहा ँएक ओर लहलता, मनमाना, झɉक, गड़बड़, उलटफेर, दौड़धूप, Ǔनàनबाधा जैसे 
चलत े ǑहÛदȣ के शÞद ͧमल जाते है उसी Ĥकार अरबी-फारसी भाषा से ǑहÛदȣ के चलन 
मɅ आये हु ए परवा 'आसमान कȧ बादशाहत', आदम, खुदा, जǾरत, इशारे, शौक आǑद 
शÞद और उƨरण ͧमल जात े है । ǑहÛदȣ मɅ Ĥचͧलत उिÈत भी वे Ĥसंगानसुार अपने 
Ǔनबधं मɅ टाख लेत े हɇ । जैसे तुलसी कȧ यह Ĥͧसƨ उिÈत - कुͧलसƧ चाǑह कठोर 
अǓत, कोमल सुकुमहु चाǑहए । ' ͬचÛतन Ĥधान सज[न के कारण उनके के Ǔनबधंɉ मɅ 
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मुहावरɉ का Ĥयोग सामाÛयत' कम है, लेͩकन मौका ͧमलने पर चूकत ेनहȣ ं। वे भाषा 
को ढकने के ͧलए नहȣ,ं बिãक उसकȧ शिÈत के Ǿप मɅ मुहावरे का इèतेमाल करत ेहɇ । 
जैसे - लȣक पकड़ना, परवान करना, खाई खोदना, नाक-भɋ ͧसकोड़ना, चकू होना, Ĥाण 
उ×सग[ करना, मुँह न मोड़ना, बहादरुȣ Ǒदखाना, दया कȧ ͧभ¢ा माँगना आǑद । कभी 
अचूकवĐ उिÈत का इèतेमाल करत े है । जैसे 'इस शÞद को दरू से नमèकार करना 
चाǑहए' । 
शुÈल जी अंĒेजी साǑह×य और मनोͪव£ान के गहन अÚयेता था । उÛहɉने 'मनोͪव£ान, 
अंĒेजी भाषा साǑह×य के अनेक पाǐरभाͪषक शÞदɉ का ǑहÛदȣ मɅ अनवुाद करके ǑहÛदȣ 
आलोचना कȧ भाषा को समƨृ ͩकया । वे Ĥमाͨणकता और अथ[ कȧ èपçटता के Éयाल 
से अनǑुदत शÞद को पहले ǑहÛदȣ मɅ और मूल अंĒेजी शÞद को कोçठक मɅ दे देते हɇ । 
अंĒेजी पèुतकɉ और ͪवधाओं के नाम देवनागरȣ और अंĒेजी मɅ कभी एक साथ तो कभी 
अकेले देत ेहɇ । कभी वे अनǑुदत के साथ मूल नाम देते हɇ । इस मामले मɅ हर जगह 
एक Ǿपता नहȣ ंहै । पहले देवनागरȣ ͧलͪप मɅ ͪवधाओं और. काåय Ǿपɉ के नाम लȣिजए 
- इǓतयाड ओडेसी, परैाडाइजलाèट ǐरवोãट ऑफ इèलाम, बलेैड (Ballads), ͧलǐरक 
(Lyrics)। अब ǑहÛदȣ अनवुाद के साथ मूल अंĒेजी शÞद देͨखए - 'इèलाम का ͪवÜलव' 
(The Revolt of Islam), िèथर (Static) ग×या×मक (Dynamic), ͧश¢ावाद 
(Didacticism), चेतना का Ĥकाश (Conscious), अÛतःस£ंा ¢ेğ (Sub-Consious), 
शिÈतकाåय (Poetry as an emergy), कलाकाåय (Poetry as an art) । वे अपने 
कथन कȧ Ĥामाͨणकता के ͧलए अंĒेजी उƨरणɉ का Ĥयोग सामाÛयत: फुटनोट मɅ करत े
हɇ । जैसे शैलȣ के सÛदभ[ मɅ अपनी कहȣ गयी बात कȧ पिुçट के ͧलए उÛहɉने एÖटȣ-
èĚांग कȧ पèुतक (Studies in Shelly) का उƨरण फुटनोट मɅ अंĒेजी ͧलͪप मɅ Ǒदया 
है। 
शुÈल जी कȧ भाषा जड़ नहȣ ं 'गǓतशील भाषा' है । कहȣ ं ͪवचारɉ के भार से वह 
मंथर(धीरे-धीरे) चलती है । Ǿͬचकर Ĥसंग मɅ उसमɅ अƫतु रवानगी, Ĥवाहशीलता और 
आवेग दȣख पड़ता है । ऐसे Ĥसंग मɅ शुÈल कȧ भाषा लàबे सामाͧसक पदɉ, ͪवशेषणɉ, 
ͩĐया ͪवशेष£ɉ को डूबाकर बहाती चलती और साथ मɅ मनोहारȣ आनĤुाͧसक नाद भी 
सुनाती चलती है । कभी बहाव नदȣ कȧ भांǓत लàबा-चौड़ा होता है और कभी छोटȣ-छोटȣ 
लहरɅ उठाकर आगे बढ़ता हुआ । भाषा मɅ यह रवानगी उनका ǿदय लाता है । कुछ 
उदाहरण के ͧलए और रेखांͩकत अनĤुासɉ और उनकȧ कणͪĤय ÚवǓन पर Úयान दȣिजए- 

1. “इस जगत मɅ न तो सदा और सव[ğ लहलहाता वसÛत-ͪवकास रहता है न सुख समृͪ ƨ 
पणू[ ıास-ͪवलास । ͧशͧशर के आतंक से ͧसमटȣ और झɉके झेलती वनèथलȣ कȧ 
ͧभÛनता और हȣनता के बीच से हȣ Đमश: आनदं कȧ अǾण आभा धूधँलȣ-धूँधलȣ फटती 
हु ई अÛत मɅ वसÛत कȧ पणू[ Ĥफुãलता और Ĥचरुता के Ǿप मɅ फैल जाती है । '' 
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2. ''आǑद कͪव वाãमीͩक कȧ वाणी इसी सौÛदय[ के उɮघाटन महो×सव का Ǒदåय संगीत है 
। सौÛदय[ का यह उɮघाटन असौÛदय[ का आवरण हटाकर होता है । धम[ और मंगल 
कȧ यह ÏयोǓत अधम[ और अमंगल कȧ घटा फाड़ती हु ई फटती है । '' 

3. इसी Ĥकार शैलȣ के महाकाåय के नायक-नाǓयका कȧ ͪवशेषताओं के उɮघाटन मɅ गण' 
ͪवशेषण वालȣ पदावलȣ देͨखए । शुÈल जी कȧ बहती भाषा मɅ जगह-जगह अƫु त ÚवǓन, 
तुक और शÞद भी है । यह उनका साÚय नहȣ ं। वे अपनी भाव छटा Ǒदखाकर ͩफर 
गभंीर 'भाषा कȧ और चले जात ेहɇ । 
शैलȣ - ͩकसी Ǔनबधंकार कȧ åयिÈतगत ͪवशेषता याǓन उसके भीतरȣ èवभाव, मनोरचना 
संसार उसकȧ Ǻिçट और पसंद-नापसंद आǑद कȧ सूचक उसकȧ शैलȣ होती है । ͪवचार 
Ĥधान ' -मɅ भी Ǔनबधंकार कȧ åयिÈतगत ͪवशेषता बहु त शिÈतशालȣ, साĒह और 
ǓनबÛध मɅ उसके Ĥ×य¢ हèत¢ेप के Ǿप मɅ सामने आती है, वहȣ ंͪवचार Ĥधान Ǔनबधंɉ 
मɅ Ǔनबधंकार अपने åयिÈत×व का साĒह और सीधे-सीधे हèत¢ेप Ĥाय: नहȣ ंकरता है । 
वह åयिÈत×व कȧ तुलना ͪवषय के उɮघाटन मɅ ͪवशेष रस लेता है और उसी के पीछे 
उसका åयिÈत×व मौजूद रहता है और आवæयकतानसुार कभी-कभार वह उसकȧ छटा 
Ǒदखाकर ͩफर ͪवषय उɮघाटन मɅ लग जाता है । शुÈल जी के Ïयादातर Ǔनबधं 
ͪवचारा×मक है । इसͧलए उनकȧ शैलȣ भी Ĥधानत: ͬचÛतन परक है । उनकȧ ͬचÛतन 
परक शैलȣ मɅ ͪवचार-भाव समाहार कȧ अƫु त शिÈत है । इसके ͧलए वे सूğा×मक सूिÈत 
शैलȣ' मɅ अपने ͪवचार रखना पसंद करत े हɇ । उदाहरण के ͧलए लोक मंगल कȧ 
साधानावèथा वाले Ǔनबधं के कुछ वाÈयɉ पर Úयान दȣिजए । 'भगवान कȧ शिÈत 
अमोघ है । ' इस जगत मɅ अधम[ Ĥाय: ददु[मनीय शिÈत ĤाÜत करता है, िजसके सामने 
धम[ कȧ शिÈत बार-बार उठकर åयथ[ होती रहती है । ' 'कͪव कम[-सौÛदय[ के Ĥभाव 
ɮवारा Ĥविृ×त या Ǔनविृ×त अÛत: ĤकृǓत मɅ उ×पÛन करता है, उसका उपदेश नहȣ ंदेता । 
' 'कǾणा कȧ गǓत र¢ा कȧ ओर होती है और Ĥेम कȧ सजृन कȧ ओर । लोक मɅ Ĥथम 
साÚय रहा है । रंजन का अवसर उसके पीछे आता है । ' उÍच दशा का Ĥेम और 
कǾणा दोनɉ स×वगणु-Ĥधान है । ' आǑद 
अपने गढ़ ͬचÛतन के èपçटȣकरण के ͧलए वे åयाÉया×मक शैलȣ और रचना×मक 
ǺçटाÛतɉ' का सहारा लेत ेहɇ । शुÈल जी पेश े से अÚयापक थे । उनकȧ åयाÉया×मक 
शैलȣ मɅ उसका रंग-ढंग ͧमल गया है । काåय मɅ लोक मंगल कȧ साधानावèथा Ǔनबधं 
को Úयान से पढ़कर आप भी उसे देख सकत ेहɇ । जैसे-ता×पय[ यह ͩक', 'जैसा ऊपर 
कह आये हɇ', ऊपर कहा गया है ͩक', हम पहले कह आये हɇ ͩक', यह भी Ǒदखा आये 
हɇ ͩक' आǑद । वे ǺçटाÛतɉ का उपयोग Ĥाय: रचना×मक Ǿप, कारण कȧ Ǔनबधं 
रचना×मक ͪवɮया है मɅ करत ेहɇ । अगर आप कȧ ͪवæलेषणा×मक बुͪ ƨ सजग नहȣ ंतो 
उÛहɅ पकड़ना आसान नहȣ ंहै । वे जैसे', उदाहरण के ͧलए' Ĥयोग ͩकये बगरै वाÈय के 
भीतर परूȣ तरह खपा देत ेहɇ । ͩकसी कोट-पतलून-हैट वाले', अथवा ͩकसी पंͫ डत-वेशधारȣ 



(279) 
 

सÏजन', 'आǑद कͪव वाãमीͩक कȧ वाणी' 'अंĒेज कͪवशलेȣ 'माइकेल मधुसदुन द×त', 
नवीन चÛġ', टालèटाय' वãलभाचाय[ आǑद ǺçटाÛत इसी Ĥकार वाÈयɉ के भीतर रचे-पचे 
हɇ । जब वे ͩकसी बात को आगे नहȣ ंबढ़ाना चाहत ेतो सं¢ेप मɅ उसकȧ सूचना देकर 
ĤसंगाÛतर कर देत ेहɇ । जैसे - इसका ǓनǾपण हम ͩकसी अÛय Ĥबधं मɅ करɅगे । ' 
कुल ͧमलाकर लोकवादȣ ͬचÛतक, आलोचक, अÚयापक åयिÈत×व इस Ǔनबधं के भीतर 
आɮयÛत मौजूद हɇ । 

14.7 शÞदावलȣ 
अßयदुय - समाज और लोक को अपने Ĥय×न से ऊपर उठाना, ͪवकास के माग[ पर ले 
जाने का नाम अßयदुय है । इसी को दसूरे शÞदɉ मɅ अßय×ुथान और उ×कष[ कहत ेहɇ । 
कलाकाåय - िजस काåय मɅ कØय कȧ माͧम[कता को अनदेखा करके ͧसफ[  कहने के ढंग 
और चम×कार पर सबसे Ïयादा हो वह कलाकाåय कहलाता है । 
ͧश¢ावाद - ͪवषय के ͬचğण के बदले जहाँ उसके बारे मɅ ͧसफ[  जानकारȣ हȣ दȣ जाए । 
जैसे - सच बोलो, झूठ मत बोला । धमȾपदेशक यहȣ करत े हɇ । इसका दसूरा नाम 
उपदेशवाद है । 
साधारणीकरण - जब लोक मंगल मɅ Ĥयासरत Ĥधानपाğ के भावɉ का साथ पाठक के 
ǿदय के भाव देने लगे याǓन पाğ के मन के साथ पाठक का भी मन ͧमल जाए । यह 
उÍच कोǑट का साधारणीकरण है । जब लोक मंगल ͪवरोधी खलनायकाǑद पाğɉ के भावɉ 
के साथ पाठक के भावɉ का मेल न हो, बिãक वह उससे दरूȣ मानͧसक बनाकर केवल 
उसके चǐरğ Ǻçटा आलोचक के Ǿप मɅ हो तो साधरणीकरण कȧ हȣन कोǑट होती है । 
यहा ँतादा×àय पाğ से न होकर कͪव के उस भाव के साथ होता है िजस भाव से उसने 
ऐसे पाğ को रचा है । 
शाèğ िèथǓत सàपादन - जहा ँरसͧसƨाÛत से सàबƨ सारे अवयव - ͪवभाव, अनभुाव, 
संचारȣ भाव मौजूद हɉ, पर रस कȧ Ǔनçपि×त न हो पाये । 

14.8 सारांश 
भारतɅद ुयगु के Ǔनबधं ͪवचार कȧ Ǻिçट से बहु त सरल और भाषा-शैलȣ कȧ Ǻिçट से 
पाठक के सहज संवाद èथाͪपत करने वाले और शैलȣ मɅ िजÛदाǑदलȣ से भरपरू थे । 
ɮͪववेदȣ यगु मɅ ͪवषयɉ कȧ ͪवͪवधता बढ़ȣ, भाषा भी पǐरçकृत होकर भारतेÛद ुयगु के 
Ǔनबधंɉ से कुछ आगे बढ़ȣ, लेͩकन ͪवचारɉ कȧ Ǻिçट से Ǔनबधं आगे न बढ़ सके । चÛġ 
धर शमा[ गलेुरȣ, सरदार पणू[ ͧसहं और बाल मुकुÛद गÜुत के Ǔनबधंɉ मɅ ͪवचारɉ कȧ 
चमक अवæय कुछ दȣख पड़ी, लेͩकन Ïयादातर Ǔनबधंकारɉ मɅ भीतर से Ǔनकलती हु ई 
èवाभाͪवक ͪवचारधारा का अभाव है । महावीर Ĥसाद ɮͪववेदȣ समेत उनके Ǔनबधं 
ͪवचारɉ के Ǔछटपटु संĒह और भाषा ͩक कलाकारȣ के Ǿप मɅ Ǒदखाई पड़त े हɇ । 
ͪवचारा×मक Ǔनबधंɉ को कØय और भाषा शलैȣ दोनɉ Ǻिçटयɉ से शुÈल जी ने बड़ी ऊँचाई 
Ĥदान कȧ । गढ़ ͪवचारɉ के गुफंन और समाहार सघन अथ[åयजंक चुèत भाषा-शलैȣ, 
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दोनɉ Ǻिçटयɉ से वे ǑहÛदȣ Ǔनबधं मɅ बेजोड़ हɇ । ' 'भारतेÛद ुयगुीन लेखकɉ कȧ सी 
िजंदाǑदलȣ और पाठकɉ से बातचीत कȧ सी आ×मीयता उनमɅ नहȣ ं ͧमलती, ͩफर भी 
उनके Ǔनबधं सु ंदर गɮय के बौͪƨक उ×कष[ पर खरे उतरत ेहɇ । उनके Ǔनबधंɉ कȧ सी 
तक[  पिुçट भाͪषक संरचना अ×यÛत दलु[भ है । '' (ͬचÛतामͨण-ͪवमश[, पçृठ-223) । 
शुÈल जी के ǓनबÛधɉ मɅ ɮͪववेदȣयगु के ǓनबÛधɉ कȧ तरह ǒबखराव भी नहȣ ंहै, वे बहु त 
गढ़, गु ंͩ फत और पाठकɉ से परूȣ Ǒदमागी मशÈकत कȧ अपे¢ा रखत ेहɇ । ͪवचारा×मक 
ǓनबÛधɉ का चरमो×कष[ वाèतव मɅ आचाय[ शुÈल के हȣ ǓनबÛधɉ मɅ Ǒदखाई पड़ता है । 
Ǔनःसंदेह ǑहÛदȣ Ǔनबधं के ͪवकास मɅ आचाय[ शुÈल का योगदान और ǓनबÛधकारɉ के 
बीच èथान सबसे ऊँचा हɇ । ' (वहȣ, पçृठ-88) । साǑह×य ͧसƨाÛत सàबÛधी ǓनबÛधɉ मɅ 
'काåय मɅ लोक मंगल कȧ साधानावèथा काåय Ĥयोजन पर मौͧलक Ǔनववेचन कȧ Ǻिçट 
से अकेला Ǔनबधं है । उसका ͪवशेष मह×व काåय Ĥयोजन मɅ 'लोकमंगल कȧ 
साधानावèथा और उसे लेकर चलने वाले Ĥबधंकाåयɉ को सबसे Ïयादा मह×व देता है । 

14.9 अßयासाथ[ Ĥæन 
1. प.ं रामचÛġ शुÈल के जीवन और रचना का सं¢ेप मɅ पǐरचय दȣिजए । 
2. 'काåय मɅ लोक मंगल कȧ साधानावèथा’ Ǔनबधं का मूल ĤǓतपाɮय समझाइए । 
3. शुÈल जी कȧ भाषा-शैलȣ पर 'काåय' मɅ लोक मंगल कȧ साधानावèथा’ के सÛदभ[ के 

ͪवचार कȧिजए । 
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इकाई- 15 हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ कृत 'अशोक के फूल’ Ǔनबधं 
का अÚययन और ͪवæलेषण 

इकाई कȧ Ǿपरेखा 

15.0 उƧेæय 
15.1 Ĥèतावना 
15.2 अशोक के फूल' कȧ अÛतव[èत ु
15.3 अशोक के फूल' का भाͪषक सɋदय[ 
15.4 साराशं 
15.5 शÞदावलȣ 
15.6 अßयासाथ[ Ĥæन 
15.7 संदभ[ Ēथं 

15.0 उƧेæय 
इस इकाई मɅ आचाय[ हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ कृत 'अशोक के फूल' Ǔनबधं का अÚययन, 
मनन और ͪवæलेषण ͩकया गया है । इसे पढ़ने के बाद आप : 

 रचनाकार और खासतौर एक Ǔनबधंकार के Ǿप मɅ हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ कȧ मह×ता 
èथाͪपत कर सकɅ गे । 

 अशोक के फूल' कȧ अÛतव[èत ुसे पǐरͬचत हो सकɅ गे । 
 ͪववेÍय Ǔनबधं कȧ संरचना ͧशãप और भाͪषक सɋदय[ का आèवादन और ͪवæलेषण कर 

सकɅ गे । 

15.1 Ĥèतावना 
पंͫ डत हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ Ǒहदंȣ के ऐसे रचनाकार हɇ िजÛहɉने िजस ͪवधा मɅ ͧलखा 
उसमɅ नई लȣक बनाई । इǓतहास ͧलखा तो नए तØय और Ǻिçटकोण से अवगत 
कराया, नई इǓतहास Ǻिçट ͪवकͧसत कȧ; उपÛयास ͧलखा तो नई परàपरा कȧ नींव 
डालȣ; Ǔनबधं रचा तो नई शैलȣ ढालȣ । परंत ुहर ͪवधा मɅ उनका इǓतहास£ और खोजी 
मन हमेशा सͩĐय रहा और परàपरा को आधुǓनकता के पǐरĤेêय मɅ कैसे देखा जाना 
चाǑहए इसकȧ मौͧलक Ǻिçट पेश कȧ । भारतीयता कȧ ͪवशुƨ अवधारणा के बरÈस 
उÛहɉने भारतीय संèकृǓत कȧ 'दसूरȣ परàपरा' का राèता सुझाया िजसकȧ जड़Ʌ लोक से 
जुड़ी हɇ जो अवशुƨ है । ɮͪववेदȣ जी हमेशा लोक के साथ और Įͧमक जन के प¢ मɅ 
खड़ ेरहे । इसͧलए 'अशोक के फूल' कȧ मह×ता का उ×थान और पतन को सामतंवाद के 
उ×थान और पतन के साथ जोड़कर देखत े हɇ । शाèğɉ के Ħाéमण और आͧभजा×य 
Ǻिçटकोण से रͬचत होने के कारण वे इसकȧ पनुåया[Éया कȧ जǾरत महसूस करत ेहɇ । 
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इस ͧलहाज से ɮͪववेदȣ जी के Ǔनबधं भारतीय संèकृǓत को नए आलोक मɅ देखने कȧ 
Ǻिçट Ĥदान करत ेहɇ िजसमɅ सहभाͬगता, समरसता और सɋदय[ का भाव है । 
आचाय[ ɮͪववेदȣ अपने ‘पंͫ डताऊपन’ को कहȣं बोͨझल नहȣ ं बनाते बिãक उसका 
सज[ना×मक Ĥयोग करत ेहɇ और कǑठन से कǑठन मसलɉ को चुटकȧ मɅ सलुझाते Ĥतीत 
होत ेहɇ । उनकȧ åयाÉयाएं इतनी नतून, नवीन और तक[ संगत होती हɇ ͩक तुरंत उसे 
èवीकार कर लेने का मन होता है । उनका भाषा £ान, इǓतहास बोध और व£ैाǓनक 
Ǻिçट भारतीय अतीत को नए आलोक मɅ देखती है और भͪवçय मɅ बननेवाले भारत को 
वह माग[ सुझाती है जो ͪवͧभÛन धमɟ, जाǓतयɉ और गटुɉ को एक साथ चलने और 
भारत के एक बहु लतावादȣ ‘राçĚ' के Ǿप मɅ ͪवकͧसत होने मɅ सहायक बन सके । इस 
इकाई मɅ 'अशोक के फूल' का अÚययन करत ेहु ए इÛहȣ ंपहलुओं को उजागर करने का, 
Ĥय×न ͩकया गया है । 
आचाय[ हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ Ǒहदंȣ साǑह×य के Ĥमुख कथाकार, Ǔनबधंकार, आलोचक 
और ͬचतंक हɇ । उनका ͪवपलु साǑह×य परàपरा मɅ आधǓुनकता और आधुǓनकता मɅ 
परàपरा कȧ अƫु त ͧमसाल है । उनमɅ साǑह×यकार कȧ सǿदयता, कलाकार कȧ 
सजृनशीलता, èथाप×यकार कȧ सुगढ़ता, मूǓत[कार के लाͧल×य के साथ-साथ इǓतहासकार 
कȧ मम[£ता, दाश[Ǔनक कȧ मीमासंा और परुात×ववे×ता कȧ सूêम पय[वे¢ण Ǻिçट मौजूद 
है । आचाय[ हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ Ǒहदंȣ के ऐसे मूध[Ûय साǑह×यकार और ͬचतंक हɇ 
िजÛहɉने भारतीय परàपरा का व£ैाǓनक अÚययन और ͪवæलेषण ͩकया है और उसे 
आधुǓनक पǐरĤेêय और पǐरवेश मɅ देखने और समझने कȧ साधना कȧ है । 
हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ को ͪवरासत मɅ वçैणव संèकार ͧमले थे । उनका पǐरवार ÏयोǓतष 
ͪवɮया के ͧलए ĤǓतिçठत था । आचाय[ ɮͪववेदȣ भी ÏयोǓतष के बड़ े ͪवɮवान थे । 
आचाय[ हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ का जÛम 20 अगèत 1907 को बͧलया िजले के दबेु का 
छपरा, ओझवͧलया नामक गांव के एक Ħाéमण पǐरवार मɅ हुआ था । उनके ͪपता का 
नाम अनमोल ɮͪववेदȣ तथा मा ंका नाम परमÏयोǓत ɮͪववेदȣ था । ɮͪववेदȣ जी के 
जÛम के बाद का नाम रखा गया बजैनाथ । उनका नाम हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ ͩकस 
Ĥकार पड़ा यह एक Ǒदलचèप ͩकèसा है । एक बार उनके ͪपता को मुकदमा लड़ने के 
ͧलए कुछ पसेै कȧ जǾरत पड़ी । अचानक उÛहɅ कहȣ ंसे एक हजार Ǿपए ͧमले । उÛहɅ 
लगा ͩक ये पसेै पğु के भाÊय से ͧमले हɇ इसͧलए उÛहɉने अपने पğु का पनु: नामकरण 
ͩकया और नाम रखा हजारȣ Ĥसाद । 
ɮͪववेदȣ जी ने अपनी आरिàभक ͧश¢ा रायपरु मɅ और ͩफर बसीरपरु के ͧमͫडल èकूल 
मɅ ĤाÜत कȧ । इसके बाद उÛहɉने संèकृत कȧ Ĥवेͧशका भी उ×तीण[ कȧ । बचपन मɅ हȣ 
उÛहɉने लघ ु ͧसƨांत कौमुदȣ, भारत भारती और जयġथ वध को कंठèथ कर ͧलया । 
इसके बाद उनका दाͨखला काशी Ǒहदं ू ͪवæवͪवɮयालय मɅ हुआ और उÛहɉने इंटर और 
ÏयोǓतषाचाय[ कȧ परȣ¢ा उ×तीण[ कȧ । 1927 ई. मɅ उनका ͪववाह भगवती देवी से 
हुआ। 7 Ǒदसàबर 1930 को अÚयापक के Ǿप मɅ उÛहɉने शांǓत Ǔनकेतन मɅ पदभार 
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Ēहण ͩकया । ɮͪववेदȣ जी 20 वषɟ तक शांǓत Ǔनकेतन मɅ काय[रत रहे । यह काल 
उनकȧ रचना×मकता का उ×कष[ का काल था । यहȣ ं रहकर उÛहɉने कलक×ता कȧ 
अͧभनव भारती Ēथंमाला और ͪवæवͪवɮयालय कȧ शोध पǒğका ͪवæवभारती का संपादन 
ͩकया । शांǓत Ǔनकेतन मɅ हȣ वे आचाय[ ͯ¢Ǔतमोहन सेन और रवीÛġनाथ ठाकुर के 
सािÛनÚय मɅ रहे और उनके पांͫड×य, ͬचतंन और ĤǓतभा को नया संèकार ͧमला । 
इसͧलए आचाय[ हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ यह मानत े थे ͩक शांǓत Ǔनकेतन पहु ंचने पर 
उनका दसूरा जÛम हुआ । नामवर ͧसहं ͧलखत ेहɇ ' जÛमǑदन मनात ेथे उÛहɅ कभी नहȣं 
देखा गया लेͩकन ɮͪवज×व ĤािÜत का Ǒदन वे बड़ी Ǔनçठा से मनाते थे । '' (दसूरȣ 
परàपरा कȧ खोज, प.ृ 11) हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ जÛमना Ħाéमण थे । उनका 
य£ोपͪवत संèकार भी हुआ था । Ħाéमण. धम[ कȧ यह माÛयता है ͩक य£ोपͪवत होने 
के बाद åयिÈत दसूरा जÛम यानी ɮͪवज×व को ĤाÜत करता है । हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ 
आरंभ से हȣ परàपरा के ǾǑढ़बƨ आचरण के भंजक रहे हɇ और शांǓत Ǔनकेतन पहु ंचने 
के Ǒदन को अपना दसूरा जÛम मानना भी परàपरा के ͨखलाफ एक जंग है और नामवर 
ͧसहं के शÞदɉ मɅ दसूरȣ परàपरा कȧ खोज है । ' हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ ने माÛय 
ǾǑढ़वाद परàपरा के समानाÛतर एक आधुǓनक और व£ैाǓनक परàपरा कȧ नींव रखी 
ǐरतसने परàपरा को आधुǓनकता बोध के साथ समझने मɅ मदद कȧ । आचाय[ ɮͪववेदȣ 
1950-60 तक काशी Ǒहदं ू ͪवæवͪवɮयालय मɅ रहे । 1961 ई. मɅ वे पजंाब 
ͪवæवͪवɮयालय चंडीगढ़ चले गए! इस महान पंͫ डत और ͪवɮवान के साथ ĤǓतçठा और 
पद छाया बनकर चले । लेͩकन इसका Ĥभाव उनके åयिÈत×व पर न पडा । ͪवचारɉ कȧ 
तरह रहन-सहन और पहनावे मɅ भी लोकत×व कȧ झलक Ǒदखाई पड़ती है। हजारȣ Ĥसाद 
ɮͪववेदȣ का जीवन कçट मɅ बीता और उÛहɅ लगातार संघष[ करना पड़ा । परंत ुउÛहɉने 
इसे चुनौती मानकर èवीकार ͩकया और हमेशा आगे Ǔनकलत ेचले गए । 19 मई 
1979 को ɮͪववेदȣ जी का Ǔनधन हो गया । आचाय[ हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ कालȣदास, 
वाणभ͠, तुलसी, कबीर, रवीÛġनाथ से बेहद Ĥभाͪवत थे । उनके åयिÈत×व पर इन 
सभी कȧ ĤǓतÍछͪव देखी जा सकती थी । जैसा ͩक ऊपर उãलेख ͩकया जा चुका है 
ɮͪववेदȣ जी के जीवन का आरंभ संèकृत के पंͫ डत और ÏयोǓतष के Ǿप मɅ हुआ परंत ु
वे Ǒहदंȣ मɅ भी ͧलखत ेरहे । उÛहɉने वीर रस मɅ कͪवताएं ͧलखी ंऔर जब हǐरऔध जी 
को Ǒदखाया तो उÛहɉने उनकȧ Ĥशसंा कȧ और Ǒहदंȣ मɅ साǑह×य रचने कȧ Ĥेरणा उ×पÛन 
कȧ । 
हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ ने 1933 ई. मɅ Ǒहदंȣ मɅ एक लेख ͧलखा ' 'वçैणव कͪवयɉ कȧ 
Ǿपोपासना '; यह उनका पहला Ĥकाͧशत लेख है । उनकȧ पहलȣ कृǓत सूर साǑह×य 
1936 मɅ Ĥकाͧशत हु ई । 'Ǒहदंȣ साǑह×य कȧ भूͧमका, 'कबीर', 'मÚयकालȣन धम[ साधना, 
'Ǒहदंȣ साǑह×य का उƫव और ͪवकास', 'Ǒहदंȣ साǑह×य का आǑदकाल', 'मÚयकालȣन बोध 
का èवǾप आǑद इनकȧ Ĥमुख रचनाएं हɇ । 
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इसके अलावा पंͫ डत हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ ने लͧलत Ǔनबधंɉ कȧ भी रचना कȧ िजÛहɉने 
Ǒहदंȣ मɅ एक ĤǓतमान èथाͪपत ͩकया । Ǒहदंȣ मɅ Ǔनबधं लेखन कȧ परàपरा आधुǓनक 
यगु कȧ देन है । हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ से पहले शारतɅद ुहǐरæचंġ, बालकृçण भ͠, Ĥताप 
नारायण ͧमĮ, सरदार पणू[ ͧसहं, महावीर Ĥसाद ɮͪववेदȣ, बदरȣ नारायण चौधरȣ, 
Ĥेमघन, बालमकंुुद गÜुत Ǒहदंȣ के Ĥमुख Ǔनबधंकार हो चुके थे । 
इस Ĥकार एक समƨृ ͪवरासत हजारȣ Ĥसाद को ĤाÜत हु ई थी । परंत ुहजारȣ Ĥसाद 
ɮͪववेदȣ ने Ǒहदंȣ Ǔनबधं और खासतौर पर लͧलत Ǔनबधं को एक नया åयिÈत×व Ĥदान 
ͩकया । उनके Ǔनबधंɉ मɅ भारतɅद ुका åयÊंय, बालकृçण भ͠ कȧ अलकंाǐरकता, Ĥताप 
नारायण ͧमĮ कȧ èवÍछंद चेतना और लोकत×व का समावेश ͧमलता है । इस समƨृ 
ͪवरासत को हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ ने एक ͪवशेष शैलȣ तो दȣ हȣ उसमɅ एक ऐǓतहासͪवद 
अनसुंधानकता[ और परुात×ववे×ता का जो नया प¢ जोड़ा उसने उनके लͧलत Ǔनबधंɉ को 
नतून और ͪवल¢ण बनाया । 
हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ के Ǔनबधं åयिÈत कȧ èवातğंय चेतना और सरोकार के ĤǓतफलन 
थे । उनके Ǔनबधं åयिçट कȧ सीमा का अǓतĐमण कर समिçट कȧ सीमा मɅ Ĥͪवçट 
होत ेहɇ । Ǔनजता Ĥ×येक लͧलत Ǔनबधं का गणु होता है । परंत ुहजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ 
के Ǔनबधंɉ कȧ Ǔनजता लोक कãयाण और सामािजक ͬचतंा के Ǿप मɅ Ĥकट होती है । 
उनका Ǔनबधं शुƨ मनोͪवनोद, Đȧड़ा या लȣलाभाव के Ǔनͧम×त ͧलखा साǑह×य नहȣ ं है 
बिãक उसमɅ देश, समाज, और खासतौर पर समाज के दͧलत और वंͬ चत वग[ कȧ ͬचतंा 
बार-बार उभरकर आती है । उनके Ǔनबधंɉ मɅ इǓतहास भी है, ͪव£ान भी है, भावना भी 
है, कãपना भी है और ͬचतंन भी है । उनके Ǔनबधंɉ मɅ समाज और संèकृǓत और 
इǓतहास कȧ गवेषणा भी है तो वयैिÈतकता से लबरेज भावĤवणता भी । उनके Ǔनबधंɉ 
मɅ ये सारे त×व इस Ĥकार घलेु ͧमले हɇ ͩक उनकȧ शãय ͬचͩक×सा नहȣ ंकȧ जा सकती। 
बौͪƨकता, अनभुूǓत, कãपना आǑद के Ǔनकष पर ɮͪववेदȣ जी के Ǔनबधं खरे उतरत ेहɇ । 
हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ जी का Ĥͧसƨ लͧलत Ǔनबधं 'अशोक के फूल' 1948 मɅ छपकर 
आया । ͧशरȣष के फूल, देवदाǾ, वसंत आ गया, केत-ुदश[न, पंͫ डतɉ कȧ पचंायत, ठाकुर 
जी कȧ बटोर, परुानी पोͬथया,ं भारतीय मेले और कãपतǾ इनके कुछ Ĥमुख Ǔनबधं हɇ । 
इÛहȣ ंमɅ से एक Ǔनबधं 'अशोक के फूल' का अÚययन हम इस इकाई मɅ करने जा रहे 
है । 

15.2 अशोक के फून कȧ अÛतव[èतु 
'अशोक के फूल' हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ का एक Ĥͧसƨ Ǔनबंध है । इस Ǔनबधं मɅ हजारȣ 
Ĥसाद ɮͪववेदȣ कȧ Ǔनबधं लेखन याğा का उ×साह देखा जा सकता है । यह Ǔनबधं 
1948 मɅ ɮͪववेदȣ जी के शांǓत Ǔनकेतन Ĥवास के दौरान रͬचत और Ĥकाͧशत हुआ । 
'अशोक के फूल' मɅ हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ एक सज[क रचनाकार और अÛवेषी 
इǓतहासकार के Ǿप मɅ Ĥकट हु ए । आमतौर पर 'अशोक के फूल' को लͧलत Ǔनबधं कȧ 
Įेणी मɅ रखा जाता है और इसकȧ संरचना को देखत े हु ए यह सहȣ भी है परंत ुयह 
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Ǔनबधं लͧलत Ǔनबधं कȧ सीमा का अǓतĐमण करत ेहु ए ͪवचार, ͪवæलेषण और अÛवेषण 
कȧ ओर बढ़ता Ǒदखाई देता है । आमतौर पर लͧलत Ǔनबधं मɅ बोध प¢ कȧ अपे¢ा 
भाव प¢ Ĥबल होता है और उसमɅ बुͪ ƨ कȧ अपे¢ा ǿदय को èपश[ करने का सामØय[ 
अͬधक होता हे । परंत ुयǑद हम 'अशोक के फूल पर ͪवचार करɅ तो यह èपçट Ĥतीत 
होता है ͩक यह केवल कला×मक सौÛदय[, कãपना ͪवलास और भावना पǐरçकार का हȣ 
उपादान नहȣ ं बना है बिãक इसमɅ इǓतहास, राजनीǓत, समाजशाèğ और अÛय 
£ानमलूक साǑहि×यक चेçटाओं का भी Ĥणयन ͩकया गया है । 
हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ उƫट शाèğ£, मम[£ और संèकृत साǑह×य के परम ͪवɮवान और 
जानकार थे । उÛहɉने अपने Ǔनबधंɉ के माÚयम से ͪवपलु संèकृत साǑह×य मɅ उपलÞध 
£ान को भारतीय समाज के सामने नई और आधुǓनक åयाÉया के साथ पेश ͩकया । 
'अशोक के फूल' मɅ उÛहɉने इसके åयाज से कई Ĥसंगɉ को सामने रखा है और इस पçुप 
के माÚयम से भारतीय संèकृǓत को खंगालने का Ĥयास ͩकया है । परàपरा के नाम पर 
नाक भɋ ͧसकोड़नेवालो को ɮͪववेदȣ जी के Ǔनबधंɉ को जǾर पढ़ना चाǑहए और यह 
सबक लेनी चाǑहए ͩक परàपरा को ͩकस तरह पनुåया[ÉयाǓयत ͩकया जा सकता है । 
परàपरा कोई बधंी हु ई नालȣ नहȣ ंहै बिãक यह अͪवरल बहती हु ई नदȣ है जो परुातनता 
को पीछे छोड़ जाती है और नतूनता को गले लगाती है । 
'अशोक के फूल' के सɋदय[ से अͧभभूत होकर एक रचनाकार उसके 'इǓतहास' मɅ Ĥवेश 
करता है । अपने संèकृत £ान के आधार पर रचनाकार याद करता है ͩक अशोक का 
फूल कभी काम देवता के तूणीर का बाण था । Úयातåय हो ͩक मदन अपने फूल के 
बाणɉ से लोगɉ को घायल ͩकया करत ेथे । हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ का खोजी मन यह 
सोचकर बेचैन हो जाता है ͩक जो फूल कभी इस भूͧम का ͧसरमौर था आज वह 
उपेͯ¢त Èयɉ है । वह यह सोचकर åयͬथत हो जाता है ͩक लोग अशोक का पेड़ भी 
नहȣ ंपहचानत ेऔर दखु कȧ बात तो यह है ͩक उ×तर भारत के लोग िजस व¢ृ को 
अशोक के नाम से जानत ेहɇ वह तो अशोक का पेड़ है हȣ नहȣ ं। 
इǓतहास सा¢ी है ͩक जो काल कȧ गǓत के साथ कदमताल नहȣ ंकरता वह काल 
कवͧलत हो जाता है , यानी वह काल का Ēास बन जाता है; उसकȧ पहचान ͧमट जाती 
है । हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ का अÛवेषक मन उÛहɅ इस बात के ͧलए बेचैन करता है ͩक 
काͧलदास ने िजस पçुप कȧ शोभा और सौकुमाय[ को अपने काåयɉ मɅ ĤǓतिçठत ͩकया 
था वह ''मनोहर पçुप' साǑह×य के ͧसहंासन से उतार Ǒदया गया । ' ऐसा Èयɉ हुआ ' 
Èयɉ भुला Ǒदया गया है अशोक को रचनाकार सोचता है ͩक Èया हम इतने बेदद[ हो 
गए हɇ हमारȣ 'कͪवता Èया सो गई थी पर ɮͪववेदȣ जी अपने इस ऊहापोह से उबर नहȣ ं
पाते हɇ । 
एक अÛवेषक के Ǿप मɅ आगे बढ़त ेहु ए ͩफर यह तØय ढंूढकर सामने रखत ेहɇ ͩक इस 
पçुप को भारतीय धम[, साǑह×य और ͧशãप मɅ य¢ɉ और गÛधवȾ के Ĥयास मɅ 
मǑहमामंͫडत ͩकया गया था । इǓतहास कȧ गͧलयɉ मɅ घमूते हु ए वे बतात ेहɇ ͩक अशोक 
के फूल का फूल आयȶतर सßयता कȧ देन है िजनके उपाèय थे वǽण, कुबेर, वĻपाͨण 
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और य¢पǓत । शÞद संधान करत े हु ए वे बतात ेहɇ ͩक आज जो शÞद 'कंदप[' काम 
देवता का पया[य बन गया है वह वèतुत: गÛधव[ का पया[य है । कामदेव अपने फूल के 
इन बाणɉ का Ĥयोग मनçुय पर करत ेरहे हɇ और मनçुय इससे घायल होता रहा है । 
परंत ुिजनका आ×मबल मजबतू होता है उससे वे लगातार परािजत होत ेरहे हɇ । वे ͧशव 
से पराèत हु ए और बार-बार पराèत हु ए । परंत ुउÛहɉने नए-नए फूल के हͬथयारɉ का 
Ĥयोग ͩकया । बौƨ धम[, शैव माग[, शिÈत साधना, वजयान, कौल साधना और 
कापाͧलक, मत को कामदेव ने अपने बाणɉ से धाराशाई कर Ǒदया । यानी अशोक का 
फूल उस कामदेव का हͬथयार रहा है जो स×य माग[ पर चलनेवाले लोगɉ को ͪवचͧलत 
करत ेरहा है और धम[ और स×य कȧ Ǔनçठा मɅ सɅध लगाया करता है । इस Ĥकार काम 
एक अधोमुखी Ĥविृ×त है जो सफलता के माग[ को कंुǑठत करती रहȣ है । यह अपनी 
कोमलता से ħम का मायावी संसार रचती है जो स×यǓनçठ åयिÈत के आसन को भी 
डोला देता है । 
इसी कम मɅ आचाय[ ɮͪववेदȣ भारतीय संèकृǓत कȧ Ēहणशीलता का िजक करत ेहɇ और 
यह बतात ेहɇ ͩक ' 'असरु आए, आय[ आए, शक आए, हू ण आए, नाग आए, य¢ आए, 
गधंव[ आए-न जाने ͩकतनी मानव जाǓतया ंयहा ंआई और आज के भारतवष[ के बनाने 
अपना हाथ लगा गई । िजसे हम Ǒहदं ू रȣǓत-नीǓत कहते हɇ, वह अनेक आय[ और 
आयȶतर उपादानɉ का अƫु त ͧमĮण है । '' आचाय[ हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ का यह कथन 
उन Ǒहदं×ुववाǑदयɉ के ͧलए £ान का च¢ु खोलती है ͩक Ǒहदं ूका मतलब Èया है । िजसे 
हम Ǒहदं ूकहत ेहɇ उसका Ǔनमा[ण कैसे हुआ है । Ǒहदं ूपरàपरा घणृा और ͪवɮवेष के 
आधार पर नहȣ ंबिãक सबको अपने मɅ समाǑहत करने और सबको एक साथ लेकर 
चलने मɅ ͪवæवास रखती है । आचाय[ हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ का यह कथन Ǒहदं ूआचार 
और आचरण को समझने कȧ एक 'धम[ Ǔनरपे¢ Ǻिçट Ĥदान करता है जो आज के 
पǐरǺæय और पǐरवेश मɅ अचानक बहु त मह×वपणू[ हो गया है । कई मानवजाǓतयɉ से 
बना यह भारतीय समाज अपने भीतर न जाने ͩकतने अÛतͪव[रोधɉ को समेटे हु ए है । 
भारत के इस ͪवशाल व¢ मɅ समाǑहत इस उदारता को समझे ǒबना भारतीय समाज को 
नहȣ ंसमझा जा सकता है । ͪवदेशी ͪवɮवान और भारत के बारे मɅ Ǒदलचèपी लेनेवाले 
यरुोपीय और अÛय ͪवदेशी सुधीजन ͪवèफाǐरत नेğɉ से अÛतͪव[रोधɉ से भरे इस देश को 
देखत ेहɇ और चͩकत हो जात ेहɇ । 
इसके बाद एक कथा के माÚयम से पंͫ डत ɮͪववेदȣ इस फूल के उ×थान और पतन का 
रहèय जानने कȧ Ǒदशा मɅ आगे बढ़त ेहɇ और èवग[ और धरती को एक करने का सपना 
संजोत ेहɇ । कथा इस Ĥकार है ͩक 'मनो जÛमा यानी कामदेव ने ͧशव पर बाण फɅ का 
था पर ͧशव कȧ अिÊन के सामने Ǒटक न सका और कामदेव खुद भèम हो गया । 
उसका र×नजͫडत धनषु खंͫडत होकर पØृवी पर ͬगर पड़ा और इसके अंग-Ĥ×यगं धरती 
का èपश[ पात ेहȣ अलग-अलग फूलɉ मɅ Ǿपांतǐरत हो गए । इस परूȣ कथा के माÚयम 
से हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ ने लोक और आयȶतर जाǓतयɉ के मह×व को èथाͪपत करत ेहु ए 
यह बताया है ͩक भारतीय संèकृǓत के Ǔनमा[ण मɅ वे ͩकस Ĥकार मह×वपणू[ हɇ । उÛहɉने 
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खासतौर पर इस बात पर जोर Ǒदया है ͩक जो Įेçठ होता है उसमɅ लोकत×व मौजूद 
होता है और कुलȣन और आͧभजा×य संèकृǓत जब ɮवती है, खंͫडत होती है तो लोक 
उसे एक नया Ǿप देता है । उसी Ĥकार िजस Ĥकार कामदेव का टूटा हुआ धनषु चàपा, 
मौलसǐर चमेलȣ, बेला जैसे फूलɉ मɅ बदल गया । इसमɅ समाज के कुलȣन वग[ का लोक 
मɅ समाǑहत हो जाना मह×वपणू[ है । इसे वग[ चेतना का ͪवèतार भी कह सकत ेहɇ । 
इसे परुानी परàपरा के टूटने और नतूनता के गणु के ͪवकͧसत होने के Ǿप मɅ भी देख 
सकत ेहɇ । इसे राजस×ता के टूटने और लोकतंğ के ͪवजय के Ǿप मɅ देख सकत ेहɇ । 
इसे ͪवलासी मानͧसकता के पराजय और पराभव और Įमरत कȧ ͪवजय के Ǿप मɅ भी 
देख सकत ेहɇ । हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ लोक और लोकतंğ मɅ आèथा रखनेवाले रचनाकार 
हɇ । इसͧलए वे बार-बार लोक कȧ ओर लौटत ेहɇ और इसी लोक कȧ खोज मɅ उÛहɉने 
दसूरȣ परàपरा कȧ खोज कȧ है िजसके दश[न 'अशोक के फूल' मɅ भी होत ेहɇ । ɮͪववेदȣ 
जी य¢ɉ और गधंवɟ के योगदान कȧ चचा[ करत े हɇ । वे अपदेवता को देवता का 
ͧसहंासन देते हɇ । अशोक का पेड़, फूल, पि×तया,ं सिृçट कȧ रचǓयता है इसकȧ ओर भी 
रचनाकार इशारा करत ेहɇ । 
आचाय[ हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ इस बात को बड़ी हȣ ͧशƧत के साथ महससू करत ेहɇ ͩक 
अͬधकांश Ĥाचीन साǑह×य आयȾ ɮवारा हȣ ͧलखा गया है इसͧलए उनका हȣ Ǻिçटकोण 
उसमɅ ĤǓतफͧलत होता है । अपने इस ͪवæलेषण मɅ ɮͪववेदȣ जी ‘सबालट[न' इǓतहास 
लेखन के काफȧ करȣब Ǒदखाई पड़त ेहɇ िजसमɅ दͧलतɉ, उपेͯ¢तɉ और हाͧशए पर खड़ े
लोगɉ के Ǻिçटकोण से इǓतहास ͧलखने कȧ बात कȧ जाती है । आमतौर पर असुरɉ, 
दानवɉ, दै×यɉ और रा¢सɉ को इन Ĥाचीन Ēथंɉ मɅ खलनायक के Ǿप मɅ Ĥèतुत ͩकया 
जाता है । आचाय[ ɮͪववेदȣ कहत ेहɇ ͩक ' यह बड़ी गवȸलȣ जाǓत थी । '' परàपरा से 
खलनायक माने जाने वाले जाǓतयɉ को गवȸलȣ माना जाना ĤगǓतशील, आधुǓनक और 
व£ैाǓनक Ǻिçटकोण का पǐरचायक है । इǓतहास को समझने और परखने कȧ यहȣ Ǻिçट 
तक[ संगत और ससुंगत है । 
गधंवɟ और य¢ɉ से आयɟ के संघष[ के Ĥमाण नहȣ ं ͧमलत े हɇ Èयɉͩक शायद वे ' 
'शांǓतͪĤय जाǓतया ंथी'ं ' । èपçट है ͩक गवȸलȣ जाǓत आĐमणकारȣ का सामना करेगी 
। इस तरह ɮͪववेदȣ जी आयी को बाहर से आए आĐमणकारȣ कȧ तरह देखते हɇ और 
असुरɉ, दै×यɉ, रा¢सɉ आǑद को यहा ंकȧ मूल जाǓतयɉ के Ǿप मɅ पेश करत ेहɇ । यह 
परàपरा से चलȣ आ रहȣ Ħाéमणवादȣ Ǻिçटकोण और मानͧसकता का परूȣ तरह खंडन 
है। एक इǓतहासकार कȧ भांǓत तØयɉ के आधार पर वे अनमुान लगात ेहɇ ͩक गधंव[ और 
य¢ पहाड़ी जाǓतया ंथी ंऔर वे पहाड़ɉ मɅ रहती थी ं। वे åयापारȣ थे और åयापारȣ हमेशा 
स×ता वग[ के साथ रहता है । वह स×ता के साथ संघष[ नहȣ ंकरता । य¢ɉ और गधंवɟ 
के इǓतहास का अवलोकन करत ेहु ए ɮͪववेदȣ जी रहèयोɮघाटन करत ेहɇ ͩक Ǒहदं ूरȣǓत 
ǐरवाज मɅ अशोक व¢ृ के पजून कȧ परàपरा य¢ɉ और गधंवɟ से आई है । अशोक कȧ 
पजूा इसͧलए कȧ जाती थी Èयɉͩक वह कामदेव का ͪĤय पाğ था । इस उ×सव को 
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मदनो×सव भी कहा जाता था । इसͧलए अशोक के फूल वǓनताओं के सुकुमोल चरणɉ 
के आघात से हȣ पिुçपत होता था । 
इसके बाद ɮͪववेदȣ जी इस Ĥæन कȧ कुहेͧलका मɅ Ĥवेश करत ेहɇ और इसे हटात े हु ए 
इसके पतन कȧ कहानी कहत ेहɇ । इस कम मɅ जीवन कȧ नæवरता पर भी ͪवचार करत े
हɇ जो आरंभ हुआ है उसका अत होना अवæयभंावी है । अशोक के फूल का इǓतहास के 
गभ[ मɅ दफन हो जाना यहȣ Ĥमाͨणत करता है । आचाय[ ɮͪववेदȣ जी यहा ंèपçट करत े
हɇ ͩक परàपरा और आधुǓनकता मɅ लगातार संघष[ चलता रहता है । जीवन के इस 
बहाव मɅ जो नतूनता का साथ देते हɇ वे जीवन के साथ आगे बढ़ जात ेहɇ और जो 
परुातनता और रȣत गई ǾǑढ़यɉ से ͬचपके रहत े हɇ वे समाÜत हो जात े हɇ । दǓुनया 
उनको भूल जाती है । आचाय[ ɮͪववेदȣ इस धारणा का खंडन करत े हɇ ͩक ͪवशुƨ 
संèकृǓत जैसी कोई चीज होती है । संèकृǓत मɅ हमेशा ͧमलावट होती रहȣ है और 
इǓतहास कȧ धारा सभी èथाͪपत स×यɉ, माÛयताओं, धमा[चारɉ और ͪवæवासɉ को 
¢णभंगरु ͧसƨ कर देती है । ɮͪववेदȣ जी उस महाकाल और ĤकृǓत का आéवान करत े
हु ए कहत ेहɇ ĤकृǓत ने बड़-ेबड़ ेमठाधीशɉ, स×ताधाǐरयɉ और अमीरɉ का घमंड चूर ͩकया 
है । अशोक के फूल कȧ अवनǓत इसͧलए होती है Èयɉͩक वह एक ͪवलासी और 
अकम[Öय वग[ के साथ Ǒदया है । यह ͪवलासी वग[ हर समाज और हर यगु मɅ उपिèथत 
होता है । मदनो×सव हर यगु मɅ Ǒदखाई देता है । लेͩकन मदनो×सव के भागीदार और 
Ǒहèसेदार समाज का शोषक वग[ होता है इसͧलए यगु ĐांǓतया उसे Úवèत कर देती हɇ । 
सव[हारा कȧ कांǓत न केवल मदन देवता का गव[ खंͫडत करती हɇ, धम[राज के कारागार 
को नçट करती हɇ, यमराज का सामना करती है बिãक ͪवधाता कȧ सव[åयापकता को भी 
चुनौती देती है । यह Ǻिçटकोण अपने आप मɅ ĐांǓतकारȣ है । रचनाकार दाश[Ǔनकता का 
माहौल बनाते हु ए यथाथ[ कȧ भूͧम से टकराता है और आसिÈत और जड़ता को नकारता 
है । समाज मɅ èथाͪपत नǓैतक मूãय जब ǽǑढ़बƨ होने लगत े हɇ, जब उनसे सड़ांध 
Ǔनकलने लगती है तो ĤगǓतशील समाज उसे ×याग देता है । हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ ने 
अपने इस Ǔनबधं मɅ धम[ को आधार बनाकर अपना èवाथ[ साधनेवालȣ ĤगǓतगामी 
शिÈतयɉ और धम[ के नाम पर समाज मɅ जड़ता कायम करनेवाले कारकɉ पर कुठाराघात 
ͩकया है । रचनाकार ने अपने इस Ǔनबधं मɅ बीते हु ए को भूलने और नया सजृन करने 
का आéवान ͩकया है । एक बड़ा Ĥæन यहा ंɮͪववेदȣ जी उठात ेहै ͩक हम अपनी िजस 
संèकृǓत को बहु मूãय मान रहे हɇ Èया वह ऐसी हȣ बनी रहेगी । सĨाटɉ और सामतंɉ 
का मोहक और मादक Ǿप नçट हो गया । धमा[चायɟ ने िजस £ान और वरैाÊय को 
सव[Įेçठ समझा था वह ͪवलुÜत हो गया । मÚययगु के बनाए गए मापदंड समाÜत हो 
गए । पǐरवत[न और नतूनता सिृçट का Ǔनयम है और इस महाकाल के कालचĐ मɅ 
यगु अपनी कɅ चलुȣ बदलकर हर समय नया Ǿप धारण करता है । 
सिृçट मɅ राम और काम का यƨु लगातार चलता रहता है । वèतुत: यह समाज का हȣ 
नहȣ ं बिãक मनçुय का आंतǐरक संघष[ है । मनçुय मɅ हमेशा सत ् Ĥविृ×तयɉ और 
कुĤविृ×तयɉ के बीच घमासान मचा रहता है । मनçुय अपने åयिÈत×व मɅ भी लगातार 
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ͪवकास करता चलता है और कुĤविृ×तयां परुाने प×तɉ कȧ तरह झड़ती रहती हɇ । मनçुय 
के भीतर बठैा काम देवता उसे लगातार ͪवचͧलत करत े रहता है लेͩकन मनçुय का 
ͧशव×व उसे भèमीभतू कर देता है । इस Ĥकार मनçुय के आंतǐरक और बाहरȣ जीवन 
मɅ लगातार संघष[ चलता रहता है । हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ ने इस Ǔनबधं मɅ इसी दश[न 
को ǾपाǓयत ͩकया है । अशोक के पेड़ कȧ अमरता को देख कͪव चͩकत तो है परंत ुवह 
इस रहèय को जानता है ͩक अशोक का फूल ĤकृǓत का एक मह×वपणू[ अंग है । िजस 
Ĥकार मनçुय अपनी जǾरत और काǒबलȣयत के अनसुार और बल पर ĤकृǓत को 
देखता, समझता और उसका उपयोग करता है उसी Ĥकार हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ ने 
कालȣदास के इस अशोक के पेड़ को एक नई Ǻिçट से देखा है । यह पेड़ या फूल 
ͪवचारɉ के आलंबन माğ हɇ जो Ǻिçटकोण कȧ ĤèतुǓत मɅ सहायक बने हɇ । यǑद मनçुय 
अपनी परुातनता को छोड़कर आधुǓनकता का वरण नहȣ ंकरेगा और परुानी Ǻिçट से हȣ 
जीवन को देखने का Ĥयास करेगा तो अèवीकृǓत और असफलता उसकȧ ǓनयǓत बन 
जाएगी । वह काल ɮवारा अèवीकृत कर Ǒदया जाएगा । ३ 

15.3 अशोक के फल का भाͪषक सɋदय[ 
आचाय[ हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ ने Ǒहदंȣ मɅ लͧलत Ǔनबधं ͧलखने कȧ िजस परàपरा कȧ 
शुǾआत कȧ वह बाद मɅ Ǔनबधं लेखकɉ के ͧलए अनकुरणीय बनी । उÛहɉने Ǔनबधं लेखन 
कȧ नई शैलȣ का Ĥणयन ͩकया िजसमɅ भाव और ͪवचार एक दसूरे को सàपोͪषत करत े
चलत ेहɇ । हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ के Ǔनबधंɉ मɅ कãपना कȧ उड़ान तो Ĥभूत माğ मɅ 
मौजूद है परंत ुउसमɅ कहȣं भी भटकाव देखने को नहȣ ंͧमलता है । 
उनके Ǔनबधं अपनी अÛतव[èत ुके साथ-साथ शैलȣ के ͧलए भी नया राèता खोलत ेहɇ । 
उनके Ǔनबधं का आधारभूत गणु है कथाशैलȣ । िजस Ĥकार एक कथावाचक अपने 
Įोताओं को सàमोǑहत करने के ͧलए अपने Ĥवचन मɅ कई Ĥसंगɉ, उƨरणɉ और 
उदाहरणɉ को समाǑहत करता है उसी Ĥकार हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ अपने Ǔनबधंɉ मɅ रस 
घोलत ेरहत ेहɇ । कुछ पहले कȧ कहȣ कहत ेहɇ और कुछ अपनी तरफ से जोड़त ेचलते 
हɇ। 'हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ संचǓयता के संपादक राधाबãलभ ǒğपाठȤ के अनसुार ' लͧलत 
Ǔनबधंɉ मɅ वे Ĥवचनकार कȧ भांǓत अपने पाठकɉ को संबोͬधत करत ेहɇ Ĥवचनकारɉ कȧ 
इस शैलȣ का अ×यतं रचना×मक उपयोग कदाͬचत अकेले ɮͪववेदȣ जी ने Ǒहदंȣ साǑह×य 
मɅ ͩकया है ' (हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ सचंǓयता सं.राधाबãलभ ǒğपाठȤ, भूͧमका, प3ृ5) । 
ɮͪववेदȣ जी ने इस Ĥाचीन Ĥवचन शलैȣ को अपने लͧलत Ǔनबधंɉ के Ǿप मɅ ढाला और 
उसे सरस बनाकर Ĥèतुत ͩकया । 'अशोक के फूल' मɅ भी कहना कȧ यहȣ शैलȣ अपनाई 
गई है । अशोक के फूल कȧ शुǾआत संèमरण शलैȣ मɅ हु ई है । ऐसा लगता है ͩक 
रचनाकार सामने का Ǻæय परूȣ तरह Ĥèतुत कर रहा है । यह कथा कȧ वण[न शैलȣ है । 
''अशोक मɅ ͩफर फूल आ गए हɇ । इन छोटे-छोटे लाल-लाल पçुपɉ के मनोहर èतबकɉ 
मɅ कैसा मोहन भाव है! बहु त सोच समझकर कंदप[ देवता ने लाखɉ मनोहर पçुपɉ को 
छोड़कर ͧसफ[  पांच को हȣ अपने तूणीर मɅ èथान देने योÊय समझा था । एक यह 
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अशोक हȣ है । '' इसके बाद ͪवचारɉ कȧ Įृंखला को रचनाकार एक Đम से आगे बढ़ाता 
है । वह अपनी बात भी कहता है और दसूरɉ पर ǑटÜपणी भी करता है । दसूरे हȣ 
अनÍुछेद मɅ रचनाकार ने अपने Ǒदल कȧ बात कहȣ है और दǓुनयादार लोगɉ पर åयÊंय 
भी ͩकया है । 
कथावाचक का चोला उतारकर रचनाकार जब इǓतहास के गͧलयारे मɅ Ĥवेश करता है तो 
कहȣ ंतो वह कालȣदास कȧ तरह अलंकरण यकुा ͬचğण करने लगता है और कहȣ ंएक 
ͪव£ इǓतहासकार कȧ तरह अतीत कȧ åयाÉया परोसता है । 
अपनी ͪववेचना×मक और ͪवæलेषणा×मक भंͬगमा के फलèवǾप ɮͪववेदȣ जी हमारे मन 
मɅ कई सवाल खड़ा करत ेहɇ और उन सवालɉ के तक[ संगत जवाब देने का भी Ĥयास 
करत े हɇ । लेͩकन इस सवाल जवाब मɅ भी कथावाचक कȧ शलैȣ का Ĥभाव èपçट 
Ǒदखाई पड़ता है । 'अशोक के फूल' मɅ भारतीय संèकृǓत और परàपरा का पनुपा[ठ भी 
ɮͪववेदȣ जी Ĥèतुत करत ेचलत े हɇ । अपने इस Ǔनबधं मɅ भारतीयता को लेकर भी 
संवाद करत ेहɇ और उसे नई Ǻिçट के साथ पेश करत ेचलत ेहɇ । आ×मीयता हजारȣ 
Ĥसाद ɮͪववेदȣ के Ǔनबधंɉ का ͪवशेष गणु है । अशोक के फूल मɅ भी ɮͪववेदȣ जी ͪवषय 
के साथ एक आ×मीय संबधं èथाͪपत करत ेहɇ । यह आ×मीय संबधं वे पाठकɉ के साथ 
भी èथाͪपत करत ेहɇ । 'अशोक के फूल' मɅ बार-बार वे मɇ शैलȣ का उपयोग करत ेहɇ 
और पाठकɉ को सीधे संबोͬधत करत ेĤतीत होते हɇ । 
ĤकृǓत. के उपादानɉ को हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ ने एक नए नजǐरए से देखने का Ĥयास 
ͩकया है । ĤकृǓत उनके ͧलए Ĥेरणा İोत रहȣ है िजसके माÚयम से वे अपने मन कȧ 
बात सǿदयɉ के सामने रख सके हɇ । इसके अलावा इनके माÚयम से वे हमɅ अतीत के 
गͧलयारɉ मɅ ले जाते हɇ और अतीत कȧ नई åयाÉयाएं Ĥèतुत करत ेहɇ । अशोक के 
फूल, ͧशरȣष के फूल, कुटज, देवदाǾ, वसंत आ गया है, केत ुदश[न आǑद कुछ ऐसे हȣ 
Ǔनबधं हɇ िजसमɅ जो ͪवषय सामने है वह मुÉय ͪवषय नहȣ ं है यानी इनके शीष[क भी 
Ĥतीका×मक माğ हɇ । जैसे अशोक के फूल मɅ अशोक के फूल कȧ कथा के åयाज से 
भारतीय साǑह×य संèकृǓत और परàपरा कȧ हȣ चचा[ कȧ गई है । अशोक का फूल तो 
इन ͪवचारɉ के Ĥवत[न का बहाना भर है । आचाय[ ɮͪववेदȣ जी के रचना×मक लेखन मɅ 
बतरस का ͪवशेष मह×व रहा है । गǐरçठ और बोͨझल ͪवचारɉ को इतने सुबोध और 
सुगàय Ǿप से पाठकɉ तक पहु ंचाने मɅ इस बतरस शलैȣ का ͪवशेष योगदान रहा है । 
आचाय[ हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ देवभाषा और लोकभाषा दोनɉ के हȣ पारंगत ͪवɮवान थे । 
उनके Ǔनबधंɉ मɅ वाणभटट कȧ गɮयशैलȣ के भी दश[न होते हɇ और लोकरस से भरȣ 
गगरȣ भी छलकती Ǒदखाई देती है । उनके गɮय मɅ कͪवता के दश[न होत ेहɇ । उनकȧ 
भाषा एक लय मɅ नहȣ ंचलती बिãक लगातार करवट लेती रहती है । उनके Ǔनबधंɉ मɅ 
उनकȧ भाषा न×ृय करती है और सुर के Ǒहसाब से ताल बदलत ेरहत ेहɇ । 'अशोक के 
फूल' के तीसरे अनÍुछेद मɅ वाणभ͠ कȧ आलकंाǐरक गɮय शैलȣ का नमूना देखने को 
ͧमल जाता है । लेͩकन उसमɅ वे मन के उमड़ने घमुड़ने कȧ बात कर मेघ के उमड़ने 
घमुड़ने का सɋदय[ उƫाͧसत कर उसमɅ नई अदा डाल देते हɇ । 
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åयÊंय, åयाÉया, कथागणु और काåयगणु से संपÈृत इस Ǔनबधं शैलȣ का भाͪषक गठन 
और शÞद चयन भी मौͧलक है । संèकृत के पंͫ डत होने के कारण आचाय[ ɮͪववेदȣ जहां 
आͧसजनकारȣ, 'कुअझǑटकाÍछÛन 'अलÈतक', 'सव[कतृ[×व जैसे ठेठ त×सम संèकृत 
शÞदावलȣ का उपयोग करत ेहɇ तो वहȣ ंउदास, इÏजत ͬचãला ͬचãलाकर, पलटन, राèता 
जैसे आमफहम शÞदɉ का भी सज[ना×मक इèतेमाल करत ेहɇ । Ǔनबधं का आरंभ एक 
छोटे से वाÈय से होता है ''अशोक मɅ ͩफर फूल आ गए हɇ । '' इसके बाद हȣ दसूरा 
वाÈय आलंकाǐरक हो जाता है ' 'इन छोटे-छोटे लाल-लाल पçुपɉ के मनोहर èतबकɉ मɅ 
कैसा मोहन भाव है । '' उसके बाद के वाÈय मɅ शाͧमल शÞद पǐरभाषा और संदभ[ कȧ 
मांग करत ेहɇ; ''बहु त सोच समझकर कंदप[ देवता ने लाखɉ मनोहर पçुपɉ को छोड़कर 
ͧसफ[  पांच को हȣ अपने तूणीर मɅ èथान देने योÊय समझा था । ' परेू Ǔनबधं मɅ 
ɮͪववेदȣ जी ने भाषा को इसी उठान के साथ आगे बढ़ाया है । भाषा का टोन Ǔनचले 
èवर से शुǽ होता है और धीरे-धीरे सरल से कǑठन कȧ ओर बढ़ता है उसी तरह जैसे 
एक सुर साधक अपना सुर साधता है । भाषा अवधारणा कȧ िÈलçटता का साथ देती है 
पर यह अवधारणाओं और ͧसƨांतɉ को उलझाती नहȣ ंबिãक खोलती है । 
आचाय[ ɮͪववेदȣ कȧ रचनाओं मɅ åयÊंय अपनी èवाभाͪवक चाल से आता है । Ǔनबधं के 
दसूरे अनÍुछेद मɅ हȣ भाषा åयÊंय का पǐरधान धारण करती है । तुरंत इस पǐरधान को 
हटाकर लͧलत भाषा लहराने लगती है और ' 'नववध ूके गहृ-Ĥवेश कȧ भांǓत शोभा' ' 
जैसे उपमानɉ का Ĥयोग भाषा को परàपरा से जोड़ता है । 'नील अलकɉ, 'अचचंल शोभा, 
जैसे Ĥयोग जहा भाषा के लाͧल×य को बढ़ात ेहɇ वहȣ ं 'झन'् और खप जैसे नǓनमूलक 
शÞदɉ का इèतेमाल भाषा मɅ नाɪय गणु और रंगमचंीयता भर देता है । 

15.4 सारांश 
हमने 'अशोक के फूल' का अÚययन, ͪववेचन और ͪवæलेषण ͩकया और इसमɅ ǓनǑहत 
ͪवचारɉ, दश[नɉ और åयाÉयाओं को समझने का य×न ͩकया । 
'अशोक के फूल' के बहाने ɮͪववेदȣ जी ने भारतीय समाज और संèकृǓत के उ×थान-पतन 
और ͪवकास पर गौर ͩकया है । 'अशोक के फूल' उनके ͧलए माğ सɋदय[ का साधन 
नहȣ ंबिãक ͪवचार मंथन कȧ Ĥेरणा बने िजसके तूणीर पर सवार होकर वे अतीत का 
संधान कर सके और अतीत के संसार कȧ सैर करा सके । यह सैर एक पय[टक कȧ 
नहȣ ंबिãक एक खोजी कȧ सैर है जहा ंसे वे ढेर सारे तØय इक͡ा करके लाए हɇ । 
अशोक के फूल कȧ शैलȣ, संरचना और भाͪषक गठन मɅ अƫु त सɋदय[ है । हजारȣ Ĥसाद 
ɮͪववेदȣ का कथावाचक अपने सàपणू[ वभैव के साथ इस Ǔनबधं मɅ मौजूद है । भाषा मɅ 
पांͫड×य तो झलकता हȣ है लोक रस कȧ रवानगी भी मौजूद है । ͪवचार भाषा कȧ 
चाशनी मɅ घलुकर रसमय हो गए हɇ िजससे Ēहण करना सèुवाद ुभोजन Ēहण करने का 
आनदं ͧमलता है । £ान और रस के संगम का यह उ×कृçट Ǔनदश[न है । 
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15.5 शÞदावलȣ 
अͬधçठाता - देखभाल करनेवाला, ईæवर 
अǽण उãलास - िजस उãलास मɅ उगत े हु ए सूय[ का रंग हो यानी सɋदय[पणू[ 

उãलास 
आͧसजंनकारȣ - गहनɉ के Ǒहलने से उ×पÛन झंकार (ͧसजंा) से यÈुत /झंकार 

उ×पÛन करने वाला 
कंदप[ - कामदेव 
कणा[वतंस - कान कȧ बालȣ 
ͩकसलय - Ĥसवोडीप ͪवलाͧसना मदǓयता दǓयता Įवणाͪप[त- ͪĤया के 

कानɉ मɅ शोभायान ͩकसलय भी मदमèत करनेवाला होता है। 
कुğझǑटकाÍछÛन - कुहरे से भरा 
कुÖठन×ृय  - Ǔनराशा या आĐोश मɅ ͩकया गया न×ृय 
झंझा - तेज हवा 
ğयोदशी - ͩकसी प¢ कȧ तेरहवी ंǓतͬथ 
ददु[म - िजसका दमन मुिæकल हो 
दोहद - कͪव-समय के अनसुार रमͨणयɉ के èपश[, पदाघात, Ǻिçटपात 

आǑद िजनसे अशोक के व¢ृ मɅ फूल लगत ेहɇ । 
नीलो×पल - नीले रंग का कमल 
पाटल पçुप - गलुाब का फूल 
मेखला - करधनी 
ͪवġमु - मू ंगा, नया प×ता, कɉपल 
सव[कत×ृव - सबकुछ करने का सामØय[ 
वाय ुलुͧलत - हवा से झूलता, 
èतबक - गलुदèता 
èमरवध[क - èमǓृत बढ़ानेवाला 
èफǑटक - एक Ĥकार कȧ मͨण 

15.6 अßयासाथ[ Ĥæन 
1. आचाय[ हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ के Ǔनबधंɉ कȧ ͪवशेषताएं बताइए । 
2. 'अशोक के फूल' मɅ वÈत ͪवचारɉ का मूãयांकन कȧिजए । 
3. 'अशोक के फूल' Ǔनबधं का भाͪषक सɋदय[ ǓनǾͪपत कȧिजए । 
4. 'अशोक के फूल' के रचनागत वैͧ शçɪय का ͪववेचन कȧिजए । 
5. लͧलत Ǔनबधं के Ǿप मɅ अशोक के फूल कȧ ͪवशेषताएं बताइए । 
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इकाई -16 ͪवɮयाǓनवास ͧमĮ कृत ‘मेरे राम के मुकुट भीग 
रहा है’ का अÚययन व ͪववेचन 

इकाई कȧ Ǿपरेखा 

16.0 इकाई का उƧेæय 
16.1 Ĥèतावना 
16.2 Ǔनबधंकार का साǑहि×यक पǐरचय 
16.3 Ǔनबधं के ͪवचारणीय ǒबÛद ु

16.3.1 लेखक का उƧेæय 
16.3.2 Ǔनबधं का साराशं 
16.3.3 Ǔनबधं का ĤǓतपाɮय 

16.4 Ǔनबधं का ͧशãप-ͪवÛयास 
16.4.1 Ǔनबधंकार का रचना-कौशल 
16.4.2 भाषा-शैलȣ 

16.5 åयाÉया-योÊय पद 
16.6 शÞदावलȣ 
16.7 साराशं 
16.8 अßयासाथ[ Ĥæन 
16.9 सÛदभ[ Ēथं 

16.0 इकाई का उƧेæय 
इस इकाई के अÚययन के बाद आप - 

 ͪवɮयाǓनवास ͧमĮ के लͧलत Ǔनबधं 'मेरे राम का मुकुट भीग रहा है’ का ĤǓतपाɮय 
समझ सकɅ गे । 

 Ǔनबधंकार कȧ संवेदनशीलता को अनभुूत कर सकɅ गे । 
 वत[मान जीवन कȧ जǑटलताओं को लेखक ͩकस Ǿप मɅ èवीकार करता है । 
 ǓनबÛध के ͧशãप कȧ ͪववेचना कर सकɅ गे । 
 मह×वपणू[ èथलɉ कȧ åयाÉया कर सकɅ गे । 

16.1 Ĥèतावना 
अभी आप ने ‘मेरे राम का मुकुट भीग रहा है’ Ǔनबधं का वाचन ͩकया है । अब इस 
इकाई मɅ ͪवɮयाǓनवास ͧमĮ के अÚयाय Ǔनबधं का आलोचना×मक अÚययन करɅगे 
िजससे जान सकɅ गे ͩक लेखक ͩकतना सǿदय तथा संवेदनशील है और ͩकस Ĥकार 
अपनी संवेदना के बल पर एक सामाÛय-सी घटना को Ǔनबधं के कलेवर मɅ ढाल Ǒदया 
है । लोक-संèकृǓत से उसका ͩकतना गहरा लगाव है और वह लोक-संèकृǓत को ͩकस 
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Ǿप मɅ अंगीकार करता है । लोक-संèकृǓत उसके रचनाकार को ͩकस Ĥकार संवारती है । 
साथ हȣ पता चलेगा ͩक लेखक घर आयी मेहमान लड़कȧ के èवजनɉ के साथ संगीत 
समारोह मɅ जाने के बाद, देर रात तक उसके घर न लौटने पर ͩकतना उɮͪवÊन हो 
गया था और अनभुव करने लगा था ͩक वत[मान पीढ़ȣ ͪपछलȣ पीढ़ȣ कȧ ममता को नहȣ ं
समझ पा रहȣ है जबͩक ͪपछलȣ पीढ़ȣ अपनी संतान के संभाͪवत संकट कȧ कãपना माğ 
से भयभीत हो उठती है । 

16.2 Ǔनबंधकार का साǑहि×यक पǐरचय 
'मेरे राम का मुकुट भीग रहा है’ के Ǔनबधंकार ͪवɮयाǓनवास ͧमĮ; 1926-2005ƨ Ǒहदंȣ 
के सशÈत Ǔनबधंकार हɇ । आचाय[ हजारȣĤसाद ɮͪववेदȣ कȧ Ǔनबधं परàपरा को िजन 
Ǔनबधंकारɉ ने आगे बढ़ाया, उनमɅ ͪवɮयाǓनवास ͧमĮ का सवȾपǐर èथान है । ͧमĮ जी 
ने भी आचाय[ ɮͪववेदȣ कȧ तरह åयिÈतǓनçठ तथा वèतुǓनçठ दोनɉ Ĥकार के Ǔनबधं 
ͧलखे । उनके दज[नाͬधक Ĥकाͧशत Ǔनबधं संकलनɉ मɅ 'Ǔछतवन कȧ छांह, 'कदàब कȧ 
पफूलȣ डाल', तुम चंदन हम पानी, आँगन का पछंȤ और बनजारा मन', वसंत आ गया 
पर कोई उ×कंठा नहȣ,ं 'मेरे राम का मुकुट भीग रहा है, कौन त ूपफूलवा बीनǓनहारȣ, 
तमाल के झरोखे से, शेपफालȣ झर रहȣ है आǑद उनके åयिÈतǓनçठ Ǔनबधंɉ के संकलन 
हɇ तो 'ǑहÛदȣ कȧ शÞद-संपदा, 'परàपरा बधंन नहȣ,ं नरैÛतय[ और चुनौती', 'जीवन 
अलßय है, जीवन सौभाÊय है, देश, धम[ और साǑह×य', 'नदȣ, नारȣ और संèकृǓत, 
'भारतीयता कȧ पहचान', साǑह×य का खुला आकाश' आǑद मɅ उनके वèतुǓनçठ Ǔनबधं 
संकͧलत हɇ । इन दोनɉ Ĥकार के Ǔनबधंɉ मɅ उनकȧ ÉयाǓत का आधार उनके 
åयिÈतǓनçठ Ǔनबधं हɇ िजनमɅ उनके åयिÈत×व कȧ åयजंना हु ई है । 
उनके ऐसे Ǔनबधंɉ मɅ बौͪƨकता और भावकुता का अदभुत समÛवय ͧमलता है । उनके 
Ǔनबधंɉ मɅ वǑैदक- साǑह×य से लेकर लोक-साǑह×य तक जो कुछ भी गǐरमापणू[ है तथा 
मानवीय संवेदना को उभारने वाला है, उसकȧ झांकȧ सहज सुलभ होती है । भारतीयता 
कȧ भावना, भोजपरुȣ लोक-जीवन और लोक-संèकृǓत से लगाव लोकगीतɉ कȧ छɋक, 
संèकृत साǑह×य कȧ पçृठभूͧम, गांव के जीवन और उसकȧ ͧम͠ी कȧ सुग, अिèमता का 
संकट, बढ़ रहȣ संवेदनशÛूयता, नगरȣय-जीवन का संकट, राजनीǓत का ͬगरता èतर, 
आधुǓनकता के नाम पर हो रहȣ èवèथ परàपराओं कȧ अवहेलना, काåयमयी भाषा आǑद 
ऐसे संदभ[ हɇ जो उनके åयिÈतǓनçठ Ǔनबधंɉ मɅ उनकȧ लͧलता का संचार करत ेहɇ । 
ͪवषय को Ĥèतुत करने का ͪवɮयाǓनवास ͧमĮ का अपना अंदाज है । गभंीर-से-गभंीर 
ͪवषय को अपने åयिÈत×व कȧ चासनी से चसकर इस Ĥकार उपिèथत करत े हɇ ͩक 
पाठक को लगता है ͩक वह गɮय मɅ ͧलखी कोई कͪवता पढ़ रहा है । इस ͩĐया-
åयापार मɅ उनकȧ घमुावदार भाषा कȧ मह××वपणू[ भूͧमका है । उनकȧ संèकृतगͧभ[त 
भाषा मɅ ĤयÈुत भोजपरुȣ के आंचͧलक शÞदɉ कȧ छटा सहज हȣ पाठक को अपने चु ंबक 
मɅ बांध लेती है । डा. ͧशवĤसाद ͧसहं को उनके Ǔनबधंɉ का यह भाषायी Ǿप बहु त पसंद 
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है । उनकȧ Ǻिçट मɅ उनकȧ भाषा मɅ भोजपरुȣ संèकाǐरता राÜती कȧ Ĥखरधारा, Ǒहमालय 
कȧ तलहटȣ मɅ रहने वाले åयिÈत×व के उतु ंग शृंग और संèकृǓत मɅ पले एक खांटȣ 
Ħाéमण कȧ वदाÛयता से पçुट वदैçुय और सबके ऊपर एक आधुǓनक बुͪ ƨजीवी कȧ 
अपने हȣ भीतर के देवता और दै×य से ǓनरÛतर यƨुरत रहने कȧ सरगमȸ है । ' 
समी¢कɉ ने ͪवɮयाǓनवास ͧमĮ के लͧलत Ǔनबधंɉ कȧ मुÈतकंठ से Ĥशंसा कȧ है और 
उÛहɅ Ǔनͪव[वाद Ǿप से ǑहÛदȣ का Įेçठ लͧलत Ǔनबधंकार èवीकार ͩकया है । Įीनारायण 
चतुवȶदȣ को उनके Ǔनबधं गɮय-काåय लगत ेहɇ- ''यǑद रस का पǐरपाक काåय का मुÉय 
ल¢ण है तो मुझ ेयह कहने मɅ संकोच नहȣ ंहै ͩक ͧमĮ जी के Ǔनबधं गɮय-काåय हɇ । 
'' उनके Ǔनबधंɉ का वÖय[-ͪवषय चाहे िजतना भी Ĥाचीन Èयɉ न हो उसका समापन 
वत[मान कȧ भावभूͧम पर होता है । अतीत को वत[मान से जोड़ देने मɅ वे ͧसƨहèत 
रचनाकार हɇ । ͪवɮयाǓनवास ͧमĮ का अÚयेय Ǔनबधं 'मेरे राम का मुकुट भींग रहा है’ 
उनका एक ĤǓतǓनͬध लͧलत Ǔनबधं है िजसमɅ उनके लͧलत Ǔनबधंकार कȧ संपणू[ 
ͪवशेषताओं का समाहार ͧमलता है । आगे के अÚययन से इस बात कȧ पिुçट हो 
जायेगी । 

16.3 Ǔनबंध के ͪवचारणीय ǒबÛद ु
ͪवɮयाǓनवास ͧमĮ के अÚयेय Ǔनबधं 'मेरे राम का मुकुट भीग रहा है' को Ǔनàनͧलͨखत 
ǒबÛदओंु के पǐरĤेêय मɅ समझा जा सकता है- 

16.3.1 लेखक का उƧेæय 

‘मेरे राम का मुकुट भीग रहा है’ Ǔनबधं मɅ डा. ͪवɮयाǓनवास ͧमĮ का उƧेæय वत[मान 
पीढ़ȣ को समझाना रहा है ͩक उनको लेकर ͪपछलȣ पीढ़ȣ ͩकतना संवेदनशील है और हर 
िèथǓत मɅ उनके मंगल कȧ कामना करती है । दभुा[Êयवश वत[मान पीढ़ȣ उनकȧ 
भावनाओं को नहȣ ंसमझ पा रहȣ है । इस स×य को समझाने के ͧलए Ǔनबधंकार ने एक 
लोकगीत का सहारा ͧलया है िजसमɅ माता कौशãया इस िèथǓत कȧ कãपना माğ से 
ġͪवत हो उठती हɇ ͩक न जाने मेरे बÍचे इस बरसात मɅ ͩकस पेड़ के नीचे भीग रहे 
हɉगे? यह संकट केवल राम कȧ माता _ का संकट नहȣ,ं उन जैसी असंÉय कौशãयाओ 
का संकट हɇ िजनकȧ संताने Ĥवासी को जीवन यापन करती हɇ और वे हर Ǒदन, हर रात 
अपनी संतानɉ कȧ सुर¢ा को लेकर ͬचǓंतत रहती हɇ और उनके मंगल कȧ' कामना करती 
है । 

16.3.2 Ǔनबधं का साराशं 

ͪवɮयाǓनवास ͧमĮ के Ǔनबधं मेरे राम का मुकुट भीग रहा है के èमरणीय ǒबÛद ुइस 
Ĥकार हɇ- 
16.3.2.1 लेखक कȧ मनःिèथǓत - 'मेरे राम का मुकुट भीग रहा है’ Ǔनबधं का Ĥारàभ 
लेखक कȧ उदासी से होता है । जब वह अपनी उदासी का कारण नहȣ ंजान पाता है तो 
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अवसादĒèत हो जाता है और अनभुव करने लगता है ͩक कभी तो बड़ी से बड़ी 
परेशाǓनया ंͪवचͧलत नहȣ ंकरती ंऔर कभी सामाÛय- सी घटना मन को बेचैन कर देती 
है । इसी Ĥकार कȧ एक सामाÛय घटना ने लेखक को उस समय उɮͪवÊन कर Ǒदया 
जब घर आयी मेहमान लड़कȧ कृçणा लेखक के ͧमğ और एक ͬचरंजीवी के साथ रात 
नौ बजे संगीत के काय[Đम मɅ भाग लेने जाती है और रात बारह बजे तक घर नहȣ ं
लौटती है तो लेखक ͬचǓंतत हो उठता है । वह अपराध बोध से Ēèत हो जाता है ͩक 
आजकल कȧ अराजक िèथǓत मɅ मुझ ेपरायी लड़कȧ को इस Ĥकार नहȣ ंभेजना चाǑहए 
था और भेजना था तो कोई åयवèथा करनी चाǑहये थी । इसी बीच जब वषा[ होने 
लगती है तो लेखक बरामदे मɅ कुसȸ डालकर उनकȧ Ĥती¢ा करने लगता है । 
16.3.2.2 लोकगीत का èमरण - लेखक के मन मɅ सहसा भोजपरुȣ का एक Ēाàय गीत 
उभरता है िजसे कभी उसने बचपन मɅ दादȣ-नानी को गाते हु ए सुना था । गीत का 
भावाथ[ है ͩक वन मɅ रह रहे मेरे राम का मुकुट भीग रहा होगा । मेरे लêमण का 
दपु͠ा भीग रहा होगा । मेरȣ सीता कȧ मांग का ͧसदंरू भीग रहा होगा । मेरे राम घर 
लौट आते । 

'मोरे राम के भीज ैमुकुटवा 
लǓछमन के पटुकवा 
मोरȣ सीता के भीज ैसेनरुवा 
तो राम घर लौटǑह ।' 

गीत के èमरण के साथ लेखक को अपना बचपन याद आ जाता है । लेखक के घर से 
बाहर रहने पर उसकȧ दादȣ-नानी इस गीत को ͪवéवल होकर गाती थीं और घर लौटने 
पर कहती ͩक मेरे लाल को कैसा वनवास ͧमला था । तब लेखक को भले हȣ इस गीत 
का दद[ èपश[ न कर पाया हो ͩकÛत ुआज ढलती रात मɅ बÍचɉ कȧ Ĥती¢ा करत ेसमय 
गीत का दद[ उभर आया और सोचने लगता है ͩक आने वालȣ पीढ़ȣ ͪपछलȣ पीढ़ȣ कȧ 
ममता को नहȣ ंसमझ पा रहȣ है । वह नहȣ ंसमझ पा रहȣ है ͩक ͪपछलȣ पीढ़ȣ अपनी 
संतान के संभाͪवत संकट कȧ कãपना माğ से ͩकतना भयभीत हो जाती है । समय पर 
बÍचɉ के घर न लौटने के कारण लेखक भी भयभीत हो उठता है और उसे राम कȧ 
माता कौशãया का èमरण हो आता है । उनके दद[ का èमरण होता है । ͪपफर उÛहȣ ं
के आलोक मɅ मां के Ǿप मɅ ͪवराजमान करोड़ɉ-करोड़ कौशãयाओं का èमरण होता है 
िजनके राम Ĥवासी का जीवन जी रहे हɇ । 
16.3.2.3 कौशãया कȧ ͬचÛता- गीत के बोल मɅ माता कौशãया को पहलȣ ͬचतंा राम 
के मुकुट कȧ है ͩक वह वन मɅ राम के साथ भीग रहा होगा । उसे नहȣ ंभीगना चाǑहए 
Èयɉͩक वह लोगɉ कȧ आèथाओं का Ĥतीक है । Ǔनवा[सन के समय राम ने सभी राजसी 
Ĥतीकɉ का पǐर×याग कर Ǒदया था ͩकÛत ुउस मुकुट का पǐर×याग नहȣ ंकर पाये थे जो 
अͧभषेक कȧ सूचना के साथ लोकमन मɅ उनके माथे पर बधं गया था । उसे उतार 
पाना राम के ͧलए भी संभव नहȣ ंथा । वह तो जनमानस के मन मɅ बसा था । 
कौशãया के मात×ृव मɅ बसा था । इस कारण कौशãया कȧ कामना रहȣ ͩक राम भींगे 
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तो भींगे, उनका मुकुट, उनका सौभाÊय और उनका ऐæवय[ न भीगने पाये । कौशãया 
कȧ दसूरȣ ͬचतंा है ͩक राम के अंगर¢क लêमण का दपु͠ा अथा[त उनका र¢कभाव नहȣ ं
भीगना चाǑहए । Ĥहरȣ कȧ सतक[ ता हȣ भीग गयी तो कोई भी अनथ[ हो सकता है । 
इस कारण माता कौशãया उनके दपु͠ा के भीगने कȧ आशकंामाğ से åयͬथत हो उठती 
हɇ । माता कौशãया कȧ तीसरȣ ͬचतंा है ͩक उनकȧ सीता का अखंड सौभाÊय Ǿपी मांग 
का ͧसदंरू नहȣ ंभीगना चाǑहए । भले हȣ राम भीगɅ, लêमण भीगɅ पर ͩकसी भी िèथǓत 
मɅ सीता का सौभाÊय सुरͯ¢त रहे और सभी सकुशल घर लौट आयɅ । 
16.3.2.4 राम का ͬचर Ǔनवा[सन - राम का Ǔनवा[सन वन से लौटने के बाद भी 
समाÜत नहȣ ंहोता । सीता के Ǿप मɅ उनका दसूरा Ǔनवा[सन होता है । लोकमानस मɅ 
आज भी राम वनवासी हɇ । आज भी उनकȧ याğा जारȣ है । वह ǽकȧ नहȣ ंहै । उनकȧ 
असलȣ राजधानी जंगल मɅ है । वनवासी राम हȣ जनमानस मɅ राजा राम हɇ । उनका 
पथ आज भी कुश-कंटकɉ से भरा हुआ है िजसपर वे नगें पांव चल रहे हɇ । इसके 
ͪवपरȣत राज-पाट संभालने वाले भरत नÛदȣ Ēाम कȧ कोठरȣ मɅ िजलावतनी हɇ । 
ͪवɮयाǓनवास ͧमĮ का मानना है ͩक आज के मनçुय कȧ यहȣ ǓनयǓत है ͩक िजसे 
ऐæवय[ सौपा जाने को है, उसको Ǔनवा[सन पहले हȣ बदा है । लोग मंगल कȧ आकां¢ा 
तो करत ेहɇ ͩकÛत ुजो उनके मंगल कȧ कामना रखत ेहɇ, उनसे अपनी दरूȣ बनाये रखत े
हɇ । ऐसे मɅ मंगलाकांͯ¢यɉ का समचूा उ×साह जाता रहता है । 
16.3.2.5 अवधा कȧ दयनीय िèथǓत - Ǔनबधंकार ने राम के Ǔनवा[सन के बाद अवध 
कȧ दशा का ǓनǾपण तुलसीदास कȧ पिंÈतयɉ के आधार पर ͩकया है ͩक कहां मंगलमय 
Ĥभात कȧ कãपना थी और कहा ंअंधेरȣ कालराǒğ आ गयी िजसका अͧभषेक होना था 
वहȣ Ǔनवा[ͧसत हो गया । ͪपफर तो परूȣ पǐरिèथǓत हȣ बदल गयी । घर मसान बन 
गया । एक दसूरे को देखने मɅ लोगɉ को डर लगने लगता है । 

लागǓत अवध भयावह भारȣ । मानहु ंकाल राǓत अंͬधयारȣ । । 
घोर जंत ुसम परु नरनारȣ । डरपǑह एकǑह एक Ǔनहारȣ । । 
घर मसान पǐरजन जन ुभूता । सुतǑहत मीत मनहु ंजमदतूा । । 
बागन ǒबटप बेͧल कुिàहलाहȣ ं। सǐरत सरोवर देͨख न जाहȣ ं। । 

राम के Ǔनवा[सन से अयोÚया कȧ िèथǓत जंगल जैसी हो जाती है । èनेह कȧ रसधर 
सूख जाती है । इसके ͪवपरȣत वन का भाÊय Ǔनखर उठता है । Ǔनबधंकार का मानना 
है ͩक उ×कष[ कȧ ओर मनçुय कȧ ऊÚवȾÛमखु चेतना कȧ यहȣ कȧमत सनातन काल से 
अदा कȧ जाती रहȣ है । इस कारण कौशãया कȧ ͬचतंा èवाभाͪवक है ͩक अब कम से 
कम राम का उ×कष[ तो सुरͯ¢त रहे । 
16.3.2.6 सीता का Ǔनवा[सन - अयोÚया दसूरȣ बार तब भयावह हो जाती है जब राम 
के राजा होने के बाद रानी सीता का Ǔनवा[सन हो जाता हɇ । सीता का Ǔनवा[सन राम का 
दसूरा Ǔनवा[सन है । इस Ǔनवा[सन मɅ वÛय-पशुओं से Ǔघरȣ सीता का मुÉय संकट है ͩक 
Ĥसव कȧ िèथǓत मɅ इस ͪवजन Ĥदेश मɅ कौन सहारा देगा? सीता को èवय ंअपना 
सहारा बनना पड़ता है । सूखी लकड़ी जलाकर उसके Ĥकाश मɅ अपने जुड़वे बेटɉ का मु ंह 
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देखना पड़ता है । इस िèथǓत मɅ भी सीता का सौभाÊय अखंͫडत है जो मुकुटधारȣ राम 
को पीड़ा देता है । भवभूǓत के शÞदɉ मɅ पहचान कȧ बस एक Ǔनशानी बच रहती है 
उसमɅ जड़ ेहु ए हȣरɉ कȧ चमक जो बहु त कठोर और Ǔनम[म है । उनके बोझ से राम का 
मुकुट इतना भारȣ हो जाता है ͩक वह उनके संभाले नहȣ ंसंभलता । जब राम का मन 
उसके बोझ के कारण ͧलये गये Ǔनण[य से कराह उठता है तो सीता कȧ मांग का ͧसहर 
और अͬधक दमक उठता है । 

16.3.2.7 बÍचɉ का घर पहु ंचना - लàबी Ĥती¢ा के बाद जब बÍचे चार बजे घर लौट 
आये तो लेखक ने बस इतना कहा ͩक तुम लोगɉ को इसका Èया अंदाज होगा ͩक हम 
ͩकतने परेशान रहे हɇ । लेखक कȧ ͬचतंा ख×म हु ई ͩक अपने बÍचे घर पहु ंच आये, 
बाǐरश से नहȣ,ं संगीत से भीग कर आये हɇ । लेͩकन दादȣ-नानी के गीतɉ के राम, 
लखन और सीता अभी भी वन मɅ भीग रहे हɇ । लेखक को लगता है ͩक उसके राम 
भीगत ेजा रहɅ हɇ और बादल हɇ ͩक ǽकने का नाम नहȣ ंलेते । तभी उसके मन मɅ भाव 
जागतृ होता है ͩक राम कब से हमारे हो गये? िजसकȧ बनुावट पहचान मɅ नहȣ ंआती, 
िजसके åयिÈत×व के ताने-बाने तार-तार होकर अलग हो गये हɇ । भला ऐसे åयिÈत के 
राम कैसे हो सकत ेहɇ ͩक तुम राम को अपना कह रहे हो । 'वसेै हȣ मन हजार टुकड़ɉ 
मɅ बटंा हुआ है । इस कारण Ĥतीत हȣ नहȣ ंहोता ͩक मɇ ͩकसी का हू ंऔर कोई मेरा 
अपना है । लेखक सोचता है ͩक ͪवͬचğ से अनमनेपन मɅ अकारण ͩकसी के ͧलए ͬचतंा 
होती है तो Èया यह ͬचतंा पराये के ͧलए होती. है? Èया उससे अपना कोई संबधं नहȣ ं
है? तो ͪपफर Èया राम अनमनेपन मɅ हȣ अपनाने के ͧलए हाथ बढ़ात ेआये हɇ । 
16.3.2.8 राम से अपन×व - लेखक राम से ǐरæता बनाना चाहता है, पर ǐरæता बना 
नहȣ ंपाता । उसकȧ ͪववशता है ͩक उसके पास वह ǿदय नहȣ ं है िजसमɅ उसके राम 
समा सकɅ  । अपने èवजनɉ के ĤǓत Ĥेम, उनके आसÛन सकंट कȧ कãपना माğ से राम 
के Ǔनवा[सन का जो Úयान आ जाता है उससे अͬधक एक पढ़ȣ-ͧलखी लड़कȧ के एक रात 
कुछ देर से घर लौटने पर अकारण ͬचतंा हो जाती है । उस लड़कȧ मɅ लेखक सीता का 
अÛवेषण कर उसके अनमुाǓनत संकट का भावन माता कौशãया कȧ भावभूͧम पर करने 
लगता है । तब उसे अपने राम के मुकुट के भीगने का भावाथ[ समझ मɅ आ जाता है । 
16.3.2.9 लेखक कȧ उदासीनता का अंत - Ǔनबधंकार परूȣ रात भावनाओं मɅ डूबता-
उतराता रहा और सबेरा हो गया । उसके कानɉ मɅ एक बार ͪपफर दादȣ-नानी ɮवारा 
चÈकȧ पर गाये जाने वाले लोकगीत के बोल ͩक ‘मोरे राम के भीज ैमुकुटवा' गूजंने 
लगता है । पर थोड़ी हȣ देर मɅ जब लेखक åयावहाǐरक जीवन से टकराता है तो उसे 
नीरसता घेर लेती है । उसकȧ उदासी बरसना चाहती है, पर बरसे कहा?ं और बरसे तो 
ͩकस Ǒदशा मɅ बरसे? लेखक इस Ǔनçकष[ पर पहु ंचता है ͩक िजस Ǒदशा से बरसने का 
भाव आ रहा है उसी Ǒदशा मɅ बढ़ने कȧ आवæयकता है । यह Ǒदशा ममता और अनरुाग 
कȧ Ǒदशा है । कौशãया के भाव कȧ Ǒदशा है । मानवीय संवेदना कȧ Ǒदशा है । इसी 
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Ǒदशा मɅ आगे बढ़कर कोई भी राम के मुकुट का मह×व और उसके भीगने के दद[ को 
समझ सकता है । 

16.3.3 Ǔनबधं का ĤǓतपाɮय 

‘मेरे राम का मुकुट भीग रहा है’ के सारांश से आप जान गये हɉगे ͩक लेखक ने इस 
Ǔनबधं मɅ तीन ǒबÛदओंु को èपश[ ͩकया है । पहला ǒबÛद ु है लेखक के ͧमğ के साथ 
घर आयी अǓतͬथ लड़कȧ कृçणा का लेखक के ͬचरंजीवी के साथ संगीत के काय[Đम मɅ 
जाना तथा देर रात तक घर न लौटना । दसूरा ǒबÛद ुहै वह लोकगीत िजसे लेखक ने 
बचपन मɅ अपनी दादȣ-नानी से सुना था िजसमɅ माता कौशãया इस आशकंा से ͪवéवल 
हो जाती हɇ ͩक न जाने मेरे बÍचे इस बाǐरश मɅ ͩकस पेड़ के नीचे भीग रहे हɉगे । 
तीसरा ǒबÛद ुहै आज कȧ अराजक िèथǓत िजसमɅ सुर¢ा का भारȣ संकट है । इन तीनɉ 
ǒबÛदओंु को लेकर लेखक ने िजस अÚयाय Ǔनबधं का कलेवर Ǔनͧम[त ͩकया है उसके 
मूल मɅ लेखक कȧ अपनी Ǔनजी पीड़ा है िजसका भावना वह अपनी संवेदनशीलता के 
कारण करता है । संवेदनशीलता से एक åयिÈत दसूरे åयिÈत से जुड़कर अपन×व का 
अनभुव करता है । एक दसूरे के सुख-दखु मɅ भागीदार बनता है । ͩकसी के कçट मɅ 
चुरने के ͧलए ͪववश हो जाता है । लेखक अनभुव करता है ͩक अपनी åयèतताओं और 
उलझनɉ के कारण आज का मनçुय Ǒदन-ĤǓतǑदन संवेदनाशूÛय होता जा रहा है । यह 
िèथǓत åयिÈत और समाज दोनɉ के ͧलए घातक है । åयिÈत को इस िèथǓत से बचाने 
के ͧलए हȣ लेखक ने इस Ǔनबधं मɅ मानवीय संवेदना को जगाने का उपĐम ͩकया है । 
गहरȣ मानवीय संवेदना के हȣ कारण लेखक महानगरȣय वातावरण मɅ पलȣ एक उÍच 
ͧश¢ा ĤाÜत मेहमान लड़कȧ के रात देर से घर लौटने पर अकारण ͬचǓंतत हो उठता है 
और कौशãया भाव से उसके मंगल कȧ कामना करता है । 
‘मेरे राम का मुकुट भीग रहा है’ Ǔनबधं मɅ ͪवɮयाǓनवास ͧमĮ ने ĤǓतपाǑदत ͩकया है 
ͩक मानवीय संवेदना को उभार कर हȣ इस िèथǓत से Ǔनजात ͧमल सकती है । 
मानवीय संवेदना को उभारने मɅ लोकगीतɉ कȧ मह××वपणू[ भूͧमका है । नगरȣय जीवन 
के ǒबयाबान मɅ ऊबे ͩकसी मन को उसी के छȤटɉ से कुछ राहत ͧमल सकती है । उसी 
से कौशãया भाव जागकर अपनी संतǓत तथा संतǓत Ǿप मɅ ͪवराजमान परेू मानव 
समुदाय कȧ पीड़ा का भावना कर, उसके उ×कष[ कȧ ͬचतंा कर सकता है । यहȣ ͬचतंा 
मनçुय को एक-दसूरे से जोड़कर नेह के बधंन मɅ बधंने मɅ स¢म है । इसी से åयिÈत 
और समाज दोनɉ का कãयाण हो सकता है । 'मेरे राम का मुकुट भीग रहा है’ Ǔनबधं 
मɅ लेखक का यहȣ अͧभधेय रहा है और यहȣ Ǔनबधं का ĤǓतपाɮय है ।' 

16.4 Ǔनबंध का ͧशãप-ͪवÛयास 
चू ंͩक ͪवɮयाǓनवास ͧमĮ का ͪववेÍय Ǔनबधं 'मेरे राम का मुकुट भीग रहा है' एक लͧलत 
Ǔनबधं है, इसͧलए पहले लͧलत Ǔनबधं को जानना आवæयक है । लͧलत Ǔनबधं, Ǔनबधं 
का वह Ĥकार है िजसमɅ Ǔनबधंकार के åयिÈत×व कȧ अͧभåयजंना होती है । åयिÈत×व 
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कȧ अͧभåयजंना के कारण हȣ ऐसे Ǔनबधंɉ को पहले åयिÈतåयजंक Ǔनबधं कहा जाता 
रहा । èवय ंआचाय[ हजारȣĤसाद ɮͪववेदȣ, िजनके Ǔनबधंɉ को लͧलत Ǔनबधं कहा जाता 
है और िजनके Ǔनबधंɉ कȧ ͪवशेषताएं हȣ लͧलत Ǔनबधंɉ कȧ मानक और पहचान बनी,ं 
अपने Ǔनबधंɉ को åयिÈतåयजंक Ǔनबधं कहना अͬधक पसंद करत ेथे । अपने Ǔनबधंɉ के 
ͪवषय मɅ ͪवɮयाǓनवास ͧमĮ कȧ भी यहȣ राय रहȣ । 
ͪपफरहाल ऐसे Ǔनबधंɉ के ͧलये लͧलत Ǔनबधं नाम Ǿढ़ हो गया है । लͧलत Ǔनबधंɉ मɅ 
Ǔनबधंकार के åयिÈत×व कȧ åयजंना कभी उसके मन के उÛमÈुत Ĥकाशन से होती है 
तो कभी उसकȧ कãपनाशीलता से और कभी उसकȧ भावनाशीलता तथा उसके पािÖड×य 
Ĥदश[न से । लͧलत Ǔनबधंकार पहले पाठक से आ×मीयता èथाͪपत करता है ͪपफर 
गहृȣत ͪवषय के पǐरĤेêय मɅ Ĥासंͬगक संदभɟ. घटनाओं, Ǻçटातंɉ कथाओं, इǓतहास, 
परुाण, साǑह×य, दश[न आǑद का ǓनǾपण इस Ĥकार करता है ͩक पाठक को पता हȣ 
नहȣ ंचल पाता ͩक उसके सामने £ान-ͪव£ान कȧ इतनी गभंीर और मह×वपणू[ सामĒी 
परोसी जा रहȣ है । वह तो Ǔनबधंकार कȧ लͧलता मɅ डूबा रहता है । मधुवेिçठत कुननै 
कȧ Ǒटͩकया कȧ तरह वह लेखक कȧ बौͪƨक सामĒी को Ēहण कर लेता है । 

16.4.1 Ǔनबधंकार का रचना-कौशल 

डा. ͪवɮयाǓनवास ͧमĮ ǑहÛदȣ के ÉयाǓत ĤाÜत लͧलत Ǔनबधंकार हɇ । उनके लͧलत 
Ǔनबधं वèत-ुͪवÛयास और शैलȣ-ͪवÛयास मɅ बेजोड़ हɇ । ͪवषय को बातचीत के सामाÛय 
ढंग से उठाकर पहले वे पाठक से आ×मीयता बनाते हɇ, ͪपफर उसे अपना सहयाğी 
बनाकर ͪवचारɉ कȧ सैर करात ेहɇ । £ान-ͪव£ान के ͪवͪवध संदभɟ, भावनाओं के ͪवͪवध 
èतरɉ और ͪवचारɉ से सा¢ा×कार करात ेहɇ । ͪववेÍय Ǔनबधं ‘मेरे राम का मुकुट भीग 
रहा है’ मɅ उनके Ǔनबधंकार कȧ इस ͪवशेषता को देखा जा सकता है ͩक ͩकस Ĥकार वे 
पहले अपनी मानͧसक दशा का ǓनǾपण करत ेहɇ और ͪपफर उसे रामकथा के एक Ĥसंग 
से जोड़कर उसके ɮवारा हमारȣ संवेदना को झंकृत करत ेहɇ । उनके रचनाकार का यह 
कौशल उनके अÛय Ǔनबधंɉ मɅ भी देखा जा सकता है । आँगन का प¢ी, 'मधुवन 
जाऊंगा रे, 'वसंत आ गया पर कोई उ×कंठा नहȣ,ं 'तमाल के झरोखे से', 'कौन त ू
पफुलवा बीनǓनहारȣ, ‘शेपफालȣ झर रहȣ है’ आǑद ऐसे हȣ Ǔनबधं हɇ । अपनी बात को 
ͪवæवसनीय और Ĥभावशालȣ बनाने के ͧलये ͪवɮयाǓनवास ͧमĮ जहा ं लोकगीतɉ, 
लोककथाओं और लोकͪवæवासɉ के साथ वेद-शाèğɉ का सहारा लेते हɇ वहा ंसमसामǓयक 
घटनाओं पर पनैी नजर रखत ेहɇ और उस पर अपनी ĤǓतͩĐया भी åयÈत करत ेहɇ । 
कहȣ ंउनका आĐोश Ĥकट होता है तो कहȣ ंउपहास और कहȣ ंउनके åयÊंय-बाण । वे 
Ēामीण èवभाव के एक खांटȣ रचनाकार हɇ । यहȣ कारण है ͩक- उनके Ǔनबधंɉ मɅ 
शाèğ-संपदा और लोक-संपदा एव ंलोकाचार आǑद का सहज èवाभाͪवक सिàमलन Èया 
है । 
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16.4.2 भाषा-शैलȣ 

ͪवɮयाǓनवास ͧमĮ संèकृत के ĤकाÖड पिÖडत होते हु ए भी वे सरल भाषा के प¢धर 
रचनाकार हɇ । शÞदɉ के Ĥयोग मɅ वे बहु त उदार हɇ । उनकȧ उदारता का हȣ पǐरणाम है 
ͩक उनके अÚयाय Ǔनबधं मɅ उɮͪवÊन, ͪवéवल, उदĒ, Ǔनवा[सन, उ×कष[ जैसे संèकृत के 
उपसगɟ एव ंĤ×ययɉ ɮवारा गढ़े गये शÞदɉ के साथ मुटरȣ, जोहना, अंजोर उजास जैसे 
भोजपरुȣ के देशज शÞदɉ का बाहु ãय है । उÛहɅ अंĒेजी, पफारसी तथा अरबी भाषा के 
शÞदɉ से भी कोई परहेज नहȣ ंहै । यहȣ कारण है ͩक उनके ‘मेरे राम का मुकुट भीग 
रहा है’ मɅ अदा, Éयाल, कारबरदार तलाश जैसे ͪवदेशी भाषा के शÞदɉ का Ĥयोग ͧमलता 
है । उनके Ǔनबधंɉ मɅ इन भाषाओं के शÞदɉ का Ĥयोग ͩकसी योजना के तहत नहȣ ंहुआ 
है । ͪवचारɉ के Ĥवाह मɅ ये शÞद èवत: आये हु ए हɇ । इस कारण ͪवचार-Ĥवाह मɅ ऐसे 
शÞदɉ के कारण ͩकसी Ĥकार का åयवधान उपिèथत नहȣ ंहोता । भाव-Ĥवाह मɅ इनकȧ 
भूͧमका सकारा×मक होती है । ͪवɮयाǓनवास ͧमĮ कȧ भाषा का मुÉय आकष[ण भोजपरुȣ 
के शÞदɉ कȧ योजना मɅ ǓनǑहत है । भोजपरुȣ के शÞदɉ, महुावरɉ, लोकोिÈतयɉ के Ĥयोग 
के कारण जहा ंउनकȧ भाषा मɅ Ǔनखार आया है वहा ंउसमɅ ताजगी का अनगुमन हुआ है 
। उनके Ēामीणमन को उजागर करने मɅ भोजपरुȣ के शÞदɉ और संèकारɉ कȧ मह××वपणू[ 
भूͧमका रहȣ है । 
ͪवɮयाǓनवास ͧमĮ कȧ Ǔनबधं शैलȣ का मुÉय आकष[ण उसकȧ काåयमयता है । उनके 
लàबे-लàबे घमुावदार वाÈयɉ मɅ कहȣं उनका आĐोश Ĥकट होता है तो कहȣ ं उनकȧ 
सǿदयता का Ĥवाह ͧमलता है । कोमलकातं पदावलȣ का लाͧल×य उनके Ǔनबधंɉ का 
Ĥाण है और वे उसी के ɮवारा लाͧल×य कȧ सिृçट करत ेहɇ । उनकȧ ऐसी हȣ पदावलȣ के 
कारण उनके Ǔनबधंɉ मɅ काåयमयता का ऐसा अनगुमन हुआ है ͩक पाठक को लगता है 
ͩक वह Ǔनबधं नहȣ,ं गɮय मɅ ͧलखी कोई कͪवता पढ़ रहा है । उनकȧ अलंकृत शैलȣ मɅ 
ĤयÈुत उƨरणɉ, लोककथाओं, संèमरणɉ और उनकȧ मनःिèथǓत से जहा ं उनकȧ 
संवेदना×मकता का बोध होता है वहा ंउनके पािÖड×य और उनके लोकानरुाग का पǐरचय 
भी ͧमलता है । वे उƨरणा×मक शलैȣ के ͧसƨहèत Ǔनबधंकार 

16.5 åयाÉया योÊय पद 
“इस Ĥती¢ा मɅ एकाएक उसका दद[ उस ढलती रात मɅ उभर आया और सोचने लगा, 
आने वालȣ पीढ़ȣ ͪपछलȣ पीढ़ȣ कȧ ममता कȧ पीड़ा नहȣ ंसमझ पाती और ͪपछलȣ पीढ़ȣ 
अपनी संतान के सभंाͪवत संकट कȧ कãपना माğ से उɮͪवÊन हो जाती है । मन मɅ 
यह ĤतीǓत हȣ नहȣ ंहोती ͩक अब संतान समथ[ है, बड़ा-से बड़ा संकट झेल लेगी । '' 
संदभ[ : Ĥèतुत गɮयांश सुĤͧसƨ Ǔनबधंकार डा. ͪवɮयाǓनवास ͧमĮ के लͧलत Ǔनबधं 
'मेरे राम का मुकुट भीग रहा है’ शीष[क Ǔनबधं से ͧलया गया है । गɮयांश कȧ इन 
पिंÈतयɉ मɅ लेखक कȧ मनोåयथा का ǓनǾपण हुआ है। 
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Ĥसंग : लेखक के घर आयी मेहमान लड़कȧ कृçणा जब देर रात तक संगीत के काय[Đम 
से घर नहȣ ंलौटȣ तब लेखक उसकȧ सुर¢ा को लेकर ͬचǓंतत हो जाता है ͩक कहȣ ंवह 
ͩकसी संकट मɅ तो नहȣ ंǓघर गयी । लेखक बरामदे मɅ कुसȸ पर बठैकर उसकȧ Ĥती¢ा 
करने लगता है । Ĥती¢ा कȧ िèथǓत मɅ उसके मन मɅ नानाĤकार के भाव उमड़त-ेघमुड़ते 
रहत ेहɇ । इसी Đम मɅ उसे अपनी दादȣ-नानी ɮवारा गाये जाने वाले गीत- 'मोरे राम के 
भीज ैमुकुटवा’ं का èमरण हो आता है । ͩफर उसे èमरण आता है ͩक उसके घर से 
बाहर रहने पर वे इस गीत को ͩकतनी ͪवéवलता के साथ गाया करती थी ंऔर लेखक 
के घर लौटने पर कहती ͩक मेरे लाल को कैसा वनवास ͧमला था । उस समय लेखक 
उनके दद[ को नहȣ ंसमझ पाता था । ͩकÛत ुआज जब वह अपने बÍचɉ के आने कȧ 
Ĥती¢ा कर रहा है तब उसे उनके दद[ का भावना होता 
åयाÉया :बÍचɉ के आने कȧ Ĥती¢ा करत े हु ए रात के जब बारह बज जात े हɇ और 
संगीत के काय[Đम से उसके èवजन घर नहȣ ंलौटत े हɇ तब लेखक के मिèतçक मɅ 
दादȣ-नानी का वह दद[ उभर आता है िजसका भावना वे उसके घर से बाहर रहने पर 
ͩकया करती थी ं। उनकȧ पीड़ा का अनभुव कर लेखक åयͬथत हो उठता है और लेखक 
सोचने लगता है ͩक आने वालȣ पीढ़ȣ, ͪपछलȣ पीढ़ȣ कȧ ममता को नहȣ ंसमझ पाती ͩक 
वह अपनी संतानɉ को लेकर ͩकतना संवेदनशील होती है । उनके संभाͪवत आसÛन 
संकट कȧ कãपना माğा से हर ¢ण भयभीत रहती है और हर िèथǓत मɅ उनके मंगल 
कȧ कामना करती रहती है । वह ͪवæवास नहȣ ंकर पाती ͩक अब उसके बÍचे बड़ ेहोकर 
समथ[ हो गये हɇ और अपना भला-बरुा समझने लगे हɇ । अपनी र¢ा करने मɅ èवय ं
स¢म हɇ । ͪपछलȣ पीढ़ȣ कȧ इस ममता को न समझ पाने का कारण है ͩक अगलȣ 
पीढ़ȣ को अभी इस पथ से गजुरना नहȣ ंपड़ा है । जब उÛहɅ इस पथ से गजुरना पड़ेगा 
तो वे भी इस दद[ को उसी तरह समझ जायɅगे िजस Ĥकार इस दद[ को लेखक ढलती 
रात मɅ समझ पाया है । 
ͪवशेष : 1 लेखक ने गɮयांश मɅ पीढ़ȣगत सोच के अंतर को èपçट ͩकया है । 

2. भाषा सरल तथा पǐरçकृत है । 
3. शैलȣ सरस, ͪवचारा×मक तथा आ×मानभुूǓत से आवेिçठत है । 
4. गɮयांश मɅ लेखक का ͬचतंक Ǿप उभरा है । 

'उ×कष[ कȧ ओर उÛमखु समिçट का चैतÛय अपने हȣ घर से बाहर कर Ǒदया गया, 
उ×कष[ कȧ मनçुय कȧ उɮ[वोÛमुख चेतना कȧ यहȣ कȧमत सनातन काल से अदा कȧ 
जाती रहȣ है । इसीͧलए जब कȧमत अदा कर दȣ गयी तो उ×कष[ कम-से-कम सुरͯ¢त 
रहे, यह ͬचतंा èवाभाͪवक हो जाती है । राम भीगɅ तो भीगɅ, राम के उ×कष[ कȧ कãपना 
न भीगे, वह हर बाǐरश मɅ, हर दǑुद[न मɅ सुरͯ¢त रहे । नर के Ǿप मɅ लȣला करने वाले 
नारायण Ǔनवा[सन कȧ åयवèथा झेलɅ पर नर Ǿप मɅ इनकȧ ईæवरता का बोध दमकता 
रहे, पानी कȧ बूदंɉ कȧ झालर से उसकȧ दȣिÜत Ǔछपने न पाये ।' 
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संदभ[ : Ĥèतुत पिंÈतया ंǑहÛदȣ के सुĤͧसƨ Ǔनबधंकार डा. ͪवɮयाǓनवास ͧमĮ के लͧलत 
Ǔनबधं-संĒह 'मेरे राम का मुकुट भीग रहा है' से इसी नाम के Ǔनबधं से उधतृ हɇ । इन 
पिंÈतयɉ मɅ लेखक राम वनगमन के संदभ[ मɅ कौशãया कȧ मनःिèथǓत को èपश[ करत े
हु ए अपना ͪवचार åयÈत ͩकया है । 
Ĥसंग :माता कौशãया के दद[ का अनभुव करत े हु ए लेखक को राम के वन जाने के 
बाद अवध कȧ उस भयावह दशा का èमरण हो आता है िजसका ǓनǾपण गोèवामी 
तुलसीदास ने अपने रामचǐरतमानस मɅ ͩकया है । कहां मंगलमय Ĥभात कȧ कãपना थी 
और कहा ंभयावह अंधेरȣ कालराǒğ आ गयी! सारे नर-नारȣ, एक-दसूरे को जÛत ु के 
समान समझकर डरने लगे । घर æमशान कȧ तरह लगने लगे तो पǐरजन ͩकसी भूत 
कȧ तरह भयावहकारȣ हो गये । वनèपǓतया ं कुàहला गयी ंतो नदȣ-सरोवर Įीहȣन हो 
गये। उनकȧ सुÛदरता जाती रहȣ । राम के Ǔनवा[सन कȧ बहु त बड़ी कȧमत अवध और 
अवध के राजघराने को चुकानी पड़ी थी । जब कȧमत चकुा हȣ दȣ गयी तो कम से कम 
राम का उ×कष[ तो सुरͯ¢त रहना चाǑहए । माता कौशãया कȧ इसी आकां¢ा को èतुत 
पिंÈतयɉ मɅ उभारा गया है । 
åयाÉया : लेखक का मानना है ͩक िजस राम का ऐæवय[ से अͧभषेक होने वाला था 
उसी राम को भारȣ कȧमत चुकाकर घर से Ǔनवा[ͧसत कर वन मɅ भेज Ǒदया गया । 
लेखक कȧ Ǻिçट मɅ िजस राम को Ǔनवा[ͧसत ͩकया गया, वह सामाÛय नर नहȣ ंथे । नर 
के Ǿप मɅ èवय ं नारायण थे । समèत समिçट के उ×कषȾÛमुखी चैतÛय थे । 
ऊÚवȾÛमुखी चेतना के Ĥतीक थे । ऐसे åयिÈत को भी यǑद Ǔनवा[सन का दंश झेलना 
पड़ता है तो लेखक को लगता है ͩक उ×कष[ और ऊÚवȾÛमखुी चेतना के ͧलये मनçुय को 
सदा से ऐसी कȧमत चुकानी पड़ी है और मनçुय उस कȧमत को चुकाता आ रहा है । 
सच तो यह है ͩक ǒबना कȧमत चकुाये ͩकसी को भी उ×कष[ नहȣ ंͧमला है । राम का 
उ×कष[ भी कȧमत चकुाने के बाद हȣ हुआ । जब सारȣ कȧमत चुका दȣ गयी है तो हर 
िèथǓत मɅ राम का उ×कष[ सुरͯ¢त रहना चाǑहए । 
माता कौशãया कȧ यहȣ ͬचतंा है ͩक राम भीगत े हɇ तो भीगɅ, पर उनके उ×कष[ कȧ 
कãपना न भीगने पाये । उनका राम×व ͪवषम-से-ͪवषम पǐरिèथǓतयɉ मɅ भी सुरͯ¢त 
रहे। नर के Ǿप मɅ लȣला कर रहे नारायण भले हȣ Ǔनवा[सन कȧ åयवèथा झेलɅ, ͩकÛत ु
नर के Ǿप मɅ उनकȧ ईæवरता पर ͩकसी Ĥकार कȧ आंच न आने पाये । वह हर िèथǓत 
मɅ दमकती रहे । चाहे घनघोर वषा[ कȧ िèथǓत हो अथवा ͪवषम पǐरिèथǓतया ंहɉ, उनका 
राम×वभाव दमकता रहे । उनके राम×व को सुरͯ¢त रखने कȧ कामना से हȣ अयोÚया 
और अयीÚया के राज-पǐरवार को भारȣ कȧमत चुकानी पड़ी थी । 
ͪवशेष. 
1. Ǔनबधंकार कȧ Ǻिçट मɅ राम कȧ तुलना मɅ राम के राम×व का अͬधक मह×व है । 

राम का Ǔनवा[सन न हुआ होता तो बनवासी राम का वह Ǿप हमारे सामने नहȣ ंआ 
पाता िजसके कारण वे जन-जन कȧ आèथा का कारण बनɅ हɇ । 
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2. राम का एक वनवास तो समाÜत हो गया ͩकÛत ुसीता के Ǔनवा[सन के Ǿप मɅ 
उनका दसूरा वनवास ऐसा Ĥारàभ हुआ ͩक वह आज तक समाÜत नहȣ ं हुआ है । 
लोकमन मɅ समाǑहत राम अब भी हर बाǐरश मɅ भीग रहे हɇ और कौशãया के Ǿप 
मɅ लाखɉ-करोड़ɉ माताएं आज भी घर से बाहर रह रहȣ अपनी संतानɉ के उ×कष[ को 
लेकर ͬचǓंतत और भयभीत रहती हɇ । 

3. åयिÈत, समाज और राçĚ बहु त मह×वपणू[ हɇ, ͩकÛत ु उनसे अͬधक मह××वपणू[ 
उनका उ×कष[ है । उ×कष[, ǒबना कȧमत चुकाए नहȣ ंहोता । ×याग करके हȣ उ×कष[ 
को ĤाÜत ͩकया जा सकता है और उसे सुरͯ¢त रखा जा सकता है । 

4. अवतǐरत गɮयांश कȧ भाषा ĤवाहयÈुत, पǐरçकृत तथा पǐरमािज[त है । शैलȣ 
भावा×मक तथा ͪवचार-Ĥधान है । 

16.6 शÞदावलȣ 
उɮͪवÊन- उ×तेिजत, उदĒ- उ×स,ु उ×कष[- उÛनǓत, ͬचरई का पतू- सÛनाटा, िजलावतनी- 
जनपद से Ǔनकाले गये कȧ तरह, मुटरȣ- गठरȣ, Ǔनवा[ͧसत- नगर या देश से Ǔनकाला 
हुआ, अͧभषेक- Ǔतलक, ǒबसूर- दुͨ खत, पहǽए-पहरेदार, दǓुन[वार- िजसका Ǔनवारण 
कǑठन हो, बदंनवार- प×तɉ, पफूलɉ आǑद कȧ मांगͧलक झालर, औधाई- उलटा लटकाई 
गयी, मसान- æमशान, अंजोर-Ĥकाश ǒबयाबान- जंगल, अशषे- संपणू[, जंतसार- वह गीत 
जो िèğया ंजातो से आटा पीसत ेसमय गाती हɇ । 

16.7 सारांश 
इस इकाई के अÚययन के बाद आप जान गये हɉगे ͩक डा. ͪवɮयाǓनवास ͧमĮ ǑहÛदȣ 
के सुĤͧसƨ लͧलत Ǔनबधंकार हɇ और उÛहɉने आचाय[ हजारȣĤसाद ɮͪववेदȣ कȧ Ǔनबधं 
परàपरा को आगे बढ़ाया । अÚयेय Ǔनबधं ‘मेरे राम का मुकुट भीग रहा है’ उनका 
ĤǓतǓनͬध लͧलत Ǔनबधं है िजसमɅ उनकȧ मानवीय संवेदना का Ĥèपफुरण माता कौशãया 
और घर आयी मेहमान लड़कȧ के पǐरĤेêय मɅ हुआ है । 
संगीत समारोह से देर रात तक लड़कȧ के घर न पहु ंचने पर लेखक उसके ͩकसी संकट 
मɅ Ǔघर जाने कȧ कãपना माğ से उसी Ĥकार ͬचǓंतत हो उठता है िजस Ĥकार माता 
कौशãया Ǔनवा[ͧसत अपनी संतानɉ के अमंगल कȧ आशकंा माğ से ͬचǓंतत रहती हɇ । 
Ǔनबधंकार गांव के मन का रचनाकार है । लोक-जीवन और लोक-संèकृǓत से उसके 
Ǔनबधंकार को ऊजा[ ĤाÜत होती है । लोकानरुाग के कारण हȣ उसकȧ भाषा मɅ भोजपरुȣ 
के शÞदɉ का बाहु ãय ͧमलता है । 

16.8 अßयासाथ[ Ĥæन 
1. ͪवɮया Ǔनवास ͧमĮ के जीवन और रचना का सं¢ेप मɅ पǐरचय दȣिजए । 
2. मेरे राम का मुकुट भीग रहा है के ĤǓतपाɮय व ͧशãप कȧ ͪववेचना कȧिजए । 
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इकाई-17 हǐरशंकर परसाई कृत : 'Ǒठठुरता हु आ गणतÛğ’ 
कȧ åयÊंय चेतना’ का अÚययन व ͪववेचन 

इकाई कȧ Ǿपरेखा 

17.0 उƧेæय 
17.1 Ĥèतावना 
17.2 åयÊंय-ͪवɮया का पǐरचय और ͪवकास 
17.3 हǐरशकंर परसाई का पǐरचय 

17.3.1 åयिÈत×व 
17.3.2 कृǓत×व 

17.4 Ǒहदंȣ मɅ åयÊंय-ͪवधा और परसाई का मह××व 
17.5 'Ǒठतुरता हुआ गणतंğ’ का ͪववेचन 

17.5.1 'Ǒठठुरता हुआ गणतंğ’ का कØय 
17.5.2 åयÊंय के आलàबन 
17.5.3 åयÊंय कȧ भंͬगमाएँ 

17.6 'Ǒठठुरता हुआ गणतंğ' åयÊंय का मूãयांकन 
17.7 गɮयांश कȧ åयाÉया एव ंसंभाͪवत åयाÉयांश 
17.8 साराशं 
17.9 अßयासाथ[ Ĥæन 
17.10 संदभ[ Ēथं 

17.0 उƧेæय 
इस इकाई को पढ़ने के बाद आप: 

 åयÊंय-ͪवधा कȧ पǐरभाषा से अवगत हो सकɅ गे । 
 ǑहÛदȣ मɅ åयÊंय-ͪवधा के ͪवकास का £ान ĤाÜत कर सकɅ गे । 
 åयÊंय का साǑहि×यक मह×व समझ सकɅ गे । 
 åयÊंय-ͪवधा कȧ Ĥमुख रचनाओं का पǐरचय ĤाÜत कर सकɅ गे । 
 हǐरशकंर परसाई के åयिÈत×व और कृǓत×व से पǐरͬचत ले सकɅ गे । 
 'Ǒठठुरता हुआ गणतंğ’ का मूल ĤǓतपाɮय समझ सकɅ गे । 
 'Ǒठठुरता हुआ गणतंğ’ कȧ ͧशãपगत ͪवशेषताओं का £ान ĤाÜत कर सकɅ गे । 
 ͩकसी åयÊंय रचना के मूãयांकन मɅ ¢मता म ंअͧभवृͪ ƨ कर सकɅ गे । 
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17.1 Ĥèतावना 
साǑह×य से åयÊंय का सàबधं बहु त परुाना है - उतना हȣ िजतना परुाना ÚवǓन ͧसƨाÛत 
है । åयÊंय से रचना कȧ अͧभåयिÈत-भंͬगमा मɅ वाचालता आती है और वह भावक के 
मन को गदुगदुाती या ͪवचͧलत करती है । गɮय के उÛमेष के साथ åयÊंय का 
बहुआयामी उपयोग रचनाओं मɅ होने लगा । वèतुत: åयÊंय का काय[ जीवन-जगत कȧ 
ͪवġपूताओं को उजागर करना होता है । गɮय-रचनाओं मɅ åयÊंय का Ĥयोग इतना 
अͬधक होने लगा ͩक åयÊंय एक èवतंğ ͪवधा के Ǿप मɅ èवीकृत हो गया । åयÊंय को 
èवतंğ ͪवधा कȧ èवीकृǓत Ǒदलाने मɅ िजन रचनाकारɉ का योगदान है उनमɅ हǐरशंकर 
परसाई का नाम सबसे अĒणी है । शरद जोशी, Įीलाल शÈुल, रवीÛġनाथ ×यागी, Ĥेम 
जनमेजय आǑद लेखकɉ ने इस ͪवधा को समƨृ ͩकया । ͩकÛत ु हǐरशंकर परसाई ने 
åयÊंय ͪवधा को वैͪ वÚय और रचना×मकता Ĥदान कȧ परसाई कȧ रचनाओं के माÚयम 
से èवतंğ भारत के इǓतहास को बखूबी समझा जा सकता है । इसͧलए परसाई åयÊंय-
लेखन के ¢ेğ मɅ अĤǓतम हɇ । 

17.2 åयंÊय-ͪवɮया का पǐरचय और ͪवकास 
भारतीय काåय शाèğ :यहा ँ åयÊंय शÞद बहु त åयापक Ǿप मɅ आया है । åयजंना से 
उ×पÛन होकर åयÊंय तक पहु ँचने मɅ उसे कई नाम ͧमले और Ǿप भी । यɮयͪप 
åयजंना से åयÊंय ͧभÛन है ͩफर भी भारतीय आचाय[ åयÊंय के इस Ǿप से पǐरͬचत तो 
थे हȣ । कͪवराज ͪवæवनाथ ने ल¢णा के भेदɉ कȧ चचा[ करत ेहु ए Ĥयोजनवती ल¢णा 
का उƧेæय इसमɅ अÛतǓन[Ǒहत åयÊंय को हȣ माना है । 
èपçट है, Ĥारàभ मɅ पाæचा×य ͪवɮवान åयÊंय (Satire) के ͧलए ͪवनोद के हãके-फुãके 
पन को जǾरȣ मानत े रहे । कालाÛतर मɅ हाèय कȧ अǓनवाय[ता ¢ीण होती गई । 
कॉͧलÛस काÛसाइज एनसाइÈलोपीͫडया मɅ åयÊंय कȧ पǐरभाषा मɅ उसके उपकरणɉ मɅ 
हाèय कȧ अǓनवाय[ता नहȣ ंमानी है । उसमɅ èपçट ͧलखा है “åयÊंय वह पɮय अथवा 
गɮयमय साǑह×य है जो मूलत: सुधार के उƧेæय से åयिÈतयɉ, िèथǓतयɉ और ͪवचारɉ 
का मखौल उड़ाती है । इसके ͧलए वहा ँ ͪवडàबना (Mockery), वािÊवदÊधता (Wit), 
पǐरवǓृत (Parody) या ल¢णा का Ĥयोग होता है । 
उÈत पǐरभाषा से èपçट है ͩक पाæचा×य काåयशाèğीय अवधारणा मɅ यह åयÊंय 
(Satire), हाèय (Humour), उपहास (Sarcasm), ल¢णा (Irony), वािÊवदÊधता के 
ɮवारा आता है । इसकȧ सहयोगी ͪवधाएँ Ĥहसन (Farce), पǐरवǓृत (Parody) åयÊंय 
ͬचğण (Caricature), छƬǾप (Travesty), बलȶÈस, लेàपनू, इÛवेिÈटव, ͧसǓनͧसÏम 
सारडोǓनक एव ंकçĚाèट आǑद हɇ । 
èपçट है ͩक भारतीय तथा पाæचा×य साǑह×य Ǿपɉ मɅ åयÊंय ͩकसी न ͩकसी Ǿप मɅ 
आरàभ से हȣ ͪवɮयमान है । ǑहÛदȣ के Ĥादभुा[व के साथ हȣ हम देखते हɇ ͩक åयÊंय 
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वहा ँसदैव ͪवɮयमान रहा है । कबीर ने जब कहा 'बढ़ूा बस कबीर का, उपजा पतू 
कमाल तो यह èवय ंकȧ िèथǓतयɉ पर तीखी åयÊंयोिÈत हȣ थी । 
इसका मुÉय कारण िèथǓतयɉ कȧ भयावहता से आĐांत ͪवæवमानव है । Ĥͧसͪƨ Ǿसी 
åयÊंय लेखक एÛतोन चेखव (Èलक[  कȧ मौत) ने कहा भी जो दखुी है वह हाèय और 
åयÊंय ͧलखता है, जो सुखी है वह साǑह×य ͧलखता है । '' 
èवातंğयो×तर åयÊंय-लेखकɉ मɅ हǐरशंकर परसाई, शरद जोशी, रवीÛġनाथ ×यागी, Įीलाल 
शुÈल, बरसानेलाल चतुवȶदȣ, शंकर पणुताàबेकर, लतीफ घोघी, æयामसुÛदर घोष, Ĥेम 
जनमेजय, अशोक शुÈल, कािÛतकुमार जैन, Ĥभाकर माचवे, के. पी. सÈसैना, £ानदेव 
अिÊनहोğी, शरेजंग गग[, आलोक परुाͨणक, अजय अनरुागी, यशवÛत åयास एव ंपरून 
सरमा जैसे मह×वपणू[ लेखक हɇ । इÛहɉने समाज मɅ- ǒबखरȣ ͪवġपूताओं, राजनीǓत मɅ 
चल रहȣ दरुͧभ संͬधयɉ एव ंआम आदमी के असहाय होत ेजाने को गàभीरता पवू[क 
ͧलया है । 

17.3 हǐरशंकर परसाई का पǐरचय 

17.3.1 åयिÈत×व : 

22 अगèत सन ्1922 मɅ मÚयĤदेश के बुदेंलखÖड अंचल मɅ जबलपरु के पास 'जमानी' 
गाँव के एक मÚयमवगȸय देहाती पǐरवार मɅ जÛमे परसाई जी ने अãपाय ुमɅ हȣ माता-
ͪपता के देहांत के कारण बेहद संघषɟ मɅ जीवन यापन ͩकया । मुफͧलसी मɅ पाǐरवाǐरक 
उ×तरदाǓय×व Ǔनभाते हु ए 18 वष[ कȧ उĨ मɅ हȣ उÛहɉने छुटपटु नौकǐरया ँकȧ । खंडवा 
मɅ èकूल-ͧश¢ण काय[ से शुǾआत करत ेहु ए महाͪवɮयालय ͧश¢ा पाई एव ं दैǓनक पğɉ 
मɅ åयÊंय-èतंभ ͧलखना जारȣ रखा । माÈस[वाद से Ĥभाͪवत होने के कारण जनवाद के 
समथ[क रहे और त×कालȣन जनसंघ सरकार से ͪवरोध के कारण कई बार मानͧसक 
दबाव एव ंशारȣǐरक Ĥताड़ना के ͧशकार हु ए । 
मह××वपणू[ परुèकारɉ एव ंपƬĮी से सàमाǓनत परसाई जी ने ‘मिुÈतबोध सजृन पीठ, 
सागर के अÚय¢ पद पर वषा[ काय[ ͩकया । 10 अगèत सन ्1995 को जबलपरु मɅ 
73 वष[ कȧ उĨ मɅ उनका देहाÛत हो गया । 

17.3.2 कृǓत×व : 

ǑहÛदȣ-åयÊंय को ͪवदषूक कȧ भूͧमका से Ǔनकाल कर सàमानजनक èथान Ǒदलाने मɅ, 
उसे èवतंğ ͪवधा बनाने मɅ और ͪवशेष Ǿप से आम जनता कȧ बोलȣ-बानी मɅ आम जन 
से जोड़ने मɅ हǐरशकंर परसाई का अͪवèमरणीय योगदान रहा है । उÛहɉने Ĥहरȣ से 
लेखन का आरàभ ͩकया और ‘वसुधा' नामक साÜताǑहक पğ का 3 वष[ Ĥकाशन ͩकया। 
परसाई जी ने पहले मÚयĤदेश, ͩफर समèत भारत के ͪवͪवध दैǓनक पğɉ मɅ åयÊंय 
कालम ͧलखे जो आम आदमी के दखु-ददȾ और सरोकारɉ से जुड़ े होने के कारण 
अ×यͬधक लोकͪĤय हु ए । 'नई दǓुनया' दैǓनक मɅ Ĥकाͧशत उनका åयÊंय èतàभ सुनो 
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भाई साधो' बेहद Ĥͧसƨ हुआ । इसके साथ हȣ Ĥहरȣ मɅ अघोर भैरव के छƬनाम से 
Ĥकाͧशत नम[दा के तट से', देशबस ुमɅ 'पǓूछए परसाई से', जनयगु मɅ 'आǑदम' के 
छƬनाम से ये माजरा Èया है', कालम मɅ परसाई जी ने अपनी कलम के नकुȧले बाणɉ 
से स×ता, åयवèथा और ;Ǿढूƨ संèथा तीनɉ पर Ĥहार ͩकए । अपने समय कȧ सबसे 
गàभीर साǑहि×यक पǒğका कãपना मɅ उÛहɉने 'और अÛत मɅ नाम से Ǔनयͧमत èतàभ 
ͧलखा । 
परसाई जी के ǓनबÛध 'बेईमानी कȧ परत, पगडंͫ डयɉ का जमाना, 'बोलती रेखाएँ', 'माटȣ 
कहे कुàहार से' 'ͧशकायत मुझ ेभी है नामक संĒहɉ मɅ Ĥकाͧशत हु ए, जो जीवन के 
Ĥ×येक प¢ कȧ ğासदȣ को परेू इğ से उभारत ेहɇ । 
'Ǒठठुरता हुआ गणतंğ, 'एक बेचारा भला आदमी, ‘ͩफर ताज देखा, ‘वçैणव कȧ ͩफसलन', 
‘शवयाğा का तौͧलया, ‘चूहा और मɇ' आǑद उनके Ĥͧसͪƨ ǓनबÛध हɇ । जहा ँतक åयÊंय 
उ×पÛन करने कȧ बात है, यह काम परसाई जी कई तरह से करत ेहɇ । उनका åयÊंय 
परेू ǓनबÛध मɅ तो रचा-बसा होता हȣ है, वे बीच-बीच मɅ यथाèथान और यथावसर अÛय 
बहु त सी चीजɉ पर भी åयÊंय करत ेचलत ेहɇ । 
åयÊंय ǓनबÛधɉ कȧ तरह परसाई जी कȧ कहाǓनया ँ भी जीवन के मारक प¢ɉ को 
Ǔनम[मता से खोलती हɇ । इंशाअãलाह खाँ ͧलͨखत रानी केतकȧ कȧ कहानी' का पेरोडीकल 
रȣमेक ‘रानी नागफनी कȧ कहानी' उनकȧ बेहद Ĥͧसͪƨ कहानी है िजसमɅ पाğ और 
घटनाएँ किãपत, पर बेहद समसामǓयक हɇ । फɅ टेसी-माÚयम से ͧलखी यह कहानी 
पूँजीवादȣ åयवèथा मɅ आदमी के ɮͪवतीयक हो जाने कȧ कथा कहती है । 'भोलाराम का 
जीव’ परसाई जी कȧ एक अÛय Ĥͧसͪƨ कहानी है जो सरकारȣ दÝतरɉ मɅ पसरे बाबवूाद 
मɅ धÈके खात ेसीधे आदमी कȧ ğासदȣ को èपçट करती है । आपकȧ कहाǓनया ँसाहब 
मह××वाकां¢ी, इंèपेÈटर मातादȣन', हँसत ेहɇ, रोत ेहɇ, 'ĐांǓत हो गई', तब कȧ बात और 
थी' आǑद संĒहɉ मɅ संकͧलत हɇ । 'भगत कȧ गत, मɇ हू ँतोता Ĥेम का मारा', सदाचार 
का ताबीज' आǑद उनकȧ कुछ Ĥͧसͪƨ कहाǓनया ँहɇ । छोटे आकार कȧ इन कहाǓनयɉ मɅ 
अशभु का नकार èपçट Ǒदखता है, परुानी मया[दा को ठुकरात ेहु ए वे अपने सरोकारɉ मɅ 
परूȣ तरह वत[मान को समͪप[त हɇ । 
आपने ‘तट कȧ खोज’, ‘Ïवाला और जन’ आǑद उपÛयास तथा कुछेक कͪवताएँ भी 
ͧलखी । लेͩकन परसाई जी काåय-सɋदय[ कȧ बजाए सीधी गɮया×मक बात कहने के 
अßयèत रहे, वह भी औपÛयाͧसक ͪवèतार के èथान पर छोटȣ कहाǓनयɉ मɅ, अत: इन 
दोनɉ ͪवधाओं मɅ उनका अͬधक काय[ नहȣ ंहै । 
ये समèत रचनाएँ अब परसाई समĒ रचनावलȣ मɅ आ चुकȧ हɇ, जो आम सड़क के 
आदमी से लेकर ͪवæवͪवɮयालयɉ के कोस[ तक मɅ पढ़ȣ जा रहȣ हɇ और िजन पर 
अगͨणत शोध हो रहे हɇ । ĐािÛत कुमार जैन के शÞदɉ मɅ कहɅ तो “बीसवीं शताÞदȣ के 
उ×तराƨ[ मɅ भारत को समझने के ͧलए परसाई का साǑह×य अǓनवाय[ है । 1947 के 
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बाद के भारतीय जीवन मɅ मूãयɉ का जो ͪवघटन हुआ है, परसाई जी का साǑह×य 
उसका सा¢ी है । उनके साǑह×य के आधार पर èवतंğ भारत के ͪवͪवध ¢ेğɉ मɅ åयाÜत 
मूãय-पƨǓत का पनुराÉयान' ͩकया जा सकता है । ' 

17.4 ǑहÛदȣ मɅ åयंÊय-ͪवधा और परसाई का मह×व : 
अÛय कई ͪवधाओं कȧ तरह åयÊंय का पनुǾुÛमेष भी भारतेÛद ुयगु मɅ हुआ, यह वह 
यगु था िजसमɅ देश मɅ नयी राजनǓैतक चेतना Ĥसव पीड़ा से गजुर रहȣ थी और 
सामÛती संèकृǓत अपनी अिÛतम साँसे ͬगन रहȣ थी । आम आदमी का जीवन गलुामी 
और तदजÛय ğासǑदयɉ के साथ जातीय ͪवसंगǓतयɉ एव ंǾǑढ़यɉ के दबाव मɅ चरमरा रहा 
था । ऐसे मɅ आय[समाज जैसे संगठनɉ ने परàपरागत ǾǑढ़यɉ एव ंबÛधनɉ को तोड़कर 
नई नǓैतकताओं व आदशɟ को èथाͪपत करने का Ĥय×न ͩकया । कठमुãला और महÛतɉ 
कȧ ͧमलȣ भगत को चुनौती देने वाला नवजागरण का यह यगु सुधारͪĤय लोगɉ के मन 
मɅ नई आशा का सचंार करने वाला रहा । 
इन िèथǓतयɉ ने, èवाभाͪवक है ͩक साǑह×यकार कȧ चेतना को भी उɮवेͧलत ͩकया । 
इस उƧेæय कȧ पǓूत[ के ͧलए åयÊंय से बढ़कर कोई साधन नहȣ ंहो सकता था, यह वह 
हͬथयार था जो वार करता था और Ĥहारकता[ को सुरͯ¢त भी रखता था इसͧलए 
भारतÛेद ुकाल के साǑह×य का Ĥमुख èवर åयÊंय रहा । åयÊंय अब केवल हँसने-हँसाने 
कȧ चीज नहȣ ं रहा, वह वयैिÈतक आ¢ेप एव ं ͪवġपू हाèय के èतर से उठकर 
ͪवडàबनाओं को अनावतृ करता Ǒदखाई देता है- 

भीतर - भीतर सब रस चूसे 
हँͧस-हँͧस के तन-मन-धन मूसे । 
जाǑहर बाǓतन मɅ अǓत तेज 
Èयɉ सͨख साजन, नहȣ ंअँगरेज । 

जैसी मुरͩकयɉ व नाटकɉ मɅ åयÊंय ने तेजी से èथान बनाया और ǑहÛदȣ मɅ पहलȣ बार 
èवतंğ ͪवधा के Ǿप मɅ èथाͪपत हो गया । भारतेÛद ु हǐरशचंġ पहले साǑह×यकार थे 
िजÛहɉने åयÊंय को पहले पहल उस सामािजक चेतना से जोड़ा िजसे 'आधुǓनक åयÊंय 
का Ĥाण’ माना जाता है । 
Ĥतापनारायण ͧमĮ, बालमुकुÛद गÜुत, बदरȣनारायण चौधरȣ Ĥेमधन, राधाचरण गोèवामी 
एव ंबालकृçण भ͠ आǑद भारतÛेद ुजी के दो सहयोगी हɇ िजÛहɉने åयÊंय-ͪवधा को समƨृ 
ͩकया । 
भारतÛेद ुयगु के अवसान के पæचात ɮͪववेदȣ यगु मɅ, हम देखत ेहɇ ͩक åयÊंय कȧ यह 
धार ͩकंͬचत मɋथ हो गई । यह यगु सुधार आÛदोलन का था अत: गहराती हु ई राçĚȣय 
èवतंğता-चेतना और भाषा पǐरçकार कȧ धारा मɅ åयÊंय-ͪवधा Ǒटक नहȣ ंसकȧ । ͩफर भी 
चÛġधर शमा[ गलेुरȣ (कछुआ धम[, िजसे : ͪवजय शंकर भ͠ ने भारतेÛद ुयगुीन ǓनबÛधɉ 
से भी Įेçठ माना है ।), प.ं माधव Ĥसाद ͧमĮ, सरा पणू[ͧसहं, बाब ूगलुाब राय जैसे 
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सामाÛयत: गàभीर ǓनबÛधकारɉ ने भी यğं-तंğ åयÊंय का सहारा लेते ǾǑढ़यɉ का ͪवरोध 
ͩकया । यहा ँतक ͩक यगु-Ĥवत[क ǓनबÛधकार आचाय[ महावीर Ĥसाद ɮͪववेदȣ ने दÖडदेव 
का आ×म Ǔनवेदन' जैसा सशÈत åयÊंय ǓनबÛध ͧलखा । ͧशवपजून सहाय (मɇ हÏजाम 
हू)ँ, हǐरशंकर शमा[ (सàपादक जÛत)ु जैसे हाèय ͪĤय ǓनबÛधकारɉ के साथ हȣ आचाय[ 
शुÈल (लोभ और ĤीǓत) एव ंहजारȣ लाल ɮͪववेदȣ (ͩफर से सोचने कȧ आवæयकता है ।) 
भी यदा -कदा नकुȧले åयÊंय के ͧमĮण से अͪĤय पर चोट करत े Ǒदखाई पड़त ेहɇ । 
ĤगǓत चेतना के आͪवभा[व के साथ हȣ आͬथ[क सामािजक, धाͧम[क ͪवषमताओं एव ं
अÛयाय के ĤǓत åयÊंयकार का èवर अͬधक तीĭ होने लगा । ǓनबÛध, एकांकȧ, नाटक 
एव ंकहानी सभी ͪवधाओं मɅ åयÊंय तीĭतर èवǾप मɅ उभरा । Ǔनराला (कुकुरमु×ता), 
बÍचन (बगंाल का काल), केदारनाथ अĒवाल (पतैकृ सàपि×त), अ£ेय (शोषक भैया), 
नागाजु [न (Ĥेत का बयान), मुिÈत बोध (चाँद का मुँह टेढ़ा है) आǑद ने अपनी कͪवताओं 
मɅ इस åयÊंय को अͧभåयÈत ͩकया । 
ǑहÛदȣ-नाटकɉ मɅ यह åयÊंय-चेतना सुदश[न (ऑनरेरȣ मिजèĚेट), उपेÛġ नाथ, 'अæक' 
(तौͧलए) जी. पी. Įीवाèतव (नकदम), रामकुमार वमा[ (साँप), जगदȣश Ĥसाद माथुर 
(रȣढ़ कȧ हɬडी) कुछ सशÈत åयÊंय नाटक एकांकȧ हɇ । नाटक कȧ तुलना मɅ एकांकȧ 
åयÊंय के ͧलए अͬधक सफल ͧसƨ हु ए । इस यगु के åयÊंय कथाकारɉ मɅ भगवती चरण 
वमा[ (Ĥायिæचत) Įेçठ लेखक हɇ िजÛहɉने åयÊंय को उभारा । यशपाल (महादान), 
आचाय[ चतरुसेन शाèğी (ककड़ी कȧ कȧमत) एव ंअमतृलाल नागर कȧ (अमतृ और ͪवष) 
कथा-कृǓतयɉ मɅ भी तीखा åयÊंय है । 
èवातंğयो×तर साǑह×य मɅ åयÊंय दो समानाÛतर धाराओं मɅ बँट गया । एक, कथा मɅ 
समानाÛतर Ǿप से चलने वाला पारàपǐरक åयÊंय-रंग । दसूरा, कØय के मलू मɅ 
ͪवराजमान शुƨ åयÊंय । 
èवतंğता के पæचात åयÊंय साǑह×य कȧ अÛतæचेतना बन गया है । वèतुत 'आम आदमी 
का मोहभंग, अपनी अͩकंचनता का बोध, दͧमत अͧभåयिÈत से खदबदाता आĐोश, 
राजनेताओं के शोषण, मूãय-ͪवघटन कȧ ĤͩĐया आǑद से åयÊंयकार का संवेदनशील मन 
िèथǓतयɉ को बेपदा[ करने के ͧलए बेचैन हो उठा । इसकȧ अͧभåयिÈत ¢मता, शैलȣ कȧ 
åयापकता, कØयɉ कȧ अनÛत ͪवͪवधता मɅ कई ĤǓतभाशालȣ लेखक उभरे । ये वो काल 
आया जब åयÊंय हãका-फुãका न रहकर गàभीर हो गया । आम आदमी के ͧलए सुबह 
कȧ चाय के साथ दैǓनक पğɉ के Ǔनयͧमत कालम मɅ पढ़ा जाने लगा एव ं अपार 
लोकͪĤय हुआ । इस यगु के Ĥͧसͪƨ åयÊंयकार हɇ शरद जोशी (चुनावगीǓतका सरलाथ[), 
Įीलाल शुÈल (राजदरबारȣ), लतीफ घोघी (कǒĦèतान का उɮघाटन), बालेÛद ु शेखर 
Ǔतवारȣ, शंकर पणुताàबेकर (स×यकथा), Ĥेम जनमेजय (राजधानी मɅ गँवार) अशोक 
शुÈल (कॉलेज सूğ), अजातशğ ु (आधी वतैरणी), रवीÛġनाथ ×यागी (अंगद का पाँव), 
परून शमा[ (साǑह×य मɅ खटपट) अजय अनरुागी (दÝतर मɅ बसÛत), आलोक परुाͨणक, 
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£ान चतुवȶदȣ, यशवÛत åयास (अब तक छÜपन) आǑद । आधुǓनक åयÊंयकारɉ के बीच 
हǐरशकंर परसाई ǑहÛदȣ åयÊंय-साǑह×य मɅ वो नाम है िजÛहɉने åयÊंय-कम[ को ͪवदषुकɉ 
या मसखरɉ के èतर से ऊपर उठाकर सामािजक उ×तरदाǓय××व का वहनकता[ बनाने मɅ 
मह××वपणू[ भूͧमका Ǔनभाई । 
कबीर, काल[माÈस[, चेखव एव ंओ हेनरȣ जैसे समाजोÛमखुी ͬचÛतक, लेखकɉ के Ĥभाव 
को èपçट èवीकारने वाले हǐरशंकर परसाई कȧ मह×ता इस बात मɅ है ͩक उÛहɉने åयÊंय 
को उस उÍचतम भूͧम पर ĤǓतिçठत ͩकया है जहा ँखड़ े होकर आधुǓनक समी¢क 
कबीर, भारतÛेद ुऔर Ǔनराला के साǑह×य का åयÊंय के संदभ[ मɅ पनुमू [ãयांकन करने 
लगत े हɇ और परसाई को उनकȧ पिंÈत मɅ रखत े हɇ । परसाई एक यगु Ĥवत[क 
साǑह×यकार हɇ, उनका योगदान åयÊंय को पनुĤ[Ǔतिçठत करने तक हȣ नहȣ ंरहा अͪपत ु
नवीन Ĥयोगɉ ɮवारा उसको उस कला×मक ऊँचाई तक ले जाने मɅ भी है, जहा ँउसे एक 
èवतंğ ͪवधा का दजा[ ͧमला । 
'कहत कबीरा’, 'नम[दा के तट से', 'यो माजरा Èया है, 'और अंत मɅ आǑद èतंभɉ मɅ 
परसाई जी ने åयवèथा कȧ सुͪवधा भोगी यथािèथǓत मɅ मजे मार रहे ͬगने चुने मलाई 
वग[ कȧ ह×यारȣ मानͧसकता और भूखɉ मर रहे तलछट के असंÉय लोगɉ कȧ म×ृयु तुãय 
कçट कȧ िèथǓत पर मारक Ĥहार ͩकये हɇ । 
हǐरशकंर परसाई का लेखन अनभुवɉ कȧ åयापकता और ͪवचारɉ कȧ गहराई दोनɉ से 
सàपÛन है । दैǓनक पğɉ मɅ èतंभ लेखन के साथ आपने कहानी, लघकुथा व उपÛयास 
आǑद के Ǿप मɅ Ĥचुर माğा मɅ åयÊंय ͧलखा है । परसाई जी ने ħçटाचार कȧ 
सव[åयापकता, सरकारȣ उपĐमɉ के चो͠ेपन, बाब ूसàĤदाय कȧ जेब ढȣलȣ करो नीǓत, 
भाई भतीजावाद, सरकारȣ सàमान-अͧभनÛदनɉ कȧ थोथी असͧलयत, ħçट राजनीǓतक, 
बेईमान åयापारȣ, लचर काननू åयवèथा एव ं ऊँचे लोगɉ के भय से अंधी बनी Ûयाय 
åयवèथा, धम[ के नाम पर चल रहȣ दकुानदारȣ और साàĤदाǓयकता के नाम पर वोटɉ 
कȧ रोटȣ सेक रहे, राजनेताओं पर तो तीखे Ĥहार ͩकये हȣ हɇ, मानव कȧ शाæवत 
कमजोǐरयɉ पर भी महȣन मार कȧ हɇ । पर ǓनÛदा पर ǓनÛदा रस,ं यवुा बने रहने कȧ 
ĤवǓृत पर 'पǑहला सफेद बाल', साǑह×यकार के दाǓय×व और èवाͧभमान पर कबीरा आप 
ठगाइये आǑद इसके उदाहरण है । 
हǐरशकंर परसाई के लेखन कȧ एक बड़ी ͪवशेषता है- िèथǓतयɉ का सूêम अंकन । ऊपर 
ये, ǒबãकुल सामाÛय लगने वालȣ िèथǓतयɉ मɅ से ͪवकृǓतयɉ को पकड़ लेना एक स¢म 
åयÊंयकार कȧ कसौटȣ है । ͪववाह समारोहɉ हȣ नहȣ,ं शोक अवसरɉ तक मɅ धन-वभैव का 
फूहड़ Ĥदश[न उनके åयÊंयɉ मɅ बड़ी बारȣकȧ से घसुपठै करत ेहɇ । इस Ĥदश[न वǓृत पर वे 
ͧलखत ेहɇ 'धन कȧ देवी लêमी हȣ कमलासन पर बठैती है, ͩफर उसके भÈतɉ से Èया 
अपे¢ा कȧ जा सकती है? फूल कहȣ ंबठैने कȧ चीज होत ेहɇ? ' 
उनके ͧमğ, पड़ोसी एव ंĤͧसͪƨ लेखक कािÛतकुमार जैन के शÞदɉ मɅ कहɅ तो परसाई का 
åयÊंय ऐसा आईना है, जो सजी-धजी मानव-मूǓत[ के पीछे छुपे बौने, ͪवकृत और ओछे 
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चेहरे को सामने ला देता है । समाज के अंधे और थोथे आदशɟ मɅ सने धतृराçĚ के 
ͧलए हमारे समाज के महाभारत मɅ रोज जो दे ले चल रहȣ है, उसे देखने-Ǒदखलाने के 
ͧलए एक संजय कȧ आवæयकता है, परसाई वहȣ संजय हɇ ।'' 
वèतुत: èवातंğयो×तर विैæवक एव ं ¢ेğीय पǐरिèथǓतयɉ मɅ जो वĐता आई उसके 
फलèवǾप उपजी शोचनीय िèथǓतयɉ मɅ साǑह×य व साǑह×यकार का दाǓय×व भी बढ़ 
गया । इन िèथǓतयɉ मɅ रस, कला, काåय-सौÛदय[ आǑद जसेै काåयशाèğीय उपकरणɉ के 
साथ ͧलखने वाले आचायɟ के èथान पर ऐसे लेखक कȧ आवæयकता थी जो संवेदना मɅ 
साǑह×यकार हो,Ǻिçट मɅ समाज शाèğी और ͬचतंन मɅ यथाथ[वादȣ व£ैाǓनक हो । और 
यह काय[ ͩकया परसाई जी ने । परसाई जी कȧ मह×ता माğ इस मɅ नहȣ ंहै ͩक उÛहɅ 
महान लेखक मानकर ͪवæवͪवɮयालय के पाɫयĐम या वृͪ ƨजीͪवयो के पèुतकालय मɅ 
èथान ͧमला है, अͪपत ुइस मɅ है ͩक वे ǐरमो-रेहड़ी वाले, पान-चाय कȧ थड़ी वाले जैसे 
देश के आम जन मɅ पड़ ेजात ेरहे हɇ । उनका लेखन हर उĨ व बुͪ ƨ वाले को 'अपील' 
करता है, यह उनकȧ सबसे बड़ी उपलिÞध है । अपनी समकालȣन धारा मɅ परसाई जी 
का èथान इसͧलए भी मह××वपणू[ है ͩक परसाई का साǑह×य अपने Ĥभाव कȧ तीĭता मɅ 
हमɅ सुधारता है, जगाता है, फटकारता है और Ǒदमाग पर चढ़ȣ जंग को हटाता है । 
बीसवी ंशती के उ×तराƨ[ मɅ मूãयगत कूड़ ेको हटाने के ͧलए åयÊंय लेखन का काय[ 
परसाई जी ने परूȣ गàभीरता से ͩकया । 
कबीर का Ĥभाव लेकर जो तेज, तुश[ धारदार åयÊंय का èवाय×त Ǿप उÛहɉने ईजाद 
ͩकया, उÛहɅ अपने समकालȣनɉ से अलग बनाता है । अͧभजात, महानता एव ंनाम का 
मोह उÛहɅ नहȣ ंथा । उÛहɉने कबीर, गाͧलब, चेखव और Ĥेमचंद कȧ लेखन परàपरा को 
आगे बढ़ाया, उनका èपçट मानना था ͩक रचना का पठनीय होना हȣ उसकȧ बड़ी 
उपलिÞध है । उÛहɉने जो कुछ ͧलखा आँखɉ से देखकर ͧलखा, ǒबना ͩकसी मुरबत 
ͧलहाज, लागलपेट के लेͩकन Ĥभावपवू[क ͧलखा । èपçट Ĥतीक, सहजĒाहȣ शैलȣ, 
आमजन कȧ रोजमरा[ वालȣ भाषा मɅ लेखकȧय ĤǓतबƨता के साथ ͧलखा जो ͩकसी भी 
ͪवषयगत, कलागत बÛधन को èवीकार नहȣ ंकरती । यहȣ गणु उÛहɅ अपने समकालȣन 
समय मɅ मह××वपणू[ बनाता है ͩक वे लȣक छोड़ कर चले । उनकȧ संèमरणा×मक कृǓत 
एक उĨ से वाͩकफ हɇ इसका Ĥमाण है । 

17.5 Ǒठठुरता हुआ गणतंğ का ͪववेचन 

17.5.1 Ǒठठुरता हुआ गणतंğ का कØय : 

इस छोटे से åयÊंय ǓनबÛध का कØय मौसम और गणतंğ Ǒदवस के जलसे से 
सàबिÛधत है । देश के उ×तरȣ भाग मɅ िèथत राजधानी Ǒदãलȣ गणतंğ Ǒदवस पर 
कड़ाके कȧ ठंड मɅ Ǒठठुरता-धु ंधलाया रहता है । ऐसे मɅ परेड देखने वाले आम लोग 
सड़क पर शीत से Ǒठठुरत ेहɇ ͩफर भी वहȣ भाषण सुनकर ताͧलया ँबजा रहे होते हɇ । 
वातानकूुͧलत गाͫडयɉ से उतरे Ĥभुता -सàपÛन लोग न तो अपने गम[ कोट कȧ जेब से 
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हाथ Ǔनकाल कर तालȣ बजा रहे हɇ और न हȣ Ĥधानमंğी का भाषण सुन रहे हɇ, बिãक 
मौसम के बहाने से एक दसूरे पर आरोप-Ĥ×यारोप लगा रहे हɇ । सभी पाǑट[याँ समाज 
वाद लाने का वादा तो करती हɇ लेͩकन Ǔनजी èवाथ[ से उपजे भय के चलत े उसे 
काया[िÛवत करने का आरàभ कोई नहȣ ंकरना चाहता । न राजनेता, न अफसर शाहȣ 
और न हȣ बाब-ूåयवèथा, िजनके दम पर या ͧमलȣ-भगत से सरकार चलती है । अÛत 
मɅ हर सरकार मɅ ये योजना ͧसफ[  फाइल बन कर धूल मɅ दब जाती है और अगले 
गणतंğ-Ǒदवस पर ͩफर वहȣ घोषणा । 
पारàपǐरक कØय से अलग इस ǓनबÛध मɅ Ĥतीकɉ के माÚयम से देश मɅ लोकतंğ या 
गणतंğ कȧ िèथǓत भी स×ता Ǿपी मौसम मɅ Ǒठठुरती आम जनता कȧ तरह हȣ है - 
धु ंधलȣ और कंपकंपाती । 

17.5.2 åयÊंय के आलàबन : 

इस संͯ¢Üत से ǓनबÛध मɅ परसाई जी ने अपनी ͬचर पǐरͬचत शैलȣ मɅ एक साथ कई 
ͪवसंगǓतयɉ को åयÊंय का आलàबन बनाया है जो Ǔनàनानसुार हɇ- - 

1. राजनǓैतक पाǑट[यɉ ɮवारा एक दसूरे पर दोषारोपण एव ंआरोप-Ĥ×यारोप कȧ ͬचरèथाई 
ĤवǓृत पर Ĥहार “इधर जब कांĒेस के दो Ǒहèसे हो गए, तब मɇने एक इंडीकेट कांĒेसी 
से पछूा । उसने कहा हम हर बार सूय[ को बादलɉ से बाहर Ǔनकालने का वादा करत ेपर 
हर बार ͧसडंीकेट वाले अड़गंा डाल देते थे । अब हम वादा करत ेहɇ ͩक अगले गणतंğ 
Ǒदवस पर सूय[ को बाहर Ǔनकाल कर बताएँगे । '' 

2. अपनी ͩकसी भी गलती के ͧलए अÛय देशɉ कȧ सािजश बताने कȧ ĤवǓृत. 'यह सब सी 
आइ. ए. षडयğं है, सातवɅ बेड़ ेसे बादल Ǒदãलȣ भेजे जाते हɇ । '' 

3. आम जनता Ǿपी लोकतंğ कȧ दयनीय दशा : “गणतंğ को उÛहȣ ंहाथɉ कȧ तालȣ ͧमलती 
है िजनके माͧलक के पास हाथ Ǔछपाने के ͧलए गम[ कपड़ा नहȣ ंहै ।. 

4. राÏयɉ एव ंकेÛġ कȧ सरकार के ɮवारा आम जनता को भरमाने के ͧलए ͪवकास के नाम 
पर झूठे तØयɉ कȧ झाँकȧ सजाई जाती है : “मÚयĤदेश उस साल राहत-कायɟ के कारण 
नहȣ,ं राहत-कायɟ मɅ घपले के ͧलए मशहू र हुआ । मेरा सुझाव माना जाता तो मɇ झाँकȧ 
मɅ झूठे मèटर रोल भरता Ǒदखाता । ' 

5. सरकार ɮवारा जनता को झूठȤ घोषणाओं का झाँसा देने कȧ ĤवǓृत पर कटा¢ 'हर साल 
घोषणा कȧ जाती है ͩक समाजवाद आ रहा है पर अब तक नहȣ ंआया ।. 

6. ͩकसी भी काय[ कȧ िजàमेदारȣ से बचकर सुरͯ¢त रहने कȧ ĤवǓृत : मुÉय सͬचव Ǒदãलȣ 
ͧलख देगा. हम समाजवाद कȧ सुर¢ा का इÛतजाम करने मɅ असमथ[ हɇ उसका आना 
अभी मुãतवी ͩकया जाए । 

7. आपसी èवाथ[ कȧ खींचातानी मɅ माğ सरकार हȣ नहȣ ंअͪपत ुअÛय ĤǓतबƨ लोग एव ं
संगठन भी आम जनता का शोषण कर रहे हɇ : सहकाǐरता तो एक िèपǐरट है, सब 
ͧमलकर सहकाǐरता पवू[क खाने लगत ेहɇ और आÛदोलन को नçट कर देते हɇ । ' 
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8. स×तापरèत लेखक अपने सामािजक सरोकार भूल कर दरबारȣ चाटुकाǐरता मɅ लगे हɇ, 
उन पर Ĥहार । 

9. ħçटाचार या काय[ टालने कȧ शलैȣ Ĥधानमंğी से लेकर बाबशूाहȣ तक Įृंखला के Ǿप मɅ 
चलती है ͩकÛत ु Įेय Ĥ×येक Ǔनकàमा लेना चाहता है : “हरेक समाजवाद का हाथ 
पकड़कर उसे बèती मɅ ले जाकर लोगɉ से कहना चाहता है लो मɇ समाजवाद ले आया।'' 

17.5.3 åयÊंय कȧ भंͬगमाएँ 

हǐरशकंर परसाई कȧ साǑहि×यक मह×ता उनके माटȣ से एव ंमाटȣ के खाँटȣ लोगो से 
जुड़ाव, उनके ͧलए उनकȧ भाषा मɅ बोलने कȧ बेखौफ कबीरȣ Ǒहàमत, मुिÈतबोधीय 
फɅ टेसी एव ंĤेमचंदȣय सादगी मɅ छुपी है । 

1. भाषाई èतर पर परसाई जी ने इस ǓनबÛध मɅ आम आदमी कȧ सादा भाषा को हȣ 
पकड़ा है लेͩकन इसी सादगी मɅ उÛहɉने स×ता एव ंåयवèथा कȧ ͪवġपुताओं पर तीखी 
फͧलया ँ कसी है । आम आदमी के मुहावरे मɅ गढ़ȣ ये भाषा åयÊंय को अͬधक 
ͪवæवसनीयता Ĥदान करती है- èवतंğता Ǒदवस भी तो भरȣ बरसात मɅ होता है । अंĒेज 
बहु त चालाक हɇ । भरȣ बरसात मɅ èवतंğ करके चले गए । उस कपटȣ Ĥेमी कȧ तरह 
भागे जो बाजार का छाता भी ले जाए । 

2. अपनी बात हǐरशंकर परसाई ने सदैव हȣ ǒबना राज-भय के Ǒहàमत के साथ कहȣ है । 
इस åयÊंय मɅ भी उÛहɉने बेखौफ कबीरȣ अखंडता से मारक Ĥहार ͩकए हɇ. 'मɇने एक 
कांĒेसी मंğी से पछूा था ͩक यह Èया बात है ͩक हर गणतंğ Ǒदवस को सूरज छुपा 
रहता है ।' 

3. मुिÈतबोध एव ंपरसाई जी दोनɉ लेखकɉ मɅ जनवादȣ चेतना एव ंतीखे åयÊंय के साथ हȣ 
एक अÛय बात सामाÛय' है वह है-फेÛटेसी । वचैाǐरक तीĭता कȧ अनभुूǓत मɅ जब 
कãपना घनीभूत होकर ͪवæवसनीय सी लगने लगती है, ऐसी फेÛटेसी कȧ छͪवया ँपरसाई 
जी के साǑह×य मɅ बहु तायत मɅ आती हɇ । ͪववेͬचत ǓनबÛध मɇ भीड़ मɅ गमु हु ए एक 
आदमी कȧ कãपना देश के ĤधानमÛğी से लेकर बाब ूतक कȧ ĤǓतͩĐया जान लेती है । 
यह ͪवæवसनीयता कȧ चरम सीमा है, Èयɉͩक हालेवतन ǒबलकुल यहȣ है । आम आदमी 
इसी åयवèथा मɅ धÈके खा रहा है, समाजवाद बेचारा ǒबन बलुाए मेहमान कȧ तरह इसी 
तरह दरवाजे के बाहर हȣ खड़ा हुआ है । 

4. इस Ĥकार èपçट है, आम ǑहÛदèुतानी के मुहावरे मɅ रचा यह åयÊंय अपने छोटे से 
कलेवर मɅ, छोटे-छोटे वाÈयांशɉ मɅ चुभती साफगोई और फɅ टेसी के साथ बेहद रोचक एव ं
उɮवेलनकारȣ है । 

17.6 Ǒठठुरता हुआ गणतंğ åयंÊय का मूãयांकन : 
एक èवतंğ रचना के तौर पर आँका जाए तो यह परसाई जी के साǑह×य का हȣ नहȣ ं
अͪपत ुउनके समकालȣन सàपणू[ लेखन का बेहद मह××वपणू[ åयÊंय है जो अपना ͪवशेष 
साǑहि×यक मूãय रखता है । 
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इस चͬच[त राजनǓैतक åयÊंय मɅ हमारे राçĚȣय समारोहɉ के खोखलेपन को उभारा गया 
है। इसके साथ हȣ लेखक ने एक मह××वपणू[ तØय कȧ ओर भी संकेत ͩकया है ͩक 
राçĚभिÈत कȧ भावना यǑद कहȣ ंबच रहȣ है तो वह सारे अभावɉ को झेलने वाले Ǔनàन 
वग[ मɅ हȣ शेष है । इÛहȣ ंवंͬ चत लोगɉ के अ£ान पर हमारे लोकतंğ कȧ झाँकȧ जमी-
चलती रहती है । यहȣ वग[ है जो भीड़ मɅ ' ͪपस के भी भीगता हुआ èवतंğता Ǒदवस 
समारोह देखता है और Ǒठठुरता हुआ भी गणतंğ Ǒदवस पर ताͧलया ँबजाता है । 
‘Ǒठठुरता हुआ गणतंğ’ मɅ आम आदमी के साथ तथाकͬथत लोकतंğ कȧ सव[हारा िèथǓत 
और Ĥभु×व के सव[-हरता होने को िजस Ǔनभ[य अंदाज मɅ फेÛटेसी और चुभती भाषा के 
साथ Ĥèतुत ͩकया है वह åयÊंय को अथ[वान संवेदना Ĥदान करता है । लेखक ने 
åयजंना के सàĤेषण के ͧलए शाèğीय संǑहता के Ǔनधा[ǐरत उपकरणɉ को Ĥयोग मɅ ͧलए 
ǒबना फेÛटेसी और ͪवͧभÛन Ĥतीकɉ के ɮवारा तथाकͬथत लोक के तंğ कȧ पोलमप͠ी 
खोलȣ है वह अɮͪवतीय है । यहा ँǑठठुरन èतÞधता, जड़ता, अÛधकार, अ£ान व Ǔनराशा 
का Ĥतीक बन कर उभरती है । ǓनबÛध को पढ़त े हु ए पाठक कई èथानɉ पर मुèकरा 
पड़ता है ͩकÛत ुǓनबÛध समाÜत करके उन ͪवसंगǓतयɉ मɅ èवय ंको भी एक भोÈता के 
èथान पर पाता है तो उसकȧ आँखɉ मɅ नमी उतर आती है । यह इस ǓनबÛध कȧ 
मूãयगत कसौटȣ पर Įेçठ उपलिÞध है । 

17.7 åयाÉया हेतु गɮयांश 
स×यमेव जयत े हमारा मोटो है पर झाँͩकया ँझूठ बोलती हɇ । इनमɅ ͪवकास - काय[, 
जनजीवन, इǓतहास आǑद रहत ेहɇ । असल मɅ हर राÏय को उस ͪवͧशçट बात को यहा ँ
Ĥदͧश[त करना चाǑहये िजसके कारण वह राÏय मशहू र हुआ । गजुरात कȧ झाँकȧ मɅ इस 
साल दंगे का Ǻæय होना चाǑहए, जला हुआ घर और आग मɅ झोके जात ेबÍचे होने 
चाǑहए । ͪपछले साल मɇने उàमीद कȧ थी ͩक आंĢ कȧ झाँकȧ मɅ हǐरजन जलात े हु ए 
Ǒदखाए जाएंगे । मगर ऐसा नहȣ ंǑदखा । यह ͩकतना बड़ा झूठ है ͩक कोई राÏय अपने 
गहृ-उɮयोग मɅ दंगे नहȣ ं Ǒदखाता । दंगे से अÍछा गहृ उɮयोग तो इस देश मɅ है हȣ 
नहȣ ं। 
Ĥसंग : Ĥèतुत गɮयांश ǑहÛदȣ के शलाका पǾुष हǐरशंकर परसाई के Ĥͧसͪƨ åयÊंय 
'Ǒठठुरता हुआ गणतंğ’ से उƨृत है । गणतंğ Ǒदवस परेड पर Ǒदãलȣ कȧ सड़कɉ से 
गजुरती ͪवͧभÛन राÏय कȧ झाँͩकयɉ को देखकर लेखक के मन मɅ उन सजावटȣ छƬɉ 
कȧ बदसूरत हकȧकत का असलȣ चेहरा आ जाता है और वह अपनी कãपना मɅ उन 
कɬवी सÍचाइयɉ को झाँकȧ के Ǿप मɅ देख रहा है । 
åयाÉया : चाहे हम ‘स×यमेव जयत'े का नारा सरकारȣ वाÈय के Ǿप मɅ रटत ेरहɅ, सच 
तो यह है ͩक Ĥ×येक राÏय इन झूठȤ, सुखद तèवीरɉ के ͪवपरȣत ͪवͧभÛन ğासǑदयɉ से 
जूझ रहा है । चाहे गजुरात के दंगɉ कȧ ğासदȣ हो या आंĢ के दͧलत-अ×याचार का 
इǓतहास, देश के लगभग सभी राÏय ऐसे दंगो के ͧशकार हɇ । इस दखुद स×य को 
लेखक तीखे åयÊंय के माÚयम से कह रहे हɇ ͩक राÏय व केÛġ सरकार इन दंगɉ को 
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उɮयोग का दजा[ नहȣ ंदे रहȣ है, जबͩक उसे यह काय[ कर देना चाǑहए Èयɉͩक धम[ व 
वग[ के नाम पर भडका कर लोगɉ को मरवाना और ͩफर अपने ħामक आæवासन ɮवारा 
वोट बɇक पÈका करना हर दल एव ंसरकार कȧ खाͧसयत होती है । इससे जनता को 
फायदा ͧमले न ͧमले, उनके Ǔनजी फायदे अवæय हो जात ेहɇ । 
ͪवशेष : 
1. सरकारȣ समारोहɉ का खोखलापन उजागर ͩकया है । 
2. इस Ĥकार कȧ झाँͩकयɉ मɅ यथािèथǓत के ͪवपरȣत झूठे-ħामक दावे व तØय Ĥèतुत 

ͩकए जाते है, इसका रोचक वण[न है । 
3. åयÊंया×मक भाषा मɅ पदȶ के पीछे छुपी असलȣ तèवीर का कãपनाशिÈत (फɅ टेसी) के 

माÚयम से रोचक वण[न है । 
4. राजनǓैतक दलɉ कȧ वोट के ͧलए धम[ के नाम पर दंगे करवाने कȧ नशृंस ĤवǓृत पर 

चोट । 
5. ͧलखे जाने के वषɟ बाद आज भी ͪवषय कȧ Ĥासंͬगकता (बिãक पहले से भी अͬधक 

Ĥासंͬगकता) ǓनबÛध को सव[काͧलकता Ĥदान करती है जो रचना को मूãयवान ͧसƨ 
करती है । 

6. भाषा आम आदमी-सुलभ सामाÛय ǑहÛदȣ है, लेͩकन अपनी åयÊंय Ĥभाव कȧ तीĭता 
मɅ बेहद रोचक मम[èपशȸ एव ंͪवæवसनीय है । 

अßयास हेत ुअÛय åयाÉयांश : 
1. समाजवाद परेशान है, उधर जनता भी परेशान है । समाजवाद आने को तैयार खड़ा 

है, मगर सामाजवाǑदयो मɅ आपस मɅ धौल-धÜपा हो रहा है । समाज वाद एक तरफ 
से उतरना चाहता है ͩक उसे प×थर पड़ने लगत ेहɇ 'खबरदार उधर से मत जाना । ' 
एक समाजवादȣ उसका एक हाथ पकड़ता है, तो दसूरा दसूरा हाथ पकड़ कर उसे 
खींचता है । तब बाकȧ समाजवादȣ छȤना-झपटȣ करके हाथ छुड़ा लेते हɇ । लहुलुहान 
समाजवाद टȣले पर खड़ा है । 

2. इस देश मɅ जो िजसके ͧलए ĤǓतबƨ है, वहȣ उसे नçट कर रहा है । लेखकȧय- 
èवतंğता के ͧलए ĤǓतबƨ लोग हȣ लेखक कȧ èवतंğता छȤन रहे है । सहकाǐरता के 
ͧलए ĤǓतबƨ इस आÛदोलन के लोग हȣ सहकाǐरता को नçट कर रहे हɇ । 
सहकाǐरता तो एक िèपǐरट हɇ। सब ͧमलकर सहकाǐरता पवू[क खाने लगत ेहɇ और 
आÛदोलन को नçट कर देत ेहɇ । समाजवाद को समाजवादȣ हȣ रोके हु ए हɇ । 

3. मेरा सुझाव माना जाता तो मɇ झाँकȧ मɅ झूठे माèटर रोल भरत ेǑदखाता । चुकारा 
करने वाले का अंगठूा हजारɉ मूखȾ के आगे लगवाता, नेता, अफसर, ठेकेदार के 
बीच लेनदेन का Ǻæय Ǒदखाता । ͪपछले साल èकूलɉ कȧ टाɪप͠ी काÖड से हमारा 
राÏय मशहू र हुआ है मɇ साल कȧ झाँकȧ मɅ यह Ǻæय Ǒदखाता । मÛğी, अफसर 
वगरैह खड़ ेहɇ और टाट-प͠ी खा रहे.,. हɇ । 
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17.8 सारांश 
èवय ंकȧ, अÛय लोगɉ कȧ एव ं िèथǓतयɉ कȧ ͪवġपूताओं कȧ ͨखãलȣ उड़ाने का åयÊंय-
भाव मानव èवभाव मɅ मलू Ǿप से है इसͧलए उसकȧ ͩकसी भी रचना मɅ -वह 
ĤǓतǒबिàबत होना èवाभाͪवक है । साǑह×य-लेखन मɅ भी यह हर देश काल मɅ अǓनवाय[ 
Ǿप से उपिèथत रहा । ͩकÛत ुयह उपिèथǓत èपçट व èवतंğ न होकर हाèय, काकु 
वĐोिÈत, समासोिÈत, ͪवट, सटायर या पेरोडी के Ǿप मɅ मुÉय रचना मɅ सहायक त×व 
के तौर पर आती रहȣ । ǑहÛदȣ-साǑह×य के ͪवकास के समय से हȣ यह åयÊंय Ĥ×येक 
यगु मɅ एव ंͪवधा मɅ Ĥसार. पाता गया । 19वीं सदȣ का अÛत आत-ेआत ेǑहÛदȣ-साǑह×य 
मɅ यह èपçट Ǿप से उभरा । भारतेÛद ुहǐरæचÛġ यगु मɅ जागतृ होती यगु-चेतना मɅ 
अपनी गलुाम ͪवसंगǓतयɉ को और शासकɉ के दमन को बालमकुुÛद गÜुत व हǐरæचÛġ 
जैसे लेखकɉ ने बेहद Ĥभावशालȣ Ǿप से उभारा । èवातंğो×तर भारत मɅ आम जनता के 
सपनɉ पर जीवन के कडवे सच के Ĥहार, खालȣ खजाना, स×ता लोलुप नेता, ħçटाचारȣ 
åयवèथा, धम[ का दोगलापन एव ंबढ़ती बेरोजगारȣ से जो मोहभंग हुआ उसकȧ ĤǓतͩĐया 
तीखी, बेलाग åयÊंय के Ǿप मɅ हु ई । Įीलाल शुÈल, रवीÛġनाथ ×यागी, सवȶæवर दयाल 
सÈसेना, शरद जोशी, शकंर पणुताàबेकर एव ं£ानदेव अिÊनहोğी आǑद के साथ हȣ 
आधुǓनक ǑहÛदȣ åयÊंय मɅ शलाका पǾुष के Ǿप मɅ हǐरशकंर परसाई जी का आगमन 
एक मह×वपणू[ एव ंऐǓतहाͧसक मह×व रखता है । उÛहɉने ǑहÛदȣ åयÊंय को हाèय एवं 
åयÊंय लेखकɉ को ͪवदषूकɉ एव ंफनी मेन कȧ हãकȧ Įेणी से Ǔनकाल कर न केवल एक 
गàभीर èवतंğ ͪवधा के Ǿप मɅ èथाͪपत ͩकया अͪपत ुउसे दैǓनक-पğ èतàभɉ मɅ èथान 
Ǒदलवाकर आम आदमी से जोड़ा । Ǒठठुरता हुआ गणतंğ उनका बेहद चͬच[त, Ĥशंͧसत 
राजनǓैतक åयÊंय है िजसमɅ उÛहɉने गणतंğ Ǒदवस कȧ परेड मɅ Ǒठठुरत ेआम आदमी के 
जीवन-स×यɉ एव ंफɅ टेसी के माÚयम से तथाकͬथत, लोक, तंğ, गण, åयवèथा, Ĥशासन, 
काननू आǑद कȧ धिÏजया ँउड़ा दȣ है । बेलौस भाषा मɅ Ǔनभ[य खरेपन से ͧलͨखत यह 
åयÊंय भाषा, संवेदना एव ंफɅ टेसी Ĥयोग, तीनɉ के मान से मूãयवान है । 

17.9 अßयासाथ[ Ĥæन 
1. ǑहÛदȣ åयÊंय का पǐरचय देते हु ए ǑहÛदȣ åयÊंय के ͪवकास कȧ ͪववेचना कȧिजए । 
2. èवतंğयो×तर ǑहÛदȣ åयÊंयकारɉ का तथा उनके Ĥमुख åयÊंय ǓनबÛधɉ का पǐरचय 

दȣिजए। 
3. ǑहÛदȣ के èवातंğयो×तर ǓनबÛधकारɉ मɅ हǐरशंकर परसाई का èथान Ǔनधा[ǐरत करत ेहु ए 

उनके ǓनबÛधɉ कȧ Ĥमुख ĤवǓृतयɉ का उãलेख कȧिजए । 
4. 'Ǒठठुरता हुआ गणतंğ ' के कØय पर Ĥकाश डालत ेहु ए इसका शीष[क - औͬच×य ͧसͪƨ 

कȧिजए। 
5. 'Ǒठठुरता हुआ गणतंğ’ मɅ लेखक ने समय, समाज, स×ता और åयवèथा कȧ ͩकन-ͩकन 

ͪवसंगǓतयɉ पर Ĥकाश डाला है? सोदाहरण èपçट कȧिजए । 
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6. हǐरशकंर परसाई कȧ लेखकȧय ͪवशेषताओं पर Ĥकाश डालत ेहु ए 'Ǒठठुरता हुआ गणतंğ, 
का मूãयांकन कȧिजए । 

7. ǑहÛदȣ åयÊंय ǓनबÛधɉ मɅ 'Ǒठठुरता हुआ गणतंğ' Èयɉ ͪवशेष है? सोदाहरण èपçट 

कȧिजए । 
17.10 सÛदभ[ Ēंथ 
1. हǐरशकंर परसाई Ēथंावलȣ 
2. बालेÛद ुशेखर Ǔतवारȣ; ǑहÛदȣ का èवातंğयो×तर हाèय åयÊंय 
3. ͪवजय शंकर भ͠; ǑहÛदȣ-गɮय कȧ ĤवǓृतयॉ 
4. æयाम सुÛदर घोष; åयÊंय Èया है? Èयɉ? 
5. (स.ं) संसारचÛġ ǑहÛदȣ हाèय-åयÊंय ǓनबÛध : Ǿप याğा 
6. डॉ. हेत ुभारɮवाज; पǐरवेश कȧ चुनौǓतया ँऔर साǑह×य 
7. कमला Ĥसाद; आँखन देखी 
8. कािÛतकुमार जैन; तुàहारा परसाई 
9. वीरेÛġ मɅदȣर×ता आधुǓनक ǑहÛदȣ-साǑह×य मɅ åयÊंय 
10. बालेÛद ुशेखर Ǔतवारȣ; ǑहÛदȣ-åयÊंय के ĤǓतमान 
11. डॉ. तेजपाल चौधरȣ; ǑहÛदȣ-åयÊंय : बदलत ेĤǓतमान 
  



(321) 
 

इकाई- 18 महादेवी वमा[ कृत 'भाभी रेखाͬचğ का अÚययन व 
ͪववेचन 

इकाई कȧ Ǿपरेखा 

18.0 उƧेæय 
18.1 Ĥèतावना 
18.2 रचनाकार का साǑहि×यक पǐरचय 
18.3 पाठ का वाचन 
18.4 रचना का साराशं 
18.5 ĤǓतपाɮय 
18.6 ͧशãप 
18.7 कǑठन शÞदɉ के अथ[ 
18.8 संदभ[ सǑहत åयाÉया 
18.9 अßयासाथ[ Ĥæन 
18.10 साराशं 
18.11 संदभ[ Ēथं 

18.0 उƧेæय 
इस इकाई के अÚययन के पæचात ्आप - 

 महादेवी वमा[ के साहͧसक पǐरचय कȧ जानकारȣ ĤाÜत कर सकɅ गे । 
 'भाभी’ रेखाͬचğ के ĤǓतपाɮय व ͧशãप को समझ सकɅ गे । 
 इस रेखाͬचğ से संकͧलत गɮयांश कȧ åयाÉया कर सकɅ गे । 

18.1 Ĥèतावना 
'भाभी’ रेखाͬचğ का लेखन महादेवी वमा[ ने 11 अÈटूबर 1933 को ͩकया था । इस 
रचना के ɮवारा महादेवी वमा[ त×कालȣन समाज मɅ ͪवधवा कȧ िèथǓत का वण[न करती 
है । रेखाͬचğ एक उÛनीस वषȸय ͪवधवा के बारे मɅ बताता है िजससे अनायास हȣ 
बाͧलका महादेवी ने भाभी का संबधं जोड़ ͧलया था । लेͨखका अपने बचपन के उस 
संबधं को याद करत ेहु ए बताती है ͩक उसे-एक वÈत का भोजन ͧमलता था । वह सारे 
Ǒदन काम मɅ लगी रहती थी । उसे पास सफेद ओढ़नी और काला लहंगा या कालȣ 
ओढ़नी और सफेद बटूȣदार क×थई लहंगा था । भाभी के जीवन मɅ और ͩकसी रंग का 
Ĥवेश Ǔनषƨ था । रंगो के Ǔनषेध के बावजूद जब महादेवी रंगीन ओढ़नी उसे उढा देती 
हɇ तब वह ĤसÛन हȣ होती है लेͩकन तभी उनके ससुर और ननद उसे देख लेत ेहै और 
ͩफर उस पर अमानुͪ षक अ×याचार करने लगत ेहɇ । महादेवी वमा[ कहती हɇ-Đूरता का 
वसैा Ĥदश[न मɇने ͩफर कभी नहȣ ंदेखा । 



(322) 
 

18.2 रचनाकार का साǑहि×यक पǐरचय 
आमतौर से महादेवी वमा[ को छायावाद कȧ कͪवयğी के Ǿप मɅ हȣ देखा और समझा 
जाता है । उनकȧ कͪवताओं मɅ åयाÜत Ĥेम, कǾणा, और ͪवरह कȧ माͧम[क अͧभåयिÈत 
के कारण उÛहɅ अÈसर आधुǓनक यगु कȧ मीरा कहा जाता है । दरअसल यह उनके 
रचना संसार के ĤǓत एकांकȧ Ǻिçटकोण का पǐरचायक है । 
कुछ लोग यह भी कहत ेहɇ ͩक भͪवçय मɅ महादेवी वमा[ अपने गɮय के कारण हȣ जानी 
जाएँगी । यह दसूरȣ तरह का सरलȣकरण है । जǾरत इस बात कȧ है ͩक महादेवी वमा[ 
को समĒता के साथ जाना और समझा जाए । 
महादेवी वमा[ भारतीय सांèकृǓतक ͬचतंन परंपरा और जीवन दश[न मɅ अपनी Ǔनजी 
संवेदनाओं का अंतगु [àफन करके अपनी रचनाओं को èवर देती है । काåय और गɮय 
दोनɉ मɅ हȣ यह सामंजèय हɇ । यहȣ सामजंèय उनके åयिÈत×व मɅ भी है । 
अपने बचपन और अपने वातावरण के बारे मɅ उनका कहना है- ' उनके पǐरवार मɅ दो 
सौ वषɟ से कोई कÛया हु ई हȣ नहȣ ंथी । उसके पहले तो उनको ͪवदा दे देते थे । 
उसके बाद नहȣ ंहु ई तो सबने समझा ͩक उनकȧ ह×याओं का अͧभशाप है । जब मɇ हु ई 
तो सब बड़ ेĤसÛन हु ए । मुझ ेवातावरण दसूरे Ĥकार का ͧमला । घर का वातावरण 
ऐसा था ͩक िजसमɅ राçĚȣय चेतना थी । ͪपता बहु त खुले Ǒदमाग के åयिÈत थे । इस 
सबके बावजूद उनका ͪववाह 11 वष[ कȧ उस मɅ कर Ǒदया गया ͩकÛत ुगौने का समय 
आत-ेआते उÛहɉने ͪवġोह कर Ǒदया । यह आसान नहȣ ंथा । संघष[ के बाद यह संभव 
हुआ । इसके बाद घर वालɉ ने भी उÛहɅ बाÚय नहȣ ंͩकया । 
èकूल मɅ समुġा कुमारȣ चौहान उनकȧ सीǓनयर थी ं। कͪवता ĤǓतयोͬगता मɅ Ǔनरंतर वे 
भागीदारȣ करती रहȣ । तेरह चौदह वष[ कȧ अवèथा मɅ ' 'उÛहɉने नहȣ ंगाया जाता अब 
देब, थकȧ उंगलȣ है ढȣले तार, ͪवæव वीणा मɅ ͧमलालो मेरȣ यह अèफुट झंकार' ' जैसी 
कͪवता ͧलखी थी । आनदं भवन मɅ आनाजाना रहता था और राçĚȣय जागरण मɅ बाप ू
का साथ ͧमल गया था । 
छायावाद के उ×तरकाल मɅ व 1930-32,35,36 मɅ Đमश: उनके नीहार, रिæम नीरजा 
और साÛÚयागीत संĒह एक के बाद एक Ĥकाͧशत हु ए । उनके ĤाकृǓतक ͬचğɉ मɅ 
आÚयाि×मक चेतना का मान है जो ͩक वहȣ-ंकहȣं कहȣ पर Ĥेम और Ĥती¢ा का अनभुव 
बन कर åयÈत हुआ है । अपने बनाए इस घेरे को उÛहɉने कͪवता मɅ नहȣ ंतोड़ा । तोड़ा 
इस घेरे को गɮय सजृन मɅ । 'अतीत के चलͬचğ’ और 1942 मɅ Įृंखला कȧ कͫड़या'ँ 
Ĥकाͧशत हु ई । हालांͩक 1941 मɅ 'दȣपͧशखा' काåय संĒह आया । उनका गɮय उनकȧ 
सामािजक तलाश का आयाम था । कͪवताऐं उÛहɉने बाद मɅ भी ͧलखी ं लेͩकन उसी 
भावभूͧम पर रहकर ͧलखी । महादेवी कȧ रचनाओं मɅ ठहराव और गǓत दोनɉ एक साथ 
ͧमलती है । 
उनकȧ कͪवताओं मɅ Ĥाथͧमक èतर पर अपने अिèत×व कȧ सीमाओं को पार करने कȧ 
बचेैनी है । उदाहरण देखɅ 
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ͩफर ͪवकल है Ĥाण मेरे 
तोड़ दो यह ͯ¢Ǔतज मɇ भी देख लूँ उस ओर Èया है 
जा रहे िजस पथं मɅ यगुकãप उसका छोर Èया है 
Èयɉ मुझ ेĤाचीर बनकर 
आज मेरे æवास घेरे 

अगलȣ कोǑट उन कͪवताओं कȧ हɇ िजनमɅ असीम जैसे ͩकसी बोध को ͪĤय का संबोधन 
Ǒदया गया है । 

मुèकाता संकेत भर नभ 
अͧल ͪĤय आने वाले हɇ 

कͪवताओं कȧ तीसरȣ कोǑट मɅ असीम को देख कह कर संबोͬधत ͩकया गया है- 
चͩकत सा सूने मɅ संसार 
ͬगन रहा हो Ĥाणɉ के दाग 
सुनहरȣ Üयालȣ मɅ Ǒदनमान 
ͩकसी का पीता हो अनरुाग 
ढाल देना उसमɅ अनजान 
देव मेरा ͬचरसंͬचत राग 

महादेवी के गɮय कȧ जहाँ तक बात है वह सामािजक राजनǓैतक आयाम के संदभ[ मɅ 
ͪवकͧसत होता है । उनका गɮय भारतीय समाज मɅ èğी कȧ अंधेरȣ ǓनयǓत के साथ 
सा¢ाकार है । उनके रेखाͬचğ और संèमरण जगह-जगह पर सामािजक आचार संǑहता 
कȧ Ûयाय सàमत अव£ा करत ेहɇ । अतीत के चलͬचğ कȧ भूͧमका मɅ वे ͧलखती हɇ इन 
èमǓृत ͬचğɉ मɅ मेरा जीवन भी आ गया है । अंधेरे कȧ वèतुओं को हम अपने Ĥकाश 
कȧ धुँधलȣ या उजलȣ पǐरͬध मɅ लाकर हȣ देख पात ेहɇ । यहȣ उनकȧ सफलता भी है । 
उनके कृǓत संदभ[ मɅ ''अतीत के चलͬचğ ', Įृंखला कȧ कͫड़या,ँ èमǓृत कȧ रेखाएँ, पथ 
के साथी रेखाͬचğ, ¢णदा साǑह×यकार कȧ आèथा, समिÛवत Ǔनबधं, मेरा पǐरवार 
(संèमरण) संभाषण (भाषण), ͬचतंन के ¢ण (रेͫडयो वाता[) नीहार, रͧशम, नीरजा, 
साÚयगीत, दȣयͧशखा, Ĥथम आयाम, अिÊन रेखा कͪवता संĒह है । वे Ĥयाग मǑहला 
ͪवɮयापीठ मɅ Ĥधानाचाय[ और 1960 मɅ कुलपǓत रहȣ । उÛहɅ नीरजा पर सेÈसǐरया 
परुèकार, èमǓृत कȧ रेखाएँ पर ɮͪवतीय पदम ͧमला । इसके अǓतǐरÈत उÛहɅ मंगला 
Ĥमाद इसके अǓतǐरÈत उÛहɅ मंगला Ĥसाद पाǐरतोͪषक, उ×तर Ĥदेश सरकार का ͪवͧशçट 
परुèकार, उ×तर Ĥदेश ǑहÛदȣ संèथान का भारत भारती परुèकार और £ानपीठ परुèकार 
भी ͧमला । अपनी पèुतक Įृंखला कȧ कͫड़या ँमɅ èğीवादȣ दाश[Ǔनक Ǒदखती हɇ । इस 
पèुतक मɅ èğी जीवन कȧ जǑटल समèयाओं उसकȧ दासता कȧ दाǾण िèथǓतयɉ और 
मुिÈत कȧ Ǒदशाओं का ͪववेचन है । यह पèुतक आज भी Ĥासंͬगक और भारतीय èğी 
कȧ मददगार साǒबत हो सकती है । 
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18.3 पाठ का वाचन 
इतने वष[ बीत जाने पर भी मेरȣ èमǓृत, अतीत के Ǒदन-ĤǓतǑदन गाढ़े होने वाले 
धुँधलेपन मɅ एक-एक रेखा खींचकर उस कǽण, कोमल मुख को मेरे सामने अंͩकत हȣ 
नहȣ ंसजीव भी कर देती है । 
छोटे गोल मुख कȧ तुलना मɅ कुछ अͬधक चौड़ा लगनेवाला, पर दो कालȣ ǽखी लटɉ से 
सीͧमत ललाट, बचपन और Ĥौढ़ता को एक साथ अपने भीतर बÛद कर लेने का Ĥयास-
सा करती हु ई, लàबी बरौǓनयɉवालȣ भारȣ पलकɅ  और उनकȧ छाया मɅ डबडबाती हु ई-सी 
आँखɅ, उस छोटे मुख के ͧलए भी कुछ छोटȣ सीधी नाक और मानो अपने ऊपर छपी 
हु ई हँसी से ͪविèमत होकर कुछ खुले रहनेवालȣ ओठ समय के Ĥवाह से फȧके भर हो 
सके हɇ, धुल नहȣ ंसके । 
घर के सब उजले मलेै, सहज-कǑठन कामɉ के कारण, मͧलन रेखा जाल से गुँथी और 
अपनी शेष लालȣ को कहȣ ं Ǔछपा रखने का Ĥय×न-सा करती हु ई कहȣ ंकोमल, कहȣं 
कठोर हथेͧलया,ँ कालȣ रेखाओं मɅ जड़ ेकािÛतहȣन नखɉ से कुछ भारȣ जान पड़ने वालȣ 
पतलȣ उँगलया,ँ हाथɉ का बोझ सँभालने मɅ भी असमथ[-सी दबु[ल, Ǿखी पर गौर बाँहɅ 
और मारवाड़ी लहँगे के भारȣ घेर से थͩकत-से, एक सहज सुकुमारता का आभास देते 
हु ए कुछ लàबी उँगͧलयɉ वाले दो छोटे-छोटे परै, िजनकȧ एͫड़यɉ मɅ आँगन कȧ ͧम͠ी कȧ 
रेखा मटमैले महावर-सी लगती थी, भुलाए भी कैसे जा सकत ेहɇ । उन हाथɉ ने बचपन 
मɅ न जाने ͩकतनी बार मेरे उलझ ेबाल सुलझा कर बड़ी कोमलता से बॉध Ǒदये थे । वे 
परै न जाने ͩकतनी बार, अपनी सीखी हु ई गàभीरता भूल कर मेरे ͧलए ɮवार खोलने, 
आँगन मɅ एक ओर से दसुरȣ ओर दौड़ ेथे । ͩकस तरह मेरȣ अबोध अçटवषȸय बुͪ ƨ ने 
उससे भाभी का सàबÛध जोड़ ͧलया था, वह अब बताना कǑठन है । मेरȣ अनेक 
सहपाǑठǓनयो के कुछ अÍछȤ भाͧभयॉ थी, कदाͬचत ्उÛहȣ ंकȧ चचा[ सुन-सुनकर मेरे मन 
ने, िजसने अपनी तो Èया दरू के सàबÛध कȧ भी कोई भाभी ने देखी थी, एक ऐसे 
अभाव कȧ सिृçट कर लȣ, िजसको वह मारवाड़ी ͪवधवा वध ूदरू कर सकȧ । 
बचपन का वह ͧमशन èकूल मुझ ेअब तक èमरण है, जहाँ Ĥाथ[ना और पाɫयĐम कȧ 
एकरसता से मɇ इतनी ǽआँसी हो जाती थी ͩक ĤǓतǑदन घर लौटकर नींद से बेसुध होने 
तक सबेरे èकूल का बहाना सोचने से हȣ अवकाश न ͧमलता था । 
उन Ǒदनɉ मेरȣ ईçया[ का मुÉय ͪवषय नौकरानी कȧ लड़कȧ थी, िजसे चौका-बत[न करके 
घर मɅ रहने को तो ͧमल जाता था । िजस कठोर ईæवर ने मेरे भाÊय मɅ Ǔन×य èकूल 
जाना ͧलख Ǒदया था, वह मा ँके ठाकुर जी मɅ से कोई है या ͧमशन कȧ ͧसèटर का ईस ू
यह Ǔनæचय न कर सकने के कारण मेरा मन ͪवͬचğ दुͪ वधा मɅ पड़ा रहता था । यǑद 
वह मा ँके ठाकुरजी मɅ से है, तो आरती पजूा से जी चुरात ेहȣ Đुƨ होकर मेरे घर रहने 
का समय और कम कर देगा और यǑद èकूल मɅ है, तो बहाना बनाकर न जाने से 
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पढ़ाई के घटें और बढ़ा देगा, इसी उधेड़-बनु मɅ मेरा मन पजूा, आरती, Ĥाथ[ना सब मɅ 
भटकता हȣ रहता था । 
इस अधंकार मɅ Ĥकाश कȧ एक रेखा भी थी । èकूल Ǔनकट होने के कारण बढ़ूȣ कãल ू
कȧ मा ँ मुझ े ͩकताबɉ के साथ वहा ँ भी आती थी और ले भी आती थी और इस 
आवागमन के बीच मɅ, कभी सड़क पर लड़त ेहु ए कु×त,े कभी ͩकसी घर के बरामदे मɅ 
लटकत े हु ए ͪपजंड़ ेमɅ मनçुय कȧ èवर-साधना करता हुआ गगंाराम, कभी ब×तख और 
तीतरɉ के झुÖड, कभी तमाशा Ǒदखलानेवाले के टोपी लगाए हु ए बÛदर, ओढ़नी ओढे हु ए 
बँदǐरया नाचनेवाला रȣछ आǑद èकूल कȧ एकरसता दरू करत ेहȣ रहत ेथे । 
हमारे ऊँचे घर से कुछ हȣ हटकर, एक ओर रंगीन, सफेद, रेशमी और सूती कपड़ɉ से 
और दसूरȣ ओर चमचमात ेहु ए पीतल के बत[नɉ से सजी हु ई एक नीची-सी दकुान मɅ जो 
वƨृ सेठजी बठेै रहत ेथे, उÛहɅ मɇने कभी ठȤक से देखा हȣ नहȣ ंपरÛत ुउस घर के पीछे 
वाले ɮवार पर पड़ ेहु ए परुाने टाट के परदे के छेद से जो आँखɅ Ĥाय: आते-जाते देखती 
रहती थी, उनके ĤǓत मेरा मन एक कुतूहल से भरने लगा । कभी-कभी मन मɅ आता 
था ͩक परदे के भीतर झाँक कर देखू,ँ पर कãल ूकȧ मा ँमेरे ͧलए उस जÛत ुͪवशेष से 
कम नहȣ ंथी, िजसकȧ बात कह-कहकर बÍचɉ को डराया जाता है । उसका कहना न 
मानने से वह नहलात ेसमय मेरे हाल हȣ मɅ Ǔछदे कान कȧ लौ दखुा सकती थी, चोटȣ 
बाँधत ेसमय बालɉ को खुब खीचं सकती थी, कपड़ ेपहनत ेसमय तंग गले वाले ĥॉक 
को आँखɉ पर अटका सकती थी, घर मɅ और èकूल मɅ मेरȣ बहु त-सी झूठȤ-सÍची 
ͧशकायत कर सकती थी-साराशं यह ͩक उसके पास ĤǓतशोध लेने के बहु त-से साधन थे। 
परÛत ुकãल ूकȧ मा ँको चाहे उन ऑखɉ कȧ èवाͧमनी से मेरा पǐरचय न भाता हो पर 
उसकȧ कथा सुनाने मɅ उसे अवæय रस ͧमलता रहा । वह अनाͬथनी भी है और अभागी। 
बढेू सेठ सबके मना करत-ेकरत ेभी इसे अपने इकलौत ेलड़के से Þयाह लाये और उसी 
साल लड़का ǒबना बीमारȣ के हȣ मर गया । अब सेठजी का इसकȧ चंचलता के मारे 
नाक मɅ दम है । न इसे कहȣं जाने देते हɇ, न ।केसी को अपने घर आने । केवल 
अमावस-पनूो एक Ħाéमणी आती है, िजसे वे अपने-आप खड़ ेरहकर सीधा Ǒदलवा कर 
ͪवदा कर देते हɇ । वे बेचारे तो जाǓत-ǒबरादरȣ मɅ भी इसके ͧलए बरेु बन गये हɇ और 
इसकȧ Ǔनल[Ïजता देखो-ससरु दकुान मɅ गये नहȣ ं ͩक वह परदे से लगी नहȣ ं। घर मɅ 
देखने वाला है हȣ नहȣ ं। एक ननद है, जो शहर मɅ ससरुाल होने के कारण जब-तब आ 
जाती है और तब इसकȧ खूब ठुकाई होती है, इ×याǑद-इ×याǑद सचूनाएँ कãल ूकȧ माँ कȧ 
ͪवशेष शÞदावलȣ और ͪवͬचğ भाव-भंͬगमाओं के साथ मुझ ेèकूल तक ͧमलती रहती थी ं
। परÛत ुउस समय वे सूचनाएँ मेरे Ǔनकट उतना हȣ मह×व रखती थी िजतनी नानी से 
सुनी हु ई बेला रानी कȧ कहानी । कथा मɅ बेचैन कर देने वाला स×य इतना हȣ था ͩक 
कहानी कȧ राजकुमारȣ कȧ आँखɅ परुाने टाट के परदे से सुननेवालȣ बाͧलका को Ǔन×य 
ताकती रहती थी । यह िèथǓत तो कुछ सुखद नहȣ ंकहȣ जा सकती । यǑद सुनी हु ई 
कहानी के सब राजा, रानी, राजकुमार राजकुमारȣ, दै×य, दानव आǑद सुननेवालɉ को इस 
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Ĥकार देखने लगɅ, तो कहानी सुनने का सब सुख चला जावे, यह कãल ूकȧ मा ँकȧ 
कहानी और परदे के छेद से देखने वालȣ आखɉ ने मुझ ेसमझा Ǒदया था । 
भूरे टाट मɅ जड़ी-सी वे कालȣ आँखɅ मेरȣ कãपना का ͪवषय हȣ बनी रहती,ं यǑद एक 
Ǒदन पानी बरसने से कãल ूकȧ मा ँǽक न गयी होती, पानी थमत ेहȣ मɇ èकूल से 
अकेले हȣ न चल दȣ होती और गीलȣ सड़क पर उस परदे के सामने हȣ मेरा परै न 
ͩफसल गया होता । बÍचे ͬगर कर Ĥाय: चोट के कारण न रोकर लÏजा से हȣ रोने 
लगत ेहɇ । मेरे रोने का भी कदाͬचत ्यहȣ कारण रहा होगा, Èयɉͩक चोट तो मुझ ेयाद 
नहȣ ंआती । 
कह नहȣ ंसकती ͩक परदे से Ǔनकल कर, कब उन आँखɉ कȧ èवाͧमनी ने मुझ ेआँगन 
मɅ खींच ͧलया, परÛत ुसहसा ͪवèमर ने मेरȣ ǽलाई ǽक गयी । एक दबु[ल पर सुकुमार 
बाͧलका-जैसी èğी अपने अंचल से मेरे हाथ और कपड़ɉ का कȧचड़ ͧमला पानी पɉछ रहȣ 
थी और भीतर दालान से वƨृ सेठ का कुछ ͪविèमत èवर कह रहा था- 'अरे यह तो 
वमा[ साहब कȧ बाई है!' 
उसी Ǒदन से वह घर, िजसमɅ न एक भी झरोखा था न रोशनदान, न एक भी नौकर 
Ǒदखाई देता था, न अǓतͬथ और न एक भी पश ु रहता था, मेरे ͧलए एक आकष[ण 
बनने लगे । उस समाͬध-जैसे घर मɅ लोहे के Ĥाचीर से Ǔघरे फूल के समान वह ͩकशोरȣ 
बाͧलका ǒबना ͩकसी संगी-साथ, ǒबना ͩकसी Ĥकार के आमोद-Ĥमोद के, मानो ǓनरÛतर 
वƨृ होने कȧ साधना मɅ लȣन थी । 
वƨृ एक हȣ समय मɅ भोजन करत ेथे और वह तो ͪवधवा ठहरȣ । दसूरे समय भोजन 
करना हȣ यह Ĥमाͨणत कर देने के ͧलए पया[Üत था ͩक उसका मन ͪवधवा के संयम-
Ĥधान जीवन से ऊबकर ͩकसी ͪवपरȣत Ǒदशा मɅ जा रहा है । 
Ĥाय: Ǔनराहार और ǓनरÛतर ͧमताहार से दबु[ल देह से वह ͩकतना पǐरĮम करती थी, 
वह मेरȣ बालक-बुͪ ƨ से भी Ǔछपा न रहता था । िजस Ĥकार उसका खंडहर-जैसे घर 
और लàबे-चौड़ ेआँगन को बठै-बठैकर बहुारना, आँगन के कुएँ से अपने और ससरु के 
èनान के ͧलए ठहर-ठहर कर पानी खींचना और धोबी के अभाव मɅ, मैले कपड़ɉ को 
काठ कȧ मोगरȣ से पीटत ेहु ए ǽक-ǽक कर साफ करना, मेरȣ हँसी का साधन बनता था, 
उसी Ĥकार केवल जलती लकͫड़यɉ मɅ Ĥकाͧशत, Ǒदन मɅ भी अँधेरȣ रसोई कȧ कोठरȣ के 
घटुते हु ए धुएँ मɅ से रह-रह कर आता हुआ खाँसी का èवर, कुछ गीलȣ और कुछ सूखी 
राख से चांदȣ-सोने के समान चमकाकर तथा कपड़ े से पɉछकर (मारवाड़ मɅ काम मɅ 
लाने के समय बत[न पानी से धोए जात ेहɇ) रखत ेसमय ͧशͬथल उँगͧलयɉ से छूटत ेहु ए 
बत[नɉ कȧ झनझनाहट मेरे मन मɅ एक नया ͪवषाद भर देती थी । 
परÛत ुकाम चाहे कैसा हȣ कǑठन हो, शरȣर चाहे ͩकतना हȣ ÈलाÛत रहा हो, मɇने न 
कभी उसकȧ हँसी से आभाͧसत मुख-मुġा मɅ अÛतर पड़त ेदेखा और न कभी काम ǽकत े
देखा । और इतने काम मɅ भी उस अभागी का Ǒदन ġौपदȣ के चीर से होड़ लेता था । 
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सबेरे èनान, तुलसी-पजूा आǑद मɅ कुछ समय ǒबताकर हȣ वह अपने अंधेरे रसोईघर मɅ 
पहु ँचती थी परÛत ुदस बजत-ेबजते ससरु को ͨखला-ͪपला कर उस टाट के परदे से मुझ े
शाम को आने का ǓनमÛğण देने के ͧलए èवतÛğ हो जाती थी । उसके बाद चौका-
बत[न, कूटना-पीसना भी समाÜत हो जाता, परÛत ुतब भी Ǒदन का अͬधक नहȣ ंतो एक 
Ĥहर शेष रह हȣ जाता था । दकुान कȧ ओर जाने का Ǔनषेध होने के कारण वह 
अवकाश का समय उसी टाट के परदे के पास ǒबता देती थी, जहा ँसे कुछ मकानɉ के 
ͪपछवाड़ ेऔर एक दो आत-ेजात े åयिÈत हȣ Ǒदख सकत े थे, परÛत ु इतना हȣ उसकȧ 
चंचलता का Ǒढढंोरा पीटने के ͧलए पया[Üत था । 
उस 19 वष[ कȧ यवुती कȧ दयनीयता आज समझ पाती हू ँ िजसके जीवन के सुनहरे 
èवÜन गुͫ ड़यɉ के घरɋदे के समान दǑुद[न कȧ वषा[ मɅ केवल बह हȣ नहȣ ंगये, वरन उसे 
इतना एकाकȧ छोड़ गये ͩक उन èवÜनɉ कȧ कथा कहना भी सàभव न हो सका । 
ऐसी दशा मɅ उसने आठ वष[ कȧ बाͧलका को हȣ अपने सगंीहȣन ǿदय कȧ सारȣ ममता 
सɋप दȣ, परÛत ुवह बाͧलका तो उसके संसार मɅ Ĥवेश करने मɅ असमथ[ थी, इसी से 
उसने उसी गुͫ ड़योवाले संसार को अपनाया । 
वƨृ भी अपनी बहू के ͧलए ऐसा ǓनदȾष साथ पाकर इतने ĤसÛन हु ए ͩक èवय ंहȣ बड़ े
आदर-य×न से मुझ े बलुाने-पहु ँचाने लगे । और मा ँ तो उस माता-ͪपताहȣन ͪवधवा 
बाͧलका कȧ कथा सुनकर हȣ मुख फेर कर आँखɅ पɉछने लगती थीं । इसी से धीरे-धीरे 
मेरȣ कुछ नाटȣ गुͫ ड़या, उसका बेडौल ͧसरवाला पǓत उसकȧ एक परै से लँगड़ी सास, 
बठैने मɅ असमथ[ ननद और हाथɉ के अǓतǐरÈत सब Ĥकार से आकारहȣन दोनɉ बÍचे, 
सब एक-एक कर भाभी कȧ कोठरȣ मɅ जा बठेै । इतना हȣ नहȣ ंउनकȧ चÈकȧ से लेकर 
गहनɉ तक सारȣ गहृèथी और डोलȣ से लेकर रेल सब सवाǐरयाँ उसी खंडहर को ' बसाने 
लगी ं। 
भाभी को तो सफेद ओढने और काला लहंगा या कालȣ ओढ़नी और सफेद बटूȣदार 
क×थई लहंगा पहने हु ए हȣ मɇने देखा था, पर उसकȧ ननद के ͧलए हर तीज-×योहार पर 
बड़ ेसुÛदर रंगीन कपड़ ेबनत ेथे । भाभी कȧ बटोरȣ हु ई कतरन से और कुछ अपने घर 
से लाए हु ए कपड़ɉ से गुͫ ड़यɉ के लÏजा Ǔनवारण का सुचाǾ ĤबÛध ͩकया जाता था । 
भाभी घाघरा, कॉचलȣ आǑद अपने वèğ सीना जानती थी, अत: मेरȣ गुͫ ड़या मारवाͫडन 
कȧ तरह Įृंखला करती थी, मɇने èकूल मɅ ढȣला पाजामा और घर मɅ कलȣदार कुरता 
सीना सीखा था, अत: गɬुडा परूा लाला जान पड़ता था, चौकोर कपड़ ेके टुकड़ ेके बीच 
छेद करके वहȣ बÍचɉ के गले डाल Ǒदया जाता था, अत: वे ͩकसी आǑदम यगु कȧ 
संतान से लगत ेथे । 
भाभी के ͧलए काला-अ¢र भɇस बराबर था, इसͧलए उस पर मेरȣ ͪवɮव×ता कȧ धाक भी 
सहज हȣ जम गई थी । Ĥाय: सभी पशुओं के अंĒेजी नाम बताकर ओर तèवीरɉ वालȣ 
ͩकताब से अंĒेजी कȧ कͪवता बड़ ेराग से पढ़कर मɇ उसे ͪविèमत कर चुकȧ थी, ǑहÛदȣ 
कȧ पèुतक से 'माता का ǿदय', 'भाई का Ĥेम' आǑद कहाǓनया ँसुनाकर उसकȧ आँखɅ 
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गीलȣ कर चुकȧ थी और अपने मामा को ͬच͡ी ͧलखने कȧ बात कहकर उसके मन मɅ 
बीकानेर के Ǔनकट ͩकसी गाँव मɅ रहने वालȣ बआु कȧ èमǓृत जगा चुकȧ थी । वह Ĥाय: 
लàबी साँस लेकर कहती- 'पता नहȣ ंजानती, नहȣ ंतो तुमसे एक ͬच͡ी ͧलखवा कर डाल 
देती । ' 
सबसे कǑठन Ǒदन तक आते थे, जब वƨृ सेठ कȧ सौभाÊयवती पğुी अपने नहैर आती 
थी । उसके चले जाने के बाद भाभी के दबु[ल गोरे हाथ पर जलने के लàबे, काले 
Ǔनशान और परैɉ पर नीले दाग रह जात ेथे, पर उनके सàबÛध मɅ कुछ पछूते हȣ वह 
गुͫ ड़या कȧ ͩकसी समèया मɅ मेरा मन अटका देती थी । 
उÛहȣ ंǑदनɉ èकूल मɅ कशीदा काढ़ना सीखकर मɇने अपनी धानी रंग कȧ साड़ी मɅ बड़-ेबड़ े
नीले फूल काढ़े । भाभी को रंगीन कपड़ ेबहु त भात ेथे, इसͧलए उसे देखकर वह ऐसी 
ͪवèमय-ͪवमुÊध रह गयी, मानो कोई सुÛदर ͬचğ देख रहȣ हो । 
मɇने Èयɉ माँ से हठ करके वसैा हȣ कपड़ा मंगवाया और Èयɉ ͩकसी को ǒबना बताए हु ए 
Ǔछपा-Ǔछपाकर उस ओढ़नी पर नीले फूल काढ़ना आरàभ ͩकया यह आज भी समझ मɅ 
नहȣ ंआया । 
वह बेचारȣ बार-बार बलुवा भेजती, नये-नये गुͫ ड़यɉ के कपड़ े Ǒदखाती, नये-नये घरɉदे 
बनाती पर ͩफर भी मुझ ेअͬधक समय तक ठहराने मɅ असमथ[ होकर बड़ी Ǔनराश और 
कǾण मुġा तक पहु ँचा जाती । उस Ǒदन कȧ बात तो मेरȣ èमǓृत मɅ गम[ लोहे से ͧलखी 
जान पड़ती है, जब उस ओढ़नी को चुपचाप Ǔछपाकर मɇ भाभी को आæचय[ मɅ डालने 
गयी । शायद सावन कȧ तीज थी, Èयɉͩक èकूल के सीधे-साधे ǒबना चमक-दमक वाले 
कपड़ɉ के èथान मɅ मुझ ेगोटा लगी हु ई लहǐरये कȧ साड़ी पहनने को ͧमलȣ थी और 
सबेरे पढ़ने बठैने कȧ बात न कहकर मा ँने हाथɉ मɅ मɅहदȣ भी लगा दȣ थी । 
वह दालान मɅ दरवाजे कȧ ओर पीठ ͩकये बठेै कुछ बीन रहȣ थी, इसी से जब दबे पांव 
जाकर मɇने उस ओढ़नी को खोलकर उसके ͧसर पर डाल Ǒदया, तो वह हड़बड़ाकर उठ 
बठैȤ । रंगɉ पर उसके Ĥाण जात ेहȣ थे, उस पर मɇने गɬुͫडयɉ और ͨखलौनɉ से दरू 
अकेले बठेै-बठेै अपने नÛहɅ हाथɉ से उसके ͧलए उतनी लंबी चौड़ी ओढ़नी काढȣ थी 
आæचय[ नहȣ ंͩक वह ¢ण भर भी अपनी िèथǓत को भूल गयी, िजसमɅ ऐसे रंगीन वèğ 
विज[त थे और नये ͨखलौने से ĤसÛन बाͧलका के समान, एक बेसुधपन मɅ उसे ओढ़, 
मेरȣ ठुɬडी पकड़कर ͨखलͨखला पड़ी । 
और जब ͩकसी का ͪवèमय-ͪवजͫड़त बींदनी (बहू) सुनकर उसकȧ सुͬध लौटȣ, तब 
हतबुͪ ƨ से ससरु मानो ͬगरने-ͬगरने से बचने के ͧलए चौखट का सहारा ले रहे थे और 
Đोध से जलत ेअंगारे जैसी आँखोवालȣ खुलȣ तलवार सी कठोर ननद, देहलȣ से आगे परै 
बढ़ा चुकȧ थी । अवæय हȣ तीज रहȣ होगी, Èयɉͩक वƨृ èवय ंपğुी को लेने गए थे । 
इसके उपराÛत जो हुआ वह तो èमǓृत के ͧलए भी अͬधक कǽण है । Đूरता का वसैा 
Ĥदश[न मɇने ͩफर कभी नहȣ ंदेखा । बचाने का कोई उपाय न देखकर हȣ कदाͬचत मɇने 
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जोर-जोर से रोना आरàभ ͩकया परÛत ुबच तो वह तब सकȧ जब मन से हȣ नहȣ,ं 
शरȣर से भी बेसुध हो गयी । 
वƨृ मुझ ेकैसे घर पहु ँचा गये, घबराहट से मɇ ͩकतने Ǒदनɉ जर मɅ पड़ी रहȣ, यह सब तो 
गहरे कुहरे मɅ Ǔछप गया है, परÛत ुबहु त Ǒदनɉ के बाद जब मɇने ͩफर उसे देखा तब उन 
बचपन भरȣ आँखɉ मɅ ͪवषाद का गाढ़ा रंग चढ़ चकुा था और ओठ, िजन पर ͩकसी 
Ǒदन हँसी सी जान पड़ती थी, ऐसे काँपत ेथे, मानो भीतर का ĐÛदन रोकने के Ĥयास 
से थक गये हɉ । उस एक घटना से बाͧलका Ĥौढ़ हो गयी थी और यवुती वƨृा । 
ͩफर तो हम लोग इÛदौर से चले हȣ आये और एक-एक करके अनेक वष[ बीत जाने पर 
हȣ मɇ इस योÊय बन सकȧ ͩक उसकȧ कुछ खोज खबर ले सकँू । पता लगा ͩक छोटȣ 
दकुान के èथान मɅ एक ͪवशाल अ͠ाͧलका वषɟ पहले खड़ी हो चुकȧ है । पता चला ͩक 
वध ूकȧ र¢ा का भार संसार को सɋप कर वƨृ कभी के ͪवदा हो चुके हɇ परÛत ुकठोर 
संसार ने उसकȧ कैसी र¢ा कȧ यह आज तक अ£ात है, इतने बड़ ेमानव-समुġ मɅ उस 
छोटे से बɮुबɮु कȧ Èया िèथǓत है यह मɇ जानती हू ँपरÛत ुतब भी कभी-कभी मन 
चाहता है ͩक बचपन मɅ िजसने अपने जीवन के सूनेपन को भूलकर मेरȣ गुͫ ड़यɉ कȧ 
गहृèथी बसाई थी ͨखलौनɉ का संसार सजाया था, उसे एक बार पा सकती । 
आज भी जब रंगीन कपड़ɉ के ĤǓत ͪवरिÈत के सàबÛध मɅ कौतुक भरा Ĥæन कर बठैता 
है, तो वह अतीत ͩफर वत[मान होने लगता है । कोई ͩकस Ĥकार समझ े ͩक रंगीन 
कपड़ɉ मɅ जो मुख धीरे-धीरे èपçट होने लगता है, वह ͩकतना कǽण और ͩकतना 
मुरझाया हुआ है । कभी-कभी तो वह मुख मेरे सामने आने वाले सभी कǾण ÈलाÛत 
मुखɉ मɅ ĤǓतǒबिàबत होकर मुझ ेउसके साथ एक अटूट बÛधन मɅ बाँध देता है । 
Ĥाय: सोचती हू-ँजब वƨृ ने कभी न खोलने के ͧलए आँखɅ मूद लȣ हɉगी तब वह, िजसे 
उÛहɉने संसार कȧ ओर देखने का अͬधकार हȣ नहȣ ंǑदया था, कहȣ ंगयी होगी? 
और तब-तब न जाने ͩकसी अǓनçट सàभावना से, न जाने ͩकस अ£ात Ĥæन के उ×तर 
मɅ मेरे मन कȧ सारȣ ममता आ×त[-ĐÛदन कर उठती है-नहȣ ंनहȣ.ं..... । 

18.4 रचना का सारांश 
भाभी रेखा ͬचğ मɅ महादेवी वमा[ का अपना भी बचपन है । बचपन के ͧमशन èकूल 
को वे याद करती हɇ और बताती हɇ ͩक वहा ँĤाथ[ना और पाɫयĐम एकरसता से ऊबकर 
èकूल न जाने का बहाना ढँूढती रहती थी । हȣ èकूल जाने के राèत ेमɅ सड़क पर लड़त े
हु ए कु×त ेउनके भटकत े ͪपãले, पजंɉ से मु ंह धोती ǒबãलȣ, आǑद èकूल कȧ एकरसता 
कम करत ेरहत े। 
èकूल जाने के राèत ेमɅ हȣ वƨृ सेठजी कȧ दकुान थी । दकुान कपड़ɉ कȧ थी । उÛहɉने 
सेठजी को तो Úयान से देखा नहȣ ंलेͩकन और घर के पीछे दरवाजे पर पड़ ेटाट के पदȶ 
के छेद से दो आँखɅ आत ेजात े Ǒदखती थी । बाͧलका का मन कौतूहल से भर जाता 
लेͩकन कãल ू कȧ मा ँ उÛहɅ èकूल ले जाने और लाने के काम करती थी । उसके 
अनशुासन मɅ परदे के अंदर झाँक कर देख पाना संभव नहȣ ंथा ͩकÛत ुकãल ूकȧ मा ँसे 



(330) 
 

उसे पता चला था ͩक वह अभाͬगनी है । ͪववाह के वष[ हȣ पǓत कȧ म×ृयु हो गई । 
उसका पǓत वƨृ सेठजी का इकलौता लड़का था । लड़कȧ चचंल है और सेठजी परेशान । 
सेठजी के जाते हȣ परदे के पास बठैकर बाहर का नजारा देखती रहती है । 
एक Ǒदन कãल ूकȧ मा ँèकूल लेने नहȣ ंआई और वे अकेले हȣ चल दȣ ंऔर वे टाट के 
सामने परै ͩफसलने से ͬगर पड़ी । उन आँखɉ कȧ èवाͧमनी ने उसे अंदर खींच ͧलया 
और अपने ऑचल से उसका मुँह पɉछने लगी । सेठजी भी बोल उठे अरे यह तो वमा[ 
जी कȧ बाई है । तब से उनका और उस यवुती का नेह नाता जुड़ गया । और वे उसे 
भाभी कहने लगी । 
भाभी एक हȣ समय भोजन करती और सारे Ǒदन काम मɅ लगी रहती । उसने अपनी 
सारȣ ममता आठ वषȸया बाͧलका को सɋप दȣ । वे अपने सारे ͨखलौने उनके यहा ँले 
जाकर खेलती रहती । भाभी उसकȧ गुͫ ड़या के कपड़ ेभी ͧसलती थी । जब भाभी कȧ 
ननद आती तो उनके जाने के बाद भाभी के हाथɉ मɅ जलने के Ǔनशान और परैɉ पर 
ͪपटाई के नीले Ǔनशान देख कर जब वे उसके बारे मɅ पछूती तो भाभी बात बदल देती। 
ऐसे हȣ तीज के Ǒदन लेͨखका èवय ंअपने हाथɉ से काढ़ कर रंगीन ओढ़नी भाभी को 
ओढ़ा देती है और उसी समय उसके ससुर और ननद Ĥवेश करत े हɇ ͩफर तो ऐसी 
Đूरता का Ĥदश[न होता है जो भाभी के बेसुध होने पर हȣ ǽकता है । ͩफर वह भाभी से 
नहȣ ंͧमल पाती लेͩकन उनकȧ èमǓृत उÛहɅ बार-बार उɮवेͧलत करती है । 

18.5 ĤǓतपाɮय 
महादेवी वमा[ का लेख भारतीय समाज मɅ èğी कȧ अधेंरȣ िèथǓत से सा¢ा×कार है । 
भाभी मɅ ͪवधवा कȧ िèथǓत बताई गई है और बताया है ͩक वह पशुओं से भी बदतर 
जीवन जीने को बाÚय है । यह तब कȧ बात है जब èवतंğता आंदोलन अपने चरम पर 
था । समाज मɅ आय[ समाज का पदाप[ण हो चुका था और èवामी दयानदं राजाराम राय 
और गांधी जैसे महापǽुष हो चुके थे । èवामी दयानदं ने भले हȣ ͪवधवा ͪववाह कȧ बात 
कȧ थी लेͩकन वाèतͪवकता ठȤक इसके ͪवपरȣत थी । यहȣ बताना सभंवत: लेͨखका का 
उƧेæय है । रचना कȧ संवेदना कǾणा है लेͩकन केवल इसका जगाना हȣ उƧेæय नहȣ ंहै 
। पाठक के मन मɅ कǾणा और आĐोश दोनɉ जÛमत ेहɇ और यहȣ संरचना कȧ संवेदना 
और सरलता है । 

18.6 ͧशãप 
रचना का ͧशãप गथुा हुआ है । कहȣं कोई कृǒğमता नहȣ ं। परूȣ रचना बÍचे के भोलेपन 
मɅ चलती हु ई उसी कȧ आँख से पाğ को देखती है । गɮय का एक गणु यǑद बोलचाल 
कȧ सहजता है तो दसूरȣ उसकȧ आ×मीयता है । महादेवी वमा[ के गɮय मɅ आ×मीयता 
का èवर उनके लहजे मɅ हȣ है । महादेवी वमा[ कȧ भाषा.... ..शÞद Ĥधान है । गɮय मɅ 
वाÈय ͪवÛयास भी अपे¢ाकृत लंबा और जǑटल है ͩफर भी वह Ǔनम[ल और आ×मीय है। 
वह उनकȧ भाषा और सज[न के सघन Ǿप को दशा[ती है । इसमɅ कहȣ ंकोई कãपना नहȣ ं
ͩफर भी काåय का सा रस है और यहȣ उनके रेखाͬचğ कȧ ͪवशेषता है । 
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18.7 कǑठन शÞदɉ के अथ[ 
ललाट = मèतक, ͪविèमत = आæचय[ चͩकत, कािÛतहȣन = ǒबनाचमक कȧ, गौर = 
गोरȣ, थͩकत = थकȧ हु ई, सुकुमारता = कोमलता, अबोध = अनजान, अçटवषȸय = 
आठ साल कȧ, èमरण = याद, दुͪ वधा = असमजंस, आवागमन = आने जाने, वƨृ = 
बढ़ेू, कुतूहल = िज£ासा, ĤǓतशोध = बदला, Ǔनल[Ïजता = बेशरमी, थमत े = Ǿकत,े 
पाचीर = दȣवार, Ǔनराहार = ǒबना कुछ खाए, ͧमताहार = कम खाना, पǐरĮम = 
मेहनत, ͧशͬथल = थकȧ हु ई, आभाͧसत = Ĥकाͧशत, दǑुद[न = बरेु Ǒदन, एकाकȧ = 
अकेला, सचुाǾ = अÍछा, नहैर = मैका, ओढ़नी = चुÛनी, विज[त = मना, सुͬध = होश, 
कदाͬचत = शायद, Đंदन = Ǿलाई, 

18.8 संदभ[ सǑहत åयाÉया 
(1) परÛत ुकाम चाहे कैसा हȣ कǑठन हो, शरȣर चाहे ͩकतना हȣ ÈलाÛत रहा हो, मɇने न 

कभी उसकȧ हँसी से आभाͧसत मुख-मुġा मɅ अÛतर पड़त ेदेखा और न कभी काम ǽकत े
देखा । और इतने काम मɅ भी उस अभागी का Ǒदन ġौपदȣ के चीर से होड़ लेता था । 
सबेरे èनान, तुलसी-पजूा आǑद मɅ कुछ समय ǒबताकर हȣ वह अपने अंधेरे रसोईघर मɅ 
पहु ँचती थी परÛत ुदस बजत-ेबजते ससरु को ͨखला-ͪपला कर उस टाट के परदे से मुझ े
शाम को आने का ǓनमÛğण देने के ͧलए èवतÛğ हो जाती थी । उसके बाद चौका-
बत[न, कूटना-पीसना भी समाÜत हो जाता, परÛत ुतब भी Ǒदन का अͬधक नहȣ ंतो एक 
Ĥहर शेष रह हȣ जाता था । दकुान कȧ ओर जाने का Ǔनषेध होने के कारण वह 
अवकाश का समय उसी टाट के परदे के पास ǒबता देती थी, जहा ँसे कुछ मकानɉ के 
ͪपछवाड़ ेऔर एक दो आत-ेजात े åयिÈत हȣ Ǒदख सकत े थे, परÛत ु इतना हȣ उसकȧ 
चंचलता का Ǒढढंोरा पीटने के ͧलए पया[Üत था । 
संदभ[: 
Ĥèतुत गɮयाशं महादेवी वमा[ कȧ पèुतक 'अतीत के चलͬचğ’ मɅ भाभी नामक रेखाͬचğ 
से ͧलया गया है । उÈत पिंÈतयɉ मɅ लेͨखका मारवाड़ी ͪवधवा का वण[न कर रहȣ है 
िजसके पǓत कȧ म×ृयु ͪववाह के एक वष[ के भीतर हȣ हो गई थी । यहा ँ लेͨखका 
उसकȧ कǑठन जीवन के बारे मɅ बता रहȣ है । 
अथ[ : 
लेͨखका बताती है ͩक कǑठन से कǑठन काम को भी भाभी हंसी खुशी से परूा करती है। 
उसके ͧलए काम कȧ कǑठनता से कोई अंतर नहȣ ंपड़ता था । ना हȣ उसके ͧलए अपनी 
थकान का कोई मह×व था । इतने काम के बावजूद उसके Ǒदन का समय काटे नहȣ ं
कटता था । सुबह नहा धोकर, तुलसी कȧ पजूा करने के बाद वह रसोई मɅ जाती थी । 
रसोई भी ऐसी थी िजसमɅ Ĥकाश कȧ कोई åयवèथा नहȣ ंथी । दस बजते बजते अपने 
ससरु को वह ͨखला ͪपला कर Ǔनिæचतं हो जाती थी । तब वह परदे के पीछे से उसे 
शाम को आने का Ǔनमंğण देती थी । उसका चौका बत[न करना पीसना करना सब 
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समाÜत हो जात े ͩफर भी कुछ Ǒदन रह जाता । दकुान कȧ ओर उसका आना जाना 
मना था । वह टाट के परदे के पास दो छेद करके बाहर देखा करती । बाहर उसे कुछ 
घरɉ के ͪपछले Ǒहèसे और आते जात ेåयिÈत हȣ Ǒदखत ेथे । परÛत ुइतने हȣ मɅ उनकȧ 
चंचलता का शोर सब तरफ फैल गया था मानो बाहर देखना वह भी खुद भी Ǔछपा कर 
बाहर देखना भी अपराध है । 
ͪवशेष : 
1. गɮयांश कȧ भाषा त×सम Ĥधान है जो ͩक लेͨखका का अपना वैͧ शçɪय है 
2. वाÈय लंबे लंबे हɇ ͩकÛत ुकहȣ ंभी भाव को समझने मɅ कǑठनाई नहȣ ंआती अͪपत ु

उस यवुती के ĤǓत मन मɅ कǽणा जागती है । 
3. इन पिंÈतयɉ मɅ यह बताया गया है ͩक मारवाड़ी ǑहÛद ूअपने यहा ंकȧ ͪवधवा 

िèğयɉ के साथ कैसा åयवहार करत ेथे । 
(2) भाभी को तो सफेद ओढ़ने और काला लहँगा या कालȣ ओढ़नी और सफेद बटूȣदार 

क×थई लहँगा पहने हु ए हȣ मɇने देखा था, पर उसकȧ ननद के ͧलए हर तीज-×योहार पर 
बड़ ेसुÛदर रंगीन कपड़ ेबनत ेथे । कुछ भाभी कȧ बटोरȣ हु ई कतरन से और कुछ अपने 
घर से लाए हु ए कपड़ɉ से गुͫ ड़यɉ के लÏजा-Ǔनवारण का सुचाǾ ĤबÛध ͩकया जाता था। 
भाभी घाघरा, काँचलȣ आǑद अनेक वèğ सीना जानती थी, अत: मेरȣ गुͫ ड़या मारवाͫडन 
कȧ तरह Įृंग़ार करती थी, मɇने èकूल मɅ ढȣला पाजामा और घर मɅ कलȣदार कुरता 
सीना सीखा था, अत: गɬुडा परूा लाला जान पड़ता था, चौकोर कपड़ ेटुकड़ ेके बीच छेद 
करके वहȣ बÍचɉ के गले डाल Ǒदया जाता था, अत: वे ͩकसी आǑदम यगु कȧ संतान से 
लगत ेथे । 
Ĥसंग : 
Ĥèतुत पिंÈतया ंमहादेवी वमा[ कȧ पèुतक अतीत मɅ चलͬचğ के भाभी नामक रेखाͬचğ 
से लȣ गई है । इस पिंÈतयɉ मɅ मारवाड़ी ͪवधवा के रंगहȣन जीवन के बारे मɅ बताया 
गया है । मारवाड़ मɅ ͪवधवा काला सफेद या क×थई रंग हȣ पहनती है । 
åयाÉया : 
लेͨखका जो उस वÈत ͧसफ[  आठ वष[ कȧ बाͧलका थी भाभी को याद करत ेहु ए बताती 
है ͩक भाभी कȧ तो उसने हमेशा सफेद ओढ़नी और काले लहँगा या कालȣ ओढ़नी और 
क×थई बटूȣदार लंहगा पहने हȣ देखा था । लेͩकन उसकȧ ननद के ͧलए हर ×योहार पर 
सु ंदर रंगीन कपड़ ेबनत े थे । लेͨखका के सारे ͨखलौने धीरे-धीरे भाभी कȧ कोठरȣ मɅ 
पहु ँच चुके थे । इनमɅ उनकȧ गुͫ ड़यɉ को गहृèथी थी । भाभी कतरनɉ से गुͫ ड़या के ͧलये 
लहँगा ओढ़नी आǑद बनाया करती थी और गुͫ ड़या का Įृंगार मारवाͫड़न कȧ तरह होता 
था । गɬुडे के ͧलए ढȣला पाजामा और कलȣदार कुरता बचता और उनके बÍचɉ के भी 
कपड़ े ͧमल जाते । लेͨखका के माÚयम से जैसे भाभी के जीवन मɅ रंगो का धीरे-धीरे 
Ĥवेश हो रहा था और भाभी èवय ंभी बचपन कȧ ओर लौट रहȣ थी । 
ͪवशेष : 
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1. यɮयͪप लेͨखका ने लंबे लंबे वाÈयɉ का Ĥयोग ͩकया है ͩकÛत ुकहȣ ंभी बात को 
समझने मɅ कǑठनाई नहȣ ंआती हɇ । 

2. लÏजा Ǔनवारण आǑदम यगु जैसे कǑठन और त×सम शÞदɉ के Ĥयोग के बावजूद 
भाषा कȧ सहजता बनी हु ई है । 

3. आठ साल कȧ बÍची कȧ परूȣ दǓुनया और मनोͪव£ान लेͨखका ने उÈत अंश मɅ 
वͨण[त कर Ǒदया 

4. ननद और भाभी के कपड़ɉ के रंग मɅ अंतर बता कर लेͨखका ने सामािजक ͪवषमता 
को उजाकर ͩकया हɇ 

(3) ͩफर तो हम लोग इÛदौर से चले हȣ आये और एक-एक करके अनेक वष[ बीत जाने पर 
हȣ मɇ इस योÊय बन सकȧ ͩक उसकȧ कुछ खोज खबर ले सकँू । पता लगा ͩक छोटȣ 
दकुान के èथान मɅ एक ͪवशाल अ͠ाͧलका वषɟ पहले खड़ी हो चुकȧ है । पता चला ͩक 
वध ूकȧ र¢ा का भार संसार को सɋप कर वƨृ कभी के ͪवदा हो चुके हɇ परÛत ुकठोर 
संसार ने उसकȧ कैसी र¢ा कȧ यह आज तक अ£ात है, इतने बड़ ेमानव-समुġ मɅ उस 
छोटे से बɮुबɮु कȧ Èया िèथǓत हु ई होगी, यह मɇ जानती हू ँपरÛत ुतब भी कभी-कभी 
मन चाहता है ͩक बचपन मɅ िजसने अपने जीवन के सूनेपन को भूलकर मेरȣ गुͫ ड़यɉ 
कȧ गहृèथी बसाई थी, ͨखलौनɉ का संसार सजाया था, उसे एक बार पा सकती । 
संदभ[ : 
Ĥèतुत पिंÈतया ंमहादेवी वमा[ के रेखाͬचğ भाभी से उƨत है । यह रेखाͬचğ उनकȧ 
अतीत मɅ चलͬचğ नामक पèुतक मɅ संकͧलत है । उÈत रेखाͬचğ के माÚयम से 
लेͨखका ने त×कालȣन समाज मɅ ͪवधवाओं कȧ िèथǓत का वण[न ͩकया हɇ 
åयाÉया : 
लेͨखका बताती है ͩक वे लोग इंदौर आ गए और अनेक वष[ बीत गए लेͩकन भाभी कȧ 
èमǓृत बनी रहȣ । बहु त वषɟ बाद पता चला ͩक छोटȣ दकुान कȧ जगह पर बड़ी इमारतɅ 
खड़ी हो गई और भाभी के बढ़ेू ससुर भी पता नहȣ ंकब के ससंार से ͪवदा ले चुके थे । 
भाभी का Èया हुआ पता नहȣ ंचल पाया । वे आशंͩकत भी होती हɇ इस कठोर ससंार मɅ 
उसका Èया हुआ होगा । उसे तो संसार को देखने कȧ इजाजत नहȣ ंदȣ गई । अकेले 
कैसे अपने जीवन को चलाया होगा । लेͩकन ͩफर भी उनका मन करता है ͩक िजसके 
अपने जीवन मɅ सूनेपन को भलुा कर उनकȧ गुͫ ड़यɉ कȧ गहृèथी बसाई थी और जो 
ͨखलौनɉ का संसार सजाया था उसे एक बार तो वे ͧमल पाते । 
ͪवशेष : 
1. परेै मɅ केवल तीन वाÈय हɇ और एक वाÈय तो लगभग छ: पिंÈतयɉ मɅ फैला है 

ͩफर भी कहȣं कुछ ऐसा नहȣ ंͩक बोधगàय न हो । 
2. भाषा लेͨखका के ͧमजाज के अनसुार संèकृतǓनçठ और त×सम Ĥधान है । 

अ͠ाͧलका कठोर, र¢ा जैसे मुिæकल शÞद थी भावना के Ĥवाह को नहȣ ंरोक पात े
हɇ। 

3. भाषा कǑठन होने के बावजूद Ĥवाहमयी हɇ और यहȣ इसकȧ ͪवशेषता है । 
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18.9 सारांश 
उसके पड़ोस कȧ वह भाभी काला अ¢र भɇस बराबर थी । वह एकांकȧ और दखुी थी 
और एक Ǒदन बाͧलका महादेवी से बोलȣ ͩक उसे अपनी बआु का पता नहȣ ंमालमू । 
नहȣ ंतो तुमसे एक ͬच͡ी ͧलखवा देती । रचना का उƧेæय त×कालȣन ͪवधवाओं कȧ 
िèथǓत के ĤǓत हमारे मन मɅ कǾणा जगाना है िजसमɅ रचनाकार सफल भी हु ई है । 
अतीत के चलͬचğ मɅ Ĥारंभ मɅ महादेवी वमा[ का कहना है ͩक समय समय पर िजन 
åयिÈतयɉ के संपक[  ने उनके ͬचतंन को Ǒदशा और संवेदना को गǓत दȣ है ये रेखाͬचğ 
उÛहȣ ं åयिÈतयɉ के हɇ । इन रेखाͬचğɉ मɅ उनका अपना भी जीवन आ गया है । ये 
रेखाͬचğ बेहद आ×मीय सहज सरल और मानवीय संवेदना से ओत-Ĥोत है । भाभी 
रेखाͬचğ कȧ कǽणा उनके काåय का हȣ गɮया×मक ͪवèतार कहा जा सकता है । 
'भाभी के माÚयम से वे समाज मɅ ͪवधवाओं कȧ िèथǓत के बारे मɅ बताती हɇ और 
अपनी मानवीय संवेदना से उसमɅ कǾणा का रंग भर कर पाठक को कुछ सोचने को 
मजबरू करती हɇ । वे बड़ी खूबसूरती से सामािजक यथाथ[ और संरचना×मक पǐरवेश का 
सजृन करती हɇ । महादेवी वमा[ 'भाभी’ के माÚयम से कǽणा एव ंसंवेदना का एक ͬचğ 
बताती है ͩक वज[नाओं के बावजूद मनçुय कȧ इÍछाएँ मरती नहȣ ंहɇ । 

18.10 अßयासाथ[ Ĥæन 
1. महादेवी वमा[ कृत भाभी रेखाͬचğ के माÚयम से समाज मɅ ͪवधवाओं कȧ िèथǓत कȧ 

åयाÉया दȣिजए । 
2. भाभी के चǐरğ कȧ åयाÉया दȣिजए । 
3. महादेवी वमा[ कȧ भाषा त×सम Ĥधान होत े हु ए भी सहज है । भाभी के आधार पर 

इसकȧ åयाÉया दȣिजए । 

18.11 संदभ[ ĒÛथ 
1. अतीत के चलͬचğ; महादेवी वमा[ 
2. èमǓृत कȧ रेखाएँ; महादेवी वमा[ 
3. महादेवी; स ंपरमानदं Įीवाèतव 
4. Įृंखला कȧ कͫड़या;ँ महादेवी वमा[ 
5. इंġĤèथ भारती; सं नानक चंद (अÈटूबर - Ǒदसàबर) 
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इकाई-19 अ£ेय कृत संèमरण ‘ĤेमचÛद' (èमǓृत लेखा से) 
का अÚययन और ͪववेचन 

इकाई कȧ Ǿपरेखा- 

19.0 उƧेæय 
19.1 Ĥèतावना 
19.2 लेखक पǐरचय और साǑहि×यक अवदान 
19.3 संèमरण का पाठ 
19.4 ĤǓतपाɮय 
19.5 संèमरण का अथ[ और ‘उपÛयास सĨाट' 
19.6 èमǓृत का सा¢ा×कार 
19.7  आलोचक कȧ आँख 
19.8 åयाÉया 
19.9 साराशं 
19.10 अßयासाथ[ Ĥæन 
19.11 संदभ[ Ēथं 

19.0 इकाई का उƧेæय 
इस इकाई के अÚययन के पæचात आप: 

 अ£ेय के Ĥͧसƨ संèमरण ‘उपÛयास सĨाट' का अÚययन करɅगे । 
 संèमरण का ͪवधागत मह×व जानते हु ए लेखक कȧ इस ¢ेğ मɅ मौͧलकता और नवीनता 

जान सकɅ गे । 
 संरचना और ͧशãप कȧ Ǻिçट से संèमरण का मह×व समझ सकɅ गे । 

19.1 Ĥèतावना 
‘उपÛयास सĨाट’ अ£ेय ɮवारा Ĥेमचंद पर ͧलखा गया सèंमरण है जो उनकȧ पèुतक 
èमǓृत लेखा से संकͧलत ͩकया गया है । यह पèुतक सन ्1982 मɅ Ĥकाͧशत हु ई थी । 
अ£ेय के ये संèमरण ठȤक उस पारंपǐरक अथ[ मɅ नहȣ ंहɇ जहा ँͩकसी åयिÈत ͪवशेष के 
åयिÈत×व और आभा कȧ छाया मɅ लेखक उÛहɅ याद करता है । अ£ेय यहȣ ंèमǓृत का 
सज[ना×मक उपयोग करत े हु ए इÛहɅ मूãयांकनपरक बना देते हɇ । ͪवͧभÛन अवसरɉ पर 
ͧलखे गए ये संèमरण èमǓृत लेखा के शीष[क से पèुतकाकार Ĥकाͧशत हु ए तब 
ͪवɮयाǓनवास ͧमĮ ने इस पèुतक कȧ भूͧमका मɅ ͧलखा- ' इन लेखाओं को ‘संèमरण’ 
नहȣ ंकहा जा सकता Èयɉͩक ‘संèमरण’ ǒबखरा होता है और ये सभी लेखाएँ संगǑठत हो 
इÛहɅ आलोचना या समी¢ा भी नहȣ ंकह सकत'े Èयɉͩक भाई ने åयिÈत और कृǓतकार 
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को जोड़कर इÛहɅ ͧलखा है एक तरह से åयिÈत×व और कृǓत×व को उÛहɉने सगुिंàफत 
कर Ǒदया है या यह भी कह सकत ेहɇ ͩक उÛहɉने åयिÈत के उतने हȣ अश[ को बनुा है 
जो कृǓत×व का अमतृ ġव बनता हरे सहज हरे और कृǓत×व के भी उस प¢ को बनुा है 
जो न केवल èतुǓत के ͪवषय का åयिÈत×व दȣͪपत करता है बिãक साथ-हȣ- साथ èवय ं
लेखाकार का åयिÈत×व भी दȣͪपत करता हो' 
'ǑहÛदȣ साǑह×य कोश’ के अनसुार सèमरण मɅ लेखक अपने समय के इǓतहास को 
ͧलखना चाहता है परÛत ु इǓतहासकार के वèतुपरक Ǿप से वह ǒबãकुल अलग है । 
संèमरण लेखक जो èवय ंदेखता है, िजसका वह èवय ंअनभुव करता है, उसी का वण[न 
करता है । उसके वण[न मɅ उसकȧ अपनी अनभुूǓतया ँसंवेदनाएँ भी रहती हɇ । इस Ǻिçट 
से शैलȣ मɅ वह ǓनबÛधकार के समीप है । 
‘उपÛयास सĨाट' ĤेमचÛद से संबंͬ धत एक घटना से Ĥारàभ होता है और तीन चार 
पçृठ बीतत-ेबीतते उनके साǑहि×यक अवदान और मूãयांकन पर केिÛġत हो जाता है । 
यह शलैȣ इस संèमरण को Ǔनबधं के थोड़ा करȣब लाने वालȣ 'है ͩकंत ुइसका मह×व इस 
तØय मɅ है ͩक Ĥेमचंद के åयिÈत×व कȧ सरलता और उनके कृǓत×व कȧ गहराई से 
अ£ेय सामाÛय पाठक को भी पǐरͬचत करवाने मɅ पणू[त: सफल रहे हɇ । ǑहÛदȣ के 
समकालȣन कथाकार èवय ंĤकाश के रेखाͬचğɉ कȧ पèुतक हमसफरनामा भी इसी ढंग से 
साǑहि×यकɉ का जीवन पǐरचय-मूãयांकन करती है, ठेठ आ×मीय अंदाज मɅ । 

19.2 लेखक पǐरचय और साǑहि×यक अवदान 
अ£ेय ǑहÛदȣ के सुĤͧसƨ साǑह×यकार हɇ जो गɮय एव ंपɮय दोनɉ हȣ ¢ेğɉ मɅ अपने 
मौͧलक अवदान के ͧलए समाǺत हɇ । 1911 मɅ जÛमे अ£ेय का परूा नाम सिÍचदानदं 
हȣरानदं वा×èयायन था । एम.ए. कȧ पढ़ाई करत े हु ए वे ĐािÛतकारȣ आंदोलन मɅ कूद 
पड़ ेऔर जेल मɅ रहे । आपने सैǓनक', 'ͪवशाल भारत’ ‘ǒबजलȣ ‘Ĥतीक' ‘वाक' 'जमाना’ 
जैसे पğ-पǒğकाओं का सàपादन ͩकया । 1943 मɅ इÛहɅ नये कͪवयɉ के संपाǑदत संĒह 
तार सÜतक के ͧलए अपवू[ ÉयाǓत ͧमलȣ और इसके साथ हȣ ǑहÛदȣ मɅ एक नये 
आंदोलन का सूğपात हुआ । इस आंदोलन को Ĥयोगवाद कहा जाता है । आपने ऑल 
इिÖडया रेͫडयो व भारतीय सेना मɅ अपनी सेवाएँ दȣ तथा जोधपरु ͪवæवͪवɮयालय मɅ 
ǑहÛदȣ ͪवभाग के अÚय¢ भी रहे । 
अ£ेय को ǑहÛदȣ साǑह×य मɅ åयिÈत èवातंğ के परुèकता[ के Ǿप मɅ जाना जाता है । 
अ£ेय के उपÛयास 'शेखर:एक जीवनी (भाग- 1 व 2), नदȣ के ɮवीप तथा 'अपने-अपने 
अजनबी’ इस गɮय मɅ सव[था नयी शैलȣ और ͪवषय वèत ु के कारण Éयात हु ए । 
ͪवपथगा, परàपरा काठरȣ कȧ बात, ‘शरणाथȸ' और ‘जयदोल' आपके कहानी संĒह है । 
याğा व×ृताÛत, आलोचना, ǓनबÛध तथा åयÊंय ͪवधाओं मɅ भी आपने उãलेखनीय लेखन 
ͩकया है । अ£ेय कȧ काåय याğा 1933 से 1985 तक रहȣ, जो सदानीरा भाग- 1 व 
2' शीष[क से एक साथ उपलÞध है । अपनी साǑहि×यक उपलिÞधयɉ के कारण अ£ेय को 
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भारतीय £ानपीठ, साǑह×य अकादेमी व अÛय कई मह×वपणू[ सàमानɉ से अलकृत भी 
ͩकया गया । 
डॉ. रमेशचंġ शाह ने अ£ेय के सàबÛध मɅ उͬचत हȣ ͧलखा है ' आधुǓनक ǑहÛदȣ 
भावबोध के इǓतहास मɅ अ£ेय का åयिÈत×व और कृǓत×व केÛġȣय मह×व रखता है। 
बहु त कम ऐसे लेखक होत ेहɇ जो अपने जीवन और लेखन दोनɉ मɅ एक अ×यÍुच नǓैतक 
मानदंड के Ǔनवा[ह के आĒह से पǐरकͧलत रहे हɉ। अ£ेय ऐसे हȣ लेखकɉ मɅ थे।’ 

19.3 संèमरण का पाठ 
मन: संèकार 
यɉ तो उपÛयास सĨाट जैसा ͪवǽद उस वाͬचक परàपरा का एक अवशेष था िजस मɅ 
कͪव-सĨाट एव ंकͪव-चĐवतȸ देश-भर मɅ घमूते हु ए समाज ओर दǓुनया- भर मɅ अपनी 
रचना Ĥèतुत करत ेथे : इस सàĤेषण कȧ पǐरिèथǓतया ँऐसी होती थी ͩक ĤǓतèपƨा[ का 
भाव कͪव मɅ आ हȣ जाता था । 
Ĥेमचंद को उपÛयास-सĨाठ कहा गया तो इस मɅ समी¢कɉ, समालोचकɉ का मनसंèकार 
हȣ Ĥधान कारण था । उÛहȣ ंका ͪववेक काåय-कृǓतयɉ को इस Ǿप मɅ जाँचने-परखने का 
आदȣ था । Ĥेमचंद साǑह×य मɅ ĤǓतèपधा[ भाव से नहȣ ंआये और अपने रचना-काल के 
अÛत तक कभी उÛहɉने अपने कम[ को इस Ǻिçट से नहȣ ंदेखा । अपनी अिÛतम बीमारȣ 
के दौरान भी वह इसी प¢ पर बल दे रहे थे ͩक साǑह×यकार समाजसेवी हȣ है और 
साǑह×य-कम[ मूलत: साधना हȣ है । 
ͪवजय 
Ĥेमचंद जी कȧ बात काटत ेहु ए Ĥæनकता[ ने कुछ तीखे èवर मɅ कहा, ' 'आपके ͧलए तो 
साधना कȧ बात कह देना आसान है । आप का Èया है, आप तो एक परै कब मɅ 
लटकाये बठेै हɇ । हम नौजवानɉ का सोͬचये -हमारे ͧलए साधना कȧ बात ͩकस काम 
कȧ?' ' 
Ĥæन के èवर से और पछूने के ढंग से मɇ एक तरफ बठैा भी Ǔतलͧमल गया । ĤेमचÛद 
भी एक छोटे ¢ण के ͧलए सकत ेमɅ आ गये थे, लेͩकन तुरत संभलत े हु ए उÛहɉने 
संयत èवर मɅ कहा, ' 'एक Èयɉ, मɇ तो दोनɉ परै कĦ मɅ लटकाये बठैा हू ं ͩफर भी 
कहता हू ँ ͩक साधना का बड़ा मह×व होता है ' और बात परूȣ करके उÛहɉने अपना 
Ĥͧसƨ कहाकहा लगाया कȧ गूँज आज भी कभी-कभी उनके दोनɉ बेटɉ-Įीपत राय और 
अमतृ राय- कȧ हँसी मɅ सुनाई दे जाती है । èपçट था ͩक इस बीच Ĥæन कȧ 
बदतमीजी पर उÛहɉने परूȣ तरह ͪवजय पा लȣ है । 
पǐरचय 
Ĥेमचंद जी से भी मेरा पǐरचय पğाचार से आरàभ हुआ था-या यɉ भी कह सकता हू ँ
ͩक Ǔनजी पğ åयवहार से भी पहले ĤǓतǓनͬधक पğाचार से आरàभ हुआ था । Ǒदãलȣ 
षɬयÛğ केस मɅ अͧभयÈुत के मɅ Ǒदãलȣ जेल मɅ रहत े हु ए कुछ कहाǓनया ँमɇने ͧलखी 
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थीं। जेल मɅ अͧभयÈुतɉ को कुछ कागजपğ Ǿप - रखने कȧ सुͪवधा तो रहती थी, 
लेͩकन कोई Ǒठकाना नहȣ ंथा ͩक कब कौन-से कागज जÞत कर ͧलये जायɅ इस ͧलए 
कहाǓनयɉ कȧ ĤǓतͧलͪप बना लेता था और जब भी चोरȣ-Ǔछपे कुछ कागजात भेजने का 
मौका बनता तो ये ĤǓतͧलͪपया ँभी बाहर भेज देता िजससे वह सुरͯ¢त रह सकɅ  । 
अ£ेय 
इÛहȣ ंबाहर भेजी गयी कहाǓनयɉ मɅ से दो कहाǓनया ँĮी जैनेÛġ कुमार ने ĤेमचÛद जी 
को भेजी थीं-तब ĤेमचÛद ने पाͯ¢क जागरण आरàभ हȣ ͩकया था । ĤेमचÛद जी को 
दोनɉ कहाǓनया ँ बहु त पसÛद आयीं-लेͩकन एक कहानी 'बहु त गरम’ थी और उसे 
Ĥकाͧशत करना जोखम का काम होता; दसूरȣ कहानी कȧ वèत ुउĒ राजनीǓतक नहȣ ंथी 
और उसे छापने कार ĤेमचÛद जी ने Ǔनæचय ͩकया था कहानी कȧ Ĥशंसा के साथ इस 
Ǔनæचय कȧ सूचना जैनेÛġ जी को देते हु ए उÛहɉने ͧलखा था, ' 'लेͩकन यह तो तुमने 
बताया हȣ नहȣ ं ͩक लेखक कौन है?' ' इसके उ×तर मɅ जैनेÛġ जी ने उÛहɅ ͧलखा, ' 
'लेखक कौन है, यह तो मɇ नहȣ ंबता सकता -वह अ£ेय है । '' आशय यहȣ था ͩक 
लेखक तो षɬयÛğ केस का बÛदȣ है और कहाǓनया ँभी अवधै तरȣके से बाहर भेजी गयी 
हɇ, ऐसी िèथǓत मɅ नाम भी कैसे बताया जा सकता है और यह भी कैसे èवीकार ͩकया 
जा सकता ͩक गरैकाननूी तरȣके से भेजी गयी सामĒी उÛहɉने Ēहण कȧ । इस पर 
ĤेमचÛद जी ने ͧलखा, ' 'कहानी तो मɇ छाप रहा हू ँ। तब मɇ 'अ£ेय' नाम से हȣ छाप 
दूँ?' ' मुझ ेतो इस पğ åयवहार का पता काफȧ समय बाद लगा-कहानी छप गयी और 
उस कȧ कतरन मेरे पास पहु ँची तो लेखक का नाम देखकर मुझ ेͪवतçृणा हु ई:नाम बहु त 
भारȣ लगा और मɇने अपने ͪवरोध कȧ सूचना जैनेÛġ जी को ͧभजवा दȣ । तभी उÛहɉने 
बताया ͩक नाम कैसे 'अपने-आप चुन गया-उÛहɉने नहȣ ंचुना । 
कͪवता 
कुछ समय बाद मɇने ͩफर उÛहɅ तीन-चार कͪवताएँ भेजी ं। इस बार मɇने यह भी नहȣ ं
ͧलखा ͩक Ĥकाशन के ͧलए उन पर ͪवचार करɅ । दो-तीन सÜताह बाद ĤेमचÛद जी का 
एक पोèट काड[ मुझ ेͧमला । इस मɅ भी कͪवताओं कȧ पहु ँच का तो उãलेख नहȣ ंथा, 
बिãक मेरȣ कͪवता का हȣ उãलेख नहȣ ंथा-लेͩकन कͪवता के बारे मɅ एक बड़ी èपçट 
राय थी, इतनी èपçट और संͯ¢Üत ͩक मुझ ेआज भी जबानी याद है (हा,ँ इतना जǾर 
है ͩक उस पोèटकाड[ को मɇने कई बार पढ़ा ।)- 
'भाई अ£ेय, 
मुझ ेतो कͪवता ऐसी पसÛद है जैसा इकबाल का यह शेर: 

िजस खेत से दहका ंको मयèसर न हो रोटȣ 
उस खेत के हर गोश-ऐ-गÛदमु को जला दो! 

तुàहारा 
Ĥेमचंद 
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ͪवल¢णता 
Ĥेमचंद जी के ͪवचार उÛहɅ राजनीǓतक मनçुय के Ǔनकटतर लात ेजात े हɇ, लेͩकन न 
åयावहाǐरक राजनीǓतक बनाते हɇ और न उस åयवहार कȧ ओर आकृçट करत ेहɇ । यानी 
राजनीǓतक मानव और ͪवशेष Ǿप से भारतीय नागǐरक के भͪवçय और उसकȧ Ǔनया[त 
कȧ ͬचÛता मɅ डूब कर भी Ĥेमचंद èवय ंपोͧलǑटͧशयन नहȣ ंबनत,े न बनना चाहत,े और 
शायद यह कहना भी अÛयाय नहȣ ं होगा ͩक पोͧलǑटͧशयन बनने कȧ कãपना से भी 
ͪवचͧलत हो उठत े । जहा ँउनके राजनीǓतक ͬचÛतन के ͪवकास कȧ ओर Úयान देना 
चाǑहए, वहा ँ उनके इस अÛत तक अछूत ेभोलेपन कȧ ͪवल¢णता भी सामने रखनी 
चाǑहए । वह èवय ंभी अपने इस भोलेपन को पहचानत ेथे और कभी-कभी यह ͬचÛता 
एकाएक उÛहɅ Ēस लेती थी ͩक उनके राजनीǓतक ͪवचारɉ के कारण उनका इèतेमाल 
ͩकया जा रहा है । ऐसा राजनीǓतक इèतमेाल भी शोषण हȣ है और इस कȧ ĤǓतͩĐया 
ऐसे åयिÈत मɅ èवाभाͪवक थी िजस का सारा मानवतावादȣ आĒह मनçुय वग[ अथवा 
समाज के ɮवारा मनçुय के दोहन के ͪवǽƨ था । 
अपनी बात  
मेरȣ बातɉ को ĤेमचÛद के एक 'Ǔनरपे¢ ऐǓतहाͧसक' मूãयाकंन के Ǿप मɅ नहȣ ंͧलया जा 
सकता, नहȣ ं लेना चाǑहए; लेͩकन दसूरȣ ओर उÛहɅ एक समकालȣन साǑह×यकार कȧ 
जीवÛत ĤͩĐया के Ǿप मɅ देखते हु ए और ऐǓतहाͧसक मूãयाकंन से अलग करत ेहु ए यह 
भी पहचानना चाǑहए ͩक अÚयापक के तटèथ मूãयांकन उन का èथान नहȣ ंले सकत े। 
मेरȣ िèथǓत से कहȣ गयी बातɉ कȧ अपने ढंग कȧ उपयोͬगता हो सकती है और शायद 
समकालȣन साǑह×य के मूãयांकन मɅ इस बात का भी अपना मह×व होता है ͩक वह 
साǑह×य भीतर से कैसा Ǒदखता था । 
नए यगु मɅ 
वाèतव मɅ जो साǑह×य-İçटा हमɅ एक यगु से दसूरे यगु मɅ ले जाते हɇ वे मानो खाई के 
आर पार खड़ ेहो कर इस सहज भाव से हमɅ एक कगार से उठा कर दसूरे पर रख देते 
हɇ ͩक हमɅ पता हȣ नहȣ ंलगता ͩक ͩकतना बड़ा संĐमण यɉ सàपÛन हो गया है । 
अथवा Ǿपक बदल कर कहɅ ͩक ऐसे साǑह×यकार वासुदेव कȧ तरह हमɅ सुख-Ǔनġा मɅ 
सोये-सोये हȣ डͧलया मɅ रख कर ऐसे पार ले जात ेहɇ ͩक हमɅ इस का जरा भी बोध 
नहȣ ंहोता ͩक हम एक संकट-भरे कारागार से एक सुरͯ¢त पǐरवेश मɅ आ गये है । 
ĤेमचÛद के उपÛयास हमɅ कहȣ से कहȣ ले गये, कैसे उÛहɉने कथा और उसके समाज 
का सàबÛध भी बदल Ǒदया, इसे समझने के ͧलए एक अÍछा उपाय यह हो सकता है 
ͩक हम इंशाअãला खा ँकȧ रानी केतकȧ कȧ कहानी कȧ भूͧमका का Ĥ×य¢ सàबोधन पढ़Ʌ 
और ͩफर ĤेमचÛद के ͩकसी उपÛयास का आरàभ देखɅ । िजन कȧ साǑह×य के इǓतहासɉ 
मɅ ǽͬच है उनके ͧलए इस बात को यɉ भी कह सकत े है ͩक ĤेमचÛद का अकेला 
åयिÈत×व समूचे ͪवÈटोǐरयन यगु का आèफालन करता हुआ हमɅ ͫडकɅ स और थैकरे के 
समाज-ͬचğɉ से ͬगͧसगं के समाजालोचन तक हȣ नहȣ ंले आता बिãक पहले महायƨु का 
यगु पार करके गाãसवदȹ से आगे तक पहु ँचा देता है । 



(340) 
 

 
सरोकार 
Ĥेमचंद के संदभ[ मɅ ‘सामािजक यथाथ[वाद' और 'सामािजक आदश[वाद' अथवा 
'आदशȾÛमुख यथाथ[वाद' को ले कर लड़ाइया ँ लड़ी गयी है और जÛम शताÞदȣ के 
समारोहɉ ने माने ठंडी पड़ती लड़ाई को ͩफर भडका Ǒदया है, लेͩकन सÍचाई वहȣ ंकȧ 
वहȣ ंहै । अÛत तक ĤेमचÛद का सरोकार नǓैतक मानव से रहा और इस ͧलए जहाँ एक 
ओर उनके ɮवारा Ĥèतुत ͩकया गया सामािजक यथाथ[ कटुतर और अͬधक नगंा होता 
गया, जहाँ उस के भीतर संघष[ कȧ भावना भी बार-बार उभरȣ और Ǿप बदलती गयी, 
वहȣ यह बात भी èपçट Ǒदखती रहȣ ͩक एक नǓैतक मूãय-Ǔनçठा लगातार ĤेमचÛद को 
Ĥेरणा दे रहȣ है । यथाथ[ दद[नाक है इसͧलए उसी को कोई रंगत दे दȣ जाय, ऐसा 
उÛहɉने कभी नहȣ ं ͩकया; लेͩकन दद[ का कारण देखने के ͧलए आँख देखने वाले के 
संवेदन मɅ है, इसे भी वह नहȣ ंभूले-शायद यहा ँतक कहा जा सकता है ͩक उसे वह 
भुला नहȣ ंसके । 
जीवन से ͪवचार 
Ĥेमचंद चǐरğɉ को गढ़त ेनहȣ,ं Ĥèतुत करत े है । ऐसा नहȣ ं है ͩक ͩकसी मतवाद या 
ͧसƨाÛत या समèया से आरàभ कर के वह जीवन कȧ ओर बढ़े; उपÛयासकार के नाते 
वह जीवन को देखत ेहु ए, उसी मɅ से अपने ͪवचार पाते हɇ । 
उपÛयासकर का Ǻिçटकोण 
असल मɅ हमɅ यह Úयान मɅ रखना चाǑहए ͩक जब हम कहते है ͩक उपÛयास सामािजक 
यथाथ[ को Ĥèतुत करता है तब उस का जǾरȣ तौर पर यह अथ[ नहȣ ंहोता ͩक वह 
यथाथ[ ͪवषयी-Ǔनरपे¢ होता है, 'ऑÞजेिÈटव ǐरएͧलटȣ’ होता है । उपÛयास Èयɉͩक सज[ना 
है इसͧलए वह सामािजक यथाथ[ को Ĥèतुत करत ेहु ए भी उसका पनुःसज[न करके उसे 
सामने लाता है । ǐरएͧलटȣ पनु:सिज[त होती है, और ऑÞजेिÈटव होती है तो अपनी 
शतɟ पर, उस दायरे मɅ िजसमɅ सज[ना-कम[-माğ Ǔनरपे¢ीकरण होता है । इस ĤͩĐया मɅ 
उपÛयासकार के Ǻिçटकोण को ͪवशेष मह×व हो जाता है और Ǻिçटकोण आधुǓनक का 
एक ल¢ण है । ĤेमचÛद के उपÛयासɉ मɅ Ǻिçटकोण Đमश: हȣ Ĥकट और पçुट हुआ । 
एक परàपरा 
Ĥेमचंद कȧ रचना याğा का उãलेख करत ेहु ए मɇने कहा ͩक अंĒेजी उपÛयास ने ͫडकɅ स 
से लेकर गाãसवदȹ तक िजतना ¢ेğ पार ͩकया था, ĤेमचÛद ने अपने सज[क जीवन मɅ 
उसे अकेले पार कर ͧलया । इस Ǿप मɅ ĤेमचÛद केवल एक उपÛयासकार नहȣ ंहɇ बिãक 
आधुǓनक ǑहÛदȣ उपÛयास के ͧलए एक परूȣ परàपरा हɇ । इस बात को पहचानत े हु ए 
यह भी कहा जा सकता है ͩक ĤेमचÛद परूȣ तरह 'आधुǓनक' शायद नहȣ ं थे: उन कȧ 
रचनाओं मɅ Ĥचͧलत अथवा पारàपǐरक सामािजक, राजनीǓतक, आचार-नǓैतक मूãयɉ को 
Ǔतरèकार और सदैव नयी कसौǑटयɉ कȧ खोज कȧ तड़प नहȣ ं है; यɮयͪप सामािजक 
अÛयाय कȧ गहरȣ चेतना, उस अÛयाय के ĤǓत उ×कट ͪवरोध के साथ-साथ èपçटतर 
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होती गयी है । समकालȣन सामािजक यथाथ[ कȧ तीĭतर होती हु ई आलोचना के साथ-
साथ उनकȧ रचनाओं मɅ आदश[ समाज कȧ पǐरकãपना कȧ झलक तो ͧमलती है, लेͩकन 
यह नहȣ ंमालमू पड़ता ͩक नये व£ैाǓनक ͬचÛतन को सàपणू[तया èवीकार करत े हु ए 
उÛहɉने नयी मानवता कȧ कोई समĒ कãपना अपनायी अथवा Ĥèतुत कȧ । 
इकहरापन 
इस आधार पर यह कहा जा सकता है ͩक इस कारण तकनीकȧ Ǻिçट से ĤेमचÛद के 
उपÛयास अपे¢या कम èतरɉ पर सàĤेषण करत े है, उनमɅ वह सघन संरचना नहȣ ं है 
िजसे आज का ͪवदÊध पाठक खोजता हɇ । (अपवाद Ǿप मɅ कुछ कहाǓनया ँअवæय हɇ, 
लेͩकन सामाÛय Ǿप से उपÛयासɉ के बारे मɅ यह बात सच है हȣ ।) लेͩकन तकनीकȧ 
Ǻिçट से भी देखɅ तो लêय है ͩक Ĥेमचंद के उपÛयास उतने हȣ इकहरे हɇ िजतना भारत 
का अͬधसंÉय समाज अपनी तमाम जǑटलताओं के बावजूद इकहरा है । 
ͪवरासत 
साǑह×य के ¢ेğ मɅ ͪवरासत का कोई अथ[ नहȣ ंहोता । साǑह×यकार का न कोई वलȣ 
होता है, न कोई वाǐरस: उस कȧ देन समĒ मानवता के ͧलए होती है, जैसे ͩक वह जो 
कुछ पाता है वह भी समĒ मानवता से पाता है । अवæय हȣ ͪवधाओं के ͪवकास कȧ 
ऐǓतहाͧसक परàपरा मɅ अÚयेता और अÚयापक हर साǑह×यकार का कोई न कोई èथान 
Ǔनिæचत कर देना चाहत ेहɇ और इसी सÛदभ[ मɅ यह Ĥæन भी उठता है ͩक कौन से 
साǑह×यकार उसी परàपरा को आगे बढ़ा रहे हɇ । लेͩकन यह बात साǑह×यकार के 
अवदान से अलग है और बहु त छोटȣ है । 
.... ..ͩफर भी अगर उ×तराͬधकार कȧ बात मɅ कोई अथ[व×ता हो सकती है तो इसी Ǿप 
मɅ ͩक हम खोजɅ ͩक जो åयापक कǽणा अथवा मानवीय समवेदना ĤेमचÛद कȧ ͪवशेषता 
रहȣ वह हमɅ ͩकन परवतȸ साǑह×यकारɉ मɅ ͧमलती है । मेरा अनमुान है ͩक इस Ĥæन 
का सहȣ जवाब उन सबको चɋकाने वाला होगा जो भारतीय साǑह×य कȧ वाèतͪवक 
समृͪ ƨ और आवæयकताओं कȧ ओर Úयान न दे कर ĤेमचÛद को केवल अपनी ख×ती मɅ 
भर लेने को åयĒ है । 
इस Ǻिçट से देखे तो वसैी åयापक ओर समावेशी समवेदना हमɅ ͧमलती है तो 
फणीæवरनाथ ‘रेण'ु ओर अमतृलाल नागर मɅ । 
Įृंƨाजलȣ 
जहा ँतक मेरा अपना सवाल है, मɇ तो पहले हȣ कह चकुा ͩक मɇ अÚयापक नहȣ ं हू ँ
ĤेमचÛद का मूãयांकन करने का अͬधकारȣ अपने को नहȣ ंसमझता ऐसा कोई आĒह मɇ 
नहȣ ंकरता ͩक मɇने ĤेमचÛद को िजस Ǻिçट से देखा उसी Ǻिçट से सभी देखɅ । मɇने 
यहȣ Ĥय×न ͩकया ͩक Ǒदखा सकँू ͩक एक बड़ा साǑह×यकार अपने समकालȣन या 
अनवुतȸ लेखक कȧ चेतना मɅ कैसे जीता है और इसͧलए उसकȧ रचनाǺिçट को कैसे 
Ĥभाͪवत करता है- जो रचना Ǻिçट ͩफर अपने यवुतर समकालȣनो को सÛदभ[ अथवा 
पǐरवेश बन जाती है । लेखक Ĥाय: अपने Ǔनकटतम पवू[वǓत[यɉ को हȣ सब से अͬधक 
काटने का Ĥय×न करत ेहɇ । लेखक के नाते Ĥेमचंद जी से अलग होने पर भी मुझ े
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कभी उÛहɅ काटने कȧ आवæयकता नहȣ ंपड़ी, बिãक मɇ सदा उÛहɅ साथ ͧलये चल सका । 
मɇ नहȣ ंसमझता ͩक इससे बड़ी कोई Įƨांजͧल मɇ उÛहɅ दे सकता । 

19.4 ĤǓतपाɮय 
उपÛयास सĨाट अ£ेय कȧ संèमरण पèुतक èमǓृत लेखा का ĤǓतǓनͬध संèमरण है । 
इसे संèमरणा×मक Ǔनबधं कहना अͬधक समीचीन होगा Èयɉͩक यहा ँĤारàभ मɅ Ĥेमचंद 
के åयिÈत×व पर बात करत े हु ए अ£ेय अंतत: उनके लेखक के मह×व और मूãयांकन 
पर गभंीर Ĥय×न करत े है । लगभग सोलह पçृठɉ के इस संèमरण मɅ Ĥारिàभक पाँच 
पçृठ ऐसे हɇ जहा ँअ£ेय ने åयिÈत और संपादक Ĥेमचदं से अपने संबधंɉ को ͪववरण 
Ǒदया है । आगे के पçृठ वèतुत: अ£ेय कȧ सूêम आलोचकȧय ¢मता का उदाहरण हɇ । 
ǑहÛदȣ मɅ आमतौर पर Ĥेमचंद कȧ परंपरा के समानाÛतर Ĥसाद-जैनेÛġ और अ£ेय कȧ 
परंपरा को गढ़ने देखने कȧ समझ रहȣ है । अथा[त यह समझ ͧलया जाता है ͩक जहाँ 
Ĥेमचंद दȣन दखुी मनçुयता कȧ कथा कहत ेहɇ वहȣ ंइनके समानाÛतर åयिÈत मन का 
भीतरȣ यथाथ[ इन तीनɉ कȧ रचनाओं मɅ अͧभåयÈत हुआ है । जाǑहर है ͩक ऐसे 
सरलȣकरण ͩकसी भी तरह से संगत नहȣ ंहोत ेऔर यहȣ ंइस संèमरणा×मक Ǔनबधं का 
मह×व बढ़ जाता है जब दो परèपर समानांतर ͪवचार सरͨणयɉ वाले साǑह×यकार आमने 
सामने सामने हɇ और एक ने यह चुनौती èवीकार कȧ है ͩक वह दसूरे का सàयक 
मूãयांकन कर सके । 
यहा ँअ£ेय ने Ĥेमचंद को सबसे पहले इस बात का Įेय Ǒदया है ͩक उÛहɉने कथा 
साǑह×य के पाठकɉ कȧ ǽͬच और भाव संवेदना मɅ अपवू[ योगदान Ǒदया । इसके ͧलए वे 
इंशाअãला खाँ कȧ ‘रानी केतकȧ’ कȧ कहानी कȧ भूͧमका और Ĥेमचंद के ͩकसी उपÛयास 
का आरàभ पढ़ने का सुझाव देत ेहɇ । आगे अ£ेय Ĥेमचदं को सामािजक यथाथ[वाद, 
सामािजक ‘आदश[वाद' या 'आदशȾÛमुख यथाथ[वाद’ जैसी कोǑटयɉ मɅ बाधँने को अनुͬ चत 
ठहरात े हु ए उÛहɅ नǓैतक संसार कȧ वाèतͪवकता को Ĥèतुत करने वाला साǑह×यकार 
बतात ेहɇ । ͩफर वे Ĥेमचदं के कथालेखन के शैिãपक प¢ पर ͪवचार करत ेहɇ । उनकȧ 
माÛयता है ͩक Ĥेमचदं कथानक को बहु त अͬधक मह×व देते थे, Ǻिçटकोण को कम, 
और इसी आधार पर वे कहत ेहɇ ͩक Ĥेमचंद ने हमɅ उतने अलग-अलग èमरणीय पाğ 
नहȣ ंǑदए । 
वèतुत: यह संèमरण बताता है ͩक अपने समय के एक बड़ ेसाǑह×यकार को दसूरा बड़ा 
लेखक ͩकस तरह अपनी चेतना मɅ धारण करता है । 

19.5 संèमरण का अथ[ और ‘उपÛयास सĨाट' 
कथाकार और मीͫडया ͪवæलेषक अǽण Ĥकाश इन Ǒदनɉ ǑहÛदȣ गɮय ͪवधाओं के èवǾप 
कȧ ताि×वक पड़ताल कर रहे हɇ । उÛहɉने ͧलखा है संèमरण इतनी तरल ͪवधा हे ͩक 
अपने बारे मɅ ͧलखो तो आ×मकथा लगे, दसूरɉ के बारे मɅ ͧलखो तो रेखाͬचğ या Ǔनबधं 
Ǒदखे ओर जगहɉ, याğाओं के बारे मɅ ͧलखा जाए तो याğा व×ृतांत । ' कुछ ऐसा हȣ 
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‘उपÛयास सĨाट' मɅ भी हुआ है जहा ँअ£ेय Ĥेमचंद के लेखन पर बात करत ेहु ए इतनी 
दरू Ǔनकल जात े हɇ ͩक इस रचना का Ǿप संèमरण कȧ Ĥचͧलत पǐरभाषा से बाहर 
Ǔनकल आता है । सवाल यह है ͩक संèमरण कȧ कसौटȣ पर इस रचना का मूãयांकन 
ͩकस तरह ͩकया जाना उͬचत होगा? एक अÍछा संèमरण वह होता है जो èमǓृत ओर 
स×य के बीच कȧ दरूȣ को न रहने देने के ͧलए त×पर Ǒदखाई देता हो । Ĥेमचंद के 
åयिÈत×व कȧ ͪवशेषताओं को अ£ेय ने यहȣ िजस ढंग से Ĥèतुत ͩकया है वह सचमचु 
ͪवæवसनीय है । इंटरåय ूमɅ बेहद Ǔनàन èतर के फूहड़ सवाल पर उ×तर देकर ठहाका 
लगात ेया कͪवता पर अपनी दो टूक राय बतात ेĤेमचंद के ͬचğ कहȣं भी कृǒğम नहȣ ं
लगत े । असल समèया आगे आती है जब अ£ेय Ĥेमचंद के साǑहि×यक अवदान पर 
ͪवèततृ ͪवचार करत ेहɇ और यहȣ ंयह संèमरण धीरे-धीरे एक ऐसे Ǔनबधं का Ǿप Ēहण 
करता जाता है जो अपने पवू[वतȸ साǑहि×यक का आ×मीय ͩकंत ुǓनभȸक मूãयांकन करने 
मɅ सफल हुआ है । इसके उदाहरण देना अनुͬ चत न होगा- 

िजस दǓुनया मɅ हम जीत ेहɇ वह नǓैतक Ǻिçट से ͩकतनी अँधेरȣ है, इस बात 
कȧ पहचान उनकȧ रचनाओं मɅ लगातार तीĭतर होती गयी, यहा ँ तक ͩक 
अिÛतम काल कȧ कुछ कहाǓनयɉ मɅ तो वह मानो एक चरम अǓतनेǓतक अथवा 
नीǓत-Ǔनरपे¢ संसार कȧ देहरȣ पर आ खड़ े हु ए थे ।लेͩकन इस यथाथ[ को 
पहचान कर भी वह èवीकार नहȣ ंकर पा रहे थे; सामािजक वाèतͪवकता का 
ͬचğ खींचत ेहु ए उनका लêय एक नीǓत-Ǔनरपे¢ संसार कȧ वाèतͪवकता Ĥèतुत 
करना नहȣ ंथा, बिãक एक नǓैतक संसार कȧ वाèतͪवकता Ĥèतुत करना था । 
वह नǓैतक वाèतͪवक संसार चाहे ͩकतना हȣ ममा[हत और उपेͯ¢त Èयɉ न हɉ? 
ǓनःसÛदेह और भी साǑह×यकार रहे िजनके ĤǓत ĤेमचÛद समय-समय पर 
आकͪष[त हु ए-और इनमɅ गोकȽ तथा इकबाल उलेÉय है-लेͩकन यह कहना 
अनुͬ चत न होगा ͩक साǑह×यकार के नाते ĤेमचÛद ने अपने को हमेशा एक 
जाĒत नीǓतĤाण, सामािजक चेतना के हȣ Ǿप मɅ देखा एक ͧसपाहȣ के Ǿप मɅ 
नहȣ ं। यह कहना ĤेमचÛद के मह×व को कम करना नहȣ ंहै Èयɉͩक मेरे मत 
मɅ तो जो साǑह×यकार ͪवपरȣत पǐरिèथǓतयɉ मɅ परेू समाज कȧ जाĒत आ×मा 
का काम करता है वह उससे अÍछा, बड़ा और अͬधक ͪवकासशील है जो ͩक 
अपने को एक योƨा के Ǿप मɅ देखता है । योƨा ͪपछड़ भी जाता है, लेͩकन 
जाĒत आ×मा कभी नहȣ ंͪपछड़ती । 

19.6 èमǓृत का सा¢ा×कार 
‘वाèतव मɅ संèमरण स×य का अßयास है। वह èमǓृत पर Ǔनभ[र है और èमǓृत मɅ कई 
जǑटलताएँ होती हɇ एक तरह से देखɅ तो èमǓृत स×य कȧ ǐरæतेदार जǽर है पर ये जुड़वा 
सताने तो कतई नहȣ ंहो èतुǓत के चæमे से दरूèथ समय कȧ चीजɅ ͪवशाल Ǒदखती हɇ। 
हम बहु त बातɅ भूलते भी हɇ बचपन के बारे मɅ तो जǾर हȣ भूलत ेहो इसͧलए बचपन के 
बारे मɅ जो कहे ͧलख दɅ चलेगा बचपन का कोड़[ जीवाæम नहȣ ंहोता। èमǓृत तØय को 
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धूͧमल भी करती है। हम इस उस से वाͩकफ हɇ शीष[क से संèमरण का ͪवधागत 
ͪववेचन करत ेहु ए अǽण Ĥकाश ने èमǓृत और संèमरण का ɮवɮंवा×मक संबधं बताया 
है । इस आलोक मɅ उपÛयास सĨाट को देखना सचमुच रोचक है । अ£ेय यहा ँĤेमचंद 
से जुड़ ेकेवल दो Ĥसंगɉ को हȣ लेत ेहɇ जबͩक वे इस तरह के कुछ और Þयौरे भी दे 
सकत े थे । इसका ता×पय[ यह है ͩक संèमरण मɅ वे èमǓृत का उतना हȣ इèतेमाल 
करत ेहɇ िजतना ͪवæवसनीयता के ͧलए जǾरȣ हो । यहाँ अ£ेय का लêय है Ĥेमचंद के 
लेखन कȧ उपयोͬगता का सàयक ͪववेचन कर उसका वाèतͪवक मूãय अंकन करना । 
इस मूãयांकन कȧ ĤͩĐया को वे ͩकसी पेशेवर आलोचक कȧ तरह करने के बजाय 
èमǓृत के आÉयान का सहारा लेते हɇ। 
जैसा पवू[ मɅ बताया गया है ͩक अ£ेय ने इस बात का बड़ा मह×व ĤǓतपाǑदत ͩकया है 
ͩक 'Ĥेमचंद का अकेला åयिÈत×व समूचे ͪवÈटोǐरयन यगु का आèफालन करता हुआ 
हमɅ ͫडकɅ स और थकैरे के समाज-ͬचğɉ से ͬगͧसगं के समाजालोचन तक हȣ नहȣ ं ले 
आता बिãक पहले महायƨु का यगु पार करके गाãल-वदȹ से आगे तक पहु ँचा देता है। ' 
इस तØय कȧ भूͧमका के Ǿप मɅ संèमरण मɅ आए Ĥारंͧभक Ĥसंग को रख दɅ तो बात 
èपçट हो सकेगी- ' Ĥæन के èवर से और पछूने के ढंग से मɇ एक तरफ बठैा भी 
Ǔतलͧमला गया Ĥेमचदं भी एक छोटे ठन के ͧलए सकत ेमɅ आ गये थे लेͩकन तुरत 
संभलत े हु ए उÛहोने संयत èवर मɅ कहा ''एक Èयɉ, मɇ तो दोनɉ पर कब मɅ लटकाये 
बठैा हू ँ ͩफर भी कहता हू ँ ͩक साधना का बड़ा मह×व होता है' और बात परूȣ करके 
उÛहोने अपना Ĥͧसƨ कहाकहा लगाया कȧ गूँज आज भी कभी- कभी उनके दोनɉ बेटɉ-
Įीपत तय और अमतृराय -- कȧ हँसी मɅ सुनाई दे जाती है । èपçट था ͩक इस बीच 
Ĥæन कȧ बदतमीजी पर उÛहɉने परूȣ तरह ͪवजय पा लȣ है। ' 
Ĥेमचंद यहा ँसाधना का मह×व बता रहे हɇ जो दरअसल अ£ेय के इस संèमरण का 
बीज सूğ भी है । अ£ेय ने इसी भाव ǒबÛद ुका ͪवèफार समचेू संèमरण मɅ ͩकया है । 
वे Ĥेमचंद के बारे मɅ ͧलखत ेहै- उनकȧ शिÈत का İोत इसी मɅ है ͩक उÛहɉने मानवीय 
समवेदना का इतना ͪवèतार ͩकया और अÛयाय का ͪवरोध करत ेहु ए भी उस समवेदना 
का दायरा समय के साथ संकुͬचत नहȣ ंहोने Ǒदया। परवतȸ उपÛयास बहु त सी बातɉ मɅ, 
ͪवशेषतया रचना-ͧशãप कȧ Ǻिçट ने ĤेमचÛद से कहȣ ंआगे है। लेͩकन िजस महाकǾणा 
कȧ बात मɇने कȧ है वह ĤेमचÛद को महान उपÛयासकारɉ कȧ कोǑट मɅ रखती है- वह 
उÛहɅ अब तक एक बड़ ेसमाज के साथ जोड़ ेरख सकती हे जब ͩक उन से कुशलतर 
परवतȸ उपÛयासकारɉ को दायरा छोटा हो गया है।” 
इस संदभ[ मɅ èमǓृत का एक रचना×मक उपयोग अ£ेय ने अपने हȣ Ĥसंग मɅ ͩकया है । 
सिÍचदानदं हȣरानÛद वा×èयायन को अ£ेय उपनाम कैसे ͧमला? यह जानना ͩकसी भी 
पाठक के ͧलए रोचक होगा । अजेय उपÛयास सĨाट' मɅ इस Ĥसंग का संͯ¢Üत ͩकंत ु
Ǒदलचèप ͪववरण देते हɇ और आ×मालोचन से गहरȣ ͪवæवसनीयता भी अिज[त करत ेहɇ । 
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19.7 आलोचक कȧ आँख 
अ£ेय मूलत: कͪव-कथाकार हɇ लेͩकन आलोचना के सूêम ͪववेक के कारण हȣ ǑहÛदȣ 
आलोचना के ¢ेğ मɅ भी उनका दाय èवीकार ͩकया जाता है । ‘उपÛयास सĨाट' 
संèमरण के ढाँचे मɅ कथाकार Ĥेमचंद के लेखन कȧ समालोचना भी Ĥèतुत करता है 
और-चाल ूढाँचे से हटकर ͧलखे जाने से इस आलोचना को ͪवͧशçट कहना चाǑहए । 
अ£ेय ने Ĥेमचंद का मूãयांकन करत ेहु ए कुछ सूğ Ǒदये हɇ- 

1. ल¢णीय है सामािजक कȧ ǽͬच और भाव संवेदन का वह पǐरवत[न जो उनके माÚयम से 
संपÛन हुआ । 

2. सामािजक वाèतͪवकता का ͬचğ खींचत ेहु ए उनका लêय एक नीǓत-Ǔनरपे¢ संसार कȧ 
वाèतͪवकता Ĥèतुत करना नहȣ ंथा, बिãक एक नǓैतक संसार कȧ वाèतͪवकता Ĥèतुत 
करना था -वह नǓैतक वाèतͪवक संसार चाहे ͩकतना हȣ ममा[हत और उपेͯ¢त Èयɉ न 
हɉ । 

3. Ĥेमचंद के Įेçठ उपÛयास गोदान के होरȣ को शयद इस कǽणा का Ĥतीक-पǽुष माना 
जा सकता है जो Đोध करना चाह कर भी इसͧलए नहȣ ंकर पाता ͩक वह धम[ भीǽ है 
और उसके भीतर काǽÖय कȧ एक धारा सदैव बहती हे । ĤेमचÛद भी शायद रोष करना 
चाहत े हɇ, लेͩकन कर नहȣ ंपाते Èयɉͩक वह भी मानव माğ को Üयार करत े हɇ-वसैा 
åयापक Üयार िजसके ͧलए कǽणा हȣ सहȣ नाम हो जाता है । 

4. उनके ͪवचार या ͧसƨाÛत चǐरğɉ पर आरोͪपत ͩकये जा कर उÛहɅ पतुͧलयɉ कȧ तरह 
नहȣ ंनचात,े बिãक चǐरğ हȣ मंच पर आ कर अपना जीवन जीत ेहु ए अपने ͪवचारɉ तक 
पहु ँचत े हे अथवा अपने पाये हु ए ͪवचार ǓनǾͪपत ͩकये जाने के ͧलए उपÛयासकार को 
सɋप देते हɇ । 

5. Ĥेमचंद कȧ रचना याğा का उãलेख करत ेहु ए मɇने कहा ͩक अंĒेजी उपÛयास ने ͫडकɅ स 
से लेकर गाãसवदȹ तक िजतना ¢ेğ पार ͩकया था, ĤेमचÛद ने अपने सज[क जीवन मɅ 
उसे अकेले पार कर ͧलया । इस Ǿप मɅ ĤेमचÛद केवल एक उपÛयासकार नहȣ ंहɇ बिãक 
आधुǓनक ǑहÛदȣ उपÛयास के ͧलए एक परूȣ परàपरा हɇ । 

6. Èयɉͩक असंÉय सामािजक जǑटलताओं के बीच भी भारतीय मानव कȧ अविèथǓत के 
आधारभूत सàबÛधɉ को सीधे सरल ढंग से भी ǓनǾͪपत ͩकया जा सकता है-Èयɉͩक 
महान स×य अÛतत: बड़ ेसरल स×य होत े हɇ-इसी ͧलए ĤेमचÛद कȧ ͪवशाल मानवीय 
कǽणा और उनकȧ समवेदना-¢मता का इतना मह×व है । 

7. लेͩकन महान साǑह×यकार को यɉ उपयोÏय या उपजीåय नहȣ ं बनाया जा सकता 
ĤेमचÛद को भी हम उÛहɅ अपने-अपने बाड़ ेमɅ ले आने या अपनी खलȣ मɅ बÛद करने 
का मनोभाव छोड़कर उसी Ǿप मɅ Ēहण कर सकɅ  िजस Ǿप मɅ वह हमारे पाठक-समाज 
मɅ बने रहने वाले हɇ तो हȣ हम उनका वाèतͪवक सàमान कर रहे हɉगे और ǑहÛदȣ 
साǑह×य अथवा उसके अÚययन-अÚययापन को सहȣ Ĥेरणा दे रहे हɉगे । 
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ͪवɮयाǓनवास ͧमĮ ने 'èमǓृत लेखा’ कȧ भूͧमका मɅ ͧलखा है- ' Ĥेमचंद कȧ èमǓृत-लेखा 
मɅ नǓैतक यथाथ[वाद कȧ जो अवधारणा भाई ने रेखांͩकत कȧ है वह बहु त Ĥासंͬगक होत े
हु ए भी अ×यÛत उपेͯ¢त है। कुछ सतहȣ पमैानɉ से साǑहि×यक परàपरा का जो लोग 
ͪवकास नापत-े जोखत ेरहत ेहɇ वे भूल जात ेहɇ ͩक साǑह×यकार ͧसपाहȣ नहȣ ंहोता, वह 
जाĒत नाͬगĤाण सामािजक चेतना का वाहक होता है। भाई ने ‘ͧसपाहȣ’ और चेतना- 
वाहक इन दो भूͧमकाओं को एक- दसूरे का ͪवकãप नहȣ ं बनाया, जǾरत पड़ने पर 
ͧसपाहȣ भी रहे पर उÛहɉने अपनी मÉुय भूͧमका सामािजक चेतना के वाहक कȧ हȣ रखी 
। अ£ेय कȧ ͪवशेषता हȣ कहȣ जानी चाǑहए ͩक वे Ĥचͧलत मुहावरɉ से हटकर Ĥेमचंद 
को नये आलोक मɅ देख पाते हɇ । अ£ेय कहत ेभी हɇ ͩक मɇने यहȣ Ĥय×न ͩकया ͩक 
Ǒदखा सकँू ͩक एक बड़ा साǑह×यकार अपने समकालȣन या अनवुतȸ लेखक कȧ चेतना मɅ 
कसे जीता है और इसͧलए उसकȧ रचना- Ǻिçट ͩफर अपने यÈुत? समकालȣनɉ को 
सÛदभ[ अथवा पǐरवेश बन जाती है।’ कहना न होगा ͩक यह बात ͧलखकर हȣ अ£ेय ने 
चाल ूͪवभाजनɉ को पीछे छोड़त े हु ए कैसे ǑहÛदȣ लेखन कȧ समƨृ परंपरा èवत: Ǔनͧम[त 
कर दȣ है । 

19.8 åयाÉया - 
1-  åयाÉया 

Ĥæन के èवर से ओर पछूने के ढंग से मɅ एक तरफ बठैा भी Ǔतलͧमल गया ĤेमचÛद 
भी एक छोटे ¢ण के ͧलए सकत ेमɅ आ गये थे, लेͩकन तुरत संभलत े हु ए उÛहɉने 
संयत èवर मɅ कहा, एक Èयɉ' मɇ तो दोनɉ परै कĦ मɅ लटकाये बठैा हू ंͩफर भी कहता 
हू ँͩक साधना का बड़ा मह×व होता होता है। और बात दरूȣ करके उÛहɉने अपना Ĥͧसƨ 
कहाकहा लगाया कȧ गूँज आज भी कभी-कभी उनके दोनɉ बेटɉ -Įीपत राय और अमतृ 
राय- कȧ हँसी मɅ सुनाई दे जाती है । èपçट था ͩक इस बीच Ĥæन कȧ बदतमीजी पर 
उÛहɉने दरूȣ तरह ͪवजय पा लȣ है। 

संदभ[- ये पिंÈतया ँअ£ेय ɮवारा ͧलͨखत संèमरण 'उपÛयास सĨाट' से उƨçत कȧ गई हɇ । 
Ĥेमचंद से मुलाकात के वण[न मɅ अ£ेय एक Ĥसंग बता रहे हɇ जब उनसे तीन यवुतर 
साǑह×यकार इंटरåय ूलेने आए हु ए थे । वे Ĥेमचंद को उ×तेिजत कर कोई सनसनीखेज 
बयान लेना चाहत ेथे । 

åयाÉया- Ĥेमचंद इन Ĥæनकता[ओं के उ×तर धैय[ से दे रहे थे लेͩकन ऐसा लग रहा था ͩक यवुतर 
साǑह×यकार जो उ×तर चाहत ेहɇ वह ͧमल नहȣ ंपा रहा । तब उनमɅ से एक ने Ĥेमचंद 
को उ×तेिजत करने कȧ नीयत से कह Ǒदया ͩक आपके ͧलए साधना कȧ बात करना 
आसान है Èयɉͩक Èयɉͩक आप एक परै कब मɅ लटकाकर बठेै हɇ लेͩकन हमारे ͧलए 
साधना कȧ बात ͩकस काम कȧ? Ĥæन पछूने के ढंग और èवर से Ĥेमचंद को बरुा 
लगना èवाभाͪवक था लेͩकन उÛहɉने त×काल èवय ंको संभालकर उ×तर Ǒदया ͩक एक 
Èयɉ मɇ तो दोनɉ परै कब मɅ लटकाए बठैा हू ँतब भी यहȣ कहू ँगा ͩक साधना का बड़ा 
मह×व होता है । यह Ĥेमचंद के उदा×त åयिÈत×व ओर Įम मɅ Ǔनçठा का पǐरचायक था 
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ͩक वे ͪवचͧलत हु ए बगरै ऐसे बेहू दा सवाल पर भी आपा नहȣ ंखो बठेै । अ£ेय ͧलखत े
हɇ इसके बाद उÛहɉने कहकहा लगाया । िजसका आशय वे इस बदतमीजी पर ͪवजय 
पाते हɇ । 

ͪवशेष- Ĥेमचंद के åयिÈत×व कȧ सरलता और तेजिèवता का संयोग इस Ĥसंग मɅ आया है । 
Įम के ĤǓत अनÛय Ǔनçठा उनके åयिÈत×व कȧ सरलता और बेहू दगी पर न भड़कना 
तेजिèवता का हȣ ल¢ण है । 

2. åयाÉया - 
इधर कई-एक साǑह×यकारɉ कȧ जÛम-शतािÞदया ँमनायी गयी हɇ और लगभग Ĥ×येक के 
साथ ͪवरासत का Ĥæन बड़ ेͪवकृत छप मɅ उठाया गया है मानो हम अपने को परàपरा 
मɅ जोड़ने कȧ बात न सोचकर परàपरा को अपने एकाͬधकार मɅ ले लेना चाहत े हो' 
ͪवͬचğ बात है ͩक साǑह×यकारɉ को अपनी-अपनी सàपि×त ͧसƨ करने कȧ यह Ĥविृ×त 
उÛहȣ ंलोगɉ मɅ अͬधक हे जो दसूरे ¢ेğɉ मɅ सàपि×त के अͬधकार के ͪवरोध कȧ बात 
करत ेहै। 

संदभ[- उÈत गɮयांश Ĥͧसƨ कͪव कथाकार अ£ेय ɮवारा ͧलͨखत संèमरण उपÛयास सĨाट' से 
ͧलया गया है । यशèवी कथाकार Ĥेमचंद कȧ जÛम शताÞदȣ के अवसर पर ͧलखा गया 
उÈत संèमरण अ£ेय कȧ पèुतक मǓत लेखा मɅ संकͧलत है । यहा ँलेखक कȧ ͪवरासत 
के सवाल पर ͪवचार åयÈत करत े हु ए कहत ेहɇ ͩक परंपरा बढ़ाने कȧ बजाय उस पर 
अͬधकार कȧ Ĥविृ×त अनुͬ चत है । 

åयाÉया- अ£ेय यहा ँकहत े हɇ ͩक साǑह×यकारɉ कȧ जÛम शतािÞदयɉ के साथ हȣ ͪवरासत का 
सवाल भी उठाया जाता है लेͩकन यह देखना चाǑहए ͩक ͪवरासत का असल अथ[ Èया 
है? अ£ेय के अनसुार लेखक कȧ ͪवरासत वह है जो परवतȸ लेखक अपने लेखन 
संèमरण मɅ अपनाकर समƨृ करɅ न ͩक लेखक कȧ ͪवरासत को ͪवचारधारा ͪवशेष कȧ 
संपि×त हȣ ͧसƨ करने लगɅ । वèतुत: अ£ेय साǑह×य मɅ मतवाद के Ĥबल ͪवरोधी है 
ओर इसे वे साǑह×य कȧ èवाय×तता मɅ अवरोध मानत ेहɇ । ĤेमचÛद कȧ ͪवरासत को 
आमतौर पर ĤगǓतशील जनवादȣ लेखक अपनी ͪवचारधारा से जोड़त ेहɇ जो अ£ेय को 
उͬचत नहȣ ंजान पड़ता । वे åयÊंय करत ेहɇ ͩक साǑह×यकारɉ को अपनी सàपि×त ͧसƨ 
करने कȧ Ĥविृ×त इÛहȣ ं ĤगǓतशील जनवादȣ लोगɉ मɅ अͬधक है जो सàपि×त के 
अͬधकता के ͪवरोध कȧ बात करत ेहɇ । अ£ेय लेखक कȧ ͪवरासत को इन मतवादɉ से 
ऊपर उÍच मानवीय धरोहर के Ǿप मɅ देखने के आĒहȣ हɇ । 

ͪवशेष- लेखक कȧ ͪवरासत और ͪवचारधारा का सवाल परुाना नहȣ ं है । अ£ेय का यह तक[  
उपयोगी है ͩक लेखक को ͪवराट मनçुयता से जोड़कर देखना चाǑहए न ͩक ͪवचारधारा-
मतवादɉ के आĒह से । 

19.9 सारांश 
अ£ेय के संèमरण ‘èमǓृत लेखा’ मɅ संकͧलत ͩकए गए हɇ और इसमɅ Ĥेमचंद के बारे मɅ 
ͧलखा गया उपÛयास सĨाट' पाठकɉ को Ĥेमचंद के åयिÈत×व कȧ सादगी ओर सरलता 
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के बारे मɅ जǾरȣ इशारा करता हुआ उनके लेखन कȧ बǓुनयादȣ गहराई को बताता है । 
अ£ेय ने चाल ूमुहावरɉ से पथृक Ĥेमचंद का मूãयांकन करने के ͧलए दो सूğ Ǒदए हɇ- 
पहला, ǑहÛदȣ कथा साǑह×य को अáयारȣ - Ǔतͧलèमी दौर से Ǔनकालकर कथा और 
समाज का संबधं बदल देना और दसूरा, नǓैतक यथाथ[वाद । वèतुत: अ£ेय Ĥेमचंद के 
लेखन को åयापक मानवीय संवेदना के कारण न केवल बड़ ेलेखन का दजा[ देते हɇ और 
उÛहɅ अपनी चेतना मɅ जीवतं बताकर उÛहɉने सÍची Įƨांजͧल भी देत ेहɇ । 

19.10 अßयासाथ[ Ĥæन 
1- संèमरण लेखन मɅ अ£ेय का दाय सव[था ͧभÛन है । बताइए । 
2- ‘उपÛयास सĨाट' मɅ संèमरण और ǓनबÛध का भेद जैसे ख×म हो जाता है । अपना 

अͧभमत दȣिजए । 
3- Ĥेमचंद के साǑह×य का बǓुनयादȣ मूãय संवेदना था । ‘उपÛयास सĨाट' के आधार पर 

बताइए । 
4- साǑह×यकार कȧ ͪवरासत Èया होती है? अ£ेय का मत बताइए । 
5- साǑह×यकार कȧ भूͧमका Ïयादा बड़ी है । उदाहरण देकर èपçट कȧिजए । 
6- उपÛयास सĨाट' से Ĥेमचंद कȧ बड़ी लेखक छͪव बनती है । बताइये । 
7- अपने पढ़े साǑह×यकारɉ के अÛय संèमरणɉ से ‘उपÛयास सĨाट' कȧ तुलना कȧिजए । 
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इकाई-20 रांगेय राघव कृत ǐरपोता[ज 'अधंकार' (तूफानɉ के 
बीच मɅ) का अÚययन व ͪववेचन 

इकाई कȧ Ǿपरेखा- 

20.0 उƧेæय 
20.1 Ĥèतावना 
20.2 लेखक पǐरचय और साǑहि×यक अवदान 
20.3 रचना पाठ 
20.4 ĤǓतपाɮय 
20.5 ǐरपोता[ज का अथ[ और 'अंधकार’ 
20.6 संकट के ओर छोर 
20.7 यथाथ[ का ǓनǾपण 
20.8 åयाÉया 
20.9 साराशं 
20.10 अßयासाथ[ Ĥæन 
20.11 संदभ[ Ēथं 

20.0 उƧेæय 
इस इकाई मɅ अÚययन के पæचात आप : 

 रांगेय राघव के Ĥͧसƨ ǐरपोता[ज 'अदàय जीवन' के एक अंश 'अंधकार' का अÚययन 
करɅगे । 

 ǐरपोता[ज के ͪवधागत मह××व को जानते हु ए लेखक ɮवारा ͩकए गए यथाथ[ ǓनǾपण का 
सा¢ा×कार कर सकɅ गे । 

 संरचना और ͧशãप कȧ Ǻिçट से ǐरपोता[ज का मह×व समझ सकɅ गे । 

20.1 Ĥèतावना 
'अंधकार’ रांगेय राघव का ǐरपोता[ज है जो उनके Ĥͧसƨ ǐरपोता[ज संĒह 'तूफानɉ के बीच' 
से संकͧलत ͩकया गया है । 'तूफानɉ के बीच' को ǑहÛदȣ का पहला ǐरपोता[ज संकलन 
माना जाता है । 1942 मɅ बगंाल मɅ भयानक अकाल के Ǒदनɉ मɅ आगरा के Ǒदनɉ मɅ 
आगरा से ĤगǓतशील लेखक संघ के त×वावधान मɅ डॉ. कुÖठे के नेत×ृव मɅ एक दल 
पवूȸ बगंाल भेजा गया था । रांगेय राघव इस दल मɅ एक ǐरपोट[र के Ǿप मɅ गए थे 
यɮयͪप इस समय वे एक वयèक ͪवɮयाथȸ हȣ थे । उÛहɉने इस ͪवभीͪषका का आँखɉ 
देखा हाल अमतृ राय के संपादन मɅ आ रहे 'हंस' मɅ ͧलखा और यह ǑहÛदȣ मɅ एक 
ऐǓतहाͧसक घटना थी िजसने एक नयी ͪवधा को जÛम Ǒदया । 
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ǑहÛदȣ साǑह×य कोश मɅ ǐरपोता[ज कȧ जो पǐरभाषा दȣ गई है वह है- ǐरपोता[ज ŉांसीसी 
भाषा का शÞद है और अंĒेजी ंशÞद ǐरपोट[ से इसका गहरा संबधं है। ǐरपोट[ ͩकसी घटना 
ͩक यथातØय साÚय वण[न को कहत े है । वèतुगत तØय को रेखाͬचğ कȧ शलैȣ मɅ 
Ĥभावो×पादक ढंग से अंͩकत करने मɅ हȣ ǐरपाता[ज कȧ सफलता है । 
'अÛधकार' अकाल कȧ ͪवभीͪषका से लड़ रहȣ एक यवुती कȧ कथा कहता है । उसने 
अपने पेट कȧ भूख का शमन करने के ͧलए चार ͪववाह ͩकए और चारɉ बार उसका 
जीवन संकटɉ से मुÈत न हो सका । उसे वेæयाविृ×त करनी पड़ी । दल मɅ आए डाँÈटर 
इस यवुती से बात करत ेहɇ और तभी उसके चौथे पǓत कȧ भी म×ृयु हो जाती है । इस 
ǐरपोता[ज मɅ Ǔनराशा के घोर अंधकार मɅ जीवन कȧ उƧाम लालसा ǑटमǑटमाती हु ई पाठक 
को ͪविèमत कर जाती है । 

20.2 लेखक पǐरचय और साǑहि×यक अवदान 
17 फरवरȣ 1923 को आगरा मɅ जÛमे रांगेय राघव ǑहÛदȣ कथा साǑह×य के ͪवÉयात 
हèता¢र हɇ । आपका मूल नाम ǓतǾमतल ैनàबाकम वीरराघव आचाय[ था । कुल से 
आप दाͯ¢णा×य थे । आपने एम.ए. पीएच डी. के साथ ǑहÛदȣ जगत मɅ लेखक के Ǿप 
मɅ पहचान बना लȣ थी । 1947 मɅ आपका पहला कहानी संĒह साĨाÏय का वभैव 
Ĥकाͧशत हुआ । 12 ͧसतàबर 1962 को बीमारȣ के कारण केवल 39 वष[ कȧ आय ुमɅ 
आपका देहांत हो गया था लेͩकन तब तक वे कहानी, उपÛयास कͪवता, नाटक, 
ǐरपोता[ज और आलोचना, सßयता व संèकृǓत पर लगभग 150 से अͬधक पèुतकɉ का 
सजृन कर चुके थे । 
ǑहÛदȣ कथा साǑह×य मɅ आपने कई अͪवèमरणीय पाğ Ǒदए । 'गदल' जैसी कहानी और 
'कब तक पकुांǾ जैसा उपÛयास ͩकसी भी भाषा के ͧलए गौरवपणू[ उपलिÞध है । Ĥो. 
कँुवरपाल ͧसहं ने ͧलखा है- 'ĤगǓतशील आÛदोलन मɅ रंगेय राघव कȧ मह×वपणू[ भूͧमका 
है। वे रचना×मक और वचैाǐरक दोनɉ èतरɉ पर ĤगǓतशील आÛदोलन मɅ योगदान करत े
हो' राजèथान के कथा साǑह×य के ͪवशेष£ डॉ.दगुा[Ĥसाद अĒवाल ने रांगेय राघव के 
लेखन पर कहा है- ' कृǓत×व कȧ ͪवपलुता रांगेय राघव कȧ महानता का कारण नहȣ ंहै। 
उनका अͬधक मह×व ͪवषयगत वैͪ वÚय अपने ͪवæव के ĤǓत गहन Ǔनçठा और कथा 
ͧशãप पर असाधारण अͬधकार के कारण है। ...... अपनी गहन मानवीय संवेदना ओर 
सुलझी हुई राजनीǓतक समझ के कारक रांगेय राघव सजृन के ऐसे कȧǓत[मान èथाͪपत 
करत ेहɇ िजÛहɅ पार करना असàभव नहȣ ंतो कǑठन अवæय हȣ लगता है । 

20.3 रचना पाठ 
रात 
जब रात हो गयी, तो Ǔनयमानसुार मजदरू अपनी गÜपɅ सुनाने लगे । डाÈटर कंुटे आज 
बɇगन कȧ तरकारȣ बना रहे थे । èटोव कȧ आवाज कमरे मɅ भर[-भर[ करती गूँज रहȣ थी। 
हवा का तेज झɉका एक ͨखड़कȧ से आकर दसूरȣ ͨखड़कȧ से Ǔनकल जाता था। लɇप 
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कभी-कभी भक-भक करने लगता, और जगदȣश और कृपा शतरंज कȧ बाजी से ͧसर 
उठाकर देखने लगत े। जगदȣश को अपने शरȣर के मांसलपन का गव[ था तो कृपा को 
अपने शरȣर के गठȤलेपन का । और मजदरूɉ को गव[ था Ǒदन-भर कȧ थकान के बाद 
मनोरंजन करने के ͧलए डाँÈटर को शतरंज लाकर देने का । रोशनी थोड़ी देर तक 
काँपती रहȣ । ͩफर सब पर हȣ èटोव का घोष छा गया । 
डॉÈटर 
डाँÈटर मन हȣ मन परेशान था । इस åयिÈत ने कहा था- 'थोड़ी हȣ दरू चलना पड़ेगा, 
डाँÈटर! वहा ँसोनारगाँव परगने के गाँवɉ मɅ आदमी बरुȣ तरह मर रहे हɇ । आज अकाल 
के बाद बीमाǐरयɉ मɅ वे ͪपèस-ूĒèत चूहɉ कȧ तरह ǒबलǒबला रहे हɇ..... । ' और उस 
åयिÈत के èवर मɅ न दया कȧ याचना थी न कǽणा का कàप! 
पाँच मील चल चुके हɇ । ͩकÛत ुअभी पथ का अÛत नहȣ ंहै । 
सोनारगाँव 
धु ंधले Ĥकाश मɅ सोनारगाँव खास ǑटमǑटमा रहा था । डाँÈटर के कदम जãदȣ-जãदȣ 
उठने लगे । वायमुंडल उसीसे भर रहा था । आकाश मɅ पतला-सा चाँद चल रहा था-
अँधेरे के åयͬथत हæदय मɅ कसकन पदैा करनेवाला एक काँटा! डाँÈटर का मन भारȣ हो 
गया । 
पेड़ Ǒहलत ेरहे । अँधेरा काँपता रहा सोनारगाँव ǒबयाबान-सा ͧसहर रहा था । 
बढूा चौधरȣ 
बढूा चौधरȣ अपने मǐरयल बलै पर, नरैाæय कȧ मूǓत[ बना, नाǐरयल पीता हुआ हाथ फेर 
रहा था । उसने कज[ मɅ अपनी सारȣ जमीन रेहन रख दȣ थी । एकमाğ èनेह का 
Ĥतीक, वहȣ बढ़ूा बलै बाकȧ था । उसका ͪवयोग उसके ͧलए असéय था । लोग अपने 
अपने कुटुàबɉ के ͧलए ͬचिÛतत थे, ͩकÛत ुवह अपनी हɬͫडयɉ का मोह छोड़कर उस पश ु
पर अपना सारा दलुार उँडेल रहा था । खालȣ बत[न से पानी कȧ अिÛतम बूँदɅ टपक रहȣ 
थी!ं उसे ͩकसी पर ͪवæवास नहȣ ंथा । वह ͩकसी कȧ सुनना नहȣ ंचाहता था । 
झोपडी 
झोपड़ी का ɮवार खुला था । आवाज देने पर भी कोई उ×तर नहȣ ं ͧमला । डाँÈटर ने 
आगे बढ़कर झाँका । एक औरत भीतर बेहोश पड़ी थी । उसका बÍचा उसके चेचक से 
भरे शरȣर पर लोट रहा था, रो रहा था । दाने पक गये थे । झोपड़ी से बदब ूआ रहȣ 
थी । वह करȣब-करȣब नगंी थी । उसके पास कोई खास कपड़ा भी नहȣ ंथा । भूͧम पर 
केवल एक चटाई ǒबछȤ थी और दȣवार पर लêमी का एक ͬचğ टँगा था । 
वालंǑटयर सफाई करने लगे । डाँÈटर लêमी का ͬचğ देख रहा था, और उसकȧ नजर 
उस दम-तोड़ती औरत पर रह -रहकर कॉप उठती थी हठात ्उसके सूखे हɉठɉ पर गहन 
वेदना कठोर हाèय बनकर फैल गयी । वह मशीन कȧ तरह वेग से काम करने लगा । 
सोनारगॉव मɅ धूल थी-केवल धलू! 
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अकाल 
गाँव के ĤǓतिçठत वयोवƨृ मुखोपाÚयाय उनका èवागत करने को पथ पर Ǔनकल आये 
थे । आज सब उनकȧ सेवाओं कȧ तारȣफ करत ेथे । वƨृ कȧ आँखɉ मɅ अँधेरा-सा Ǔछपा 
बठैा था । घरɉ मɅ कराहɅ गूँज रहȣ थी ं। बÍचɉ और औरतɉ का एक झुÖड आकर सड़क 
पर बात कर रहा था । कÍचे पथ पर धूल उड़ रहȣ थी । एक आदमी एक घर के 
बरामदे मɅ बठैा एक मैल-से बत[न मɅ चावल दाल के साथ ͧमला-ͧमलाकर खा रहा था । 
उसके काले हɉठɉ पर जब कभी चावल का दाना ͬचपक जाता, तो वह जीभ ͩफराकर 
उसे Ǔनगलने का जãदȣ Ĥय×न करने लगता । 
वƨृ 
वह जमींदार थे । कल तक उÛहɉने घर मɅ चावल Ǔछपाकर कहा था, ͩक वह बहु त दǐरġ 
हɇ । ͩकÛत ुजब भीषण चेचक ने उनके एकमाğ पğु को Ǔनगल ͧलया, तो उनका 
आचरण बदल गया । तब लोगɉ ने ͪवèमय से देखा-वƨृ पथ पर खड़ ेचावल बाँट रहे 
थे! चंडीचरण का कुल धÛय हो गया । अÛन-ͪवतरण सͧमǓत के Ĥधान बन कर वह 
संसार का भला करने को èवाथ[ ×यागकर बाहर आ गये । सूना-सूना-सा घर काटने को 
दौड़ता था । डाँÈटर के आने पर उÛहɅ ͪवशेष सÛतोष था । 
कलंͩकनी 
सामने एक साँवलȣ èğी मटमलैȣ साड़ी पहने खड़ी थी । ͧसर के बाल खुले हु ए थे । घर 
का बाहरȣ भाग मुँह खोले पड़ा था । बाँसɉ पर धूͧमल काई सी जम गयी थी । भीतरȣ 
भाग मɅ रखे कुछ ͧम͠ी के मटके बाहर से Ǒदखाई दे रहे थे । èğी के उदास मुख पर 
मुèकान थी, जो वƨृ के ͧलए असéय थी । एक बार वह अपने-आप हȣ कह उठे- 'Èया 
वह गाँव का घोर अपमान नहɉ है? Èया बगंाल कȧ नारȣ का यहȣ आदश[ है? ' उÛहɉने 
बायɅ परै बठेै-हȣ-बठेै दो बार थपकȧ दȣ, और आँखɅ को संकुͬचत करके उस और देखा । 
वेæया 
वƨृ ने केवल इतना हȣ कहा, एक उÍच कुल कȧ लड़कȧ । अब वेæया हो गयी है!' 
डाँÈटर ने सुना । वह कुछ न कह सका । उसने देखा-एक èğी धीरे-धीरे उसकȧ और 
आने लगी । इतने ͪवरोध के बीच भी जैसे उसे उस उÍच कुल के गव[ कȧ तǓनक भी 
ͬचÛता न थी । जाने Èया था डाँÈटर के मुख पर ͩक वह उसकȧ ओर चलȣ आयी, जैसे 
डूबता हुआ मनçुय अगाध समġु मɅ बहत ेलकड़ी के तÉत ेको देखकर समèत बल से 
उस ओर हाथ-परै पटकने लगता है, उस पर अपना परूा भार छोड़ देने को, उस पर 
आͬĮत होने को! 
कǽणा 
नारȣ के नयन सूख गये थे, मानो वह चमार के दःुख पर हȣ रो सकती थी, ͩकÛत ु
अपने ͧलए रोकर दसूरɉ कȧ कǽणा बटोरना अपमान समझती थी । उसने Ǻढ़ èवर मɅ 
कहा, 'आप डॉÈटर हɇ । समाज मुझ ेवेæया कहता है । ͩकÛत ुÈया वेæया के ͧलए आप 



(353) 
 

कुछ नहȣ ंकरɅगे? यहȣ आपका धम[ है? ' उसने इस तरह कहा यह सब, जैसे घणृा से 
वह नहȣ ंडरती । 
डाँÈटर ने हँसकर कहा, मɇ न तुàहɅ वेæया कहता हू ँन तुझसे घणृा करता हू!ँ मɇने तुमसे 
कब कहा ͩक मɇ तुàहारे पǓत को नहȣ ंदेखूगँा?' 
åयथा 
डाँÈटर ने देखा-चटाई पर एक कंकाल-सा åयिÈत पड़ा मर रहा था । उसने सोचकर 
Ǔनæचय ͩकया-सेरेĦल मलेǐरया! अब Ǒदमाग का ͫडलेǐरयम (सरसाम) थोड़ी देर बाद मौत 
के घाट उतार देगा! 
उसने Ǔनराशा से ͧसर Ǒहलाया । औरत मुèकरा उठȤ । बोलȣ, 'नहȣ ंबचेगा? कोई Èया 
करे? तुम कोई भगवान तो हो नहȣ!ं तुàहारा Èया कसूर है? मरे तो मर जाये! Èया कर 
सकती हू?ँ छोड़ जाने का यह भी एक अÍछा तरȣका है! और वह हँस पड़ी । उसकȧ 
हँसी मɅ एक åयथा के इǓतहास का åयÊंय छलछला आया और èवर झनझनाकर ǒबखर 
गये । 
कथा 
डाँÈटर बाब,ू मेरे बाबा नीलकंठ उस मुखोपाÚयाय के बड़ े ͧमğ थे । अकाल मɅ जब 
उनका देहाÛत हो गया, तो मेरे चाचा ने उनका èथान ͧलया । मेरȣ एक बड़ी बǑहन थी। 
उसका नाम था कãयाणी । जब हम लोगɉ के खाने को कोई ͧसलͧसला नहȣ ंरहा, तो 
चाचा कȧ èवीकृǓत से वह वेæया-विृ×त करने लगी, और कुद Ǒदन बाद भीषण रोगɉ कȧ 
ͧशकार हो गयी । चाचा ने डाँÈटर बलुाया । जब बीमाǐरयɉ का पता लगा, तो चाचा ने 
लÏजावश आ×मह×या कर लȣ । कुछ Ǒदन बाद कãयाणी भूख से तड़पकर मर गयी । 
गाँव उन Ǒदनɉ खालȣ हो रहा था, सड़क पर गाँव-गाँव के भुखमरे गजुरते थे । कãयाणी 
का शव पड़ा रहा । उÍचकुल के अͧभमानी लोगɉ मɅ से कोई भी उस रात को उसका 
शव उठाने नहȣ ंआया । तब मɇ भादɉ कȧ अँधेरȣ रात मɅ अकेलȣ हȣ धीवरɉ कȧ बèती मɅ 
गयी ͩक उनकȧ सहायता से शव का दाह कर दूँ । भूख से धीवर अधमरे हो रहे थे । वे 
एक-एक करके नहȣ,ं समूह-के समूह मर रहे थे । मɇने उनसे कहा उन नीच जाǓत के 
लोगɉ ने मतृक पर आ¢ेप करके शव उठाने से इंकार नहȣ ं ͩकया वे आये और शव 
उठाकर नदȣ कȧ ओर ले चले शिÈतहȣनता के कारण वे नदȣ तक न चल सके । पथ के 
पास हȣ एक ओर उÛहɅ शव फɅ क देना पड़ा । 
‘जानत ेहो, मुखोपाÚयाय ने Èया कहा था मुझसे उस Ǒदन? कहा था उÛहɉने-त ूमर Èयɉ 
नहȣ ंजाती? मन हुआ था उस Ǒदन ͩक उनसे जहर माँगकर खा लूँ । मगर मेरा यह 
पाप था ͩक मɇ डर गयी जो डरता है, वह कभी सुखी नहȣ ंरहता! मɇ उस Ǒदन मर न 
सकȧ । और पाप कȧ छाया मɅ चलत-ेचलत ेèवय ंआज पाप कȧ सजीव ĤǓतमा बन गयी 
हू!ँ आज मɇ पशुओं के बीच पशुता का गव[ कर सकती हू!ँ तुम मनçुय, हो । तुàहारे 
सामने वह अͧभमान कैसे चलेगा? मɇ नहȣ ंरोऊँगी, डाँÈटर! तुम शायद मुझ ेसमझ गये 
हो । तुम मुझसे घणृा नहȣ ंकरत ेन? और उसने डाँÈटर कȧ ओर कǽण Ǻिçट से देखा। 
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सुनो, उसके बाद मɇ घणृा से अंधी हो गयी । मɇने चार पǓत ͩकये । पहला भाग गया, 
दसूरा भाग गया, तीसरा छोड़ गया, चौथा छोड़ रहा है । उसने अपने हाथɉ मɅ मुँह Ǔछपा 
ͧलया, और चीख उठȤ- नहȣ-ंनहȣ,ं डाँÈटर! मɇ Èया कǾँ? मुझ ेकोई ¢मा नहȣ ंकरेगा 
अब! मɇने जीͪवत रहने के ͧलए पाप ͩकया है! पाप ͩकया है मɇने!' 
ͧभखारȣ 
ͧभखारȣ èğी से कहने लगा, मा,ँ कुछ भीख दे दो । देखो, मɇने कभी भी अÍछा काम 
नहȣ ंͩकया! मɇ पापी हू ँ। अपना ͪवæवास कहȣ ंछोड़ आया हू!ँ मुझ ेडर लग रहा है । 
डाँÈटर ने èğी कȧ ओर देखा । èğी कहने लगी, 'यह मेरा तीसरा पǓत था, जो मुझ े
छोड़कर भाग गया था! तब पागल हो गया है । और अब वह घटुनɉ के बीच ͧसर रख 
शूÛय Ǻिçट से पØृवी कȧ ओर देखने लगी । 
अँधेरा 
बीमार जोर से कराहने लगा । èğी देखती रहȣ । एकाएक एक जोर कȧ Ǒहचकȧ आयी, 
और बीमार के Ĥाण-पखेǾ उड़ गये । èğी जोर से ͬचãला उठȤ, 'डाँÈटर, अँधेरा छाया 
जा रहा है चारɉ ओर! मɇ Èया कǾँ, डाँÈटर? कौन उठायेगा इसे? दरू-दरू तक अँधेरा 
छाया जा रहा है!... यहा ँकौन है मेरा? Èया कǾँ, डाँÈटर ?' और वह फूट-फूटकर रो 
पड़ी । 

20.4 ĤǓतपाɮय 
'अंधकार’ रांगेय राघव कृत ǐरपोता[ज संकलन 'तूफानɉ के बीच' का ĤǓतǓनͬध ǐरपोता[ज 
है। ǑहÛदȣ मɅ तूफानɉ से बीच' से पहले भी ǐरपोता[ज ͧलखे गए ͩकÛत ुǐरपोता[ज ͪवधा को 
ĤǓतçठा इसी पèुतक से ͧमलȣ । डी. ͪवæवनाथ ǒğपाठȤ ने ͧलखा है- काåय छप कȧ 
Ǻिçट से इसे कहानी ͪवधा का ͪवèतार कह सकत ेहो वèततुः यह ͪवधा अखबार कȧ 
रपट के बहु त नजदȣक है। इसका उƫव भी ɮͪवतीय ͪवæवयƨु के दौरान साहसी पğकारɉ 
कȧ रपटɉ से हुआ।’ 
'अंधकार’ बगंाल के अकाल के दǑुद[नɉ मɅ फँसी एक यवुती का माͧम[क वतृाÛत बनुता है 
। इसका Ĥारंभ सहायता ͧशͪवर मɅ बठेै काय[कता[ओं कȧ बातचीत से हुआ है । Ǒदनभर 
काम करने के बाद डॉÈटर आए हȣ हɇ ͩक ͩफर बलुावा आ जाता है । सोनारगाँव परगने 
मɅ लोग बीमाǐरयɉ के कारण ͪपèस ूĒèत चूहɉ कȧ तरह ǒबलǒबला रहे हɇ । डाँÈटर जाता 
है अपना काम Ĥारंभ करता है । तभी वहा ँगाँव के ĤǓतिçठत वयोवƨृ मुखोपाÚयाय आते 
हɇ वे डाँÈटर कȧ सेवा कȧ Ĥशंसा करत ेहɇ । मुखोपाÚयाय अपने पğु कȧ म×ृयु के बाद 
अपना आचरण बदलकर अकाल पीͫड़तɉ कȧ मदद करने लगे थे । तभी वहा ँएक साँवलȣ 
èğी आती है जो यवुा है । लेͩकन अकाल उसकȧ देह को कुǾप बना रहा था । 
मुखोपाÚयाय उसे कलͩकनी कहकर द×ुकारते हɇ । वह डाँÈटर से ͪवनय करती है ͩक 
उसके घर चलɅ और मर रहे पǓत को बचाएँ । डाँÈटर को वह अपना पǐरचय वेæया के 
Ǿप मɅ देती है । वह अपनी दाèतान सुनाती है ͩक कैसे अकाल ने पहले उसके पǐरवार 
को Ǔनगला ओर जब उसने अपने जीवन कȧ र¢ा के ͧलए एक एक कर चार पǓत ͩकए 
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तो वे भी साथ छोड़ गए । ǐरपोता[ज का अंत अ×यतं दाǾण है जब देखत ेदेखते उसके 
चौथे पǓत के Ĥाण पखेǾ भी उड़ जात ेहै । 
वèतुत: अकाल के संकटĒèत Ǒदनɉ मɅ मनçुयता पर हो रहे आघातɉ को यह ǐरपोता[ज 
पाठकɉ तक पहु ँचाता है और कलंͩकनी घोͪषत उस नारȣ के जीवन के ĤǓत उƧाम 
लालसा का वण[न इसे साǑहि×यक गǐरमा देता है । Úयान देना होगा ͩक ǑहÛदȣ मɅ 
ǐरपोता[ज लेखन को परंपरा रांगेय राघव कȧ इसी पèुतक तूफानɉ के बीच' से हु ई थी । 
बाद मɅ अमतृ राय, Ĥभाकर माचवे, Ĥकाश चंġ गÜुत और ͧशवदान ͧसहं चौहान ने 
ǐरपोता[ज लेखन मɅ उãलेखनीय योगदान ͩकया । समकालȣन, पǐरǺæय मɅ कथाकार 
स×यनारायण ने ‘इस आदमी को पढ़ो' तथा 'जहा ं आदमी चुप है’ जैसे मह×वपणू[ 
ǐरपोता[ज ͧलखे । इन Ǒदनɉ भी वे 'कथादेश' मɅ Ǔनयͧमत 'यायावर कȧ डायरȣ' शीष[क से 
यह काम कर रहे हɇ । रांगेय राघव ने तूफानɉ के बीच' के अǓतǐरÈत अनेक ǐरपोता[ज 
ͧलखे जो अभी असकंͧलत है, इनका एक साथ Ĥकाशन Ǔनæचय हȣ ǐरपोता[ज ͪवधा का 
मह×व बढ़ाने वाला होगा । ǐरपोता[ज का अथ[ और अंधकार  
डाँÈटर रामͪवलास शमा[ ने अपनी पèुतक 'कथा ͪववेचना और गɮय ͧशãप' मɅ ǐरपोता[ज 
के संबधं मɅ ͧलखा है- जो पğकार ͧसफ[  ǐरपोट[ ͧलखना जानत ेहɇ के ǐरपोता[ज लेखक 
नहȣ ंहो सकते है। जो लेखक घर बठेै कãपना के सहारे साǑह×य रवा करत ेहɇ उÛहɅ भी 
इस ओर सफलता पाने के ͧलए अपना परुाना Đम छोड़ना होगा। ǐरपोता[ज लेखक के 
ͧलए जǾरȣ है ͩक वह आधा पğकार हो ओर आधा कलाकार हो। वह अपने चारɉ ओर 
के गǓतशील जीवन कȧ वाèतͪवक घटनाओं का इǓतहासकार है इसͧलए वह अपना काम 
घर मɅ बठेै बठेै नहȣ ंकर सकता ।' इससे पहले भी डाँÈटर शमा[ ने एक èथान पर जोर 
देकर ͧलखा है- ' ͩकसी घटना या घटनाओं का ऐसा वण[न करना ͩक वèतुगत स×य 
पाठक के हæदय को Ĥभाͪवत कर सके' ǐरपोता[ज कहलाता 7' कहना न होगा ͩक रांगेय 
राघव भी इसी Ǻिçट के कायल हɇ जो èपçट ͧलखत ेहɇ- ' मɇ जनता से èमǓृत पाकर यह 
सब ͧलख सका हू ँ।' 'अंधकार' कȧ रोचकता अपने Ĥसंग चयन के कारण बढ़ȣ है तो 
मौजूद कथा त×वɉ ने इसे रचनागत संपणू[ता दȣ है । रांगेय राघव कȧ खास बात है 
संवेदनशीलता । िजस तरह रेण ु कȧ आँचͧलकता से Ĥेǐरत होकर ͧलखे गए अनेक 
उपÛयास मैला ऑचल' के Ǔनकट भी नहȣ ं पहु ँच सके ठȤक उसी तरह ǐरपोता[जɉ को 
सपाटबयानी से रचनागत èतर नहȣ ंͧमल पाता । 'अंधकार' इस संबधं मɅ अनकुरणीय है 
जहा ँसंͯ¢Üत Ĥसंगɉ मɅ थोड़ी सी देर के ͧलए आने वाले पाğ, वण[न कȧ Ĥवाहमयता 
और लेखक कȧ संवेǺाईालता ͧमलकर ǐरपोता[ज ͪवधा को ऊँचा आसन देते हɇ । आæचय[ 
कȧ बात यह ͩक ǑहÛदȣ कȧ पहला ǐरपोता[ज पèुतक होने पर भी लेखक इसे सपाटबयानी 
और सतहȣ वण[न से बहु त ऊपर ले जाते हɇ । मधरेुश कȧ यह èथापना सुसंगत है ͩक 
नाटकɉ कȧ अपे¢ा ǐरपोता[ज के ¢ेğ मɅ रांगेय राघव का योगदान बहु त मौͧलक और 
èथायी मह×व का है। 
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'अंधकार’ मɅ आशा या उजास का ऐसे कोई Ĥसंग नहȣ ंहै िजससे ऐसा लगे ͩक लेखक 
ने इस घनघोर Ǔनराशा मɅ भी कोई माग[ खोज ͧलया है तथाͪप इसे मह××वपणू[ ǐरपोता[ज 
माना जाता है तो इसका कारण सुगǑठत ढाँचा ओर कथा का आवेग हȣ है जो कलंͩकनी 
कहȣ जाने वालȣ èğी के जीवन संघष[ को रेखांͩकत करने मɅ सफल हुआ है । 
मुखोपाÚयाय के कहने पर ͩक त ूमर Èयɉ नहȣ ंजाती, उसका कथन है- मन हुआ था 
उस Ǒदन ͩक उनसे जहर माँगकर पी लूँ। मगर मेरा यह पाप था ͩक मɇ डर गयी जो 
डरता है वह कभी सुखी नहȣ ंरहती मɅ उस Ǒदन मर न सकȧ।' Èया यह सÍचा जीवन 
संघष[ नहȣ ं हे:' Èया पǐरिèथǓतयɉ के वश अधीनता èवीकार कर मर जाना उिÈत माग[ 
होता है? वह जीवन के ͧलए संघष[ करती है और कहती है- आज मɅ पशओंु के बीच 
पशओंु का गव[ कर सकती हू।ँ ' 
पनु: रामͪवलासजी के कथन से हȣ चचा[ को समाÜत करना उͬचत होगा- ' ǐरपोता[ज 
ͧलखने के ͧलए जनता से सÍचा Ĥेम होना चाǑहए। वसेै तो साǑह×य के सभी Ǿपɉ के 
ͧलए यह शत[ है लेͩकन ǐरपोता[ज के ͧलए वह और भी जǾरȣ है। िजÛहɉने अकाल ओर 
महामारȣ कȧ ͬचÛता न करके जनता के बीज मɅ जाकर उसके दखु दद[ कȧ सहȣ तèवीर 
खींचना साǑह×य का Úयेय समझा है, वहȣ अÍछे ǐरपोता[ज ͧलख सके हɇ। ' इस कसौटȣ 
पर 'अंधकार’ ǑहÛदȣ ǐरपोता[ज कȧ जाती बन जाता है । 

20.6 संकट के ओर छोर 
रांगेय राघव कुशल कथा ͧशãपी हɇ यह एक èवीकृत तØय है । ǐरपोता[ज लेखन मɅ भी 
वे अपनी गहरȣ ͧशãप सजगता का पǐरचय देते हɇ जो मखुोपाÚयाय और कुलटा कहȣ 
गयी यवुती के ɮवÛɮव से उपजी है । संकट दोनɉ तरफ है ओर दोनɉ को इस संकट को 
भोगना पड़ा है । मनçुय के चǐरğ कȧ उदा×तता का पǐरचय संकट मɅ हȣ होता है, 
सामाÛय िèथǓतयɉ मɅ नहȣ ं। रांगेय राघव मुखोपाÚयाय के चǐरğ को अकारण नहȣ ंलात,े 
मुखोपाÚयाय हȣ हɇ जो दबु[ल यवुती को कुलटा कहत ेहɇ जबͩक यवुती उनके ͧमğ कȧ 
बेटȣ थी । उनका पǐरचय हȣ उनके åयिÈत×व कȧ असͧलयत को खोलने वाला है- ' वह 
जमीदार थे । कल तक उÛहɉने घर मɅ चावल Ǔछपाकर कहा था , कȧ वह बहु त दǐरġ हɇ। 
ͩकÛतु जब भीषण चेचक ने उनके एकमाğ पğु को Ǔनगल ͧलया' तो उनका आचरण 
बदल गया, तब लोगɉ ने ͪवèमय से देखा- वƨृ पथ पर खड़ े चावल बाँट रहे थे! 
चंडीचरण का कुल धÛय हो गया । अÛन-ͪवतरण सͧमǓत के Ĥधान बनकर वह संसार 
का भला करने को èवाथ[ ×यागकर बाहर आ गये सूना- सूना- सा घर काटने को दौड़ता 
था । 'उÛहɅ यवुती कȧ ओर देखना भी गवारा नहȣ,ं तभी उसे देखत ेहȣ उनके मुँह से 
Ǔनकला-' कलंͩकनी । ͩफर वे यह भी कहत ेहɇ ͩक Èया वह गाँव का घोर अपमान नहȣं 
है:' Èया बगंाल कȧ नारȣ का यहȣ आदश[ है? 
‘दसूरȣ तरफ यवुती अपनी कथा कुछ इस तरह कहती हे - 'मेरे बाबा नीलकंठ उस 
मखुोपाÚयाय के बड़ ेͧमğ थे । अकाल मɅ जब उनका देहाÛत हो गया' तो मेरे चाचा ने 
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उनका èथान ͧलया । मेरȣ एक बड़ी बǑहन थी । उसका नाम था कãयाणी। जब हम 
लोगɉ के खाने को कोड़[ ͧसलͧसला नहȣ ंरहा, तो चाचा कȧ èवीकृǓत से वह वेæयाविृ×त 
करने लगी' और कुछ Ǒदन बाद भीषण रोगɉ को ͧशकार हो गयी। चाचा ने डाँÈटर 
बलुाया। जब बीमाǐरयɉ का पता लगा तो चाचा ने लÏजावश आ×मह×या कर लȣ । कुल 
Ǒदन बाद कãयाणी भखू से तड़पकर मर गयी । गाँव उन Ǒदनɉ खालȣ हो रहा था, सड़क 
पर गाँव- गाँव के गखुमरे गजुरते थे। कãयाणी का शक पड़ा रहा । उÍचकुल के 
अͧभमानी लोगɉ मɅ से कोई कई उस रात को उसका शव उठाने नहȣ ंआया । ' बात 
यहȣ ंख×म नहȣ ंहो जाती, वह आगे बताती है- ' जानते हो, मुखोपाÚयाय ने Èया कहा 
था मुझसे उस Ǒदन ? कहा था उÛहोने-त ूमर Èयɉ नहȣ ंजाती ? मन हुआ था उस Ǒदन 
ͩक उनसे जहर मांगकर खा लूँ। मगर मेरा यह पाप था ͩक मɇ डर गयी । जो डरता है, 
वह कभी सुखी नहȣ ंरहता। मɇ उस Ǒदन मर न सकȧ । और पाप कȧ छाया मɅ चलत-े 
चलत ेèवय ंआज पाप कȧ सजीव ĤǓतमा बन गयी हू'ँ आज मɇ पशओंु के बीच पशतुा 
का गव[ कर सकती हू।ँ ' 
रांगेय राघव दोनɉ को इस तरह आमने सामने कर संकट कȧ गहरȣ अͧभåयिÈत करत ेहɇ 
लेͩकन उनकȧ कुशलता इसमɅ है ͩक वे इस संकट कȧ अͧभåयिÈत हȣ नहȣ ंकरत,े उसके 
कारणɉ कȧ गहराई मɅ जात ेहɇ । कुलटा-कलंͩकनी वह यवुती है या वह आदमी जो भीतर 
अÛत दबाए है ' दæुचǐरğ वह है जो मरने से बजाय जीवन के ͧलए लड़ता है या वह 
जो मर जाने को उकसाता है? यहȣ नहȣ ं कुलटा-कलंͩकनी सुनकर भी यवुती ͪवचͧलत 
नहȣ ंहोती, रांगेय राघव ͧलखत ेहɇ- èğी ने एक बार भी मुखोपाÚयाय कȧ ओर ĤǓतǑहसंा 
से नहȣ ंदेखा। वƨृ को वह अपनी बराबरȣ का नहȣ ंसमझती थी । वƨृ कȧ अपे¢ा उसने 
अपने-आपको सदा ऊँचा हȣ समझा उसकȧ Ǻिçट- मɅ कोमलता थी, Èयɉͩक इतने Ǒदन 
बाद आज वह एक ऐसे मनçुय के सामने खड़ी थी, जो भयानक èवाथ[ और भीषण ǾǑढ़ 
के मापदÖड का सहारा नहȣ ं ले रहा था!’ इससे पहले गालȣ देने वाले मुखोपाÚयाय का 
चेहरा आया है- ' डाँÈटर ने एक बार उस èğी कȧ ओर देखा, और देखा ͩफर 
मुखोपाÚयाय को, िजनके मुख पर ÊलाǓन नीरव, Ǔनèपदं जल रहȣ थी।’ 
ǐरपोता[ज को मानवीय संकटɉ का ͧसèमोĒाफ (भ ूमापक यğं) कहा जाता है, ऐसा कहने 
का तक[  'अंधकार' मɅ अपने परेू कला×मक वभैव के साथ आया है । 

20.7 यथाथ[ का ǓनǾपण 
रांगेय राघव के ये ǐरपोता[ज अमतृ राय के संपादन मɅ Ĥकाͧशत हो रहȣ पǒğका 'हंस' मɅ 
छपे थे । एक संèमरण मɅ अमतृ राय ने इन ǐरपोता[ज का मह×व बताया है- जहाँ तक 
मɇ जानता हू ँरांगेय राघव के इÛहȣ ंǐरपोता[जɉ से ǑहÛदȣ मɅ ǐरपोता[ज ͧलखने का चलन 
शुǾ हुआ।मैने और दसूरɉ ने ǐरपोता[ज ͧलखे लेͩकन जो बात रांगेय राघव के ͧलखने मɅ 
थी वह ͩकसी को नसीब नहȣ ंहु ई । िजÛहɅ उस वÈत कȧ याद है वे याद करɅगे ͩक तब 
हवा मɅ कैसी थरथरȣ थी। èवाधीनता संĒाम अपने अिÛतम अÚयाय मɅ था। सन ्
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बयालȣस के दमन कȧ पèती का दौर ख×म होकर आई. एन. ए. के जवानɉ कȧ मुिÈत 
के Ĥæन को लेकर और ͩफर बàबई मɅ जहािजयɉ कȧ बगावत को लेकर देश मɅ ͩफर एक 
नया Ïवार आ रहा था । जगह- जगह जुलसु Ǔनकलत ेथे लाǑठया ंचलती थी, गोͧलया ं
चलती थी,ं पकड़-धकड़ होती थी- और आजादȣ के उस जुलसू के साथ रांगेय राघव का 
रेपोता[ज कंधे से कंधा ͧमलाकर चल रहा था । ' दरअसल जब अमतृ राय अपने इस 
वÈतåय मɅ इन ǐरपोता[जɉ को आजादȣ के जुलसू से कÛधे से कÛधा ͧमलाकर चलना 
कहत ेहɇ तो यह इनमɅ ǓनǑहत यथाथ[ के साृÈत ǓनǾपण का हȣ उदाहरण है । 
रांगेय राघव कȧ ͪवशेषता यह है ͩक वे ठȤक-ठȤक पहचान रहे हɇ ͩक यह अकाल कुदरत 
से Ïयादा साĨाÏयवादȣ औपǐरवेͧशक दासता कȧ देन है । वे उन लोगɉ को भी पहचानत े
हɇ जो कालाबाजारȣ कर अंĒेजी स×ता को मजबतू बना रहे हɇ । वे 'अंधकार' मɅ ͧलखते 
हɇ- अकाल और रोग बगंाल के व¢èथल पर डुगडुगी बजाकर पØृवी को कंͪपत कर रहे 
थे आकाश पछूɉ के हाहाकार से भर रहा था । जापाǓनयɉ ने चीन मɅ बला×कार ͩकये थे 
। यह बठैȤ थी बगंाल कȧ नारȣ िजसके ऊपर ͩकये गये अ×याचार हँस रहे थे और 
आकाश मɅ रौġ अ͠ाहास गूँज रहा था । ' इसी पèुतक के एक अÛय ǐरपोता[ज मɅ 
उÛहɉने इस अकाल के कारण पर ͧलखा था- यगु यगु तक संसार को याद रखना पड़ेगा 
ͩक एक Ǒदन मनçुय के èवाथ[ और असाàय के कारण, गलुामी और साĨाÏयवादȣ 
शासन के कारण, बगंाल- जैसी शãय-æयामला भूͧ म मɅ भी मनçुय को भूख से दम 
तोड़ना पड़ा था? 
यहा ँएक दसूरȣ औरत कȧ मरणासÛन हालत का वण[न जैसे अकाल के यथाथ[ का ͬचğ 
हȣ बन गया है- एक औरत भीतर बेहोश पड़ी थी । उसका बÍचा उसके चेचक से भरे 
शरȣर पर लोट रहा था , रो रहा है- दाने पक गये थी। झोपड़ी से बदब ूआ रहȣ थी । 
वह करȣब-करȣब नगंी थी ।उसके पास कोई खास कपड़ा भी नहȣ ंथा । भूͧ म पर केवल 
एक चटाई ǒबछȤ थी और दȣवार पर लêमी का एक ͬचğ टंगा था । वालंǑटयर सफाई 
करने लगे । डाँÈटर लêमी का ͬचğ देख रहा था, और उसकȧ नजर उस दम- तोड़ती 
ओरत पर रह- रहकर काँप उठती थी हठात उसके सूखे हɉठɉ पर गहन वेदना कठोर 
हाèय बनकर फैल गयी । ' 
डॉ. रामèवǾप चतुवȶदȣ ने ǐरपोता[ज ͪवधा के गɮय कȧ यथाथ[ ĤकृǓत को जानकर हȣ 
ͧलखा है- ' पğकाǐरता और साǑह×य के संͬध- èथल मɅ ͪवकͧसत इस माÚयम के 
अंतग[त लेखक कȧ समèया यह है ͩक वह अपने मन पर पड़ ेअͬधकतर Ĥ×य¢ Ĥभाव 
के आधार पर ͩकसी बड़ी, सामाÛयत:, आँखɉ देखी घटना के ͪवͪवध Ĥसंगɉ और Þयौरे 
कȧ भीड़- भाड़ Ĥèतुत करके उनके आंतǐरक संबधं और सगंǓत को èपçट करɅ ।’ उÈत 
कसौटȣ पर 'अंधकार’ खरा उतरता है । 
ǐरपोता[ज मɅ गाँवɉ का वण[न कैसी उदासी भर देता है- ' वे गाँव- गांव मɅ घमूते रहे । 
हाहाकारɉ कȧ गाथा कȧ एक गूँज, जीवन- पçृठ पर म×ृय ु कȧ कालȣ छाया! हैजा, 
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मलेǐरया, चेचक-मनçुय के èवाèØय पर åयाͬधयɉ को ͪवकट Ĥहार! Ǒदन कȧ धूप ढल 
चलȣ थी । ͬचͫड़याँ झÖुड- बनकर लौट रहȣ थीं, धूल कȧ ऊपरȣ पत[ पर हवा कȧ ठंडक 
लोट रहȣ थी । सोनारगॉव टूटȣ बलैगाड़ी सा पड़ा था, िजसके बलै मर गये थे ओर 
मनçुय लटेु से म×ृयु के भय से åयाकुल और ğèत केवल आकाश कȧ ओर देख रहे थे 
कहȣ ंजाने को' जैसे कोई राह न थी । 
वèतुत: रांगेय राघव का वचैाǐरक Ǻिçटकोण माÈस[वादȣ यथाथ[वादȣ रहा है । ͪवÉयात 
समालोचक डॉ. ͪवæवàभरनाथ उपाÚयाय के उƨरण से यह चचा[ समाÜत करना उͬचत 
होगा- ‘रांगेय राघव कȧ Ĥाय: सभी रचनाएँ, शोध पèुतकɅ , इǓतहास और संèकृǓत पर 
ͧलखे गए लेख और ͩकताबɅ माÈस[वादȣ Ǻिçट से ͧलखी गड़[ हो उनका मानववाद बजु[आ 
मानववाद नहȣ ंहो बजु[आ मानववाद मɅ मनçुय के ͧलए ͧसफ[  ͬचÛता या सदभावना Ĥकट 
कȧ जाती है, उसके ͧलए लेखन मɅ कोमल भावनाएं होती हɅ लेͩकन समाज संरचना का 
कोह[ èपçट मानͬचğ बजुु [आ मानववाǑदयɉ के सामने नहȣ ंहोता। के Ĥाय: समाज मɅ यथा 
िèथǓत के समथ[क होत ेहै लेͩकन रांगेय राघव के मानस मɅ माÈस[वादȣ Ǻिçट से तोबा 
हुआ समाज का èपçट नÈशा था।' 

20.8 åयाÉया 
1.  åयाÉया 

आकाश मɅ हवाई जहाज नहȣ ंथे और न बन हȣ ͬगर रहे थे। ͩकÛतु चारɉ तरफ आग 
दहक रहȣ थी, िजससे लपटɉ कȧ जगह कंकाल उठ रहे थे, िजसमɅ औरतɉ को सती×व 
भèम हो रहा का था, वह आग एक Ĥाचीन संèकृǓत को भून रहȣ थी। 
सÛदभ[ 
वाचक का दल पवूȸ बगंाल के अकालĒèत सोनार गाँव पहु ंचा है । वहा ँअकाल कȧ 
ͪवभीͪषका के कारण उपजे हाहाकार को लेखक देख रहा है । 
åयाÉया 
रांगेय रागव बगंाल के दुͧ भ[¢ कȧ भयावहता को बता रहे हɇ । ऐसी बदहालȣ यƨुɉ मɅ 
होती है जब शğ ु ͪवमान आकर बम वषा[ कर जाए और परूा देश बबा[द हो जाए । 
बगंाल मɅ ͩकसी ने बम नहȣ ंडाला लेͩकन ऐसा लग रहा था मानो बम वषा[ के कारण 
चारɉ तरफ आग फैल गयी हो और लपटɅ ऐसी भयानक ͩक उनमɅ कंकाल उठ रहे है । 
आग औरतɉ का सती×व भèमकर रहȣ थी और उसकȧ ऑच मɅ बगंाल कȧ Ĥाचीन 
संèकृǓत जलभुन कर नçट हु ई जा रहȣ थी । यहा ँरांगेय राघव Ĥतीकाथ[ मɅ èğी पǽुषɉ 
कȧ बदहालȣ और हाहाकार का ͪवÚवसंक वण[न थोड़ ेहȣ शÞदɉ मɅ कर पाने मɅ सफल हु ए 
है । 
ͪवशेष 
बगंाल के अकाल कȧ ͪवभीͪषका का हाहाकार लेखक कȧ भाषा मɅ मूत[ हो उठा है । 
लपटɉ कȧ जगह कंकाल उठना और औरतɉ का सती×व भèम होना ऐसे हȣ सशÈत 
उदाहरण हɇ । 
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2.  åयाÉया 
उसने Ǔनराशा से ͧसर Ǒहलाया । औरत मुèकरा उठȤ । बोलȣ 'नहȣ ंबचेगा? कोई Èया 
करे? तुम कोई भगवान तो हो नहȣ!ं तुàहारा Èया कसूर है? मरे तो मर जाये! Èया कर 
सकती हू?ँ छोड़ जाने का यह भी एक अÍछा तरȣका है! ' और वह हँस पड़ी । उसकȧ 
हँसी मɅ एक åयथा के इǓतहास का åयÊंय छलछला आया और èवर झनझनाकर ǒबखर 
गये । 
संदभ[ 
डॉÈटर सोनार गाँव पहु ँचे है, वहा ंएक यवुती अपने पǓत कȧ Ĥाणर¢ा के ͧलए उÛहɅ घर 
ले जाती है । डाँÈटर देखते हɇ ͩक वह सेरेĦल मेलेǐरया को मरȣज है और थोड़ी हȣ देर 
मɅ उसकȧ म×ृयु Ǔनिæचत है । 
åयाÉया 
डाँÈटर के चेहरे पर आई Ǔनराशा को यवुती पढ़ लेती है, वह इस पर हतĤभ नहȣ ंहोती 
अͪपत ुमुèकरा उठती है । कहती है ͩक अगर मेरा पǓत नहȣ ंबचता तो कोई Èया कर 
सकता है? डाँÈटर भी तो भगवान नहȣ ं है । अंत मɅ वह कहती है ͩक छोड़ जाने का 
यह भी एक अÍछा तरȣका है । दरअसल उसके पहले तीन पǓत या तो उसे छोड़ गए थे 
या भाग गए थे, इस चौथे कȧ म×ृयु कȧ åयाÉया वह छोड़ जाने के उसी अथ[ मɅ कर 
रहȣ है । रांगेय राघव कȧ ǑटÜपणी इस वण[न को माͧम[क बनाती है ͩक उसकȧ हँसी मɅ 
कथा के इǓतहास का åयÊंय छलछला आया और èवर झनझनाकर ǒबखर गए । उसकȧ 
हँसी वèतुत: हँसी नहȣ ंहै अͪपत ुइस åयवèथा और ĤकृǓत कȧ Đूरता पर ǑटÜपणी है । 
ͪवशेष- 
रांगेय राघव यहा ँअͧभधा के संदभ[ को जीͪवत करत ेǑदखाई देत ेहɇ, सामाÛय वाÈयɉ मɅ 
अकाल कȧ समचूी ͪवडबंना Ǒदखाई दे जाती है । 

20.9 सारांश 
ǐरपोता[ज लेखन का काम ͪववरण ͧलख देना नहȣ ंहो सकता ǐरपोता[ज यǑद साǑह×य के 
आंगन मɅ एक ͪवधा का मह×व पा सका है तो उसका कारण है उƧेæय कȧ åयापकता । 
रांगेय राघव बगंाल के अकाल का Þयौरा नहȣ ं देते अͪपत ु वे बताते हɇ ͩक यह घटना 
महान मानवीय ğासदȣ Èयɉ और कैसे है । Þयौरे और ऑकड़ े तो त×काͧलन 
समाजशाèğीय अÚययनɉ मɅ और अͬधक ͧमल जाएंगे ͩकंत ुयह जानने के ͧलए रांगेय 
राघव के ǐरपोता[ज हȣ पढ़ने हɉगे ͩक देह बेचने के बाद भी Èया मनçुय का जीवन 
घणृाèपद हो जाता है? 
'अंधकार’ पढ़कर सवाल आता है ͩक Èया यह अपने उƧेæय मɅ सफल है? वèतुत: 
ǐरपोता[ज का उƧेæय अपने समय और पǐरवेश के यथाथ[ कȧ संवेदना×मक ढंग से 
सुǽͬचपणू[ ĤèतुǓत । रांगेय राघव का ǐरपोता[ज 'अंधकार’ इस उƧेæय को पाने मɅ सफल 
रहा है । इसकȧ साथ[कता इस बात मɅ है ͩक यह पाठक को ͪवचͧलत करता है और 
पाठक इसे पढ़कर वहȣ नहȣ ंरह जाता जो वह था । ͩकसी भी रचना कȧ साथ[कता इसी 
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तØय मɅ ǓनǑहत होती है । कहना न होगा ͩक लेखक का अपना जन प¢धर åयिÈत×व 
कȧ इस ǐरपोता[ज मɅ खूब उभरा है । 
'अंधकार’ इस अथ[ मɅ एक सफल और साथ[क कृǓत है ͩक रोचकता, सहजता, Ǻæया×मक 
ͪववरण और जीवन कȧ ͪवडबंनाओं को एक साथ समेट कर अपवू[ ğासदȣ का मम[ 
उ×पÛन करती है । संचार माÚयम Ǻæयɉ को Ǒदखाने का काम खूब अÍछे ढंग से कर 
रहे हɇ ͩकंत ुǺæय चयन मɅ िजस सूêमता और संवेदनशीलता का पǐरचय रांगेय राघव ने 
Ǒदया है वह इस ǐरपोता[ज को कोरȣ रचना से उपर उठाकर मानवीय धरोहर बना देता 
है। 

20.10 अßयासाथ[ Ĥæन 
1. ǑहÛदȣ मɅ ǐरपोता[ज लेखन कब से Ĥारंभ हुआ और इसमɅ रागेंय राघव का Èया योगदान 

है? 
2. 'बगंाल के अकाल कȧ ͪवभीͪषका रांगेय राघव के ǐरपोता[ज मɅ खूब बोलती है । ' 

'अंधकार’ के आधार पर ͪववेचन कȧिजए । 
3. ǐरपोता[ज लेखन मɅ वण[न का बड़ा मह×व है । 'अÛधकार' के आधार पर बताइए । 
4. जैसे ͩकसी समय कȧ अÍछȤ बदंकू आज न जाने Èयɉ फुस करके रह गयी! Èयɉ? 
5. इस ǐरपोता[ज का शीष[क 'अधकंार’ èवय ंमɅ एक संदेश देता है । वह संदेश Èया है? 
6. 'अÛधकार’ मɅ आई इस यवुती के èथान पर यǑद आप होत ेतो Èया करत?े 
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इकाई-21 Ǔनम[ल वमा[ कृत 'चीड़ɉ पर चाँदनी' (याğा 
व×ृताÛत) के एक अशं का अÚययन व ͪववेचन 

इकाई कȧ Ǿपरेखा 

21.0 उƧेæय 
21.1 Ĥèतावना 
21.1 रचनाकार का साǑहि×यक पǐरचय 
21.2 याğा वतृाÛत और ǑहÛदȣ याğा वतृाÛत कȧ संͯ¢Üत Ǿपरेखा 

21.2.1 याğा वतृाÛत èवǾप 
21.2.2 ǑहÛदȣ याğा वतृाÛत साǑह×य कȧ संͯ¢Üत Ǿपरेखा 

21.3 चीड़ɉ पर चाँदनी’ याğा वतृाÛत का पǐरचय 
21.4 याğा वतृाÛत अंश का ĤǓतपाɮय 
21.5 ͧशãपगत ͪवशेषताऐं 
21.6 åयाÉया खÖड 
21.7 साराशं 
21.8 अßयासाथ[ Ĥæन 
21.9 संदभ[ Ēथं 

21.0 उƧेæय 
इस इकाई को पढ़ने के बाद आप: 

 Ǔनम[ल वमा[ के Ĥͧसƨ याğा-व×ृताÛत से अवगत हो सकɅ गे । 
 गɮय-ͪवधा के Ǿप मɅ याğा-वतृाÛत का मह×व समझ सकɅ गे । 
 ‘चीड़ɉ पर चाँदनी’ कȧ ͪवषय-वèत ुव सौÛदय[ का उɮघाटन कर सकɅ गे । 
 Ĥèतुत पाठ के ͪवͧशçट èथलɉ कȧ åयाÉया से छाğɉ को अवगत करवा सकɅ गे । 

21.1 Ĥèतावना 
Ǔनम[ल वमा[ ǑहÛदȣ के मह×वपणू[ कथाकार एव ंसाǑह×य ͬचÛतक के Ǿप मɅ Ĥͧसƨ रहे हɇ। 
याğा वतृाÛत के ¢ेğ मɅ भी उनके दो संĒह – ‘चीड़ɉ पर चाँदनी’ और 'हर बाǐरश मɅ’ 
Ĥकाͧशत हɇ । ‘चीड़ɉ पर चाँदनी’ याğा वतृाÛत संĒह सबसे पहले सन ्1964 मɅ भारतीय 
£ानपीठ से Ĥकाͧशत हुआ था । इसके बाद राजकमल Ĥकाशन, Ǒदãलȣ से इसके दो 
संèकरण Ĥकाͧशत हो चुके हɇ । अब ͩफर से Ǔनम[ल वमा[ का समĒ साǑह×य भारतीय 
£ानपीठ से Ĥकाͧशत हुआ है । 'चीड़ɉ पर चाँदनी' मɅ संकͧलत याğा वतृाÛतɉ को याğा 
संèमरण कहा गया है । सàभवत: यह उपयÈुत हȣ है Èयɉͩक इनमɅ èमǓृत का 
मह×वपणू[ योगदान रहा है । यɮयͪप ͩकसी भी रचना मɅ èमǓृत कȧ भूͧमका होती हȣ,' है 



(363) 
 

। याğा वण[न मɅ तो उस मह×व का रोल होता है, इसके बावजूद इस संĒह कȧ रचनाओं 
मɅ एक याğा के वण[न के साथ अÛय अनेक याğा-संèमरणɉ एव ंसंदभɟ का कला×मक 
ͪवǓनयोग हुआ है । 

21.1 रचनाकार का साǑहि×यक पǐरचय 
Ǔनम[ल वमा[ 
Ǔनम[ल वमा[ (1929-2005) अ£ेय के बाद ǑहÛदȣ के ऐसे रचनाकार रहे हɇ, िजनका 
समथ[न और ͪवरोध साथ-साथ चलता रहा है । एक समय 'नयी कहानी' के 'Ĥथम 
कहानीकार' का सàमान पाने वाले Ǔनम[ल वमा[ अपने 'भारत Ĥेम' के कारण कटēे मɅ 
खड़ े ͩकए गए, लेͩकन उÛहɉने परवाह नहȣ ंकȧ और अपने ͪवचारɉ को èपçट Ǿप से 
åयÈत करत ेरहे । 
ͧशमला मɅ बचपन एव ं Ĥारिàभक ͧश¢ा परूȣ करने के बाद उÛहɉने Ǒदãलȣ के सेÛट 
èटȣफÛस कॉलेज से इǓतहास मɅ एम.ए. ͩकया । Ǔनम[ल वमा[ ने कुछ समय अÚयापन 
भी ͩकया और इसी बीच वे माÈस[वाद से Ĥभाͪवत हु ए । सन ् 1959 मɅ Ĥाग 
(चेकोèलोवाͩकया) से आमÛğण ͧमलने पर सात वष[ वहा ँ रहकर चेक साǑह×य का 
अÚययन एव ंअनेक रचनाओं का अनवुाद ͩकया । उनके ‘वेǑदन’ उपÛयास एव ंअनेक 
कहाǓनयɉ कȧ पçृठभूͧम Ĥाग मɅ åयतीत ͩकया समय और जीवन अनभुव हɇ । उÛहɉने 
यरूोप का लàबा Ĥवास ͩकया और ‘टाइàस ऑफ इिÖडया' के ͧलए यरूोप से सàबिÛधत 
लेख ͧलखे । 
Ǔनम[ल वमा[ के साǑहि×यक जीवन का Ĥारàभ सन ् 1953 से होता है, जब 'कãपना’ 
(हैदराबाद) मɅ उनकȧ कहानी 'ǐरæत'े Ĥकाͧशत हु ई । उनका रचनाकार ǓनरÛतर सͩĐय 
रहा । कहानी, उपÛयास, ǓनबÛध, साǑह×य-सांèकृǓतक ͪवचार-ͬचÛतन, याğा वतृाÛत, 
अनवुाद, डायरȣ आǑद अनेक ¢ेğɉ मɅ उनका मूãयवान Ĥदान रहा है । उनका मह×वपणू[ 
कृǓत×व इस Ĥकार है : 
उपÛयास  - वे Ǒदन, लाल टȣन कȧ छत, एक ͬचथड़ा, रात का ǐरपोट[र, 

अिÛतम अरÖय। 
कहानी संĒह  - पǐरÛदे, जलती झाड़ी, ͪपछलȣ गͧम[यɉ मɅ, बीच बहस मɅ, 

मेरȣ ͪĤय कहाǓनया ँ (संकलन), कÞबे और काला पानी, 
सूखा तथा अÛय कहाǓनया ँ। 

ǓनबÛध आलोचना  - शÞद और èमǓृत, कला का जोͨखम, ढलान से उतरत ेहु ए, 
भारत और यरूोप : ĤǓतĮतु के ¢ेğ, इǓतहास èमǓृत 
आकां¢ा, शताÞदȣ के ढलत े वषɟ मɅ, आǑद अÛत और 
Ĥारàभ, साǑह×य का आ×म स×य, सज[ना पथ के सहयाğी। 

याğा वतृाÛत  - चीड़ɉ पर चाँदनी, हर बाǐरश मɅ 
नाटक  - तीन एकाÛत 
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डायरȣ  - धु ंध से उठती धुन 
अनवुाद  - कुĤीन कȧ कहाǓनया,ँ कारेल चापेक कȧ कहाǓनया,ँ झोपड़ े

वाले (ǾमाǓनयन कहाǓनया)ँ, रोàयɉ जूͧलयेट और अधेँरा 
(उपÛयास), बाहर और परे (उपÛयास), एमेक कȧ गाथा 
(उपÛयास) 

परुèकार - 
 कåवे और काला पानी' के ͧलए साǑह×य अकादमी परुèकार (1985) 
 उ×तर Ĥदेश ǑहÛदȣ संèथान का सवȾÍच राम मनोहर लोǑहया अǓत ͪवͧशçट सàमान 

(1995) 
 £ानपीठ का मूǓत[ देवी परुèकार (1995) 
 £ानपीठ परुèकार (2000) 
 पƬभूषण (2001) 
 मैͬथलȣशरण गÜुत सàमान (2005) 
डॉ. नामवर ͧसहं ने 'पǐरÛदे’ कहानी को नयी कहानी कȧ पहलȣ कहानी घोͪषत ͩकया । 
इतना हȣ नहȣ ंकहानी के रचना ͪवधान को लेकर वे Ǔनम[ल वमा[ से अपनी सहमǓत 
बनाये रहे हɇ । उपÛयास के ¢ेğ मɅ उनका उपÛयास ‘वे Ǒदन’ मील का प×थर माना 
गया । उनके ǓनबÛधɉ ने ǑहÛदȣ के वचैाǐरक èतर को ऊँचा उठाने मɅ मह×वपणू[ भूͧमका 
Ǔनभाई है । Ǔनम[ल वमा[ ने जहा ँ ǑहÛदȣ ǓनबÛध को ͪवचार समƨृ ͩकया, वहȣं उनकȧ 
भाषा कȧ बनावट अपना ͪवͧशçट èथान रखती है । उनके Ĥदान को '£ानोदय' 
(Ǒदसàबर, 2005) के सàपादकȧय मɅ डॉ. Ĥभाकर Įोǒğय ने सÛतुͧलत ढंग से Ĥèतुत 
ͩकया है - 
'अपनी शÞदावलȣ को लय पर लादकर वे एक ऐसा èवर रचते थे जो पढ़त ेहु ए भाषा कȧ 
सहजता का आनÛद भी देता है और अनेक सुÛदर कौतहूलपणू[ शÞदɉ और संरचना-
Ĥयोगɉ का भी । गɮय भाषा कȧ ताͩक[ क छटा मɅ ऐसा ͧमठास, ऐसा आ×मीय बोध, और 
ͪववेकगत सàयकता का सा¢ा×कार Ǔनम[ल मɅ अपवू[ है । कहȣं भावकु गलदĮुता नहȣ,ं न 
ͩफजूलखचȸ, जैसे शÞद और ͧशãप कØय तक पहु ँचाने- के ͧलए एक नाव हो । मगर 
पाठक के ͧलए वह एक नाव भर नहȣ ंहोती, एक संèकार, एक दȣ¢ा होती है और सबसे 
बड़ी बात सोचने का एक सलȣका होती है । 
इस Ǻिçट से सज[ना और ͪवचार के èतर पर Ǔनम[ल ने ǑहÛदȣ को जो Ǒदया है उसका 
मूãयांकन पीǑढ़यɉ तक होगा । वे उन लेखकɉ मɅ हɇ िजÛहɉने लेखक और पाठक का 
मानͧसक तापमान बढ़ाया और यह ħम तोड़ा ͩक ǑहÛदȣ के पाठक Įेçठ और गàभीर 
साǑह×य के पाठक नहȣ ं हɇ । वे जानत े थे ͩक पाठक को अपने भीतर सàमानजनक 
èथान देना Įेçठ साǑह×य कȧ बड़ी Ĥेरणा होती है और शायद कसौटȣ भी । ' 
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21.2 याğा वतृाÛत और ǑहÛदȣ याğा वतृाÛत कȧ संͯ¢Üत Ǿपरेखा 

21.2.1 याğा वतृाÛत का èवǾप 

मनçुय का याğा से अͪविÍछÛन सàबÛध रहा है । वह अपनी आवæयकता पǓूत[, अ£ात 
के ĤǓत िज£ासा विृ×त, £ान ĤािÜत के कारण एक èथान से दसूरे èथान जाता रहा है। 
जब इस विृ×त के साथ धम[ अथवा संèकृǓत के संदभ[ जुड़ जात ेहɇ तो वे धाͧम[क या 
सांèकृǓतक याğाएँ मनçुय को मानͧसक शािÛत देने वालȣ अथवा ͪवͬध ͪवधान का पालन 
करने के उƧेæय कȧ पǓूत[ करने वालȣ बन जाती हɇ । Ĥ×येक तीथ[ èथलɉ कȧ याğाएँ 
केवल भारत मɅ हȣ नहȣ,ं Ĥ×येक देश, जाǓत, धम[ एव ंसàĤदायɉ मɅ होती हɇ । Ĥ×येक 
धम[ मɅ तीथ[ याğाओं के ɮवारा पÖुय ĤािÜत एव ंअपने चǐरğ को पͪवğ बनाने का 
ͪवæवास है । यहȣ कारण है ͩक भारत मɅ तीथ[ èथानɉ कȧ याğा का महा×àय है । 
Ĥारàभ मɅ याğाओं के पीछे Įƨा का त×व था, लेͩकन बाद मɅ उसमɅ उ×सुकता, िज£ासा 
एव ं£ान कȧ वृͪ ƨ का समावेश होता गया । मनçुय अपने जीवन कȧ एकरसता से 
ऊबकर दसूरे èथानɉ के åयिÈत, समाज, संèकृǓत का पǐरचय ĤाÜत करता है और अपने 
िजए हु ए जीवन कȧ अथ[व×ता समझता है, इसी के साथ उसे अथ[पणू[ बनाता है । ये 
याğाएँ सांèकृǓतक आदान-Ĥदान का काय[ भी करती हɇ । 
याğा का मुÉय ल¢ण है संचरणशीलता । एक èथान से दसूरे èथान को जाना हȣ याğा 
के केÛġ मɅ है । याğा के अथ[ मɅ ĤयÈुत होने वाले Ĥमुख शÞद - पǐरħमण, अटन, 
पय[टन, ħमण और चंĐम ्आǑद हɇ, इनमɅ आͧशक अथ[ भेद है । Ĥͧसƨ Ǒहमालय याğी 
काका साहब कालेलकर ने याğा के मह×व को बतलात े हु ए ͧलखा है ͩक याğा अथा[त 
कçट सहने का बादशाहȣ तरȣका । याğा कȧ असुͪवधाओं से मनçुय को यह नहȣ ंलगता 
ͩक वे उसके दाǐरɾय का Ĥतीक हɇ बिãक वह सोचता है ͩक अपनी सूझ बझू को बढ़ाने 
का अÍछा मौका उसे ͧमला है । याğा åयिÈत×व के ͪवकास का साधन है । काका 
कालेलकर ने याğा को मनçुय के åयिÈत×व के ͪवकास से जोड़कर देखा है । Ĥाचीन 
साǑह×य मɅ भी याğा का मह×व èवीकारा गया है । जो åयिÈत याğा नहȣ ंकरता उसे 
'ǒबना सींग का बलै' कहा गया है । याğा न करने वाले åयिÈत कȧ संकुͬचत बुͪ ƨ पानी 
पर घी कȧ बूँद कȧ तरह िèथर रहती है, ऐसा उãलेख ͧमलता है । 
उपयु [Èत ͪवæलेषण से èपçट हो जाता है ͩक मनçुय के जीवन मɅ हमेशा से याğा का 
मह×व रहा है और जब तक मानव समाज का अिèत×व है, तब तक बना रहेगा । याğा 
मनçुय जीवन का अǓनवाय[ अंग है, लेͩकन याğा साǑह×य, साǑह×य कȧ अÛय ͪवधाओं से 
अपे¢ाकृत नई ͪवधा है । गɮय के ͪवकास के बाद कुछ समय बाद याğा वतृाÛत 
ͧलखना Ĥारàभ हुआ । अपने Ĥारिàभक Ǿप मɅ याğा वतृाÛत याğा के अनभुवɉ, Ǻæयɉ 
और घटनाओं का Þयौरा होता था, Ĥाय: उसमɅ ͩकसी गàभीर वचैाǐरक Ǻिçट का समावेश 
नहȣ ंहोता था । याğा वतृाÛत लेखक अपने याğा वण[न का èथलू वण[न एव ंअपने मन 
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पर पड़ ेĤभाव को åयÈत करता है । अत: उसमɅ ǓनबÛध और डायरȣ के कुछ त×वɉ का 
समावेश हो जाता है । 
डॉ. रामचÛġ Ǔतवारȣ ने याğा साǑह×य को पǐरभाͪषत करत ेहु ए ͧलखा है ͩक याğा व×ृत 
मɅ देश-ͪवदेश कȧ ĤाकृǓतक रमणीयता, नर-नाǐरयɉ के ͪवͪवध जीवन-संदभ[, Ĥाचीन एव ं
नवीन सɋदय[ चेतना कȧ Ĥतीक कलाकृǓतयɉ कȧ भåयता तथा मानवीय सßयता के 
ͪवकास के ɮयोतक अनेक वèत ुͬचğ यायावर लेखक के मानस Ǿप मɅ ǾपाǓयत होकर 
वचैाǐरक रागा×मक उçमा से दȣÜत हो जात ेहɇ । 
åयिÈतपरकता के कारण कभी-कभी याğा वतृाÛत वयैिÈतक ǓनबÛध के समीप Ǒदखाई 
देता है, तो कहȣ-ंकहȣ ं वण[न के वैͧ शçɪय के कारण कहानी सा आèवाद देता है । 
åयिÈतपरकता, तØयɉ कȧ Ĥामाͨणकता, संवेदनशीलता और लेखक कȧ सɋदय[ Ǻिçट याğा 
वतृाÛत को èथाǓय×व Ĥदान करत ेहɇ । 
साǑहि×यक ͪवधा के Ǿप मɅ याğा वतृाÛत ǓनबÛध, संèमरण, डायरȣ, ǐरपोटा[ज और 
कहानी के समीप हो सकता है लेͩकन याğा का वण[न और संचरणशीलता उसे अलग 
करती है, अब याğा वतृाÛत को èवतÛğ ͪवधा के Ǿप मɅ ĤǓतçठा ͧमल चुकȧ है । 
यायावर लेखक याğा अनभुवɉ को अपने ढंग से Đम देकर åयÈत करता है, Đमबƨता 
याğा वतृाÛत कȧ आवæयक शत[ नहȣ ंहोती । इसमɅ घर से बाहर के Ǻæय, घटनाएँ और 
åयिÈत मह×वपणू[ होते हɇ । कुछ ¢ण अथवा कुछ Ǒदनɉ का अवलोकन और साथ याğा 
वतृाÛत कȧ सामĒी बनता है । याğा वतृाÛत का लेखक वÖय[ Ĥदेश के ĤाकृǓतक 
सौÛदय[, वहा ँके रहन-सहन, आचार-ͪवचार आǑद का Ǔनजी शैलȣ मɅ वण[न करता है । 
यǑद पाठक उस èथल ͪवशेष का Ĥवास ͩकए ǒबना याğा वतृाÛत को पढ़कर उसके 
सौÛदय[ कȧ अनभुूǓत कर लेता है तो उसकȧ सफलता और साथ[कता मानी जा सकती है। 

21.2.2 ǑहÛदȣ याğा वतृाÛत साǑह×य कȧ संͯ¢Üत Ǿपरेखा 

यɮयͪप याğा वतृाÛत लेखन ͪवशेष Ǿप से èवतÛğता के बाद हȣ ͪवकͧसत हुआ, ͩफर 
भी èवतÛğता पवू[ भी कई याğा व×ृत ͧलखे गए हɇ । इनके ͧलखने वालɉ मɅ Įी राहु ल 
सांकृ×यायन, Įी कृçणवशं ͧसहं बाधेल और èवामी स×यदेव पǐरĭाजक का Ĥदेय ͪवशेष 
उãलेखनीय है । èवामी स×यदेव पǐरĭाजक दादपूथंी थे और बाद मɅ èवामी दयानÛद 
सरèवती के आय[ समाज से जुड़ े। उÛहɉने अमरȣका कȧ 2300 मील कȧ पदैल याğा 
कȧ। उनकȧ लगभग ब×तीस रचनाएँ Ĥकाͧशत हɇ । इनमɅ अमरȣका ǑदÊदश[न (1911) 
मेरȣ कैलाश याğा (1915) मेरȣ जम[न याğा (1917) यरूोप कȧ सुखद èमǓृतयाँ 
(1937) उãलेखनीय हɇ । कृçणवशं ͧसहं 'बाधेल’ के èवतंğता पवू[ और पæचात ्याğा 
वतृाÛत Ĥकाͧशत हु ए, उनमɅ 'काæमीर और सीमा ĤाÜत (1944), ǓतÞबत के तेइस Ǒदन 
(1953) Ǒहमालय के कुछ èथान (1954) मुÉय हɇ । पिÖडत राहु ल सांकृ×यायन का 
Ĥधान गणु घमुÈकड़ी रहा । उÛहɉने ǓतÞबत Ǿस एव ंयरूोप के देशɉ कȧ अनेक याğाएँ 
कȧ और बीस से अͬधक याğा वतृाÛत ͧलखे हɇ । इनमɅ ǓतÞबत मɅ सवा बरस (1933) 
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मेरȣ यरूोप याğा (1935) मेरȣ लƧाख याğा (1939), मेरȣ जीवन याğा (1940) ͩकÛनर 
देश मɅ (1948) दािज[ͧलगं पǐरचय (1950) एव ं Ǿस मɅ पÍचीस मास (1952) 
उãलेखनीय हɇ । यɮयͪप ǑहÛदȣ मɅ ऐसे याğा वतृाÛतɉ कȧ सÉंया अͬधक हɇ िजनमɅ èथल 
ͪवशेष का पǐरचया×मक, èथूल वण[न ͪवशेष Ǿप से हुआ है, ͩफर भी कई साǑह×यकारɉ 
ने भी याğा वतृाÛत ͧलखे हɇ िजनकȧ सɋदय[ Ǻिçट, भाषा एव ंशैलȣगत वैͧ शçɪय के 
कारण Ĥͧसͪƨ है । रामव¢ृ बनैीपरुȣ, सेठ गोͪवÛददास, यशपाल, Ǒदनकर, डॉ. भगवत 
शरण उपाÚयाय, अ£ेय, मोहन राकेश, Ǔनम[ल वमा[, ͪवçण ु Ĥभाकर, धम[वीर भारती, 
कमलेæवर, रामदरश ͧमĮ, आलोक भ͠ाचाय[ आǑद के याğा वतृाÛत इस Įेणी मɅ आत ेहɇ 
। लेखक कȧ सौÛदय[ Ǻिçट और शैलȣ याğा वतृाÛत को अथ[ गàभीरता और ͪवͧशçटता 
Ĥदान करत ेहɇ । ऐसे याğा वतृाÛतɉ कȧ कुछ मह×वपणू[ कृǓतया ँइस Ĥकार हɇ : 

आखरȣ च͠ान तक  - मोहन राकेश 
शािÛत Ǔनकेतन कȧ याğा  - Üयारेलाल 
एक बूँद सहसा उछलȣ  - अ£ेय 
अरे यायावर रहेगा याद  - अ£ेय 
सैलानी कȧ डायरȣ  - राजेÛġ अवèथी 
हँसत ेǓनझ[र. दहकती भǑ͠या ँ - ͪवçण ुĤभाकर 
परैɉ मɅ पखं बाँधकर  - रामव¢ृ बनैीपरुȣ 
ठेले पर Ǒहमालय  - धम[वीर भारती 
खिÖडत याğाएँ  - कमलेæवर 
सागर कȧ लहरɉ पर  - भगवत शरण उपाÚयाय 
चीड़ɉ पर चाँदनी  - Ǔनम[ल वमा[ 
पड़ौस कȧ खुशब ू - रामदरश ͧमĮ 

ǑहÛदȣ मɅ ͪवदेशी भाषाओं एव ंभारतीय भाषाओं के याğा वतृाÛत साǑह×य का अनवुाद भी 
उपलÞध है । èवतÛğता के बाद याğा व×ृतɉ के सàपादन का काय[ भी उãलेखनीय है 
िजनमɅ याğा वतृाÛतɉ का सàपादन ͩकया गया है । इनमɅ सेठ गोͪवÛददास ɮवारा 
सàपाǑदत 'Ħज और Ħजयाğा’, ओमĤकाश सàपाǑदत ‘खोज के पथ पर’, स×यकाम 
ͪवɮयालंकार सàपाǑदत 'देश-देशाÛतर, ͪवçण ु Ĥभाकर ɮवारा सàपाǑदत 'अͧभयान और 
याğाएँ तथा चÛġकाÛत देवताले ɮवारा सàपाǑदत 'दसूरे-दसूरे आकाश' èमरणीय हɇ । 

21.3 ‘चीड़ɉ पर चाँदनी’ याğा वतृाÛत का पǐरचय 
Ǔनम[ल वमा[ ǑहÛदȣ के मह×वपणू[ कथाकार एव ंसाǑह×य ͬचÛतक के Ǿप मɅ Ĥͧसƨ रहे हɇ। 
याğा वतृाÛत के ¢ेğ मɅ भी उनके दो संĒह - 'चीड़ɉ पर चाँदनी’ और 'हर बाǐरश मɅ’ 
Ĥकाͧशत हɇ । 'चीड़ɉ पर चाँदनी' याğा वतृाÛत संĒह सबसे पहले सन ्1964 मɅ भारतीय 
£ानपीठ से Ĥकाͧशत हुआ था। इसके बाद राजकमल Ĥकाशन, Ǒदãलȣ से इसके दो 
संèकरण Ĥकाͧशत हो चुके हɇ। अब ͩफर से Ǔनम[ल वमा[ का समĒ साǑह×य भारतीय 
£ानपीठ से Ĥकाͧशत हुआ है। 'चीड़ɉ पर चाँदनी’ मɅ संकͧलत याğा वतृाÛतɉ को ‘याğा 
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संèमरण' कहा गया है । सàभवत: यह उपयÈुत हȣ है Èयɉͩक इनमɅ èमǓृत का 
मह×वपणू[ योगदान रहा है । यɮयͪप ͩकसी भी रचना मɅ èमǓृत कȧ भूͧमका होती हȣ है 
। याğा वण[न मɅ तो उस मह×व का रोल होता है, इसके बावजूद इस संĒह कȧ रचनाओं 
मɅ एक याğा के वण[न के साथ अÛय अनेक याğा-संèमरणɉ एव ंसंदभɟ का कला×मक 
ͪवǓनयोग हुआ है । 
'चीड़ɉ पर चाँदनी' नामक संĒह मɅ Ǔनम[ल वमा[ के ऐसे 'याğा-संèमरण भी संĒहȣत हɇ, 
िजÛहɅ उनके चेकोèलोवाͩकया Ǔनवास के समय ͪवͪवध याğाओं के अनभुवɉ कȧ फलĮुǓत 
माना जा सकता है । इनका मह×व अथ[ समर वैͪ वÚयपणू[ संदभɟ, ͬचÛतन, संवेदना और 
सɋदय[ Ǻिçट के कारण तो है हȣ, भाषा कȧ ͧमतåययता, ͩफर भी कØय कȧ èपçटता के 
कारण भी है । इन èमǓृत खÖडɉ को दबुारा पढ़त े हु ए िजस तरह का अनभुव Ǔनम[ल 
वमा[ को हुआ उसका उãलेख करत े हु ए उÛहɉने ͧलखा है 'मुझ ेएक अजीब-सा सूनापन 
अनभुव होता रहा है - कुछ वसैा हȣ रȣता अनभुव, जब हम ͩकसी िजÛदा फड़फड़ात े
प¢ी को ¢ण भर पकड़ कर छोड़ देते हɇ - उसकȧ देह हमसे अलग हो जाती है, लेͩकन 
देर तक हथेͧलयɉ पर उसकȧ धड़कन महससू होती रहती है । ' इन याğा संèमरणɉ मɅ 
यरूोप के पǐरवेश, यƨु कȧ ͪवभीͪषका और अकेलेपन को èथलɉ कȧ याğा के समय 
अनभुव ͩकया था, उसे मूत[ Ǿप Ǒदया गया है । यहा ँउन èथलɉ, शहरɉ, åयिÈतयɉ, 
रचनाकारɉ से देखना-ͧमलना औपचाǐरक नहȣ ंहै । इन याğा वतृाÛतɉ मɅ सूनापन, दबाव 
कȧ अनभुूǓत होती है, जो ɮͪवतीय ͪवæवयƨु के बाद पिæचमी समाज का यथाथ[ है । इस 
संĒह मɅ तीन खÖड है । पहले खÖड मɅ चार याğा वतृ हɇ । 1 - ĦेÉत और एक उदास 
नगर, 2- रोती हु ई ममȶड का शहर, 3- उ×तरȣ रोशǓनयɉ कȧ ओर, 4- सफेद रातɅ और 
हवा । 'ĦेÉत और एक उदास नगर' मɅ Ĥाग से छुǑ͠यɉ के बाद बͧल[न जाने का वण[न है 
। लेखक के ͧमğ आइसलेÖड लौट रहे हɇ । थोͬग[येर के Ĥèताव पर आइसलेÖड चलने 
और बͧल[न मɅ रात गजुारने के संदभɟ को èपçट करत ेहु ए Ǔनम[ल वमा[ वहा ँके पǐरवेश 
मɅ åयाÜत बेचैनी को पकड़ने का ĤयÛत करत ेहɇ । पवूȸ जम[नी मɅ ĦेÉत के Ǔनवास, 
उनके नाटक को देखकर हु ई अनभुूǓत को यहा ँåयÈत ͩकया गया है । इसी के साथ 
Ǔनम[ल वमा[ कàयǓूनÏम और फाͧसÏम के बारे मɅ ǑटÜपणी करत ेहɇ 'कौन सी सीमा पर 
जाकर कàयǓूनÏम का ͪवरोध फाͧसÏम का चेहरा अपना लेता है, मुझ ेनहȣ ंमालमू; 
ͩकÛत ुयह वह सीमा है, जो आज पिæचमी बͧल[न को पवूȸ बͧल[न से अलग करती है ।. 
यह एक चुनौती है, िजसका सामना हर ईमानदार åयिÈत को कभी न कभी करना 
होगा। 'रोती हु ई ममȶड का शहर, थोͬग[यर और एंगईु के साथ कोपनहेगन कȧ याğा का 
वण[न है । 'उ×तरȣ रोशǓनयɉ कȧ ओर' याğा व×ृत एͫडन बोरो शहर और वहा ँकȧ èकॉट 
संèकृǓत के बारे मɅ है 'ऊँचा-नीचा शहर एͫडन बोरो, ͪĤÛसेज èĚȣट पर चलत ेहु ए आम 
èटॉͩकश लोग, पहाड़ी लोगɉ से सहज और खुशͧमजाज । लगता है अंĒेजɉ कȧ अͧभजात 
औपचाǐरकता इÛहɅ नहȣ ंछू गयी है । सड़क के बीचोबीच ठठाकर हँसत ेहɇ और अचानक 
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याद हो आती है राबट[ बÛस[ कȧ । ' सफेद रातɅ और हवा’ मɅ आइसलɅड कȧ राजधानी 
ǐरÈयाͪवक कȧ याğा का वण[न है । Êलेͧशयर के सौÛदय[ का वण[न Ǔनम[ल वमा[ ने इन 
शÞदɉ मɅ ͩकया है: 'बफ[  कȧ िèनÊध सफेदȣ जैसे कोई नरम सफेद बालɉ वालȣ Ǒदãलȣ 
औधें मुँह लेटȣ धूप सɅक रहȣ हो । ' दसूरे खÖड मɅ पाँच याğा वतृ हɇ । ͧलदȣ×से एक 
संèमरण मɅ चेकोèलोवाͩकया के ͧलदȣ×से नामक कèबे का याğा अनभुव है । इस शहर 
पर 10 जून, 1942 को जम[नी कȧ ͧमलटरȣ ने हमला बोल Ǒदया था और सोलह वष[ 
के ऊपर के ͩकसी åयिÈत को िजÛदा नहȣ ंछोड़ा था । Ǔनम[ल वमा[ वत[मान ͧलदȣ×से का 
वण[न करत ेहɇ 'जो देख पात ेहɇ वह है ͧसफ[  टूटȣ दȣवारɉ का मलबा, जलȣ हु ई Ƀटɉ का 
ढेर, सूने खामोश प×थर ।. टूटे हु ए चच[ के खामोश प×थर और वषɟ परुानी कĦɅ - दोनɉ 
हȣ एक-दसूरे के पास आ ͧसमटे हɇ, दोनɉ के हȣ बीच एक अजीब सी समानता है । ' 
वत[ राàका : एक शाम' मɅ Ĥाग के एक घर वत[ राàका को देखने और उसके मह×व को 
वͨण[त ͩकया गया है िजसमɅ मो×साट[ नामक नाटककार रहे थे, जब वे अपने ऑपेरा 
'जान जुआन' का ǐरहस[ल देखने आए थे । बाद मɅ इस घर को मो×साट[ का àयिूजयम 
बना Ǒदया गया । पेǐरक : एक िèटल लाइफ' और 'ͪवयना' के अǓतǐरÈत 'चीड़ɉ पर 
चाँदनी' नामक याğा-संèमरण भी इस खÖड मɅ है िजसका अगलȣ इकाईयɉ मɅ ͪवशेष 
अÚययन-ͪवæलेषण ͩकया जाएगा । इसके तीसरे खÖड मɅ 'लैÈसनेस एक इÖटरåय,ू 
'काÝका और चापेक : समकालȣन चेक साǑह×य' और 'देहरȣ के भीतर चेखब के पğ' 
संèमरण हɇ, िजÛहɅ याğा वतृाÛत कȧ Įेणी मɅ रखना कǑठन है । यɮयͪप इनमɅ 
चेकोèलोवाͩकया कȧ याğा कȧ पçृठभूͧम है, ͩफर भी यह संèमरण अͬधक लगत ेहɇ । 

21.4 याğा वतृाÛत अंश (चीड़ɉ पर चाँदनी) का ĤǓतपाɮय 
'चीड़ɉ पर चाँदनी' Ǔनम[ल वमा[ का ऐसा याğा वतृाÛत है िजसमɅ उनके याğी कȧ सौÛदय[ 
Ǻिçट, èथूल वण[न मɅ सूêम संकेतɉ कȧ Ĥचुरता, ͪवͪवध èथलɉ कȧ याğाओं के संदभ[, 
सघन èमǓृतयɉ का साथ[क ͪवǓनयोग एव ंचुèत भाषा का संिæलçट Ĥयोग हुआ है । 
पहाड़ पर बचपन गजुारने वाले Ǔनम[ल वमा[ िजस तरह पहाड़ी सौÛदय[, पहाड़ी जीवन एव ं
ĤकृǓत के वैͧ शçɪय को मूत[ करत ेजात ेहɇ, अपने मɅ अभतूपवू[ है । अतीत मɅ आवाजाहȣ 
का अƫतु खेल यहȣ देखने को ͧमलता है । वे कई èथलɉ के ͬचğɉ को èमǓृत के 
सहयोग से ऐसा बनुते हɇ ͩक सजग न हɉ तो ये एक èथल का हȣ वण[न होने का ħम 
होता है । यह याğा वतृाÛत इसͧलए ͪवͧशçट है Èयɉͩक इसमɅ पहाड़ɉ के सौÛदय[, वहा ँ
कȧ चाँदनी रातɅ, बफ[ , सुबह और शाम के Ǻæय के वैͪ वÚय को इतने कम शÞदɉ मɅ 
ǾपाǓयत ͩकया गया है । 
गलुमग[ कȧ पहाͫड़यɉ कȧ चाँदनी रात के सौÛदय[ से अͧभभूत होकर यह याğा वतृाÛत 
ͧलखा गया है । Ǔनम[ल वमा[ उसके सौÛदय[ को इस तरह शÞद बƨ करत ेहɇ - 'कमरे मɅ 
हलकȧ फȧकȧ-सी –चाँदनी ǒबखर आयी थी । आँखɅ ͨखड़कȧ के पार बीच के तरह अँधेरे 
को लॉघती हु ई ͨखलनमग[ कȧ ǑहमाÍछाǑदत चोǑटयɉ पर जा Ǒटकȧ । चाँदनी के छुई-मुई 
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से ͨझलͧमलात ेकण ऊपर से नीचे तक बफ[  पर ͩफसल रहे थे । सब कुछ एक-दसूरे मɅ 
चुपचाप ͧसमट आया था । लगता था, जैसे संगमरमर के सफेद चूरे कȧ हलकȧ-हलकȧ 
बाǐरश हो रहȣ हो । एक पीला उजला-सा आलोक होटल के बाहर पोलो ĒाउÖड कȧ घार 
पर फैलता हुआ हवा मɅ बार-बार काँप उठता था । बादल, बफ[ , चाँदनी... । '' 
इस याğा वतृाÛत मɅ नारकÖडा, डलहौजी और ͧशमला के पहाड़ी सौÛदय[ को संिæलçटता 
से Ĥèतुत ͩकया गया है । इतने कम शÞदɉ मɅ पहाड़ी कȧ चाँदनी रातɅ, ͬगरती हु ई बफ[  
एव ंसुबह, शाम के पǐरवǓत[त सौÛदय[ के ͪवͪवध ͬचğ-èथल अपनी ͪवͧशçट भंͬगमा के 
साथ यहा ँउपिèथत हɇ । 
याğा वतृाÛत का Ĥारàभ अतीत èमǓृत से होता है । लेखक का बचपन पहाड़ी पर बीता 
है । बाल सुलभ िज£ासा - इन पहाड़ी के पीछे Èया होगा? से Ĥारàभ करके Ǔनम[ल 
वमा[ अपने पहाड़ Ĥेम और उससे अपने आ×मीय ǐरæत ेको Ĥकट करत ेहɇ । ͧशमला का 
घर छूटने पर भी पहाड़ɉ का आकष[ण कम नहȣ ं हुआ । बचपन कȧ èमǓृत मɅ अंͩकत 
ͧशमला कȧ रातɅ और सुबह का मनोहारȣ सौÛदय[ यहा ँअंͩकत ͩकया गया है- 
'Ǒदसàबर के Ǔनͪवड़, गहन अंधकार मɅ दरू कȧ पहाͫड़या,ँ ĜाɃग पेपर पर धूͧमल 
रेखाͬचğ-सी èतÞध, Ǔनæचल दȣखती थी - इतनी महȣन, इतनी Üलान ͩक लगता था 
जैसे अँधेरे पर हाथ फेरत ेहȣ सब कुछ ͧमट जायेगा । आकाश कुछ नीचे सरक आता 
था, धरती को छूता सा और धरती अपना ओर छोर समेटकर घटुनɉ पर झुक आती थी, 
जैसे पहाͫड़यɉ के आगे गमुसमु Ĥाथ[ना कर रहȣ हो । रात के इस मायाजाल के बाद 
सुबह का परूȣ तरह पǐरवǓत[त Ǻæय ͧशश ुमन पर एक अͪवèमरणीय Ĥभाव डालता है । 
Ǔनम[ल वमा[ के बाल-मानस पर उस सौÛदय[ का कैसा अͧमट ĤǓतǒबàब अंͩकत है, इन 
पिंÈतयɉ से समझा जा सकता है: 
'बफ[  का एक सफेद-सा परदा ͨखचं आया है, िजसमɅ गɬढे, नाͧलयाँ, पǐरͬचत पगडंͫ डया,ँ 
मकानɉ कȧ छतɅ, सब Ǔछप गयी हɇ - या Ǔछपी नहȣ ं है, महज एक सफेद ‘माèक' 
पहनकर उभर आयी हɇ और हम इÛहɅ पहलȣ बार नयी आँखɉ से देख रहे हɇ । 

X  X  X 
‘कुछ देर बाद धूप Ǔनकल आती है - नीचे चमचमात ेआकाश के नीचे बफ[  कȧ ढकȧ 
पहाͫड़या ँधूप सɅकने के ͧलए अपना चेहरा बादलɉ से बाहर Ǔनकाल लेती हɇ - चेहरा जो 
बफ[  का मोजायक है - पहाͫड़यɉ के ऊँचे-ऊँचे पोट[ãल पर Ǒटका हुआ - िजस पर रंग 
ǒबरंगे, प×थरɉ से ͪवशाल Ǒहम खÖड चमक रहे हɇ । ' 
ͧशमला कȧ रात, सुबह और धूम मɅ बफ[  आÍछाǑदत पहाͫड़यɉ के बाद चाँदनी चाँदनी 
रात मɅ ͨखलनवग[ कȧ पहाͫड़यɉ के सौÛदय[ के मायाजाल के वशीभूत लेखक के साथ 
पाठक कȧ संवेदना भी जुड़ ेǒबना नहȣ ंरहती । Ǔनम[ल वमा[ ͩफर ढलती शाम के सौÛदय[ 
को ǾपाǓयत करत ेहɇ । यह Ǻæय नौकुǓछया से भीमताल आत े हु ए देखते हɇ और इसी 
के साथ वे अÛय पहाड़ी Ĥदेशɉ कȧ शामɉ कȧ तुलना करने लगत ेहɇ । पहाड़ी के पल-पल 
पǐरवǓत[त सौÛदय[ को एक ͧशãपी कȧ ऑख एव ंरचनाकार कȧ संवेदना के ɮवारा Ĥèतुत 



(371) 
 

करत ेहɇ - 'पहाड़ɉ पर अँधेरा एकदम नहȣ ंआता, एकदम आकर चɋकाता नहȣ ं- न वह 
उजाले को धकेलकर उसकȧ जगह लेता है, बिãक Ǒदन का उजाला खुद व खुद धीरे-धीरे 
अँधेरे मɅ ͧसमट जाता है । इसͧलए पहाड़ी धूप कभी मरती नहȣ,ं ͧसफ[  अपना रंग बदल 
लेती है । ' 
सोलन Ǒहल èटेशन, चीड़ के भरे झुरमुट से Ǔघरा चौकोर खोखल, अंĒेजɉ के खालȣ 
बगंले, बगंलɉ के बीच फैलȣ वीरानी का अनभुव इन वण[नɉ को पढ़कर होता है । इस 
वीरानी के भाव के बीच हȣ Ǔनम[ल वमा[ के èमǓृत पटल पर नारकÖड ेके डाक बगंले का 
ͬचğ आ जाता है, जहाँ बस से उतर कर वे Ǿके थे । देवता का मिÛदर, मिÛदर मɅ 
याǒğयɉ कȧ माÛयता और कपड़ɉ के चीथड़ɉ का फरफराहट यहȣ मूत[ होती है । इस डाक 
बगंले से देखे उस Ǻæय को लेखक मूत[ करता है िजसमɅ अँधेरा, बादल और धूप का 
सामजंèय होता है - 'पिæचम आकाश मɅ कोहरे के ऊपर अँधेरा अलग था, बादल अलग 
थे और दोनɉ के बीच ͧसÛदरूȣ रंग कȧ लàबी ͪवशालकाय åहेल मछलȣ-सी रेखा ͨखचं 
आई थी और कुछ हȣ ¢णɉ मɅ यह मछलȣ हवा मɅ धुल गयी, एक नीलȣ धु ंध कȧ झीनी-
सी चादर पहाͫड़यɉ पर ǒबछल आयी है । ' 
'चीड़ɉ पर चाँदनी’ याğा वतृाÛत इस कारण ͪवͧशçट है ͩक इसमɅ इतनी सूêमता से 
पहाड़ी सौÛदय[ मूत[ ͩकया गया है । छोटे-छोटे ͫडटेल और èमǓृत का सहारा लेकर एक 
अƫु त मायालोक कȧ सिृçट कȧ गई है, ͩफर भी वह यथाथ[ है । Ǔनम[ल वमा[ Ĥͧसƨ 
कथाकार हɇ और उनकȧ वण[न ¢मता को सभी ने सराहा है । यहȣ उनकȧ अƫु त सौÛदय[ 
Ǻिçट Ĥकट हु ई है । इस याğा वतृाÛत मɅ पहाड़ɉ का सौÛदय[ हȣ वͨण[त है, वहा ँ के 
जीवन, संèकृǓत कȧ ओर लेखक ने Úयान नहȣ ं Ǒदया । लेखक पहाड़ी सौÛदय[ कȧ 
ͬचğावͧलयɉ मɅ ऐसा फँसा है ͩक अÛय बातɉ कȧ ओर उसका Úयान नहȣ ंगया है । 
'चीड़ɉ पर चाँदनी' याğा वतृाÛत ͧशमला, गलुमग[ कȧ पहाͫड़यɉ, नरकÖडा, डलहौजी, 
भीमताल कȧ याğाओं के दरàयान èमǓृत पटल पर अंͩकत पहाड़ी सौÛदय[ का वतृाÛत है 
। èमǓृत का ऐसा ͪवरल सहयोग याğा वतृाÛतɉ मɅ कम ͧमलता है । यह अपनी 
सàपणू[ता मɅ पहाड़ी सौÛदय[ कȧ भåयता को मूत[ करने मɅ स¢म है । 

21.5 ͧशãपगत ͪवशषेताएँ 
याğा वतृाÛत मɅ यɮयͪप èथल का ͪवशेष मह×व होता है, वहा ँ 'के Ǻæय, åयिÈतयɉ, 
घटनाओं का ġçटा-Įोता लेखक उÛहɅ जब शÞद बƨ करने लगता है, तब वह सारे Þयौरे 
गौण होकर लेखक कȧ भावाͧभåयिÈत के घोल मɅ ͧमलकर नये Ǿप मɅ Ĥकट होत ेहɇ । 
लेखकȧय सौÛदय[ Ǻिçट और संवेदना का संèपश[ पाकर वे वण[न Þयौरेवार न भी हɉ, 
लेͩकन उनको देखने वालȣ आँख कȧ अͧभåयिÈत के कारण ͪवͧशçट बन कर आत ेहɇ । 
'चीड़ɉ पर चाँदनी याğा वतृाÛत को इस Ǻिçट से देखɅ तो इसमɅ èमǓृत का बड़ा हȣ 
सज[ना×मक उपयोग ͩकया गया है । Ǔनम[ल वमा[ कȧ सूêम अवलोकन शिÈत और 
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सौÛदय[ Ǻिçट के साथ ͪवͧभÛन याğाओं कȧ èमǓृतयɉ के ताने-बाने से यह याğा-संèमरण 
Ǿप Ēहण करता है । 
इस याğा वतृाÛत का Ĥारàभ èमǓृत को शÞद बƨ करने से होता है । Ǔनम[ल के ͧलए 
पहाड़ɉ का Ǿप उस तरह का है, 'जैसे मा ँकȧ शÈल जो बÍचɉ कȧ ऑखɉ मɅ होती है, वह 
दसूरɉ के ͧलए नहȣ ंहोती । ͧशमला मɅ बचपन गजुारने के बाद लेखक ने अनेक पहाड़ी 
याğाएँ कȧ हɇ, उन याğाओं मɅ पहाड़ी सौÛदय[ के जो Ǻæय èमǓृत पटल पर अंͩकत हो 
गए हɇ, उÛहɅ कला×मकता से सहजता के साथ बनुा गया है । पहाड़ɉ के ĤǓत अǓतशय 
आ×मीयता और आसिÈत का कारण बतात ेहु ए लेखक एक-एक कͫड़यɉ को गूँथता जाता 
है । ͧशमला कȧ बफ[  आÍछाǑदत पहाͫड़यɉ के बाद चाँदनी रात मɅ गलुमग[ कȧ पहाͫड़यɉ 
का सौÛदय[ शÞदबƨ ͩकया गया है । बफ[ , बादल और चादँनी के अƫु त खेल के साथ 
लेखक के èमǓृत पटल पर कोटगढ, रानीखेत, सोलन Ǒहल èटेशन कȧ वीरानी, नारकÖड,े 
डलहौजी कȧ सुनसान सड़क के Ǻæय आते जात ेहɇ और इससे पहाड़ के रात, सुबह, बफ[ , 
बादल और अँधेरे के Ǻæय मूत[ Ǿप लेत ेजात ेहɇ । 
Ǔनम[ल वमा[ कȧ भाषा इन èमǓृत-Ǻæयɉ को मूत[ करने मɅ पणू[ Ǿप से स¢म और समथ[ 
है । याğा वतृाÛत कȧ सफलता उसके Ǻæयɉ के अंकन से होती है । तूͧलका के रंग का 
एक èपश[ ͬचğ मɅ नये आयाम ला सकता है, उसी तरह Ǻæय को सजीव बनाने मɅ 
ǒबàबधमȸ भाषा कȧ ͪवशेष भूͧमका होती है । Ǻæयावͧलए को भाषा के सज[ना×मक 
संèपश[ के कारण ͪवͧशçट बना Ǒदया गया है । कुछ अंश Ĥèतुत हɇ : 
- 'आकाश कुछ नीचे सरक आया था, धरती को छूता-सा और धरती अपना ओर-छोर 

समेटकर घटुनɉ पर झुक आती थी, जैसे पहाͫड़यɉ के आगे गमु-सुम Ĥाथ[ना कर रहȣ 
हो 

- 'पाउडर-पफ' सा हर बादल हवा मɅ Ǔतरता हुआ अपने सुनहले पखंɉ से बफ[  के इस 
‘मोजायक’ को पɉछ जाता है । 

- चाँदनी के छुई-मुई से ͨझलͧमलात ेकण ऊपर से नीचे तक बफ[  पर ͩफसल रहे थे।' 
- 'ͬचरÛतन मौन के दायरे मɅ प×थर सोये हɇ, बरसɉ से सो रहे हɇ... हवा मɅ प×त े

काँपत ेहɇ और चुपचाप झर जाते हɇ । प×तɉ के पीले ढेर मɅ प×थर दब-से गए हɇ ।' 
Ǔनम[ल वमा[ कȧ अलंकृत भाषा बोͨझल नहȣ ंलगती बिãक उनकȧ संवेदना को Ĥभावमयी 
बनाने मɅ सहायक है । उÛहɉने èथान-èथान पर उपमा का Ĥयोग ͩकया है, इससे एक 
ओर रàयता कȧ अनभुूǓत होती है, साथ हȣ शÞद ͬचğ Ǻæय को मूत[ कर देता है- 
- 'अंधकार मɇ दरू कȧ पहाͫड़याँ, Ĝाईग पेपर पर धूͧमल रेखा-सी èतÞध Ǔनæचल 
- बफ[  से आÍछाǑदत देवदार व¢ृ के ͧलए- लगता था, जसेै वह ‘शाÛत-Èलूज हो’ एक 

रात मɅ हȣ िजसके बाल सन-से सफेद हो गए हɇ । 
- चाँदनी के ͨझलͧमलात ेकण के ͧलए – ‘संगमरमर के सफेद चूरे’ 
- दोनɉ के बीच ͧसÛदरूȣ रंग कȧ लàबी ͪवशालकाय åहेल मछलȣ-सी रेखा ͨखचं आयी 

थी । 
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भाषा कȧ चुèतता एव ंअकृǒğमता का गणु इस याğा वतृाÛत को अͬधक Ĥभावक बनाता 
है । èमǓृत आधाǐरत इस शÞद-ͬचğ मɅ वण[न-ͪवèतार कȧ काफȧ सàभावना थी, लेͩकन 
शÞद ͧशãपी लेखक ने परूȣ रचना को एक सॉचे मɅ ढाल Ǒदया है । संरचना×मक Ǻिçट 
से यह याğा वतृाÛत एक अखÖड रचना का आभास देता है । िजस Ĥæन से याğा 
वतृाÛत का आरàभ होता है - 'इन पहाड़ɉ के पीछे न जाने Èया होगा ?' इस Ĥæन का 
औͬच×य और आवæयकता का पता दो परैाĒाफ बाद लगता है । èमǓृतयɉ को िजस 
सहजता से बनुा गया है, यह कुशल शÞद ͧशãपी कȧ सामØय[ का Ĥमाण है । वत[मान 
से अतीत और अतीत से वत[मान मɅ सहज आवाजाहȣ के बीच लेखक पहाड़ɉ कȧ रात, 
सुबह, दोपहर और शाम के सौÛदय[ का खोलता जाता है । ͪवͧभÛन याğाओं के अनभुूत 
सौÛदय[ जो अलकृंत भाषा एव ं वण[ना×मक शलैȣ ɮवारा Ǔनम[ल वमा[ ने िजस तरह 
अͧभåयÈत ͩकया है, वसैी भाषा कȧ बनुावट करने वाले वे अɮͪवतीय शÞद ͧशãपी हɇ । 

21.6 åयाÉया खÖड 
1- गɮयांश : Ǒदन भर इन चोǑटयɉ पर पीले या सलेटȣ रंग के बादलɉ का मेला लगा रहता 

है- 'पाउडर-पफ' सा हर बादल हवा मɅ Ǔतरता हुआ अपने सुनहरे पखंɉ से इस मोजायक को 
पɉछ जाता है । 
सÛदभ[ : ‘चीड़ɉ पर चाँदनी’ याğा वतृाÛत का यह गɮयांश बफȽलȣ पहाͫड़यɉ पर धूप मɅ 

ͩफसलत ेबादलɉ के सौÛदय[ को मूत[ करता है । 
åयाÉया : Ǔनम[ल वमा[ बफ[  से आÍछाǑदत पहाͫड़यɉ के सौÛदय[ को ͪवͧभÛन कोणɉ से 

Ĥèतुत करत ेहɇ । लेखक के अवलोकन मɅ सूêमता है । पहाͫड़यɉ के सौÛदय[ के 
ĤǓत अǓतशय लगाव है । पहाड़ी वातावरण मɅ ĤाकृǓतक पǐरवेश मɅ पǐरवत[न 
शीēता से हो जाता है । अँधेरे मɅ पहाͫड़या ँरात मɅ बफ[  से ढक गयी है । सुबह 
धूप Ǔनकलती है और बादलɉ के खेल का मनोहारȣ Ǻæय Ǒदखाई देता है । धूप 
मɅ पहाͫड़यɉ के ͧशखर मानɉ बफ[  से मुँह Ǔनकाल रहे हɉ ऐसा Ĥतीत होता है । 
उड़त े हु ए बादल इन पहाड़ɉ कȧ चोǑटयɉ पर घमूते हɇ । उनका रंग पीला और 
सलेटȣ होता है, िजसका कारण धूप और पहाͫड़यɉ के रंग का Ĥभाव है । 
Ǔनम[ल वमा[ ने एक उपमा का Ĥयोग ͩकया है । सौÛदय[ के उभार के ͧलए 
सौÛदय[ Ĥसाधन - पाउडन पफ का Ĥयोग ͩकया जाता है। यहा ँ ‘पफडर’ से 
बादल पहाͫड़यɉ के ͧशखर, आÍछाǑदत बफ[ , बादल और धूप के ɮवारा िजस 
सौÛदय[ कȧ सिृçट हु ई है, उसे शÞदबƨ ͩकया गया है। 

ͪवशेष : 
1- इस ɮयांश मɅ बादलɉ कȧ सूêम ͩĐयाओं का अवलोकन Ĥèतुत ͩकया गया है । 
2- उपमा अलंकार का सुÛदर Ĥयोग हुआ है । 
3- ǒबàबा×मक भाषा का Ĥयोग । 
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2- गɮयांश : पहाड़ɉ पर चाँदनी का यह अƫु त मायाजाल मɇने पहलȣ बार देखा था और एक 
अलौͩकक ͪवèमय से मेरȣ ऑखɅ मुँद गयी थी ं। उस रात मुझ ेलगा था ͩक पहाड़ɉ मɅ भी 
साँप कȧ ऑख ज़ैसा एक अͪवèमतृ, जादईु सàमोहन होता है...' 
सÛदभ[ : ‘चीड़ɉ पर चाँदनी’ याğा वतृाÛत के इस गɮयांश मɅ लेखक होटल से ͨखलनवग[ 

कȧ बफȽलȣ पहाͫड़यɉ पर चाँदनी के सौÛदय[ कȧ अभूतपवू[ अनभुूǓत को åयÈत 
ͩकया है । लेखक उस Ǻæय से अͧभभूत है । उसकȧ अͪवèमरणीयता को यहा ँ
Ĥèतुत ͩकया है । 

åयाÉया : Ǔनम[ल वमा[ के पहाड़ Ĥेम और सौÛदय[-Ǻिçट का यह उ×तम उदाहरण है । 
ͪवͪवध èथलɉ के सौÛदय[ को èमǓृत-पटल पर èथान Ǒदए लेखक को ͨखलनवग[ 
कȧ पहाͫड़यɉ का सौÛदय[ अभूतपवू[ लगता है । बफȽलȣ पहाͫड़यɉ पर चाँदनी 
िजस मायाजाल को बनु रहȣ थी, उसे लेखक पहलȣ बार देखता है । अब तक 
के सौÛदय[ Ǻæयɉ से यह Ǻæय ͪवͧशçट है । इसकȧ अɮͪवतीयता को åयÈत 
करने के ͧलए लेखक ने अपनी ͩĐया को Ĥèतुत ͩकया है । ऐसे पǐरपÈव 
पहाड़ी याğा का ऐसा Ǻæय देखकर 'अलौͩकक ͪवèमय' से उसकȧ 'आँखɉ का मुँद 
जाना, उस अनभुूǓत कȧ ͪवͧशçटता को मूत[ करने मɅ स¢म । इस आकष[ण को 
वह साँप कȧ आँख जैसा 'जादईु सàमोहन' कहता है । 

ͪवशेष : 
1-  पहाड़ɉ कȧ बफ[ , बादल, चाँदनी का अͪवèमरणकारȣ Ǻæय कȧ अनभुूǓत कराने मɅ 

ये पिंÈतया ँस¢म हɇ । 
2- ͬचğा×मक भाषा का उ×तम उदाहरण है । 
3- èमǓृत को शÞदबƨ करने कȧ लेखक कȧ शिÈत का पता चलता है । 

21.7 सारांश 
इस इकाई से Ǔनàनͧलͨखत तØय सामने आते हɇ 
इस याğा वतृाÛत मɅ èथूल वण[न के साथ गहरȣ संवेदनायÈुत सौÛदय[ Ǻिçट से पहाड़ी 
सौÛदय[ को वͨण[त ͩकया गया है । 
ͧशमला, नारकÖडा, डलहौजी, गलुमग[ कȧ पहाͫड़यɉ के सौÛदय[ èमǓृतयɉ कȧ सहायता से 
गु ंͩ फत ͩकए गए हɇ । ͪवͪवध पहाड़ी याğɉ के अनभुवɉ को बनुकर यहा ँएक संͧशçट 
रचना कȧ सिृçट कȧ गई है । 
इतने मनोहारȣ Ǻæयɉ को एक साथ Ĥèतुत करके यह याğा-वतृाÛत संèमरण के समीप 
पहु ँच गया है । ǒबàबा×मक भाषा एव ंसंरचना कȧ Ǻिçट से भी यह ͪवͧशçट याğा 
वतृाÛत है । 

21.8 अßयासाथ[ Ĥæन 
1. 'चीड़ɉ पर चाँदनी’ मɅ ͩकन-ͩकन èथलɉ के Ǻæय Ĥèतुत ͩकए गए है? इसका Þयौरा 

तैयार करɅ । 
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2. ‘चीड़ɉ पर चाँदनी’ के पहाड़ी सौÛदय[ को èपçट कȧिजए । 
3. Ǔनम[ल वमा[ के याğा वतृाÛत के वैͧ शçɪय को èपçट कȧिजए । 
4. 'चीड़ɉ पर चाँदनी’ के ͧशãप पर अपने ͪवचार Ĥकट कȧिजए । 
5. Ǔनम[ल वमा[ कȧ ͬचğा×मक भाषा को उदाहरण देकर समझाइए । 
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इकाई –22 पाÖडेय बेचन शमा[ ‘उĒ’ कृत ‘अपनी खबर’ 
(आ×मकथा) का अÚययन व ͪववेचन इकाई कȧ 
Ǿपरेखा 

22.0 उƧेæय 
22.1 Ĥèतावना 
22.2 रचनाकार का साǑहि×यक पǐरचय 
22.3 आ×मकथा और ǑहÛदȣ आ×मकथा परàपरा 

22.3.1 आ×मकथा èवǾप 
22.3.2 ǑहÛदȣ आ×मकथा 

22.4 अपनी खबर’ आ×मकथा का पǐरचय 
22.5 आ×मकथा अंश का ĤǓतपाɮय 
22.6 ͧशãपगत ͪवशेषताएँ 
22.7 åयाÉया खÖड 
22.8  साराशं 
22.9 अßयासाथ[ Ĥæन 
22.10 संदभ[ Ēथं 

22.0 उƧेæय 
इस इकाई के अÚययन के उपरांत आप: 

 बेचन शमा[ उĒ कȧ Ĥͧसƨ आ×मकथा से अवगत हो सकɅ गे । 
 गɮयͪवɮया के Ǿप मɅ आ×मकथा का मह×व समझ सकɅ गे,। 
 अपनी खबर के अंश के ĤǓतपाɮय व ͧशãप को समझ सकɅ गे 
 Ĥèतुत पाठ के ͪवͧशçट èथलɉ कȧ åयाÉया कर सकɅ गे । 

22.1 Ĥèतावना 
पाÖडेय बेचन शमा[ जय ‘उĒ’ ने Įी ͧशवपजून सहाय के Ĥेǐरत करने पर सन ्1960 मɅ 
'अपनी खबर आ×मकथा ͧलखी, इसमɅ अपने आरिàभक बीस वषɟ कȧ घटनाएँ वͨण[त कȧ 
है । इसके लेखन के उƧेæय को èपçट करत ेहु ए उÛहɉने ͧलखा है ͩक 'आज िजÛदगी के 
साठा साल सकुशल समाÜत हो जाने के उपलêय मɅ, जो ͩक मुझ ेकम या वेश जानत े
हɇ, अपने जीवन के आरिàभक बीस बरसɉ कȧ घटनाओं से कसमसाती कहानी सुनाना 
चाहता हू ँ। 
ͪववेÍय आ×मकथा अंश मɅ पाÖडेय बेचन शमा[ अपने पाँच गǾुओं का èमरण करत ेहɇ 
िजनमɅ से एक लाला भगवान जन' हɇ । इसमɅ उĒ का ͪवɮयाथȸ जीवन, उनके रचनाकार 
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के Ǿप मɅ बन रहे संèकार, बनारस के साǑहि×यक वातावरण और èवाधीनता आंदोलन 
कȧ सुगबगुाहट का वण[न हɇ । उĒ लालाजी के सीधे ͪवɮयाथȸ नहȣ ंरहे लेͩकन उÛहɉने 
उĒ कȧ रचनाओं को परूȣ Ǔनçठा और गàभीरता से तरासने का काय[ ͩकया । इस 
अÚयाय मɅ उĒ के ͪवɮयाथȸ ͧमğ प.ं कमलापǓत ǒğपाठȤ कȧ सदाशयता, साǑह×य ĤीǓत 
एव ंअपने साǑहि×यक गǾु लाला भगवान 'दȣन' के ĤǓत कृत£ता Ĥकट हु ई है । 

22.2 रचनाकार का साǑहि×यक पǐरचय 
पाÖडेय बेचन शमा[ ‘उĒ' 
पाÖडेय बेचन शमा[ ‘उĒ’ (1900- 1967) चुनार, िजला ͧमजा[परु (उ.Ĥ.) के एक गरȣब 
पǐरवार मɅ जÛमे थे । बाãयकाल मɅ ͪपता का अवसान हो जाने के कारण उनका बचपन 
बड़ा कçटमय रहा । चाचा कȧ कृपा और सहानभुूǓत के कारण Ĥारिàभक ͧश¢ा चुनार मɅ 
हȣ हु ई । बड़ ेभाई के साथ लàबे समय तक अयोÚया मɅ रामलȣला मÖडͧलयो मɅ सीता 
और भरत का अͧभनय ͩकया । पǐरिèथǓतयɉ के कारण ͧश¢ा बीच-बीच मɅ छूटती गई 
। बनारस मɅ ͧश¢ा लȣ अवæय, लेͩकन उसे बीच मɅ छोड़ना पड़ा । चुनार वापस लौटे 
लेͩकन बड़ ेभाई के डर से कलक×ता भाग गए । इस दौड़-भाग मɅ भी चुनार उनकȧ 
èमǓृत मɅ कभी दरू नहȣ ंहुआ । 
उĒ राçĚȣय èवाधीनता आंदोलन मɅ सͩĐय थे, इस कारण उÛहɅ सन ् 1921 मɅ जेल 
जाना पड़ा । वे दैǓनक पğ 'आज' (बनारस) मɅ सन ्1921 से 1924 तक अçटावĐ के 
नाम से कहाǓनया ँऔर åयÊंय रचनाएँ ͧलखत ेथे । उÛहɉने एक हाèय पǒğका 'भूत’ का 
भी संपादन ͩकया था । इसी दौरान वे 'मतवाला' नामक Ĥͧसƨ साÜताǑहक के जÛमदाता 
Įी महादेव Ĥसाद सेठ के पǐरचय मɅ आए और वे 'मतवाला’ के सहयोगी संपादक बने । 
'मतवाला के Ĥकाशन और åयवèथापन मɅ अवरोध आने पर वे बàबई (मुàबई) चले गए 
और वहा ँकई वषɟ तक मूक ͩफãमɉ का लेखन करत ेरहे । 
उĒ का बचपन और यवुा जीवन गरȣबी और संघषɟ मɅ गजुरा । मुàबई मɅ ͩफãम लेखन 
करत े थे ͩक पुͧ लस उÛहɅ पकड़कर गोरखपरु ले आई । जहा ँउÛहɅ èवदेश पǒğका के 
संपादन के कारण छह महȣने कȧ जेल हु ई । इस बीच उĒ का सज[न, ͩफãम लेखन, 
संपादन काय[ भी चलता रहा । जीवन मɅ èथाǓय×व नहȣ ंथा । ͪववाह उÛहɉने ͩकया नहȣ ं
या कर नहȣ ंपाए । मुàबई के कज[दार हो गए तो भाग कर इÛदौर आ गए । वहा ँ
उÛहɉने ‘बीणा’ और ‘èवराÏय' का संपादन ͩकया । वे इस समय तक अपने ĐांǓतकारȣ 
ͪवचारɉ एव ंयथाथ[वादȣ Ǻिçट के कारण काफȧ Ĥͧसƨ हो चकेु थे । 'बढ़ुापा’ और ‘Ǿͪपया’ 
कहाǓनयɉ के लेखन के कारण सरकार ने उÛहɅ जेल मɅ डाल Ǒदया था । 
उĒ जी को िजन रचनाओं से ͪवशेष Ĥͧसͪƨ ͧमलȣ, उनमɅ उनका नाटक 'महा×मा ईसा’ 
और उपÛयास 'चॉकलेट' हɇ । इनके अǓतǐरÈत चÛद हसीनɉ के खातूत, फागनु के Ǒदन 
चार, सरकार तुàहारȣ ऑखɉ मɅ, घÖटा, Ǒदãलȣ का दलाल, शराबी, यह कंचन-सी काया, 
पीलȣ इमारत, ͬचğ-ͪवͬचğ, कालकोठरȣ, कंचन घट, सनकȧ अमीर, जब सारा आलम 
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सोता है, कला का परुèकार आǑद मुÉय रचनाएँ हɇ । उÛहɉने आ×मकथा 'अपनी खबर’ 
कȧ रचना सन ्1960 मɅ कȧ िजसमɅ उनके जीवन मɅ आए åयिÈतयɉ का पǐरचय माğ 
नहȣ ंहै बिãक उनकȧ Ǔनभȸक Ǻिçट का भी पता चलता है । 
पाÖडेय बेचन शमा[ ‘उĒ’ आधुǓनक मह×वपणू[ लेखकɉ मɅ से हɇ । यह सहȣ है ͩक उनकȧ 
चचा[ उनकȧ बेलाग अͧभåयिÈत, सामािजक-सांèकृǓतक ͪवसगंǓतयɉ को उघाड़ने कȧ विृ×त 
और साǑह×य मɅ अæलȣलता जैसे मुƧɉ को लेकर अͬधक हु ई है, लेͩकन इसमɅ कोई संदेह 
नहȣ ंͩक उĒ जी अपने समय और पǐरवेश को बड़ी पनैी नजर से देख रहे थे और देख 
हȣ नहȣ ंरहे थे, उन सड़ी-गलȣ ǾǑढ़यɉ पर अपनी सàपणू[ शिÈत से Ĥहार भी कर रहे थे 
। Įी लêमीकांत वमा[ ने उनके साǑहि×यक Ĥदान के बारे मɅ सहȣ ͧलखा है - 'मौͧलकता 
कȧ Ǻिçट से ‘उĒ’ कȧ रचनाओं मɅ साहस और शिÈत का पǐरचय ͧमलता है । ‘उĒ' ने 
सदैव उसी मौͧलकता कȧ खोज मɅ कभी-कभी साǑहि×यक èतर कȧ भी परवाह नहȣ ंकȧ है 
। यहȣ कारण है ͩक 'उĒ' ने िजतना भी ͧलखा है, वह यɮयͪप सबका सब साǑहि×यक 
èतर से उतना मह××वपणू[ न हो, ͩफर भी अपनी मौͧलकता के कारण उसका एक 
ͪवͧशçट èथान है । उĒ िजस यगु मɅ थे, उसमɅ शायद भाषा और Ǻिçट दोनɉ मɅ एक 
आदश[वादȣ आĒह अͬधक था । Ĥ×येक आदश[वादȣ यगु मɅ समसामǓयकता का बोध Ĥाय: 
खो जाता है । ऐसे यगु मɅ भी अपनी ǓनताÛत समसामǓयक अनभुूǓतयɉ को ͧलख देना 
और उसकȧ यथाथा[×मक Ǻिçट का ĤǓतǓनͬध×व करा देना कम मह×व कȧ बात नहȣ ंहै ।' 
(ǑहÛदȣ साǑह×य कोश भाग-2, प.ृ 336-337) 

22.2 आ×मकथा और ǑहÛदȣ आ×मकथा परàपरा 

22.2.1 आ×मकथा èवǾप 

आ×मकथा को जीवनीĤेरक साǑह×य कहा जाता है । डॉ. रामèवǾप चतुवȶदȣ ने इसे 
'अकाãपǓनक गɮय' कȧ Įेणी मɅ रखा है, ऐसा कहत ेहु ए वे इसे आÉयानपरक ͪवधाओं 
(उपÛयास, कहानी, नाटक) से अलग करत े हɇ लेͩकन उसके सज[ना×मक प¢ कȧ 
अवहेलना नहȣ ंकरत े। 
आ×मकथा मɅ लेखक अपने िजये गए जीवन, अनभुवɉ, सुख-दखु के Ĥसंगɉ, घटनाओं, 
शारȣǐरक-मानͧसक िèथǓत और ĤǓतͩĐयाओं का लेखा-जोखा Ĥèतुत करता है । यǑद 
कोई लेखक इसे ĤǓतǑदन ͧलखता जाता है तो वह ‘डायरȣ’ कहला सकती है । लेͩकन 
जब लेखक èमǓृत के झरोखे से अपने अतीत को देखते हु ए ͧलͪपबƨ करता है तो उसे 
आ×मकथा कȧ कोǑट मɅ रखा जा सकता है । इस तरह आ×मकथा åयिÈत (लेखक) के 
िजये हु ए जीवन का Þयौरा है । ' ǑहÛदȣ साǑह×य कोश मɅ आ×मकथा को पǐरभाͪषत 
करत ेहु ए ͧलखा है ͩक 'आ×मकथा लेखक के जीवन का सàबƨ वण[न है । इसमɅ बीते 
हु ए जीवन का ͧसहंावलोकन और एक åयापक पçृठभूͧम मɅ अपने जीवन का मह×व 
Ǒदखलाया जाना संभव है । ' 
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आ×मकथा कȧ Ĥामाͨणक लेखक कȧ साǑहि×यक ईमानदारȣ पर हȣ Ǔनभ[र करती है । यǑद 
जीवन के तØयɉ, घटनाओं, Ĥसंगɉ कȧ अͧभåयिÈत करत ेसमय लेखक कुछ जानबझूकर 
छोड़ देता है, तो उसे आ×मकथा ͧलखने का ͪवचार छोड़ देना चाǑहए । इस संदभ[ मɅ 
बगंालȣ उपÛयासकार शर×चÛġ का उãलेख Ĥसंगोͬचत होगा । शर×चÛġ कȧ लोकͪĤयता 
देखकर जब ͩकसी ने उÛहɅ आ×मकथा ͧलखने के ͧलए कहा, तो उÛहɉने बड़ी सहजता से 
उ×तर Ǒदया था ͩक यǑद मुझ ेपता होता ͩक मɇ इतना Ĥͧसƨ åयिÈत बन जाऊँगा, तो 
मɇ अपना जीवन अलग तरह से जीता । मेरे जीवन-Ĥसगंɉ मɅ ऐसा कुछ नहȣ ं है जो 
दसूरɉ कȧ Ĥेरणा बने । शर×चÛġ के ऐसे कथन से आ×मकथा कȧ ͪवधागत ͪवशेषताओं 
पर Ĥकाश पड़ता है । उसे अपने जीवन के कमजोर और अनछुए, दबे-ढके Ĥसंगɉ को 
ͧलखने का साहस होना चाǑहए, अÛयथा आ×मकथा आ×मèतुǓतगान माğ बनकर रह 
जाएगी । लेͩकन जब आ×म-समथ[न और आ×म-Ĥदश[न से ऊपर उठकर आ×म-ͪवæलेषण 
और आ×म-परȣ¢ण कȧ ओर आ×म-कथाकर बढ़ता है तो उसके åयिÈत×व के ͪवकास कȧ 
भी सàभावना रहती है, साथ हȣ पाठक भी परो¢ Ǿप से उससे Ĥेरणा लेता है । इस 
Ǻिçट से गाँधीजी कȧ आ×मकथा आज भी ͪवæव कȧ उ×कृçट आ×मकथाओं मɅ ͬगनी 
जाती है । उÛहɉने èपçट ͧलखा है - मुझ ेतो, आ×मकथा के बहाने मɇने स×य के जो 
Ĥयोग ͩकये हɇ, उनकȧ कथा ͧलखनी है । यह जǾर है ͩक उसमɅ मेरा जीवन ओत Ĥोत 
होने के कारण वह जीवन वतृांत बन जायेगी । पर यǑद उसके हर पÛने पर मेरे Ĥयोग 
हȣ झलकɅ  तो इस कथा को मɇ èवय ं ǓनदȾष मानूँगा । ' èपçट है ͩक आ×मकथा मɅ 
Þयौरेवार वण[न होता है । यǑद उसमɅ ͩकसी Ĥसंग को बीच मɅ छोड़ Ǒदया गया हो तो 
उसके दो कारण हो सकत ेहɇ । 'एक कारण सहज ͪवèमǓृत का है । चूँͩक आ×मकथा का 
आधार èमǓृत है । लेखक अपने åयतीत जीवन का, वषɟ बाद èमǓृत के आधार पर 
Ǔनरȣ¢ण-èमरण करता है, अत: ͪवèमǓृत कȧ सàभावना अͬधक रहती है । लेͩकन, 
कभी-कभी सहेतुक ͪवèमǓृत के कारण लेखक कǓतपय Ĥसंगɉ, घटनाओं का वण[न करना 
टाल देता है । Ĥͧसƨ ͪववेचक ऐÛġे मौǐरस ने अपने Ēथं 'आèपेÈट आव बायोĒाफȧ’ मɅ 
सहेतुक ͪवèमǓृत के कारणɉ पर Ĥकाश डाला है । उÛहɉने ͧलखा है ͩक लेखक आ×मकथा 
को कला×मक èवǾप देने और अपने को दसूरे से ͧभÛन बनाने मɅ सहेतुक ͪवèमǓृत का 
ͧशकार हो जाता है । ऐÛġे मौǐरस ने आ×मकथा लेखन को दǾुह और साहस का काय[ 
बताया है । यहȣ कारण है ͩक आ×मकथा लेखन Ĥ×येक भाषा के साǑह×य मɅ अͬधक 
माğा मɅ नहȣ ंहुआ है । 

22.2.2 ǑहÛदȣ आ×मकथा परàपरा 

उपयु [Èत ͪववेचन मɅ हमने देखा ͩक आ×मकथा लेखन दǾुह एव ंसाहस का काय[ है । 
अत: अÛय भाषाओं कȧ तरह ǑहÛदȣ मɅ भी आ×मकथा साǑह×य अͬधक ͪवकͧसत नहȣ ं
हुआ है । 
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बनारसीदास जैन कृत 'अƨ[ कथानक’ (1841) को ǑहÛदȣ कȧ Ĥथम आ×मकथा होने का 
गौरव Ǒदया जाता है । इसमɅ लेखक के जीवन के पचपन वषɟ कȧ घटनाऐं, Ĥसंगɉ का 
वण[न है । यह आ×मकथा लàबे समय तक अĤाÜय रहȣ । बाद मɅ Įी नाथरूाम Ĥेमी ने 
इसका सàपादन ͩकया । पहलȣ बार पèुतक Ǿप मɅ सन ्1943 मɅ उपलÞध हु ई, इसमɅ 
लेखक ने छह सौ पचह×तर दोहे और चौपाइयɉ मɅ अपने जीवन-अनभुवɉ का वण[न ͩकया 
है । भारतÛेद ुयगु मɅ इस ͪवधा मɅ ͪवशेष काय[ नहȣ ं हुआ । भारतेÛद ुने अवæय कुछ 
आप बीती, कुछ जग बीती आ×मकथा अंश ͧलखा । उनके अǓतǐरÈत सुधाकर ɮͪववेदȣ 
कȧ राम कहानी और अिàबकाद×त åयास का ‘Ǔनज वतृाÛत’ इस समय कȧ आ×मकथाएँ 
हɇ । 
आ×मकथा लेखन मɅ ĤेमचÛद के संपादन मɅ ‘हँस’ के आ×मकथाशं (1932) ͪवशेषांक का 
उãलेख आवæयक है । ĤेमचÛद ने अपने समकालȣनɉ से आ×मकथाशं माँगे थे । 
नÛददलुारे वाजपेयी ने इसका ͪवरोध ͩकया और अƨ[ साÜताǑहक 'भारत’ के अपने 
संपादकȧय मɅ इसे आ×म ͪव£ापन कȧ Ĥविृ×त कहा था । ͩफर भी èवतंğता पवू[ जो 
आ×मकथाएँ ͧलखी गई, उनमɅ बाब ूæयाम सुÛदर दास कȧ 'मेरȣ आ×मकहानी’ और राहु ल 
सांèकृ×यायन कȧ ‘मेरȣ जीवनयाğा’ उãलेखनीय हɇ । इनके अǓतǐरÈत èवामी दयानÛद 
कȧ 'आ×मचǐरत, लÏजाराम मेहता कȧ 'आपबीती', भवानीदयाल सÛयासी कȧ ‘Ĥवासी कȧ 
आ×मकथा’, मूलचÛġ अĒवाल कȧ ‘पğकार कȧ आ×मकथा’ तथा रामकुमार ͪवɮयाथȸ कृत 
'अपनɉ कȧ खोज मɅ’ ऐसी आ×मकथाएँ हɇ िजÛहɅ पणू[ Ǿप से आ×मकथा नहȣ ंकहा जा 
सकता है । इस दौर मɅ गाँधीजी कȧ 'आ×मकथा' (1926) एव ंनेहǾ कȧ आ×मकथा मेरȣ 
कहानी (1936) अनǑूदत होकर ǑहÛदȣ मɅ आ चुकȧ थीं । 
' èवतंğता के बाद मेरा जीवन Ĥवाह (ͪवयोगी हǐर), मेरȣ जीवन गाथा (¢ुãलक 
गणेशĤसाद वणȸ), जीवन चĐ (गणेश Ĥसाद उपाÚयाय), èवतंğता कȧ खोज मɅ (èवामी 
स×यदेव पǐरĭाजक), ĐांǓतकारȣ कȧ आ×मकथा (मÛमथनाथ गÜुत) पǐरĭाजक कȧ Ĥजा 
(शांǓतͪĤय ɮͪववेदȣ), ͧसहंावलोकन 1 -2-3 (यशपाल), चाँद सूरज के बीरन (देवेÛġ 
स×याथȸ), अध[कथा (डॉ. नगेÛġ), टुकड़-ेटुकड़ े आकाश (अमतृलाल नागर) आǑद 
उãलेखनीय आ×मकथाएँ हɇ । इनमɅ डॉ. हǐरवशं राय बÍचन कȧ आ×मकथा अपनी 
ͪवशालता (आकारगत) तØयɉ के कारण ͪवशेष चͬच[त रहȣ । उÛहɉने अपनी आ×मकथा 
को चार भागɉ मɅ ͧलखा । 1. Èया भूलू ँÈया याद कǾँ 2. नीड़ का Ǔनमा[ण ͩफर, 3. 
बसेरे से दरू, 4. दश ɮवार से सोपान तक । इसी तरह डॉ. रामदरश ͧमĮ कȧ 
आ×मकथा भी चार भागɉ मɅ Ĥकाͧशत हु ई है - 'जहा ँमɇ खड़ा हू,ँ रोशनी कȧ पगडंͫ डया'ँ, 
हटत ेबनत ेǑदन, तथा उ×तर पथ ये चारɉ भाग समय है सहचर नाम से एक साथ भी 
Ĥकाͧशत हु ए हɇ । इसी तरह डॉ. रामͪवलास शमा[ कȧ चर कȧ बात आ×मकथा भी 
मह××वपणू[ है । 
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बीसवी ंसदȣ के अंत मɅ आ×मकथा लेखन के ĤǓत आकष[ण बढ़ा और कई साǑह×यकारɉ 
ने आ×मकथाएँ ͧलखी ं। िजनमɅ राजेÛġ यादव कȧ मुड़ मुड़कर देखता हू,ँ मनोहर æयाम 
जोशी कȧ बातɉ बातɉ मɅ, मोहनदास नैͧ मशराय कȧ 'अपने अपने ͪपजंरे, Ĥभा खेतान कȧ 
'अÛया से अनÛया, मÛत ुभÖडारȣ कȧ -एक कहानी यह भी, मैğेयी पçुपा कȧ गुͫ डया 
भीतर गुͫ डया, ऐसी आ×मकथाएँ हɇ जो सवा[ͬधक चͬच[त रहȣ हɇ । इनके अǓतǐरÈत 
मराठȤ से अनǑूदत शरण कुमार ͧलàबाले कȧ 'अÈकरमाशी कȧ åयथा एव ं गगंाधर 
गाडͬगल कȧ महाभारत एक चींटȣ का भी ǑहÛदȣ मɅ काफȧ चͬच[त रहȣ हɇ । यह सच है 
ͩक इस ͪवधा कȧ ओर आकष[ण बढ़ा है और कई मह××वपणू[ आ×मकथाएँ एव ं
आ×मकथांश Ĥकाͧशत हु ए हɇ । ͩफर भी इनकȧ संÉया अͬधक नहȣ ंहै । इस ͪवधा कȧ 
परàपरा ¢ीणकाय हȣ है । Įी पकंज चतुवȶदȣ कȧ Ǔनरȣ¢ण सहȣ है ͩक Ǔनकटèथ 
अÚययन ͩकया जाए, तो रचना×मक वैͧ शçɪय और उपलिÞध के नाम पर शायद सात-
आठ आ×मकथाएँ हȣ ऐसी ǓनकलɅगी, िजन पर कोई साथ[क बहस हो सकती है । ' 

22.3 'अपनी खबर’ आ×मकथा के अंश का पǐरचय 
पाÖडेय बेचन शमा[ उĒ ने Įी ͧशवपजून सहाय के Ĥेǐरत करने पर सन ् 1960 मɅ 
'अपनी खबर’ आ×मकथा ͧलखी, इसमɅ अपने आरिàभक बीस वषɟ कȧ घटनाएँ वͨण[त 
कȧ है । इसके लेखन के उƧेæय को èपçट करत े हु ए उÛहɉने ͧलखा है ͩक 'आज 
िजÛदगी के साठा साल सकुशल समाÜत हो जाने के उपलêय मɅ, जो ͩक मुझ ेकम या 
वेश जानते हɇ, अपने जीवन के आरिàभक बीस बरसɉ कȧ घटनाओं से कसमसाती 
कहानी सुनाना चाहता हू ँ। ' 
'अपनी खबर' इस आ×मकथा से गजुरते हु ए सहज हȣ उĒ कȧ स×यǓनçठा और साहसी 
विृ×त के जगह-जगह दश[न होत े हɇ । उÛहɉने अपने जीवन के कमजोर ¢णɉ और 
िèथǓतयɉ को Ǔछपाने का Ĥय×न नहȣ ं ͩकया । भूͧमका मɅ उÛहɉने ͧलखा है ͩक स×य 
ͧलखने मɅ जीͪवत 'अधं-भÈत ǒबरादरȣ' का भय है । हनमुान Ĥसंग के माÚयम से 
उÛहɉने संकेत ͩकया है ͩक स×य को पणू[ पǐरĤेêय मɅ समझने कȧ ओर कम लोगɉ का 
Úयान जाता है । Ǔनराला कȧ साǑहि×यक ऊँचाई के कारण उनके जीवन कȧ कोई अशुभ 
घटना का उãलेख करने से उनके ĤǓत Įƨा रखने वाले लोग नाराज हो सकत ेहɇ । इस 
भय को समझत े हु ए उĒ जी ने 'अपनी खबर’ ͧलखी । वे आ×मकथा ¢ेğ मɅ 'आ×म 
Ĥशंसा' और 'अहंकार Ĥदश[न' के खतरे को भी जानते थे, इसͧलए उÛहɉने लगभग 
तटèथ रहकर स×य को Ĥèतुत ͩकया है । उÛहɉने èपçटता कȧ है ͩक 'इन संèमरणɉ को 
पढ़ने पर ͩकसी को ऐसा लगे ͩक मɇने ǓनÛदा या बरुाई ͩकसी कȧ कȧ है तो यहȣ मानना 
होगा ͩक मुझ ेठȤक से ͧलखना आया नहȣ ं। ' (अपनी खबर, प.ृ 14) 
'अपनी खबर’ मɅ उĒ जी कȧ स×यǓनçठा के साथ संवेदनशीलता भी èथान-èथान पर 
Ĥकट होती है । उदाहरण के ͧलए महादेव Ĥसाद सेठ कȧ सदाशयता का Ĥसंग देखɅ । 
महादेव Ĥसाद सेठ Ǔनराला पर मुÊध थे, उÛहɅ ǓनरÛतर सàभालत ेथे । इसी तरह उĒ 
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के ĤǓत भी उनके ǿदय मɅ अहोभाव था । उĒ उÛहɅ 'गाͧलया ंभी देते, लेͩकन वे उनके 
कलाकार कȧ सराहना करत ेरहत े। एक Ǒदन उÛहɉने उĒ के 'दवु[चनɉ' का ͪवरोध करत े
हु ए कहा ͩक 'आप गालȣ ऐसे को Ǒदया करɅ जो आपको उसका उ×तर दे । मɇ चुप रहू ँ
आप गाͧलया ँदेते रहे; तो आप कायर हो जाएंगे । ' (वहȣ, प.ृ 16) महादेव Ĥसाद के 
इस अǑहसंक बाण ने उĒ को झकझोर डाला । उÛहɅ रात को नींद नहȣ ंआई । अत: 
उÛहɉने रात को हȣ पास सोये सेठ को जगाकर कहा - महादेव बाब ूमɇ आपसे माफȧ 
माँगता हू ँमुझ ेनींद नहȣ ंआ रहȣ है । ' (वहȣ, प.ृ 16) अपने सहयोͬगयɉ के ĤǓत कटु 
से कटु कथन कहने वाले उĒ अÛदर से अǓतशय संवेदनशील थे । जब 'मतवाला' के 
काया[लय से डेढ़ सौ गज कȧ दरूȣ पर Ǔनराला ने एक Ĥकाशक पर आĐमण कर Ǒदया 
और Ĥकाशक के ͧशकायत करने पर सेठजी ने Ǔनराला को वहा ँसे 'ǒबèतर बाँध लेने' 
को कह Ǒदया । Ǔनराला चले गए तो उĒ ने महादेव सेठ के सामने 'कÛफेशन ͩकया ͩक 
'महादेव बाब,ू ǒबèतर आप मेरा भी बँधवाए, Èयɉͩक मेरȣ उ×तेजना से 'Ǔनराला' ने अपने 
अपमान का बदला ͧलया था ।.. सो भी होश मɅ नहȣ,ं मेरे शÞदɉ के नश ेमɅ । ये अगर 
गलती है तो उĒ कȧ है, Ǔनराला कȧ नहȣ ं। ' (वहȣ, प ृ17) 
'अपनी खबर आ×मकथा मɅ उĒ ने अपने बचपन कȧ गरȣबी, बड़ ेभाई का अ×याचार और 
Ĥेम, Ĥारिàभक ͧश¢ा, रामलȣला मÖडलȣ का अनभुव, मा ँका Đोध, मातभृूͧम चुनार के 
ĤǓत आकष[ण, अपने पाँच गǾु - अĒज, लाला भगवान दȣन', प.ं काशीपǓत ǒğपाठȤ, 
पिÖडत बाबरूाव ͪवçण ुपराड़कर, Įी कृçणवदन पालȣवाल कȧ ͪवͧशçटताओं एव ंभागवत 
Ĥसाद, भानĤुताप Ǔतवारȣ और बÍचा महाराज तथा ͧमğ कमलापǓत ǒğपाठȤ के 
संèमरणा×मक अÚयाय ͧलखे हɇ । 'बनारस और कलक×ता’ नामक अÚयाय मɅ बनारस 
कȧ सुÛदरता और कǾपता पǾुषɉ-सàबिÛधयɉ कȧ वेæयागाͧमता तथा कलक×त े के 
èवाधीनता आंदोलन के संदभ[ मɅ राजनीǓतक माहौल का वण[न है । इसमɅ उÛहɉने कांĒेस 
के अÚय¢ बने लाला लाजपतराय के ǿदय मɅ असहयोग आंदोलन का ǒबगलु फँूकने वाले 
गाँधीजी के ĤǓत Įƨा भाव का वण[न करत े हु ए ͧलखा है - 'ĤेसीडÛेट होने के बावजूद 
लालाजी महा×मा जी को पखंा झल रहे थे । राçĚȣय महासभा के उस ĐांǓतकारȣ 
अͬधवेशन के दश[नɉ ने मेरे मन मɅ जैसे राçĚȣय नशा भर Ǒदया था, Ĥाणɉ मɅ एक 
सपना - गौरव!' (वहȣ, प.ृ 135) 
Įी पकंज चतुवȶदȣ ने 'अपनी खबर’ कȧ मह×वपणू[ ͪवशेषता उĒ ɮवारा ‘Ħाéमणवाद कȧ 
सÉत मुखालफत’ माना है और इस ĤǓतवाद का कारण वामपथंी ͪवचारधारा नहȣ ंबिãक 
शुƨत: जीवनानभुव से Ǔनःसतृ ͪववेक कहा है । Ħाéमणɉ कȧ मूख[ता, नशाखोरȣ, 
åयͧभचार के अनभुवɉ के कारण उĒ के ये ͪवचार पǐरपÈव हु ए । यह सच है ͩक 
अभावपणू[ जीवन मɅ उÛहɅ ɮͪवज×व के संèकार नहȣ ं ͧमले थे, लेͩकन इन ͪवचारɉ के 
पीछे उĒ का दͧलत, शोͪषत, वंͬ चत लोगɉ के ĤǓत लगाव था । 
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ͪववेÍय आ×मकथा अंश मɅ पाÖडेय बेचन शमा[ अपने पाँच गǾुओं का èमरण करत ेहɇ 
िजनमɅ से एक लाला भगवान ‘दȣन' हɇ । इसमɅ उĒ का ͪवɮयाथȸ जीवन, उनके 
रचनाकार के Ǿप मɅ बन रहे संèकार, बनारस के साǑहि×यक वातावरण और èवाधीनता 
आंदोलन कȧ सुगबगुाहट का वण[न हɇ । उĒ लालाजी के सीधे ͪवɮयाथȸ नहȣ ंरहे लेͩकन 
उÛहɉने उĒ कȧ रचनाओं को परूȣ Ǔनçठा और गàभीरता से तरासने का काय[ ͩकया । 
इस अÚयाय मɅ उĒ के ͪवɮयाथȸ ͧमğ प.ं कमलापǓत ǒğपाठȤ कȧ सदाशयता, साǑह×य 
ĤीǓत एव ंअपने साǑहि×यक गǾु लाला भगवान 'दȣन' के ĤǓत कृत£ता Ĥकट हु ई है । 
इस आ×मकथाश के ĤǓतपाɮय पर अगले पçृठɉ मɅ ͪवचार करɅगे । 

22.4 ĤǓतपाɮय 
लाला भगवान ‘दȣन' पाÖडेय बेचन शमा[ ‘उĒ' कȧ आ×मकथा का मह××वपणू[ अÚयाय है। 
इस अÚयाय मɅ उÛहɉने अपने ɮͪवतीय गǾु लाला भगवान 'दȣन' के åयिÈत×व, उनके 
अÚयापक के दाǓय×व एव ंसाǑह×य Ĥेम को कुछ Ĥसंगɉ के ɮवारा åयÈत ͩकया है । 
यह अÚयाय उĒजी कȧ स×यǓनçठा एव ं ͪववेक का भी उ×तम उदाहरण है । वे अपने 
आǑद गǾु अपने बड़ ेभाई को मानते हɇ, िजनकȧ उÛहɉने इस आ×मकथा मɅ भ×स[ना कȧ 
है । दौर िजàमेदार, बदमाश, बदचलन, बड़ ेभाई कȧ यहा ँसाǑह×य ĤीǓत को सुÛदर ढंग 
से रेखांͩकत करत ेहɇ । उĒ कȧ गणुĒाéम Ǻिçट अपने बड़ ेभाई के साǑह×य Ĥेम को 
सहȣ ढंग से Ĥèतुत करती है । माͧसक पğɉ मɅ समèयापǓूत[ मɅ उ×साह से भाग लेने 
वाले अĒज कͪव×त और लेख भी ͧलखत ेहɇ । ǑहÛदȣ हȣ नहȣ,ं ǑहÛदȣ को ͧसखात े हु ए 
उनका बगंला भाषा को सीख लेना बगंला पèुतकɅ  खरȣदना एव ं'भारतवष[' नामक माͧसक 
पğ मंगवाना उनके उ×कृçट साǑहि×यक संèकारɉ का संकेत देत ेहɇ । ऐसे साǑह×य Ĥेमी 
अĒज से परो¢ Ǿप से उĒ ने बहु त कुछ सीखा था । यहा ँउसका सहज èवीकार है - 
'Ĥ×य¢ न सहȣ, लेͩकन अĤ×य¢ Ǿप से बड़ ेभाई साहब के इस ͪवɮया åयसन का 
बेचन पर बहु त शुभ Ĥभाव अवæय पड़ा होगा । सो वह खराब आदमी - मेरा बड़ा भाई- 
मेरा आǑद गǾु था । ' (अपनी खबर, प.ृ 102) 
उĒ अपने भाई के गणुɉ-अवगणुɉ को पया[Üत तटèथता से वͨण[त करत ेहɇ । इसी तरह 
अपनी Ǔनध[नता और गरȣबी को भी । इस अभावĒèतता के बीच ͧमले ͪĤय ͧमğ 
कमलापǓत ǒğपाठȤ और उनके पǐरवार कȧ सहायता, Ĥेम और उनके ɮवारा Ǒदये सàमान 
का èमरण करत े हɇ । वे कमलापǓत ǒğपाठȤ के बड़ ेभाई प.ं काशीपǓत ǒğपाठȤ को 
अपना गǾु मानते हɇ िजÛहɉने उनमɅ आ×मͪवæवास का ͧसचंन ͩकया था । बनारस मɅ 
उनसे आसरा हȣ नहȣ ं ͧमला बिãक उÛहɅ रचनाकार के Ǿप मɅ सàमान भी Ǒदलवाया । 
उĒजी ने ͧलखा है - कमलापǓत के घर मɅ मेरȣ कġ पहले उनके बड़ ेभाई काशीपǓत जी 
ने समझी हȣ नहȣ,ं यɉ ͪवघोͪषत ͩकया ͩक उनके पǐरवार मɅ और पड़ोस मɅ और 
पǐरͬचतɉ मɅ भी िजĐ मेरा मुझसे बेहतर Ĥमाͨणत होने लगा । (वहȣ, प.ृ व 04) 
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इस आ×मकथा अंश मɅ उĒजी कȧ सरलता, सहजता भी Úयान आकृçट करती है । वे 
अपने ͧमğ कमलापǓत ǒğपाठȤ कȧ खुशामद मɅ छंद ͧलखत े हɇ, उनके बड़ े भाई प.ं 
काशीपǓत ǒğपाठȤ को 'ĤसÛन करने के ͧलए उनके गǾु गदाधर शमा[ कȧ बरसी पर 
धना¢रȣ छंद रचत े हɇ । इस अंश मɅ अपने कमजोर प¢ को अकंुठ भाव से åयÈत 
ͩकया गया है । इसी तरह अपने खÖड काåय 'Ģुव चǐरत' को Ĥकाͧशत करने के ͧलए 
कमलापǓत कȧ ͪवदषुी भानजी से आͬथ[क सहायता के èवीकार को याद करत ेहɇ । 
इस अंश के केÛġ मɅ उनके ɮͪवतीय गǾु लाला भगवान दȣन हɇ । उनके बाéय 
åयिÈत×व को लेखक ने इस शÞदɉ मɅ åयÈत ͩकया है – लाला भगवान ‘दȣन’ कȧ 
पस[नेãटȣ उनके उपनाम के अनǾुप हȣ थी । मुँह पर चेचक के दाग, पÈका रंग, Ǒठगना 
कद, मटमलैा, भƧा मुͧशयाना ͧलबास । ' (वहȣ,ं प.ृ 106) इस बाéय Ǿप कȧ 
साधारणता के पीछे Ǔछपी असाधारणता को उĒजी èपçट करने मɅ सफल रहे हɇ । माğ 
एक-दो Ĥसंगɉ के माÚयम से लालाजी कȧ वाकछटा एव ं ͪवɮवता का संकेत ͩकया गया 
है । लालाजी को ‘अखाͫड़या èवभाव के दंगलȣ ͪवɮवान' कहना त×कालȣन साǑहि×यक 
पǐरवेश मɅ लालाजी के जुझाǾ åयिÈत×व का संकेत देता है । इसके अǓतǐरÈत उनकȧ 
साǑह×य Ǔनçठा, ǑहÛदȣ Ĥेम और ͪवɮयाथȸ व×सलता भी सहज Ǿप से Ĥकट हो गई है । 
उĒ के 'Ģुव धारणा’ खÖड काåय एव ं'महा×मा ईसा’ नाटक को Ĥकाशन योÊय बनाने मɅ 
लालाजी ने बड़ी Ǔनçठा से सàयक् संशोधन काय[ ͩकया था, यह उनकȧ साǑह×य ĤीǓत 
का हȣ नहȣ,ं साǑह×य सज[न के ͪवकास मɅ उनकȧ Ǿͬच का भी उदाहरण है । उĒजी के 
Ǔनàनͧलͨखत वण[न मɅ लालाजी के आÛतǐरक गणुɉ का संकेत ͧमल जाता है - 'लाला 
भगवान ‘दȣन’ कȧ हॉबी थी पढ़ाना-पढ़ना, पढ़ना-पढ़ाना । एक ͪवɮयालय खोलकर Ǔनयम 
से वह ͪवɮयाͬथ[यɉ को उसमɅ सàमेलन का कोस[, Ǔनçकाम पढ़ाया करत े थे । ͧलखने-
पढ़ने से फुस[त पात ेपाते हȣ लालाजी ͪवɮयाͬथ[यɉ का घर भी पढ़ाया करत े । ǑहÛद ू
ͪवæवͪवɮयालय के लेÈचरर तो थे हȣ । लालाजी अखाͫडया èवभाव के दंगलȣ ͪवɮवान थे 
। भाçय, समी¢ा, ǓनबÛध, काåय - इन सब कलाओं मɅ लालाजी गàभीर Ǔनपणु थे । 
सबसे ऊपर उनका ǿदय कोमल èनेहमय था । ĤसÛन-वदन ͪवनय पǒğका ͪवɮयाͬथ[यɉ 
को पढ़ात-ेपढ़ात ेलालाजी भिÈत ͪवभोर, सजल-नयन, गɮगद-ͬगरा हो जात ेथे । (वहȣ, 
प.ृ 106) 
इस अंश मɅ लालाजी के åयिÈत×व कȧ ͪवͧशçटताओं का सांकेǓतक Ǿप से उɮघाटन 
करत ेहु ए लेखक उनकȧ एक सहज विृ×त पर चुटकȧ लेना नहȣ ंचूकता । जयशकंर Ĥसाद 
कȧ तàबाकू-जदा[ कȧ दकुान वेæया बाजार मɅ थी और लालाजी उनकȧ दकुान कȧ हȣ 
तàबाकू पीत े थे । अत: वे दकुान पर आत-ेजात ेठहरत े ‘शत-शत-मंगला मुͨखयɉ’ का 
दश[न लाभ भी कर लेत े थे । Èया अपने गǾु कȧ ͪवͧशçटताओं और असाधारणता के 
साथ इस सहज मानव-कमजोरȣ का उãलेख करना आवæयक था ' ऊपर से देखत े हु ए 
यह आ×मकथाकार कȧ स×यǓनçठा और साहस का उदाहरण है ͩक वह सàबƨ åयिÈत 
का सàयक् पǐरचय दे रहा है । लेͩकन आ×मकथा कȧ èवǾपगत सीमा के कारण ͩकसी 
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बाéय åयिÈत के जीवन का सàयक् पǐरचय आवæयक नहȣ ंलगता । आ×मकथा मɅ उन 
घटनाओं, िèथǓतयɉ और Ĥसंगɉ का वण[न आवæयक होता है िजससे लेखक सीधे जुड़ा हो 
। तàबाकू-जदा[ के बारे मɅ ͩकए वण[न मɅ लेखक के जुड़ाव के संकेत नहȣ ंͧमलत,े िजससे 
इस Ĥसंग के ͬचğण का औͬच×य ͧसƨ नहȣ ंहोता । 
इस सीमा के अǓतǐरÈत इस अंश मɅ त×कालȣन राçĚȣय भावना, साǑह×य और अÚयापन 
के ¢ेğ मɅ सͩĐय महानभुावɉ कȧ सदाशयता और दाǓय×व बोध को Ĥकट करने मɅ 
लेखक ने सफलता पाई है । 

22.5 ͧशãपगत ͪवशषेताएँ 
आ×मकथा अकाãपǓनक गɮय होते हु ए भी ऐसी ͪवधा है िजसे कला×मक Ǿप देने के 
ͧलए तØयɉ, घटनाओं, िèथǓतयɉ और Ĥसंगɉ को एक साचेँ मɅ ढाला जाता है । यह 
ढालना अपने आप मɅ एक ĤͩĐया है और इसमɅ , एक Ĥयोजन भी Ǔछपा है । ऊपर से 
यिुÈतयÈुत लगती आ×मकथा लेखक कȧ ͧशãप सजगता के कारण सुपाɫय एवं 
Ĥामाͨणक हो पाती है । आ×मकथा तØयɉ का कोई बेतरतीब ͪपटारा नहȣ ंहोता । यɮयͪप 
उसमɅ èमǓृत का बड़ा रोल होता है, लेͩकन लेखकȧय Ĥयोजन ɮवारा èमǓृत अपना काय[ 
करती है । 
आ×म परȣ¢ण और आ×म Ĥकाशन के साथ लेखक के ͪवͧशçट अनभुवɉ को Ĥकट करने 
के मोह के साथ त×कालȣन पǐरवेश के ͬचğण एव ंअÛयɉ को Ĥेǐरत करने कȧ त×परता 
आ×मकथा लेखन कȧ ओर ले जाती है । इसमɅ ͬच×त कȧ èवèथता का होना आवæयक 
है, नहȣ,ं तो èव के Ĥदश[न और आ×म Ĥशसंा मɅ वèतुǓनçठता कȧ बͧल चढ़ सकती है । 
इस पçृठभूͧम के बाद 'अपनी खबर’ के इस अंश कȧ ͧशãपगत ͪवशेषताओं पर ͪवचार 
करɅगे । उĒ आ×मकथा के èवǾप एव ंउसकȧ अपे¢ा से पǐरͬचत हɇ । भूͧमका मɅ उÛहɉने 
èपçट ͩकया है महानभुाव फǐरæतɉ को 'आदमी' बनाने कȧ ĤǓत£ा के कारण नहȣ,ं बिãक 
उÛहɅ स×यǓनçठा और आ×म-संयम एव ं ͪववेक के कारण आ×मकथा ͧलखने मɅ ͩकसी 
Ĥकार कȧ दुͪ वधा नहȣ ं हु ई । यहाँ अÛयɉ कȧ कͧमयɉ -को उघाड़ा गया है तो अपनी 
कमजोǐरयɉ से बचने का Ĥयास नहȣ ं ͩकया गया है । आ×मकथा वण[ना×मक शैलȣ मɅ 
ͩकèसागोई के अÛदाज मɅ सहज Ǿप से आगे बढ़ती जाती है । Įी पकंज चतवुȶदȣ ने 
सहȣ ͧलखा है ͩक ͩकèसागोई, नाɪय-त×वा. लͧलत ǓनबÛध, संèमरण, रेखाͬचğ, पğ 
और कͪवता - इन सब ͪवधाओं के बीच आ×मकथा एक अÛत:सͧलला ͪवधा कȧ तरह 
चलती है । ' (आ×मकथा कȧ संèकृǓत, प.ृ 140) कथाकार होने के कारण उनकȧ 
आ×मकथा मɅ कहानीपन (ͩकèसागोई) सहज Ǿप से आ गया है और उसने आ×मकथा 
को सुपाɫय बना Ǒदया है । वसेै तो यह अंश लाला भगवान दȣन पर केिÛġत है, लेͩकन 
आ×मकथाकार अपने ɮͪवतीय गǾु कȧ बात न करके अपने पाँचɉ गǽुओं का उãलेख 
करने के बाद लालाजी कȧ चǐरğगत वैͧ शçɪय को Ĥकट करत ेहɇ । यह परूा वण[न ऊपर 
से अनावæयक लगत ेहु ए ĤकाराÛतर से लेखक के कला×मक संघटन कȧ उ×तम ͧमसाल 
है । 
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इसके साथ यहȣ ंउĒ कȧ सरल, सहज लगने वालȣ भाषा कȧ अͧभåयजंना शिÈत का 
संकेत देता है । एक उदाहरण से इसे समझɅ । गाँधी जÛम Ǒदवस समारोह èकूल मɅ 
मनाया जाता है । इसमɅ गलत-सलत-रहȣ तुकबÛदȣ के ɮवारा ǑहÛद ूèकूल के माननीय 
कͪव के Ǿप मɅ लेखक को ĤǓतçठा ͧमल जाती है । इस वण[न मɅ त×कालȣन समाज मɅ 
राçĚȣय भावना के ĤǓत आकष[ण, उĒ का आ×मसंयम और उनकȧ हाèयविृ×त का संकेत 
एक साथ ͧमल जाता है - उस सभा मɅ महा×माजी पर मɇने एक तुकबÛदȣ होला छÛद 
मɅ) पढ़ȣ थी । ǒबãकुल गलत-सलत, रहȣ । लेͩकन उसमɅ गाँधीजी का नाम था, साथ हȣ 
ͪवदेͧशयɉ के ͪवǾƨ ͪवचार थे । बस, ͩफर Èया था । वह तो राçĚȣय भावना से भरȣ 
संèथा हȣ थी हȣ । हो हो, हा हा! ताͧलयɉ कȧ गड़गड़ाहट । और दसूरे Ǒदन बेचन पाÖड े
ǑहÛद ूèकूल के माननीय कͪव!' (अपनी खबर, प.ृ 103) 
कͪव के Ǿप मɅ èकूल मɅ ͧमलȣ Ĥͧसͪƨ के कारण लेखक प. कमलापǓत ǒğपाठȤ और 
उनके बड़ ेभाई से पǐरचय बढने के कारण उसे लालाजी का साǓनÚय ĤाÜत होता है । 
यह सारा वण[न उĒ के रचना-कौशल का उ×तम उदाहरण है । Ĥारàभ कȧ अवांतर कथा 
के बीच संगǓत बठैात े हु ए लेखक उसके औͬच×य को ͧसƨ करता है । ठसके साथ हȣ 
èपçटता भी करता है ͩक 'असल मɅ कमलापǓत के यहȣ पहु ँचने के कारण हȣ मɇ लालाजी 
के Ǔनकट पहु ँच पाया था, अत: पǓत-भाईयɉ कȧ चचा[ इस Ĥसंग मɅ आवæयक हु ई । 
(वहȣ, प.ृ 105) 
उĒ कथाकार हɇ और चǐरğ ǓनǾपण मɅ ͧसƨहèत हɇ । इस आ×मकथा मɅ उसका उपयोग 
हुआ है । बहु त कम शÞदɉ मɅ वे लालाजी के बाéय åयिÈत×व के साथ उनकȧ 
'असाधारणता’ का संकेत भी दे देते हɇ । बाéय कुǾपता Ǒदखाने के बाद उनकȧ 
वाकशिÈत कȧ ताकत, साǑह×यǓनçठा ͪवɮयाथȸ व×सलता, वाद-ͪववाद मɅ हार न मानने 
वालȣ Ǻिçट लालाजी के एक पçृठ के वण[न मɅ अͧभåयिंजत हो जात ेहɇ । यहȣ कहȣं 
अǓत ͪवèतार नहȣ,ं कहȣ ंकहȣ ंयह अǓतǐरÈत सांकेǓतकता खलती है । जहा ँएक ओर 
यह उĒ कȧ शैलȣ कȧ Ĥौढता है, वहȣ ंदसूरȣ ओर सीमा भी है । अǓतशय सांकेǓतकता के 
कारण इस Ĥसंग कȧ मह×ता परूȣ तरह èपçट नहȣ ंहो पाती । लालाजी का चǐरğ यहाँ 
कहानी के पाğ के चǐरğ कȧ तरह अͧभåयिंजत होता है । िजसे ɮͪवतीय गǾु कहा गया 
है, उसका यह संͯ¢Üत वण[न Èया सहेतकु ͪवèमǓृत का उदाहरण माना जाए! 
इस अंश मɅ उĒ कȧ आ×मतोष शैलȣ का भी पǐरचय होता है । लालाजी के ĤǓत 
अǓतशय आदर होत े हु ए, अपने फÈकड़पन और धारा के ͪवǾƨ चलने कȧ विृ×त उनसे 
कहलवाती है - मुझमɅ यǑद कुछ ĤǓतभा थी तो उसे लालाजी के माğ आशीवा[द का पोष 
ĤाÜत हुआ । पढ़ा वह मुझ ेन पाए । (वहȣ, प.ृ 106-107) 
यह आ×मकथा उĒ के रचना-कौशल, लेखकȧय साहस और यिुÈत मुÈत होने के कारण 
ͪवशेष Ĥͧसƨ हु ई । वèतुǓनçठ ढंग से अपनी कमजोǐरयɉ को हȣ नहȣ ंउघाड़ता, दसूरɉ कȧ 
अǓतवाǑदता और असंगत åयवहारɉ पर भी कहȣ ंचोत तो कहȣं चोट, तो कहȣ ंचुटकȧ लेता 
है । इस आ×मकथा अंश कȧ कला×मक बनावट मɅ उĒ कȧ कला×मक साधना कȧ ऊँचाई 
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का पता चलता है । यɮयͪप आ×मकथा मɅ åयिÈत चǐरğɉ कȧ Ĥधानता है और इसमɅ 
संèमरण के त×व अͬधक हɇ । लाला भगवान ‘दȣन' अंश भी इसी शृंखला मɅ आता है । 
लेͩकन लेखक अवांतर कथाओं एव ंåयिÈतयɉ के वण[न मɅ उनको अͧभåयÈत करने के 
औͬच×य को ͧसƨ करता है । 
इस वण[न मɅ जगह-जगह वण[ना×मक शैलȣ कȧ शिÈत का पǐरचय ͧमलता है । 
कमलापǓत ǒğपाठȤ के अͧभजा×य और सàपÛनता के साथ अपनी गरȣबी का कंुठामुÈत 
वण[न और उसे एक वाÈय से जोड़कर उसके औͬच×य को ͧसƨ करने कȧ करामात 
लेखक को आती है - दैसे तो कमलापǓत जी ǑहÛद-ूèकूल और मेरȣ हȣ क¢ा मɅ पढ़त े
थे, लेͩकन मɇ था फटेहाल अदना बालक और कमलापǓत थे ĤǓतिçठत पसैा पǓत-पğु । 
Ħाéमण हमारे हȣ रंग के लेͩकन अͬधक चटकदार । मुझमɅ और कमलापǓत मɅ कोई 
साàय नहȣ ंथा, ͩक हम ͧमलत े । ... लेͩकन एक घटना घटȣ, िजससे मɇ रातɉ-रात 
ǑहÛद-ूèकूल के ͪवɮयाͬथ[यɉ मɅ ͪवशेषत: ͪव£ापǓत हो गया । (वहȣ,ं प.ृ 103) 
इस आ×मकथा अंश मɅ उनकȧ हाèय-åयÊंय शैलȣ भी Úयान आकृçट करती है । चाहे 
èकूल कȧ ĤǓतयोͬगता हो या ͩफर कानपरु के ‘Ĥताप' पğ कȧ राçĚȣय-गान-रचना 
ĤǓतयोͬगता । राçĚȣय Ĥेम कȧ तुकबÛदȣ और ͪवदेͧशयɉ के ͪवरोध कैसे कͪवता कȧ 
उ×तमता का मापदÖड बन जाता था, इस अंश मɅ उĒजी ने Ǒदखलाया है । èवय ंको 
ͧमलȣ Ĥͧसͪƨ और सàमान के ͧलए 'अंधे के हाथ बटेर लगने' अथवा 'गǾु गडु और 
चेला चीनी' जैसे मुहावरɉ ɮवारा अपने पर हँसकर जहा ँअपने साǑहि×यक ͪववेक एव ं
संयम का उदाहरण Ĥèतुत ͩकया है, वहȣ ं त×कालȣन èवतंğता आÛदोलन के ĤǓत 
साǑह×यकारɉ के Ǿझान को भी èपçट कर Ǒदया है । 

22.6 åयाÉया खÖड 
1.  गɮयांश- कमलापǓत धवल-नवल वèğ धारण कर माथे मɅ भèमी लगाए èकूल आते । 

मɇ जाता हȣन-दȣन मलȣन कपड़ ेपहने - धूल उड़ती चेहरे पर । मुझमɅ और कमलापǓत 
मɅ ऐसा कोई साàय न था ͩक हम ͧमलत े। वह तु ंग Ǒहमालय- शृंग, मɇ धूͧल धँसी 
धरती कȧ । 
संदभ[ - यह गɮयांश 'अपनी खबर' आ×मकथा के लाला भगवान 'दȣन’ अंश का है । 
पाÖडेय बेचन शमा[ नĒ' यह अपने ͧमğ कमलापǓत ǒğपाठȤ के अͧभजा×य और अपने 
Ǔनध[न×व के अÛतर को अंकुठ भाव से åयÈत करत ेहɇ । कमलापǓत के सàपक[  मɅ आने 
के कारण हȣ वे लालाजी का माग[दश[न पा सके थे । 
åयाÉया - इस गɮयांश मɅ प.ं कमलापǓत ǒğपाठȤ के आकष[ण बाéय åयिÈत×व के 
ऐæवय[ एव ंसàपÛनता को अͧभåयिंजत ͩकया गया है । èवÍछ æवेत वèğɉ को धारण 
करके माथे पर भèम लगाकर उनके èकूल आने से आ×मकथाकार पर इसका ͪवͧशçट 
Ĥभाव पड़ता था । वे अपने मलȣन कपड़ ेऔर धसूǐरत चेहरे पर ÊलाǓन का अनभुव 
करत ेथे । इस अͧभजा×य के कारण उनमɅ ͧमलने, ͧमğ बनने कȧ कोई सàभावना नहȣ ं
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थी । समान वग[, जाǓत या समीप रहने वालɉ मɅ मैğी सहज Ǿप से हो जाती है, 
जबͩक जहा ँअमीर-गरȣब कȧ गहरȣ खाई हो वहा ँऐसा होना कǑठन है । उĒ यहȣ उनसे 
अपने अलगाव को èपçट शÞदɉ मɅ åयÈत करत ेहɇ । कमलापǓत को पसैापǓत-पğु एवं 
èवय ंको 'अदना बालक' कहकर दोनɉ के बीच कȧ दरूȣ को Ĥकट कर देते हɇ । यहȣ 
आ×मकथाकार त×कालȣन जाǓत åयवèथा मɅ वग[-भेद के मह×व एव ंĤाथͧमकता को भी 
èपçट कर देते हɇ । ǒğपाठȤ को उÍच Ǒहमालय कȧ चोटȣ और अपने ͧलए 'धरती कȧ 
धूल' कहना, दोनɉ के बीच के अÛतर को èपçट करने मɅ स¢म है । 
ͪवशेष - 
1- अपने ͧमğ कȧ सàपÛनता को बड़ ेसटȣक ढंग से èपçट करत ेहɇ । 
2- अपने Ǔनध[न×व का अकंुठ भाव से Ĥकट करत ेहɇ, और कहȣ ंभी ÊलाǓन का भाव 

नहȣ ंआता । 
3- सàपÛन कमलापǓत ǒğपाठȤ के ͧलए तु ंग Ǒहमालय मगृ और अपने ͧलए 'धरती कȧ 

धूल' कȧ उपमा साथ[क एव ंĤभावो×पादक है । 
4- त×कालȣन समाज मɅ धन के सह×व का संकेत Ǒदया गया है । 

2- गɮयांश- पहले सौ मɅ-सौ साǑहि×यक ऐसे होत े थे जो कहȣं जरा भी ĤǓतभा, जरा भी 
Ĥसाद देखत ेहȣ उसका यथोͬचत आदर करत ेथे । आज जसेै वह चीज चलȣ ंहȣ गई है। 
संदभ[ - उĒ जी कȧ आ×मकथा 'अपनी खबर' के लाला भगवान 'दȣन' अंश के इस 
गɮयांश मɅ सन ्1920 के आस-पास के साǑह×यकारɉ कȧ सदाशयता, साǑह×य Ǔनçठा 
और उदारता का èमरण ͩकया गया है एव ं èवतंğता के बाद कȧ िèथǓत से उसकȧ 
तुलना कȧ गई है । 
åयाÉया - पाÖडेय बेचन शमा[ उĒ' के Ģुव-धारणा खÖडकाåय एव ं‘महा×मा ईसा’ नाटक 
कȧ पाÖडुͧलͪप मɅ लालाजी ने सàयक् संशोधन करके Ĥकाशन योÊय बनाया था । यह 
विृ×त लालाजी कȧ हȣ नहȣ ंउस समय के अͬधकाशं साǑह×यकारɉ कȧ थी । उस समय 
जब ͩकसी यवुक मɅ सज[ना×मक उÛमेष Ǒदखाई देता था, तो उसके Ĥो×साहन मɅ 
त×कालȣन बड़-ेबड़ ेसाǑह×यकार Ǿͬच लेत ेथे, उसे उͬचत माग[दश[न देते थे । उĒजी कȧ 
ĤǓतभा को देखकर अßयदुय के सàपादक प.ं कृçणकाना मालवीय ने सàपणूा[नÛद जी से 
उĒ पर कृपाल ुरहने के ͧलए आĒह ͩकया था । यवुा पीढ़ȣ को Ĥो×साहन देने मɅ उस 
समय के मह×वपणू[ साǑह×यकार, ĮेçठȤ त×पर रहत ेथे । उसे उͬचत आदर-सàमान Ǒदया 
जाता था । उĒ अपने अनभुव से इस बात को Ĥमाͨणत करत ेहɇ । साथ हȣ èवतंğता 
के बाद के बदले पǐरवेश के ĤǓत दखु åयÈत करत े हɇ । साǑह×य जगत मɅ आए 
पǐरवत[न के कारणɉ का संकेत भी आ×मकथा मɅ ͧमलता है । 
ͪवशेष - 
1. इस गɮयांश मɅ èवतंğता पवू[ के ǑहÛदȣ साǑह×य-जगत के Ĥो×साहक वातावरण, 

साǑह×यकारɉ कȧ उदारता, गàभीर साǑह×य Ĥेम, यवुा वग[ के ĤǓत लगाव और उÛहɅ 
ͪवकͧसत होने के ͧलए सहायक होने कȧ विृ×त को उभारा गया है । 
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2. वत[मान िèथǓत पर ǑटÜपणी åयÊंयपणू[ नहȣ ं है, बिãक उस पर आ×मकथाकार कȧ 
ͬचÛता का हȣ èपçट संकेत ͧमलता है । 

22.7 सारांश 
लाला भगवान दȣन पाÖडेय बेचन शमा[ ‘उĒ' कȧ आ×मकथा का मह××वपणू[ अÚयाय है । 
इस अÚयाय मɅ उÛहɉने अपने ɮͪवतीय गǾु लाला भगवान 'दȣन' के åयिÈत×व, उनके 
अÚयापक के दाǓय×व एव ंसाǑह×य Ĥेम को कुछ Ĥसंगɉ के ɮवारा åयÈत ͩकया है । 
आ×मकथा के इस अंश मɅ उĒ जी कȧ आ×मतोष शैलȣ, वण[ना×मक शैलȣ व हाèय 
åयÊंय Ĥधान शैलȣ के दश[न होत ेहɇ । यह आ×मकथा उĒ के रचना-कौशल, लेखकȧय 
साहस और यिुÈत मुÈत होने के कारण ͪवशेष Ĥͧसƨ हु ई । वèतुǓनçठ ढंग से अपनी 
कमजोǐरयɉ को हȣ नहȣ ंउघाड़ता, दसूरɉ कȧ अǓतवाǑदता और असंगत åयवहारɉ पर भी 
कहȣ ंचोत तो कहȣं चोट, तो कहȣ ंचुटकȧ लेता है । इस आ×मकथा अंश कȧ कला×मक 
बनावट मɅ उĒ कȧ कला×मक साधना कȧ ऊँचाई का पता चलता है । यɮयͪप आ×मकथा 
मɅ åयिÈत चǐरğɉ कȧ Ĥधानता है और इसमɅ संèमरण के त×व अͬधक हɇ । लाला 
भगवान ‘दȣन' अंश भी इसी Įृंखला मɅ आता है । लेͩकन लेखक अवांतर कथाओं एव ं
åयिÈतयɉ के वण[न मɅ उनको अͧभåयÈत करने के औͬच×य को ͧसƨ करता है । 

22.8 अßयास हेतु Ĥæन 
1. आ×मकथा को साǑहि×यक ͪवधा कहने का औͬच×य Èया है? 
2. ǑहÛदȣ मɅ आ×मकथा लेखन कȧ परàपरा का वण[न कȧिजए । 
3. उĒ जी कȧ आ×मकथा कȧ ͪवशेषताओं पर Ĥकाश डाͧलए । 
4. उĒजी ने अपनी आ×मकथा मɅ लाला भगवानदȣन कȧ ͩकन ͪवशेषताओं को उभारा है? 

22.9 संदभ[ ĒÛथ 
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इकाई – 23 ͪवçण ुĤभाकर कृत ‘आवारा मसीहा’ (जीवनी) 
 के एक अशं का अÚययन व ͪववेचन 

इकाई कȧ Ǿपरेखा 

23.0 उƧेæय 
23.1 Ĥèतावना 
23.2 रचनाकार का साǑहि×यक पǐरचय 
23.3 आवारा मसीहा- एक उपलिÞध 
23.4 ͧशãप 
23.5 कǑठन शÞदɉ का अथ[ 
23.6 åयाÉया 
23.7 साराशं 
23.8 अßयासाथ[ Ĥæन 
23.9 संदभ[ Ēथं 

23.0 उƧेæय 
इस Ĥकार के अÚययन के पæचात आप- 

 छाğ ‘आवारा मसीहा’ के नायक शरत ्के जीवन चǐरğ से पǐरͬचत हɉगे। 
 शरत ्के चǐरğ मɅ मानववाद कȧ गहरȣ Ǻिçट से अवगत हो सकɅ गे। 
 ‘जीवनी’ एक èवतÛğ साǑह×य-ͪवधा है- िजसका आèवादन उपÛयास जैसा हो जाता है। 

इस आशय को छाğ समझɅगे। 

23.2 Ĥèतावना 
शरतचÛġ मानववादȣ ͬचतंक थे। उनका संपणू[ साǑह×य इस बात का Ĥमाण है। उनके 
साǑह×य मɅ मनçुय मɅ अÍछा या केवल बरुा नहȣं है। वे मानते थे ͩक जब पǐरिèथǓतयɉ से 
ͪववश होकर मनçुय कुछ ऐसा कर बठैता है जो त×कालȣन धम[ और समाज कȧ Ǻिçट मɅ 
बरुा हो तो मनçुय सचमचु बरुा नहȣं तो जाता। उसका जो मनुçय धम[ है, उसका जो 
उÏÏवल प¢ है वह मर नहȣं जाता। èğी के संदभ[ मɅ भी उनका यहȣ मत है। बाéय Ǿप 
से जो पǓतता है पतन उसके ͧलए स×य हȣ है ͩकÛतु बाहर के उस पतन के भीतर उसका 
पǐरपणू[ नारȣ×व सुरͯ¢त रह सकता है। यह भी स×य है। यहȣ शरत के यथाथ[वाद कȧ 
पǐरभाषा है। यह यथाथ[वाद वæैयवǓृत का Ĥचार नहȣं बिãक उस पर रोक हȣ है। इतना 
अवæय है यह रोक एकांगी रोक नहȣ ंहै। ऐसा यथाथ[वाद समाज पर अंकुश रखता है। जब 
जीवन मɅ अशुͬचता कȧ Ĥशंसा नहȣं कȧ जा सकती तो उस समाज åयवèथा कȧ Ĥशंसा 
कैसे कȧ जा सकती है तो मनçुय को शुͬचता के माग[ पर चलने से रोकती है। यहȣ आदश[ 
मानववाद पǓततɉ को गले लगा लेता है। शरत अपनी रचना ɮवारा ͩकसी का अपमान 
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नहȣं करना चाहते। पǽुष हो या èğी ͬगरकर उठने का राèता सबके ͧलय खलुा होना 
चाǑहए। 

23.2 रचनाकार का साǑहि×यक पǐरचय 
कृǓत और कृǓतकार एक दसूरे का Ǒहèसा होत ेहɇ । उÛहɅ अलग नहȣ ंͩकया जा सकता । 
ͪवçण ुĤभाकर के ͧलए लेखन उनके भावकु मन को शांǓत देने वाला शरण èथल रहा । 
उÛहɉने ͧलखा है ͩक मɇ दद[ को जीता रहा और ɮवɮंव को पीता रहा । ͪवçण ुजी का 
जीवन सवा[शत: मानववादȣ रहा । उनका åयिÈत×व उनके साǑह×य से अͬधक मǑहमामय 
है । वे जीवन कला के आचाय[ हɇ और उनमɅ सहजता, Ǔनæछलता, परदखुकातरता है । 
ͪवçण ुĤभाकर का जÛम 21 जून 1912 को मीरपरु िजला मुजÝफर नगर उ×तर Ĥदेश 
मɅ हुआ था । 1924 मɅ वे मामा के पास Ǒहसार चले गए । उसके बाद छोटȣ-मोटȣ 
नौकǐरया ँ करत े हु ए बीए. ǑहÛदȣ Ĥभाकर, Ĥा£ आǑद पǐर¢ाएं पास कȧ । उनका 
Ǔनयͧमत लेखन, 1934 से Ĥारंभ हो गया था । 
उनके बाबा गाँव के मुͨखया थे । ǑहÛद ूमुèलमान होना उनके ͧलए कोई अथ[ नहȣ ं
रखता था । उनकȧ मा ँसु ंदर और पढ़ȣ ͧलखी थी । सारȣ वज[नाओं और अंधͪवæवासɉ के 
बीच वे अ×यतं उदार थी । इसके ͪवपरȣत उनके ͪपता छुआछूत, जात-पांत, ऊँच-नीच 
जैसी बरुाइयɉ के क͠र समथ[क थे । बालक ͪवçण ु Ĥभाकर के भीतर ͪवġोह और 
दèुसाहस कȧ आग उÛहɉने हȣ सुलगाई थी । वह जानबझूकर तथाकͬथत अछूतɉ को 
घलेता, मिèजद मɅ जाकर हौज से पानी पीलेता । उनके साǑह×य कȧ ĤगǓतशीलता और 
ताͩक[ कता संभवत: इÛहȣ ंåयवहारɉ का तक[ सàमत Ĥभाव है । 
उनकȧ प×नी Ǔनतांत घरेल ूमǑहला थीं । लेखक पǓत के साथ रह कर वे भी लेखन कȧ 
और उÛमखु हो गई थी ं। Üलेग कȧ महामारȣ कȧ भɅट उनके पǐरवार के पाँच सदèय चढ़ 
गए तब न समाÜत होने वाले दाǓय×वɉ का बोझ उनके कंधɉ पर आ गया । उÛहɉने एक 
पशुपालन फाम[ मɅ दÝतरȣ कȧ नौकरȣ से आजीͪवका Ĥारंभ कȧ लेͩकन ǓनयǓत, मेहनत 
और लगन उÛहɅ लेखक बनाकर हȣ मानी । 
åयिÈत ͪवçण ुĤभाकर के साथ सबसे खास बात उनका सामाÛय होना है । छोटे बड़ े
सभी लोग उÛहɅ ͪवçणजुी हȣ कहत ेहɇ । कोई अÛय संबोधन उÛहɅ सूट नहȣ ंकरता और 
यह संबोधन इतना आ×मीय हो जाता है ͩक उनमɅ असहजता नहȣ ंझलकती । वेषभूषा 
मɅ वहȣ सादा खादȣ का कुता[, पाजामा, जैकेट और गांधी टोपी उनका èथायी वेश है । 
åयिÈत ͪवçण ुĤभाकर कȧ चचा[ काँफȧ हाउस के ǒबना अधूरȣ है । काँफȧ हाउस वहȣ 
लेखक आ सकता है जो लेखकɉ कȧ समता का ͪवæवासी है । काँफȧ हाउस मɅ उनसे 
ͧमलने के बाद नया लेखक आदरवश हाथ जोड़ना चाहे तो वे तपाक से हाथ ͧमलाकर 
उसे अपनी बराबरȣ का दजा[ देते हु ए बठैने का इशारा करत ेहɇ । 
ͪवçण ुĤभाकर ने साǑह×य कȧ ͪवͧभÛन ͪवधाओं उपÛयास, कहानी, नाटक, एकांकȧ ÚवǓन 
Ǿपक, याğा साǑह×य संèमरण, डायरȣ, आ×मकथा आǑद ͪवͪवध-ͪवधाओं मɅ लेखन ͩकया 
उनका ͧलखा बाल साǑह×य भी मह×वपणू[ है । इसके अǓतǐरÈत उÛहɉने Ǔनबधं, लघ ु
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जीवǓनया,ँ लघ ुकथाएँ भी ͧलखी ं। ͪवçण ुजी मूलत: गɮय लेखक हɇ लेͩकन बहु त कम 
लोग जानत ेहɇ वे कͪव भी हɇ । ĤǓत वष[ नए साल पर एक कͪवता उनके ͧमğɉ को 
ͧमलती है जो वे अपने पास आए शुभकामना संदेशɉ के उ×तर मɅ देत ेरहे । 11 अĤलै 
2009 को उÛहɉने यह पाͬथ[व देह ×याग दȣ, लेͩकन जाते-जात े वे अपनी देह मैͫडकल 
कॉलेज के ͪवɮयाͬथ[यɉ के ͧलये दान दे गए । यह उनकȧ व£ैाǓनक सोच का Ĥमाण है । 

23.3 आवारा मसीहा - एक उपलिÞध 
लगभग 100 कृǓतयɉ के सफल लेखक ͪवçण ुĤभाकर के यश का एकमाğ आधार यǑद 
भͪवçय मɅ केवल आवारा मसीहा को माना जाएगा तो अ×यिुÈत न होगी । èवय ं
Ĥभाकर जी भी अपनी सव[Įेçठ रचना इसी कृǓत को मानते हɇ । सन ्1959 से 1975 
तक लगातार 14 वष[ के समप[ण के बाद यह कृǓत आकार पा सकȧ । यह जीवनी होते 
हु ए भी ͩकसी रोचक उपÛयास से अͬधक रोचक है । लेखक के हȣ शÞदɉ मɅ आवारा 
मसीहा कȧ सफलता का एक कारण तो रहे èवय ंशरतचंġ उसका जीवन इतना ͪवͬचğ है 
उसको लोगɉ ने कभी समझा हȣ नहȣ ं । वे आगे कहत े हɇ ͩक शरतचंġ कȧ जीवनी 
ͧलखकर मुझ ेमनçुय को समĒता मɅ देखने कȧ Ǻिçट ͧमलȣ । यहा ंपर अÛडर लाइन 
करने वालȣ पिंÈत मनçुय को समĒता मɅ देखना है । शरत ्का अपना हȣ åयिÈत×व 
इतने ͪवरोधाभासɉ से भरा हुआ है ͩक उस पर काम Ĥारंभ करने के पहले हȣ छÈके 
छूटने लगे । सामĒी संकलन के दौरान के अनभुवɉ का उÛहɉने भूͧमका मɅ ͪववरण Ǒदया 
है । उनके अनभुव बड़ ेͪवͬचğ रहे । ͩकसी ने कहा, छोड़ो भी Èया था उसके जीवन मɅ 
जो तुम पाठकɉ को देना चाहोगे । Ǔनतांत èवÍछंद åयिÈत का जीवन Èया ͩकसी के 
ͧलए अनकुरणीय हो सकता है । ' ͩकसी ने कहा उनके बारे मɅ जो कुछ हम जानत ेहɇ 
वह हमारे बीच मɅ हȣ रहे । दसूरे लोग उसे जान कर Èया करɅगे । रहने दो उसे लेकर 
Èया होगा । '' एक सÏजन तो उन पर अ×यतं उĒ हो उठे । तीĭ èवर मɅ बोले कहे 
देता हू ँमɇ उनके बारे मɅ कुछ नहȣ ंबताऊँगा । ' 
दसूरे सÏजन कȧ घणृा का पार नहȣ ंथा । एक बÛध ुजो ऊँचे-ऊँचे पदɉ पर रह चुके थे 
। मेरȣ बात सुन कर मुèकराए और बोले ' 'Èयɉ इतना परेशान होत ेहो । दो चार गÖुडɉ 
का जीवन देख लो शरतचंġ कȧ जीवनी तैयार हो जाएगी । ' 
कहने का ता×पय[ यह है ͩक यǑद ͪवçण ुĤभाकर मɅ मनçुय को समĒता मɅ जांचने को 
कुåवत न होती तो या तो वे काम को बीच मɅ हȣ छोड़ देते या ͩफर åयिÈत शरत ्चंġ 
का बड़ा कुǾप Ǿप सामने आता । उÛहɅ कोयले से भी Ïयादा काला Ĥमाͨणत करने के 
ͧलए न जाने ͩकतनी कहाǓनया ंगढ़ लȣ गई थी । और ͩफर उÛहɅ गढ़-गढ़ मɅ वे खुद भी 
बराबर के साझेदार होते थे । 
उनके इस बाहरȣ Ǿप से परे भीतर के शरतचंġ तक ͪवçण ुĤभाकर पहु ंचे उन सब बातɉ 
के बावजूद ͪवçण ुĤभाकर जी के शरत ्कȧ वाणी के मम[ को पहचाना । शरत ्ने खुद 
कहा है- ' मेरा जीवन अÛतत: मानो एक उपÛयास हȣ है । इस उपÛयास मɅ मɇने सब 
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कुछ ͩकया पर छोटा काम कभी नहȣ ं ͩकया । जब मǾंगा तक Ǔनम[ल खाता छोड़ 
जाऊँगा । उसके बीच èयाहȣ का दाग कहȣ ंनहȣ ंहोगा । 
एक अÛय जगह पर वे कहत ेहɇ- ' मɇने अनीǓत का Ĥचार करने के ͧलए कलम नहȣ ं
पकड़ी । मɇने तो मनçुय के अंतर मɅ Ǔछपी हु ई मनçुयता को, इस मǑहमा को िजसे सब 
नहȣ ंदेख पाते नाना Ǿपɉ मɅ अंͩकत करके Ĥèतुत ͩकया है । 
ऐसे हȣ ͪवͧभÛन èथल है जहा ं से ͪवçण ुĤभाकर को शरत ् के अÛत[मन का पǐरचय 
ͧमलता है । शरत ्का जीवन भी अपने पाğɉ कȧ तरह हȣ है । वे एक मनçुय है और 
मनçुय अपनी अÍछाइयɉ और बरुाइयɉ समेत हȣ मनçुय होता है ͪवçण ुĤभाकर उनकȧ 
अÍछाइयɉ और बरुाइयɉ के बीच मɅ संतलुन बना कर उÛहɅ Ĥèतुत कर पाए हɇ, यहȣ 
उनकȧ सफलता है और इसीͧलए यह जीवनी ͪवͧशçट सी है । 
देखा जाए तो मनçुय कȧ मनçुयता हȣ आवारा मसीहा का मूल कØय है । शरत ्चÛġ 
कुद भी मानववादȣ थे । èğी पǽुष अवण[, सवण[ सबके ͧलए उसकȧ एक हȣ नǓैतकता 
थी । उÛहɉने Ĥाचीन काल से चले आ रहे सती×व के ͧमथ को तोड़ा और बार-बार यह 
कहा ͩक मनçुयता सती×व से बड़ी है । वे èğी के योǓन परȣ¢ण के ͨखलाफ थे और 
èğी के èğी होने का आधार केवल योǓन शुͬचता को न देकर अÛय बातɉ को देते थे । 
उÛहɉने èğी को केवल शरȣर नहȣ ंमाना । बिãक समाज सेवा, दया ममता मात×ृव आǑद 
को भी èğी के ͧलए मह××वपणू[ माना । 
इसी Ĥकार उÛहɉने वण[ åयवèथा और शाèğɉ से ͪवġोह ͩकया । मनçुय कȧ मǑहमा 
पहचानने मɅ यǑद उनके राèत ेमɅ शाèğ आए तो उसे भी उÛहɉने मनçुय से बड़ा नहȣ ं
माना । ͪवçण ुĤभाकर ने ͧलखा भी है सवȾ×तम सौÛदय[ के सामने सवȾ×तम मानवीय 
कǾणा भी Èया ईæवर नहȣ ंहै । 
कहा जा सकता है ͩक मानवीय कǾणा का यह सàमान हȣ आवारा मसीहा का मूल 
कØय है । शरतचंġ के ĤǓत ͪवçण ुĤभाकर मɅ Įƨा है, अÛध भिÈत नहȣ ं। इसͧलए वे 
नीर ¢ीर ͪववेक कर सके हɇ । 
उन पर यह आरोप नहȣ ंलगाया जा सकता ͩक उÛहɉने शरत ्कȧ भावाǓतरेक मɅ आकर 
Ǔनब[Ûध-Ǔनदंा कȧ है या Ĥशंसा कȧ है । संतलुन सव[ğ बना हुआ है । इसͧलए आवारा 
मसीहा मɅ शरत ्का åयिÈत×व ĤǓतफͧलत हो सका है और अͧभåयिÈत का कला×मक 
ढंग भी आ सका है । उÛहɉने एक Įेçठ जीवनी लेखक से कȧ जाने वालȣ अपे¢ाओं कȧ 
पǓूत[ कȧ है और जीवनी लेखन के कǑठन काय[ को सफलतापवू[क परूा ͩकया । इसͧलए 
आवारा मसीहा का दोहरा मह×व है । पहला वह एक Įेçठ जीवन है Ǒहदंȣ के जीवनी 
साǑह×य कȧ एक Įेçठ उपलिÞध । दसूरा उसने जीवनी साǑह×य के उपेͯ¢त ¢ेğ मɅ भावी 
लेखकɉ का माग[ Ĥशèत ͩकया है । उनके सामने एक आदश[ रखा है । 
Ǔनèसंदेह आवारा मसीहा Ǒहदंȣ जीवनी साǑह×य कȧ एक अमर रचना है । 

23.4 ͧशãप 
आवारा मसीहा को लेकर अÈसर यह Ĥæन उठाया जाता रहा है ͩक उÈत रचना को 
जीवनी माना जाए या उपÛयास । ͧशãप कȧ Ǻिçट से आवारा मसीहा मɅ जो रवानगी है 
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वह रवानगी उसे उपÛयास का कलेवर देती है उनमɅ िजस तरह से घटनाओं का ͪववरण 
Ǒदया गया है जो नाटकȧयता है, संवादɉ कȧ िजतनी जीवतता है वह अब ͧमलकर उसे 
तØया×मक वèत ुन बने इस सजृना×मक साǑह×य कȧ Įेणी मɅ ला खड़ा करती है । 
ͪवçण ुĤभाकर के आवारा मसीहा के पहले अमतृराय कȧ कलम का ͧसपाहȣ आ चुकȧ थी 
। अमतृराय ने जीवनी मɅ कãपना कȧ सीमा के बारे मɅ चचा[ करत े हु ए कहा ͩक 
वाèतͪवकता को अपनी कãपना कȧ सीमा से èफूत[ और èपǑंदत करके मलू तØयɉ को 
वाणी देना ͩकसी भी जीवनी का साǑह×यक का आधार है । जीवनी का उƧेæय है ͩक 
जीवन के संदभ[ मɅ अपने चǐरğɉ को पहचाने देखɅ और खोलता चला जाए । 
ͪवçण ुĤभाकार ने èवय ंमाना ͩक जीवन चǐरğ ͪव£ान मɅ उसका आदश[ स×य है । इस 
स×य कȧ खोज मɅ उÛहɅ रचनाएं ढंूढनी पड़ी । शरत ् के समयकालȣन लोगɉ से ͧमलना 
पड़ा उनके उपलÞध पğ खोजने पड़ ेउस वÈत के केलेÖडर खोलने पड़ े। कहा जा सकता 
है ͩक आवारा मसीहा जीवनी है लेͩकन उसमɅ उपÛयास का Ĥवाह हɇ । 

23.5 कǑठन शÞदɉ के अथ[ 
जाǓत बǑहçकृत = जाǓत से बाहर, भġलोगो = सßय लोगɉ, वाèता = मतलब, अधःपतन 
= Ǔनàनता कȧ ओर, èğणै = èğी का गलुाम, अÚययन लेखन = ͧलखना-पढ़ना, 
अãपकाͧलक = थोड़ ेसमय, èमǓृत = याद, दाàप×य = ववैाǑहक 

23.6 åयाÉया 
(1) “जहाँ Ǔनàन वग[ के लोग रहत ेथे, बीच-बीच मɅ वह वहȣ ंͧमèğी पãलȣ मɅ जाकर रहता 

था । उसके अÛतर का हȣन भाव उसे सßय समाज से दरू इन तथाकͬथत छोटे लोगɉ 
के बीच मɅ हȣ आनÛद देता था । देश मɅ वह जाǓत-बǑहçकृत था । उसके ǐरæतेदार उसे 
अपनाने से Ǒहचकत ेथे । भġ लोगɉ कȧ Ǻिçट मɅ वह चǐरğहȣन था । यहा ंभी उÍच वग[ 
के बगंालȣ उससे नफरत करत े थे । वे मानत े थे ͩक ऐसे लोगɉ से कोई वाèता नहȣ ं
रखना चाǑहए । जो अधाͧम[कता और अधःपतन कȧ ओर ले जाते हɉ । Ǔनæचय हȣ 
उसके अÛतर मɅ उनसे बदला लेने कȧ भावना जाग उठȤ थी । इसीͧलए वह Ǔनàन वग[ 
के लोगɉ को और भी अͬधक Üयार करने लगा था । '' 
Ĥसंग : 
उÈत अंश ͪवçण ुĤभाकर शरत चंġ कȧ जीवनी आवारा मसीहा खंड तीन से ͧलया गया 
है । इसमɅ बताया गया है ͩक सन मɅ भी शरत,् Ǔनàन वग[ के लोगɉ के बीच जाकर 
रहत ेथे ऐसा तथाकͬथत उÍच वग[ के ĤǓत ͪवġोह के कारण भी करत ेथे । रंगन का 
भी भġ बगंालȣ समाज उनसे नफरत हȣ करता था । 
åयाÉया : 
शरत ्जब मेस मɅ रहत ेथे तब भी बीच-बीच मɅ ͧमèğी पãलȣ मɅ जा कर रह आत ेथे । 
ͧमèğी पãलȣ ͧमिèğयɉ कȧ बèती थी । अपने देश मɅ वह जाǓत से बाहर था । लोग 
उसे चǐरğहȣन और दåुय[सनी समझत ेथे । उसके ǐरæतेदार उससे दरूȣ बनाए रखत ेथे । 
मामा के यहा ंसे खांसकर अंदर जाने कȧ आ£ा थी ताͩक समवयèक बहनɅ अंदर चलȣ 
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जाएं । रंगन मɅ भी उÍच वग[ के बगंालȣ उनसे नफरत हȣ करत ेथे और उनका मानना 
था ͩक जैसे उस åयिÈत से दरूȣ बनाकर रखनी चाǑहए । शरत के मन मɅ उनके ĤǓत 
ͪवġोह जाग उठा होगा तभी कारȣगरɉ कȧ उस बèती से उनका Ĥेम जागा होगा वहा ंके 
लोगɉ का अकृǒğम åयवहार उÛहɅ खींचता रहा होगा । जो कुछ अÍछा या बरुा था सब 
सामने था । हो सकता है ͩक उÍच वग[ और उसके आडबंरɉ से ͪवġोह करके वे वहा ं
रहत ेहो और यहȣ भावना Ǔनàन वग[ के लोगɉ के ĤǓत उनके Üयार का आधार बनी हो। 
ͪवशेष : 
1. इस गɮयांश मɅ शरत ्चंġ कȧ मानवता लͯ¢त होती है । उनकȧ Ǻिçट मɅ कोई भी 

देय नहȣ ंथा । वे यह मानत ेथे ͩक अÍछाई कहȣं भी हो सकती है और तथाकͬथत 
भġजन उसके अकेले ठेकेदार नहȣ ंहै । 

2. यह गɮयांश यह बताता है ͩक ऊपरȣ आवरण हȣ स×य नहȣं होता है । ऊपरȣ तौर 
पर शरत ्चंद चाहे जैसे भी Ǒदखत ेहɉ लेͩकन उनके अंदर मानवीय èğोत अजèत 
था यहȣ èğोत Ǔनàन वग[ के लोगɉ मɅ Üयार के Ǿप मɅ सामने आया । 

3. यहा ंपर ͪवçण ु Ĥभाकर ने शरत चंġ के åयिÈत×व के अनǾुप मनçुय हȣ सहज 
सरल भाषा का Ĥयोग ͩकया है । 

(2) न जाने ͩकतने दखुɉ के बीच से होकर उÛहɉने यह सुख पाया था । दोनɉ न जाने 
ͩकतनी-ͩकतनी देर तक बातɅ करत ेरहत े। एक-दसूरे कȧ आंखɉ मɅ झांकत ेरहत े। दÝतर 
के ͧमğɉ ने उसे èğणै कहना शुǾ कर Ǒदया, लेͩकन उसने ͩकसी बात कȧ ͬचÛता नहȣं 
कȧ । ͧमèğी पãलȣ के लोग पकुारते तभी वह होͧमयोपथैी का बÈस उठाकर बाहर 
Ǔनकलता । या ͩफर कभी अÚययन लेखन कȧ Ĥेरणा होती तो नयी अनभुूǓत के साथ 
साधना मɅ लग जाता, नहȣ ंतो उसका संसार शािÛत मɅ सीͧमत होकर रह गया था । '' 
संदभ[ : 
उपयु [Èत पिंÈतया ंशरत ्चंġ कȧ जीवनी आवारा मसीहा से उƨत कȧ गयी है । आवारा 
मसीहा को Įी ͪवçण ुĤभाकर ने 14 वष[ कȧ Ǔनरंतर साधना करके ͧलखा है । ǑहÛदȣ 
साǑह×य कȧ यह ͪवͧशçट उपलिÞध यहा ं रंगनू मɅ शरत के ͪववाह के उपरांत उनके बारे 
मɅ बताया गया है । 
åयाÉया: 
शरत ्के जीवन मɅ कुछ åयवèथा आ गई थी । प×नी के साथ ने उनके जीवन मɅ सुख 
भर Ǒदया था । पǓत प×नी दोनɉ देर तक बातɅ ͩकया करत ेएक दसूरे कȧ आंखɉ मɅ 
झांकत ेरहत े। शरत ्ने कहȣं भी आना जाना कम कर Ǒदया था । दÝतर मɅ ͧमğ उÛहɅ 
èğणै तक रहने लग गए थे । ͩकÛत ुशरत ्पर इन बातɉ का कोई असर नहȣ ंहोता । 
उसके मुहãले मɅ कोई बीमार होता और पकुारता तो वे उÛहɅ होàयोपथैी का बÈसा लेकर 
उसकȧ सेवा को चले जात ेअÛयथा घर पर हȣ रहत े। कभी अगर लेखन कȧ इÍछा होती 
तो नए अनभुव के साथ ͧलखत ेअÛयथा उनका जीवन शांǓत तक सीͧमत रह गया था । 
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ͪवशेष: 
1. इस अवतरण के अंतग[त ͪवçण ुजी ने शरत ्चंġ के दाàप×य जीवन कȧ तिृÜत का 

वण[न ͩकया है । 
2. शरत ्का संसार शांǓत तक सीͧमत रह गया था । केवल मरȣजɉ कȧ सेवा करने 

बाहर जात ेथे यह बता कर ͪवçण ुजी ने यह बताया है ͩक Ĥेम कȧ उ×कटता के 
बीच भी वे अपने मानवीय कामɉ के पीछे नहȣ ंहटत ेहɇ । 

3. अवतरण कȧ भाषा सीधी सरल व बोध गàय हɇ । 
(3) उसका सारा जीवन एक याğा हȣ था । एक ǓनǽƧेæय याğा । एक बार ͩफर वह घमूने 

Ǔनकल गया । लेͩकन अब पहले कȧ तरह मुÈत नहȣ ंथा । छु͠ी कȧ एक सीमा होती है, 
आͨखर उसे अपने काम पर लौटना पड़ा । ͩफर दद[ सहा जाता है, Ĥचाǐरत नहȣ ंͩकया 
जाता, तभी तो वह शिÈत बनता है, इसͧलए अÚययन, लेखन, ͬचğाकंन सब कुछ ͩफर 
आरàभ हो गया । उस दद[ ने उÛहɅ गहराई दȣ और दȣ ͪवशालता, लेͩकन उस घर मɅ 
वह नहȣ ंरह सका । उसके कण-कण मɅ उसके अãपकाͧलक दाàप×य जीवन कȧ èमǓृत 
अंͩकत थी । पास हȣ एक और घर लेकर वह उसमɅ चला गया । 
संदभ[ : 
उÈत गɮयांश शरत ्चंġ कȧ िजनकȧ आवारा मसीहा से उƨत है जो ͪवçण ुĤभाकर के 
14 वष[ कȧ मेहनत और लगन का पǐरणाम है । शरत ्कȧ प×नी और पğु Üलेग कȧ 
भɅट चढ़ चुके थे उनका लेखन ͬचतंन, मनन सब छूट गया । बस बावलɉ कȧ तरह हो 
गए । तब ͧमğɉ ने उÛहɅ इधर उधर घमू आने कȧ सलाह दȣ । 
åयाÉया : 
उÈत अवतरण यह बताता है ͩक शरत ्का सारा जीवन एक ǓनǾƧेæय याğा हȣ था । 
दःुख कȧ उस असीमता के बीच िजसमɅ प×नी पğु सब काल के ͧशकार हो गए थे वह 
पहले कȧ तरह एक बार ͩफर भटकने लगा । लेͩकन इस बार वह पहले कȧ तरह मुÈत 
नहȣ ंथा । दःुख और èमǓृतयां तीĭ थी ंऔर दÝतर से छु͠ी कȧ भी सीमा थी । ͩफर 
वह यह भी मानता है दखु और दद[ को जब चुपचाप सहा जाए तभी वह शिÈत बनता 
है और इस तरह शरत ्लौट आया और एक बार ͩफर अÚययन लेखन ͬचतंन मनन 
Ĥारàभ हो गया । इस दद[ ने उसके अÛतरमन को गहराई दȣ । लेͩकन वह अपने परुाने 
घर मɅ नहȣ ं रह पाया उस घर के कोने कोने मɅ दाàप×य जीवन कȧ èमǓृतयां थी । 
उसके पास हȣ एक और घर ले ͧलया और वहा ंरहने चला गया । 
ͪवशेष : 
1. उÈत गɮयांश शरत ्के जीवन कȧ भटकाव कȧ ओर इशारा करता है । उनके भीतर 

के बचेैनी उÛहɅ एक जगह Ǒटकने नहȣ ंदेती है । 
2. उÈत गɮयांश यह भी बताता है ͩक दद[ चुपचाप सहने से शिÈत बनता है । उसका 

Ĥचार नहȣ ं ͩकया जाता । Ĥचार करने पर सहानभुूǓत ͧमल जाती है, लेͩकन वह 
शिÈत नहȣ ंबन पाती 
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3. उÈत गɮयांश मɅ यह बताया गया है ͩक शरत ्अपने परुाने घर मɅ नहȣ ंजा पाया 
इससे यह èपçट होता है ͩक शरत ् के पास एक भावकु मन था । उनकȧ यह 
भावकुता उÛहɅ परुाने घर मɅ नहȣ ंजाने देती Èयɉͩक वहा ंउनके दाàप×य कȧ èमǓृतयां 
थी । 

4. गɮयांश कȧ भाषा सहज सरल और बोधगàय है । 

23.7 सारांश 
देखा जाए तो मनçुय कȧ मनçुयता हȣ आवारा मसीहा का मूल कØय है । शरत चÛġ 
खुद भी मानववादȣ थे। èğी पǽुष अवण[, सवण[ सबके ͧलए उसकȧ एक हȣ नǓैतकता थी 
। उÛहɉने Ĥाचीन काल से चले आ रहे सती×व के ͧमथ को तोड़ा और बार-बार यह कहा 
ͩक मनçुयता सती×व से बड़ी है । वे èğी के योǓन परȣ¢ण के ͨखलाफ थे और èğी के 
èğी होने का आधार केवल योǓन शुͬचता को न देकर अÛय बातɉ को देते थे । उÛहɉने 
èğी को केवल शरȣर नहȣ ंमाना । बिãक समाज सेवा, दया ममता मात×ृव आǑद को भी 
èğी के ͧलए मह××वपणू[ माना । 
आवारा मसीहा को लेकर अÈसर यह Ĥæन उठाया जाता रहा है ͩक उÈत रचना को 
जीवनी माना जाए या उपÛयास । ͧशãप कȧ Ǻिçट से आवारा मसीहा मɅ जो रवानगी है 
वह रवानगी उसे उपÛयास का कलेवर देती है उनमɅ िजस तरह से घटनाओं का ͪववरण 
Ǒदया गया है जो नाटकȧयता है, संवादɉ कȧ िजतनी जीवतता है वह अब ͧमलकर उसे 
तØया×मक वèत ुन बने इस सजृना×मक साǑह×य कȧ Įेणी मɅ ला खड़ा करती है । 

23.8 अßयासाथ[ Ĥæन 
1. शरत अपने साǑह×य और åयवहार मɅ मानववादȣ थे । èपçट कȧिजए । 
2. Ǒदए गए अंश के आधार पर बताइए ͩक दभुा[Êय शरत का पीछा ͩकस Ĥकार करता 

रहा? 
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