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ख ड-प रचय 
 

तुत पा य साम ी वधमान महावीर खुला व व व यालय कोटा के एम.ए. उ तरा  ह द  
वषय के छा  के लये तैयार क  गयी है । यह वषय साम ी 'नाटक एव ंकथेतर ग य वधाएँ' 
शीषक, थम न प  पर केि त है । पा य साम ी 6 ख ड  म वभ त क  गई है । ख ड 
(1) नाटक एव ंरंगमचं से स बि धत है । नाटक का ताि वक ववेचन एव ंरंगमचं से नाटक क  
संल नता के प  पर दो इकाइया ँतैयार क  गई ह । साथ ह  ह द  नाटक  क  पर परा और 
ऐ तहासक प र े य म उसका वकास भी तुत कया गया है । कुल मलाकर नाटक और 
रंगमचं क  पार प रकता उभार  गयी है । इस ख ड का उ े य छा  के लये ना य और मंच 
के र त ेको रेखां कत कर ाचीन और आधु नक ि ट से ना य वधा का शा ीय न पण 
करना है । ख ड (2) म ह द  के मुख ना य लेखक जयशंकर सीद क  मुख ना य कृ त 
'च गु त' का ववेचन तुत कया गया है । ख ड (3) म धमवीर भारती क  ना य ि ट, 
अंधायगु म कथाव त,ुच र  च ण, श प सौ ठव का उ लेख है । ख ड (4) म मोहन राकेश 
कृत नाटक 'आधे अधूरे' को थान दया गया है । राकेश ह द  के नाटक म यगुा तरकार  मोड़ 
लाने वाले रचनाकार है । उनक  ना यकृ त 'आधे अधूरे आधु नक संवेदनाओं का नाटक है जो 
क समकाल न जीवन क  वड बना पणू ि थ तय  को ती ता से उभारता है । 
 मु य प से च गु त,अंधायगु और 'आधे अधूरे' रचनाओं का तपा य, ना य ि ट, 
श प सौ ठव और रंगमचंीय वधान को यान म रखकर उ त रचनाओं का व लेषण कया 
गया है । कुल मलाकर ना य वधा व मुख ना य कृ तय  को सं त एव ंसारग भत ढंग से 
समझाने का यास इन ख ड  म कया गया है । 
 नब ध के ताि वक व प, रचना वधान और नब ध के मक वकास का प रचय 
ख ड (5) म दया गया है । साथ ह  नब ध के अ त र त अलग को ट मेर थान पाने वाल  
कथेतर ग य वधाएँ भी ह । उनके व प और वकास का प रचय भी इसी ख ड म दया गया 
है । 
 नाटक के अलावा क तपय कथेतर ग य वधाएं भी इस न प  म थान पाती है । 
यान रखने क  बात यह है क छा  के अ ययन हेत ुसावधानीपवूक कुछ स  कथेतर ग य 

रचनाओं को थान दया गया है । इन कथेतर रचनाओं म नब ध ह, ल लत नब ध है, यं य 
रचना है, रेखा च  है, सं मरण है, रपोताज ह, या ा-वतृा त है, आ मकथा है और जीवनी है । 
कहने क  आव यकता नह  ंहै क ये कथेतर ग य वधाएं कथा सा ह य से अलग हटकर अपनी 
पहचान बनाती ह । इनम से येक वधा का अपना ताि वक व प है, अपनी श प संरचना 
है और अपना अलग आ वादन है । मु य प से कथेतर ग य वधा के अ तगत नब ध को 
थान दया जाता है । आचाय रामच  शु ल, आचाय हजार  साद ववेद  और वधा नवास 
म  जैसे ति ठत नब धकार  क  रचनाएँ इसम संक लत ह । 
 कथेतर ग य वधाओं के अ तगत - मुख कृ तय  के मु य अंश- पाठ के प म 
नधा रत ह, इस लए कथेतर ग य वधाओं के ताि वक व प को समझने के साथ-साथ य द 
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छा  उनके कुछ चुने हु ए अंश का पा य व त ु के प म अ ययन करगे तो कथेतर ग य 
वधाओं से यावहा रक तर पर भी प र चत हो सकगे । इस ि ट से ख ड (6) म मह वपणू 
नब ध तथा अ य कथेतर ग य वधाओं के अंश अ ययन हेत ु नधा रत कए गए ह । इनम 
से येक रचना के या या-यो य थल  को समझाने का भी यास कया गया  कुल मलाकर 

तुत न-प  म न हत पा य साम ी 'नाटक एव ंकथेतर ग य वधाएँ' शीषक को साथकता 
दान करती है । आशा है क एम.ए. उ तरा  ह द  के छा ; ह द  म वशेष  के वारा 

तैयार क  गई इस साम ी से न केवल पर ा क  तैयार  कर सकगे अ पत ुनाटक एव ंकथेतर 
ग य वधाओं के स ब ध म वधागत व प और ताि वक अनशुीलन का लाभ उठात े हु ए 
सा ह य के ग भीर पाठक के प म भी आगे बढ सकगे । 
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इकाई -1  नाटक का व प. त व व रंगमंच 
इकाई क  परेखा 

1.0 उ े य 
1.1 तावना 

1.2.1 प रभाषा 
1.2.2 ना य और नृ य 

1.3 नाटक के त व 
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1.3.2 संवाद 
1.3.3 य वधान 
1.3.4 रचना वधान 
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1.3.6 रस 
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1.4.3 साद और ह द  नाटक व रंगमचं 
1.4.4 समकाल न ह द  रंगमचं 
1.4.5 लोकना य शैल  और शा ीय शैल  के योग 
1.4.6 वतमान ह द  रंगमंच के वरोधाभास 

1.5 साराशं 
1.6 अ यासाथ न 
1.7 संदभ थ 

1.0 उ े य 
इस इकाई के अ ययन के प चात ्आप: 
 नाटक का व प व प रभाषा को समझ सकगे । 
 नाटक के रचना वधान का व लेषण कर सकगे । 
 नाटक के मह व समझ सकगे । 
 नाटक और रंगमचं के अ तःस ब ध  को प ट कर सकगे । 
 ह द  नाटक और रंगमचं के वकास को समझ सकगे । 
 रंगमचं के शा ीय और लोक प  को समझ सकगे । 
 वतमान ह द  रंगमंच क  सम याओं को समझ सकगे । 
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1.1 तावना 
सा ह य क  सबसे भावशाल  और जीवन को सवा धक जीवतं प म तुत करने 
वाल  वधा नाटक है । शे सपीयर ने तो मानव जीवन को ह  एक रंगमचं माना है, 
िजस पर सभी अपने लए ता वत पाट का अ भनय करने के लए उपि थत होत ेह 
और अपने लए नधा रत काया भनय कर चले जात ेह । भारत और पि चम दोन  म 
नाटक और रंगमंच क  पर परा बहु त ाचीन रह  है । भारत म तो का यशा  के 
स ा त  का णयन ह  नाटक को के  म रखकर कया गया । भरतमु न का 
'ना यशा ' इस वधा के व लेषण का सबसे ाचीन तथा वै ा नक ववेचन थ है । 
पि चम म भी अर त ूजैसे दाश नक  ने ना य स ा त  का तपादन कया है । 
भारत म नाटक को 'पचंम वेद' माना गया है, य क नाटक ऐसी स पणू वधा है 
िजसम जीवन अपने सम  प म घ टत होता है । पाठ, नृ य, अ भनय, संगीत आ द 
का समु चय नाटक म ह  स भव है, इसी लए नाटक को जीवन-अव थाओं का 
अनकुरण ह  कहा गया है । यह  नह  ंमनु य के अ तस क  विृ तय  का अनकुरण भी 
नाटक म ह  होता है । नाटक जीवतं और स य मानव जीवन को दशक / पाठक के 
सम  तुत कर देता है इस लए मनु य पर नाटक का सवा धक भाव होता है । 
नाटक के दो मुख उ े य माने गये ह - मनोरंजन तथा हतोपदेश । हमारे यहा ँ
मनोरंजन को कभी संक ण तथा अ ल ल अथ  म नह  ंदेखा गया । सं कृत-नाटक का 
वदषूक दशक को हंसाता ह  नह ,ं बो धत भी करता है । पारसी ना य शैल  ने 
मनोरंजन क  ि ट से नाटक को अ ल लता क  ओर घसीटा और कुछ समय के लए 
उसे ल य ट भी कया । 
सं कृत ना यशा  म नाटक के व वध प  क  व ततृ चचा मलती है । साथ ह  
लोक ने भी अनेक ना य प  का सधंान कया और उनका उपयोग लोक जागरण के 
लए भी कया । लोक जीवन म लोक ना य प  का परूा ह त ेप रहा है । नौटंक , 
सांग, खयाल, भवई, नाच, रास जैसे अनेक प ने जाने कब से लोक जीवन म रचे-बसे 
ह । इन प  का उपयोग भी शा ीय नाटक  म कया गया है । इस तरह, भारत म 
नाटक और लोक ना य क  पर परा साथ-साथ चलती रह  है । 

1.2 नाटक का व प 

1.2.1 प रभाषा 

पा ण न का मत है क नाटक श द क  यु पि त, ‘नट' धात ुसे हु ई जब क रामच  
गणुच  ने 'ना य दपण' नामक थं म इसक  यु पि त ‘नाट' धात ु से मानी है । 
बेवर और मो नयर व लय स का मत ह क 'नट ' धात ु‘नतृ’ धात ुका ाकृत कृप है। 
माकड क  धारणा है क 'नतृ ' धात ुबहु त ाचीन है जब क 'नट' धात ुका योग बहु त 
बाद म हुआ । अनेक व वान  के अनसुार 'नट' तथा नतृ ' दोन  धातुओं का योग 
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ऋ वेदकाल से होता आ रहा है । सायण ने अपने भा य म 'नट का अथ या नो त' 
कया है जब क 'नतृ' का 'गा  व ेपण' । 
' स ा त कौमदु ' म ना य क  यु पि त इस कार द  गयी है - 'नट नतृौ । 
इ यमेवपवूम प प ठतम । त ांग व ेप: । पवू प ठत य ना यमथ: । य का रष 
नट यपदेश: । ' इसका ता पय है क 'नट ' धात ुका अथ दोन  ह  था-गा  व ेपण 
और अ भनय । ऐसा तीत होता है क आर भ म 'नतृ ', और 'नट' दोन  धातुएँ 
समानाथक थीं क त ुकाला तर म ‘नट' धात ुका अथ यापक हो गया । 'नतृ ' धात ु
का योग 'गा  व ेपण' के अथ म होने लगा और 'नद' का योग 'अ भनय' के लए। 
व तुत: ना य श द 'नट' धात ुसे बना है तथा इसके अथ म नृ य (गा  व ेपण) और 
अ भनय दोन  आ जात ेह । भरतमु न ने ना य श द को प ट करत ेहु ए लखा है क 
स पणू संसार के भाव  का अनकु तन ह  ना य है । इसी को और अ धक प ट करत े
हु ए 'दश पककार ने लखा है 'अव थानकृु तना यम'् । उसक  या या करत ेहु ए ध नक 
ने लखा है- 
''का य म नायक क  जो धीरोदा त इ या द अव थाएँ बतलाई गई ह उनक  एक पता 
जब नट अ भनय के वारा ा त कर लेता है तब वह  एक पता क  ाि त ना य 
कहलाती है । यह अ भनय, चार कार का होता है, वा चक, आं गक, साि वक और 
आहाय । वचन  के वारा जो अ भनय कया जाता है उसे 'वा चक' कहत ेह । भुजा ेप 
इ या द अंग  का अ भनय 'आं गक' अ भनय कहलाता है । त भ, वेद इ या द 
साि वक भाव  के अ भनय को 'साि वक' अ भनय कहत ेह और वेश, रचना इ या द के 
वारा जो अ भनय कया जाता है उसे 'आहाय ' अ भनय कहत ेह । '' 

अं ेजी म नाटक के लए ' ामा' श द का योग कया जाता है । ामा श द का ीक 
म अथ होता है स यता । ए ले यू स ने अपने इंि लश ामा नामक थ म प ट 
लखा है - 
‘ ामा श द ीक म स यता का वाचक होता है । ामा श द क  यु पि त से भारतीय 
और पा चा य नाटक  के मौ लक अ तर का प ट करण भी हो गया । भारत म 
अनकुरण और अ भनय को नाटक का मुख त व माना जाता है और पा चा य देश  म 
स यता को इसका मुख उपादान व नत कया गया 
सं कृत म व भ न आचाय  ने नाटक के व प को प ट करने का गभंीर यास 
कया है । 
इन आचाय  म भाव काश के रच यता शारदातनय ताप देव, यशोभूषण के णेता 
व यानाथ, संगीत र नाकर के णेता नशंक शारंडदेव आ द मुख ह । इसके 
अ त र त सा ह य-दपण, ना य-दपण, स ा त-कौमुद आ द थ  म भी इस वषय 
पर काश डाला गया है । 
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1.2.2 ना य और नृ य 

ना य के व प को धनजंय और ध नक दोन  ने ह  व तार से समझाने क  चे टा क  
है । उन दोन  के मतानसुार ना य म न न ल खत वशेषताएँ होती ह- 

1. ना य म नायक  क  धीरोदा ता द अव थाओं का और उनक  वेश रचना आ द का 
अनकुरण धान रहता 

2. ना य को पक भी कहत ेह, य क यह देखा जाता है । इसक  यह चा ुष य ता 
इसक  मुख वशेषता है । 

3. ना य रसा त होता है । 
4. ना य म साि वक अ भनय क  बहु लता होती है । 
5. ना य म वा याथ का अ भनय होता है । 
नृ य - यह श द ‘नतृीगा व ेपे’ धात ुम ' यप' यय लगकर स प न हुआ है । नृ य के 

व प को प ट करत ेहु ए दश पककार ने लखा है- 
‘‘अ य दावा य ंनृ यम ्'' 

इस का रका क  ट का म ध नक ने नृ य क  न न ल खत वशेषताएँ व नत क  ह- 
1. नृ य म भाव  का अनकुरण धान रहता है । 
2. इसम आं गक अ भनय क  ह  धानता रहती है । 
3. नृ य म पदाथ का अ भनय रहता है । (3) 

नतृ और नृ य 
नृ य और नतृ दोन  ह  श द नतृ नामक एक ह  धात ु से बने ह । क त ुदोन  के 
व प  म पर पर बड़ा अ तर है । नृ य का व प हम ऊपर प ट कर चुके ह । 

नृ य को प ट करत ेहु ए दश पककार म लखा है 
“नत ताल लया यम ू'' 

अथात ्नृ य उसे कहत ेह जो ताल और लय के आ त हो । नतृ म ताल और लय के 
अनु प गा  व ेपण कया जाता है । 

समानताएँ 
1. अंग  का व ेप दोन  म ह  अपे त समझा जाता है । 
2. दोन  ह  नाटक के अ भनय क  सफलता म सहायक होत ेह । नृ य अवा तर पदाथ  के 

अ भनय को प र त करता है । यह बात ध नक के ‘नृ य यकचइदवा तर पदाथा भयेन’ 
से कट है । नृ य से अ भनय क  शोभा बढ़ती ह । यह 'नृ य य च शोभा हेतु वेन' से 
कट है । 

अ तर 
1. नृ य म अंग- व ेप या-भाव  के सहारे संच रत होती है । नृ य म वह ताल और लय 

के सहारे संच रत होती है । 
2. नृ य म पदाथ का अ भनय होता है । क त ुनतृ म कसी बात का अ भनय नह  ं

कया जाता है । 
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3. नृ य को लोग देव  वारा आ व कृत मानत े ह इस लए वह सावभौ मक व त ु है । 
क त ुनृ य थानीय व त ुहोती है । उसका भ न- भ न थान  म भ न- भ न प  
म वकास होता है । इस लए पहले को माग और दसूरे को देशी कहत ेहै । 

4. नृ य भावा भनय म सहायक समझा जाता है । नतृ केवल सौ दय का वधायक मा  
होता है । 

5. सं कृत के आचाय  ने इन श द  पर बड़ी सू मता और गहनता से वचार कया है 
तथा प न कष प म हम यह कह सकत े है क काल के वाह म ना य (नाटक) 
श द यापक अथ धारण करता गया और नतृ तथा नृ य नाटक के अंग बन गये । 
नृ य एक वतं  कला है तथा उसका अपना अलग शा  वधान है तथा उसका 
उपयोग नाटक म भी कया जाता है । 

1.3 नाटक के त व 
जैसे कसी भी वधा के ल ण ऐसे होना चा हए, जो उसे अ य वधाओं से प ट 
पथृकता दान कर, वसेै ह  उसके त व भी ऐसे ह  होने चा हए, जो उसे अ य वधाओं 
से प ट पथृकता दान कर । 
सामा य प से आलोचक नाटक के छ: त व मानते ह- 

1. कथा त व (कथाव त)ु 
2. संवाद या कथोपकथन 
3. पा  योजना या च र  च ण 
4. देशकाल या वातावरण का च ण 
5. भाषा शैल  
6. उ े य । 

पा चा य व वान  ने नाटक के यह छ: त व माने ह और ह द  के आलोचक भी इ ह  ं
को मानकर ह द  के नाटक  क  आलोचना करत ेह । कुछ ह द  के आलोचक सं कृत 
आचाय  वारा तपा दत व त,ु नेता, और रस को भी नाटक के त व मान बठैत ेह । 
व तुत: जैसे सं कृत आचाय  ने अलग से नाटक  के ल ण  का ववेचन नह  ं कया है, 
वसेै ह  नाटक त व  का भी ववेचन नह  ं कया है । व त,ु नेता और रस त व न 
होकर वह आधार ह जो सभी कार के पक उप पक क  संरचना के घटक बनत ेह, 
जो सभी म होते है । व त,ु नेता और रस के अलग-अलग भेद  के अनसुार पक और 
उप पक  म भेद हो जात ेह, जैसे, व त ुसब म है, क त ुिजसक  व त ु यात होती 
है, वह नाटक, िजसक  व त ुउ पा य होती है, वह करण । उसी तरह नेता और रस 
भी उनम भेद उ प न कर देत े ह । यह त व भी ऐसे ह, जो महाका या द अ य 
वधाओं के त व भी माने जा सकत ेह । 
पा चा य व वान  वारा तपा दत और ह द  आलोचक  वारा वीकृत नाटक के छ: 
त व-कथा, संवाद, च र  च ण, देशकाल, भाषा शैल  और उ े य ऐसे सामा य त व ह, 
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जो उप यास और कहानी के भी त व माने जाते ह । तो इनम भेद या रहा? वे 
आधारभूत त व या ह, जो नाटक को कहानी और उप यास से पथृक् करत ेह । ाय: 
अनेक कहा नय  का ना य पा तर कया जाता है, तो कौन सी वशेष बात क  जाती 
है, िजससे कहानी नाटक बन जाती है? हमार  स म त म वह आधार है - कहानी को 
संवाद  और य वधान  क  शैल  म तुत करना । कोई भी कहानी साधारण हेर-फेर 
कर संवाद  और य वधान  के प म तुत कये जाने पर नाटक का कलेवर धारण 
कर लेती है । अत: नाटक के ये छ: त व, जो आज माने जात ेह, ामक ह व तुत: 
नाटक के तीन ह  त व ह- 
1. कथाव त ु2. संवाद 3. य वधान 
बाक  सभी त व इन तीन आधारभतू त व  के अ तगत समा हत हो सकत ेह । नाटक 
मूलत: य का य होता है अथात ्उसका अ भनया मक होना आव यक है, अत: तीन  
त व  का आधारभूत गणु अ भनया मकता होना चा हए । 

1.3.1 कथाव त ु

कथाव त ुम च र  च ण और उ े य को लया जा सकता है । व तुत: पा  का 
च र  च ण और कथा अभी ट या उ े य या फल ाि त, जो चाह कहे, कथा के ह  
मूल अंग है । उ ह अलग से त व नह  ंमाना जाना चा हए । 
तप  न उठा सकता है क च र  या पा  योजना एक मु य व त ुहै, उसे अलग 

त व मानना आव यक है । क त ु यान से देखने पर ऐसा आव यक नह  ं। य क 
जो भी कथा होगी उसम पा  आव यक प से ह गे और पा  के जीवन का संघष, 
उनके जीवन क  घटनाएँ आ द ह  तो कथा का व प ह । उन पा  का तथा नायक 
का च र  भी उ ह  ंसंघष और घटनाओं के घात- तघात से वक सत होगा । अत: वह 
मूलत: कथा का ह  अंग है । 
एक न और भी उठ सकता है क नाटक म नायक का होना आव यक है । नाटक 
क  कथा नायक को धुर  मानकर ह  वक सत होती है । बना नायक के नाटक नह  ंहो 
सकता । बात सह  है । क त ुनायक भी एक पा  है, अ य पा  क  तुलना म वह 
धान पा  है, बस । अत: अ य पा  के च र - च ण क  ह  भाँ त उसका च र  भी 

कथा का ह  अंग है । सं कृत म नायक (नेता) को अलग से त व मानने क  
आव यकता इस लए पड़ी, य क सं कृत नाटक  म नायक ना यका म कुछ व श ट 
गणु होने आव यक थे । हर कोई नायक ना यका का पद नह  ं ा त कर सकता था । 
आज नायक ना यका के स ब ध म कोई ढ़ मा यता नह  ंरह , अत: अलग से उसके 
लए त व मानने क  आव यकता नह  ंउ े य को (या परुानी श दावल  म कह तो फल 
ाि त को) कथा का अंग मानने म स भवतः कसी को ऐतराज न होगा । 
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1.3.2 संवाद 

संवाद नाटक का वह त व है जो कसी कथा को नाटक का प दान करता है । 
नाटक म कथा का वकास तथा पा  का च र - च ण और उ े य ाि त संवाद  वारा 
ह  य त होती है । संवाद देशकाल का भी ान करात ेह । संवाद  का मा यम भाषा-
शैल  है । अत: भाषा शलै  के त व को संवाद के त व म ह  आसानी से समा हत 
कया जा सकता है । 

1.3.3 य वधान 

य वधान नाटक का वह त व है जो नाटक क  कथा को नाटक के प मे गठन का 
मूल आधार तुत करता है । नाटककार अपनी कथा को नाटक का प देने के लए 
सबसे पहले उसे अंक  (य द अनेकांक  है तो) और य  म और य द एकांक  है तो 
एक या अनेक य  म बाँटकर उसके अ भनया मक प क  क पना करता है और इस 
क पना से य वधान तथा रंग नदश करता है । यह य- वधान प ट कर देता है 
क कथा ऐ तहा सक है तो इ तहास के कस काल क  है, सामािजक है तो उसक  कथा 
कस वग के जीवन से स बि धत है, पा  का जीवन तर कैसा है, कथा म घटनाओं 
का थान या है । यह सब बात य वधान प ट कर देता है, साथ ह  नाटक को 
अ भनेय बना देता है । अत: य वधान के त व म ह  देशकाल और वातावरण के 
च ण के त व को सि म लत कया जा सकता है । 
इस कार नाटक के केवल तीन ह  आधारभूत त व रह जात ेह-कथाव त,ु संवाद और 

य वधान । 
1. कथाव त ु- कथा, च र - च ण या पा -योजना, उ े य 
2. संवाद - संवाद, भाषा-शैल  
3. य वधान - देशकाल और वातावरण का च ण 
ह द  म आज नाटक के िजतने भी कार च लत ह उन सभी अनेकांक  एकांक , 
रे डयो नाटक आ द के ये तीन  ह  आधारभतू त व ह । व भ न नाटक कार  म 
पर पर भेद रचना- वधान के आधार पर पड़ जाता है । उदाहरण के लए अनेकाकं  क  
कथा का व यास अनेक अंग  और य  म होगा, एकाक  क  कथा का गठन एक अंक 
और एक य या अनेक य  म ह  होगा तथा एक पा ीय नाटक म एक ह  पा  
होगा आ द । 
कथा- जब ह द  के व भ न नाटक कार  क  कथाओं को देखत ेह तो अनेका कयो म 
दो कार क  कथा देखने म आती है - आ धका रक और ासं गक । वषय क  ि ट 
से कथा के यात उ पा य और म  भेद आज भी वीकार ह । ह द  नाटक  क  
कथाएँ या तो इ तहास स  होती ह या का प नक या म  । क त ुका प नक 
कथाओं का आधार जीवन यथाथ ह  होता है । नाटक क  कथाएँ जीवन के सामा यत: 
तीन े  से हण क  जाती है:- 
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1. ऐ तहा सक 
2. पौरा णक 
3. सामािजक 
सामािजक वषयव त ुम राजनै तक, सम यामलूक, आ द वषय समा हत हो जात ेह, 
य क उन सब वषय  का स ब ध कसी न कसी प म समाज से ह  होता है । 

संवाद - ह द  नाटक  म चार कार के संवाद  का योग होता है अत: हम उसी 
आधार पर चार कार के संवाद मानत ेह- 
1. वगत 2. कथा-ग त ेरक 3. कथा ग त अवरोधक 4. सूचक 
रंगमचं पर न दखाई जाने वाल  घटनाओं (जो कथा के वकास को ग त देने वाल  ह, 
पा  के च र  पर काश डालने वाल  है या कथा स ब धी कसी रह य का उ घाटन 
करने वाल  है) क  सूचना देने वाले सूचक संवाद । 
संवाद  के गणु होने चा हए । 
1. नाटक यता 
2. ता, 
3. लघतुा, 
4. कथा के अभी ट को प ट करने क  मता 
5. च र  च ण करने क  तथा पा  के च र गत अ त  को प ट करने क  

मता । 
6. कथा को वक सत कर अ त क  ओर अ सर करने क  मता । 
7. पा  के वा चक अ भनय के साथ-साथ उनम आं गक और साि वक अ भनय को 

वाभा वक प म उ प न करने क  मता आ द । 
भाषा क  ि ट से संवाद  क  वशेषता होनी चा हए 
1. सरलता 
2. पा ानकूुलता 
3. कथा के भाव  को प ट करने क  मता । 
4. नाटक यता । 

य वधान - नाटक  म य वधान एक अ य त मह वपणू त व होता है । नाटक  
के य- वधान म न न वशेषताएँ होनी चा हए- 

य वधान ऐसा होना चा हए, जो रंगमंच क  सीमाओं म सरलता से तुत और 
प रव तत कया जा सके । 

1. य वधान ऐसा होना चा हए, जो नाटक क  कथा क  आ मा को कथा के वातावरण 
से दशक  के स मुख प ट कर सके । 

2. य- वधान ऐसा होना चा हए, जो पा  म याशीलता उ प न कर सके । 
3. य- वधान यथास भव वाभा वक होना चा हए, ऐसा जो दशक  क  क पना म कथा 

का पणू और सजीव ब ब उपि थत कर सके । 
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4. य- वधान पा  के तर, पा  के जीवन, पा  के मनोभाव  तथा कथा क  
प रि थ तय  आ द को भी प ट कर सके । 

1.3.4 रचना वधान 

रचना वधान के लए भारतीय आचाय  ने पाँच अथ- कृ तया,ँ पाँच कायाव थाएँ और 
पाँच सं धयाँ मानी ह । इन तीन  के पर पर योग से कथा वक सत होती है । 
पा चा य व वान  ने सं धय  का ववेचन नह  ं कया है, िजस प म हमारे भारतीय 
आचाय  ने कया है । उ ह ने कथा के तीन भाग कए ह-आ द, म य और अ त । 
ह द  नाटक  को देखते हु ए हम कथा केवल चार ि थ तय  म ह  वभािजत मलती है-
आर भ, वकास, चरम सीमा और अ त । कथा आर भ होती है और अपने अ त क  
ओर घटनाओं के तथा पा  के बा य तथा आ त रक घात तघात  से वकास पाती है 
और अनेक संघष  को पार कर संघष क  चरम सीमा पर पहु ँच जाती है, जहा ँदशक 
व मय वमूढ़ सा उ सुक होकर ‘सकत'े क  सी ि थ त म पहु ँच जाता है । जहा ँउसके 
मन म नायक के त संवेदना जाग जाती है और वह उसके त सहानभुू त भरे दय 
से उ सुक होकर प रणाम क  ती ा करने लगता है । तब कथा दशक के मन को 
स तु ट करती हु ई या व मय वमूढ़ करती हु ई या क ण आ द भाव  से आ ला वत 
करती हु ई समा त हो जाती है । 
इन चार  ह  ि थ तय  के बीच क  कथा-िज ासा, कौतूहल, व मय वमूढ़ता, औ सु य 
तथा आकि मकता क  आरोह -अवरोह  ग त से वकास करती हु ई, अ त क  ओर 
अ सर होती जाती है । 
नाटक के रचना- वधान म संवाद और य वधान का भी बड़ा मह वपणू थान है । 
नाटककार दशक  के स मुख कोई वचार, उ े य या सम या आ द रखने के लए एक 
कथा क  क पना करता है । उसे नाटक का प देने के लए संवाद  और य- वधान 
के ढॉच म रंगमचं पर पा  के मा यम से तुत करता है । संवाद  के वारा ह  वह 
कथा और च र  का वकास करता है । तथा कथा और पा  को अ भनया मकता 
दान करता है । इसी कार य वधान म आर भ, वकास, चरम सीमा और अ त 

क  ि ट से सार  कथा को कि पत कर वभािजत करता है और उसी आधार पर य 
वधान  का नदशन करता है । य वधान कथा तथा कथा क  प रि थ तय , पा  के 
जीवन तर, उनके मनोभाव  आ द को सजीव बनाने का मा यम है । इसी लए य 
वधान नाटक रचना का मह वपणू त व है । नाटककार अपने पा  के तर, मनोभाव , 
मनोदशा आ द का च ण करने के लए व ततृ प से य वधान क  क पना करता 
है - उस य म या- या समान हो, कौन सी व त ुकहा ंहो, वह कैसी हो आ द । 

1.3.5 नाटक का अ त 

ाचीन भारतीय स ा त के अनसुार नाटक का अ त सुखा त होना चा हए और 
पा चा य स ा त के अनसुार दखुा त और सुखा त नाटक के अ त के लए ऐसी कोई 
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सीमा रेखा खींचना सह  नह  ंहै । नाटक का अ त सुखाना भी हो सकता है, दखुा त 
भी, सादा त भी, व मयकार  भी आ द । यह नाटककार क  कथा और उसके उ े य 
पर नभर करता है । 

1.3.6 रस 

ाचीन भारतीय आचाय  ने रस न पि त पर वशेष बल दया है । रस न पि त का 
स ा त नाटक और फर बाद म समूचे सा ह य क  जीवन के लए आन दवाद  
उपयो गता क  ि ट से तपा दत कया गया था । इस लए सा ह य को अलौ कक 
आन द देने तथा उससे दशक या पाठक क  'भेद ती त' या उसके ववेक ान' के 
तरोभाव हो जाने तथा पणू तदाकारता था पत हो जाने क  बात कह  गई है, य य प 
उसम 'का ता सि मत' उपदेश के न हत रहने क  बात भी आचाय  ने कह  है । 
आज सा ह य म केवल आन दवाद  उपयो गता का स ा त मा य नह  ं है । सा ह य 
आज कारा तर से उपदेशपरक होता है और वभावत: नाटक भी उ े यपरक ह  होता 
है । अत: दशक क  'भेद- ती त' और ' ववेक ान' के ' तरोभाव' हो जाने पर 
'अलौ कक आन द, क  ती त करत े हु ए रसान द म ऊब-डूब करने क  बात मा य 
आज नह  ंहै । आज के दशक का ' ववेक ान' न ट नह  ंहोता वरन ्उसे नाटक वारा 
और जा त कया जाता है । दशक ववेकशील टा क  भाँ त नाटक वारा तुत 
जीवन क  प रि थ तय  और सम याओं पर वचार करता हुआ उ ह देखता है । हा,ँ 
ऐसे भी कुछ नाटक ह जो केवल मनोरंजन करत ेह, क त ुउ ह उ कृ ट को ट म नह  ं
रखा जाता । अत: रस न पि त का स ा त आज ह द  नाटक  म मा य नह  ंहै । 
ाचीनकाल के नाटक  क  कथा सरल और थूल प से वक सत होती थी । इसका 

यह अथ नह  ं क उसम मनु य के दयगत भाव  का वणन नह  ंहोता था । क त ुवे 
मनोभाव जीवन क  ज टल और उलझी हु ई प रि थ तय  से उ प न न होकर अपने 
सीधे और सरल प म कसी न कसी रस के अ तगत च त होत ेथे ले कन आज 
का जीवन ज टल, संकुल और उलझनपणू हो गया है । ' जीवन क  ग त सरल नह  ंरह 
गई है । आज के मानव को अनेक थूल भौ तक बाहय प रि थ तय  तथा मा नकस 
व द  से होकर गजुरना होता है । इस लए उसके जीवन क  कथा का च ण भी 
ाचीनकाल के व णो क  भाँ त सरल ग त का नह  ं हो सकता । नाटक म कथा 

घटनाओं के पार प रक घात- तघात  क  त या म पा  के आ त रक संघष  तथा 
पा  और घटनाओं के पार प रक संघष  के कोणी व प के आधार पर वक सत 
होती है । इन संघष  म आज भी ृंगार, हा य, क ण आ द रस  क  सिृ ट होती है । 
दशक उनका अनभुव करता है क त ुआज यह व भ न रस' कथा म न हत उ े य को 
अ य धक मा मक प से दशक को झकझोरने, पश करने और े रत करने क  शि त 
दान करने म सहायक के प म आते ह । आज रस सा य नह  ंसाधन है, मु य 

नह ,ं गौण है, सहायक है । 
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सं कृत नाटक  म नायक सवगणु स प न यि त ह  हो सकता था, जो नि चत प 
से भला ह  होगा । इस लए रस न पि त से दशक का ' ववेक ान और 'पाथ य 
ती त' का न ट हो जाना और रसम न हो जाना कोई बरु  बात नह  ंथी । क त ुआज 

तो अधमपा  भी नायक हो सकता है अगर उसके साथ रसम नता दखाई गई तो दशक 
भले बरेु का ान ह  नह  ंकर सकेगा । अत: ऐसे ह  अनेक कारण  से आज रस को 
नाटक  म मुख थान नह  ं दया जा सकता । उ े य को भी मा मक बनाकर उसे 
दशक क  अनभुू त का वषय बनाने म सहायक का थान ह  माना जा सकता है, इस 
कार कथा क  आ मा और उसके उ े य का दशक के लए संवेघ और उसक  अनभुू त 

का वषय बन जाना ह  साधारणीकरण होना माना जायेगा । 
आज नाटक  म दशक  को रसम न करने क  शि त नह ं, वरन ्दशक के मम को 
झकझोरने, पश करने और उ बु  करने क  शि त होनी चा हए । नाटक क  
उ कृ टता का यह  मापद ड है-अपने सजीव अ भनय और कथा तथा पा  के बाहय एव ं
आ त रक व द  तथा जीवन- च ण के वारा दशक के मन- ाण को झकझोर कर, 
उसके मम को कुरेदकर उसे े रत कर देना, उसक  चेतना को जा त कर देना । 

1.4 ह द  नाटक और रंगमंच 

1.4.1 भारते द ुसे पवू रंगमंच 

ह द  रंगमचं का इ तहास अ य त ज टल, ववादा पद और बखरा हुआ रहा है । 
उसक  व वध प छायाएं और उनक  बनावट और उनसे पड़ने वाले भाव का पता तो 
चलता है पर उसक  एको मखुी, अ वि छ न, व श ट पर परा वक सत नह  ंहो पायी । 
सामा यत: ह द  रंगमचं क  जड़ ' सं कृत रंगमचं और लोकमचं क  पर परा म मानी 
जाती ह । भरत मु न के ना यशा  म न हत नयम  के साथ-साथ सं कृत रंगमचं 
व श ट े क, आ भजा य वग के लए च लत था-वह अपने नाटक य काय यापार, 
रंगमचंीय वधान, सू धार, नट-नट , यव नका, तावना, ना द पाठ आ द नयम  से 
बधंा होकर भी इस लए मह वपणू था क एक तो उमसे 'अ भनेता' धान था, नदशक 
क  स ता नह  ं थी । अ भनेता ह  दशक से सीधे सा ा कार करके उसक  क पना 
शि त को जा त करता था । दसूर  और वह अनमुान और क पना पर आ त था । 
का लदास, भास आ द के नाटक  म थूल बाहय भाव  का आ य न लेकर कथन और 
पा  के अ भन दन से ह  य प रक पना और ि थ तय  और उनके प रवतन  का 
मूत कया गया है । ले कन धीरे-धीरे सं कृत रंगमचं मतृ ाय: हो गया और उसके 
साथ-साथ भारतीय रंगमचं क  पर परा भी ीण हो गयी । य य प डॉ. दशरथ ओझा 
और जगद श च  माथरु ने अ ययन और शोध के आधार पर भाषा-नाटक  कार 
वकास दखाकर यह स  कया है क म यकाल म इन भाषा नाटक  के साथ एक 
परू  रंग पर परा थी जो असम, नेपाल, म थला और बु देल ख ड के रा या य म 
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संर त थी और काफ  पनप रह  थी क त ुयह रंग पर परा सह  नह  ंथी । बि क 
उससे भी पवू से चल  आती समृ  लोकमचं क  पर परा अव य थी जो परेू भारतवष म 
स य थी - जीव त थी- बगंाल म या ा, गजुरात म भवई, महारा  म तमाशा, 
मालवा म माच, द ण म य गान, ह द  देश म रासल ला, रामल ला, नौटंक , 
वांग, भगत आ द, म य देश म नाचा आ द मुख लोकना य ह जो जन जीवन के 

बीच अ य त लोक य थे । कुछ व वान इन लोकना य  और लोकमंच  को ह  ह द  
रंगमचं के उ व का मूल कारण मानते ह । यह सह  है क ना यशा  ने भी 
ना यधम  और लोकधम  दोन  पर पराओं को वीकार कया है - एक आ भजा य मंच 
और दसूरा जन-जीवन के बीच का मंच क त ुइ ह  ंसे ह द  रंगमंच का उदय हुआ - 
ऐसा नह  ंलगता । ह द  रंगमचं ने सं कृत मंच और लोकमचं क  सु ढ़ पर परा के 
भाव अव य हण कये । डॉ. ओझा ने '' ह द  के थम अ भनीत नाटक 
व या वलाप का उ व नेपाल के क त नया लोकना य से माना है ।'' ह द  रंगमंच का 
दसूरा नाटक ब बई म मराठ  नाटककार व णुदास भवे 'गोपीच द यान' 26 नव बर, 
1853 को थम योग के प म सामने आया िजसे इचल करंजीकर नाटक मंडल  
और नतून सांगल कर ना य म डल  वारा खेला गया । इसके अ त र त कल कर 
नाटक म डल , अवलतेकर ह द ूनाटक म डल ने भी ब बई म ह द  नाटक खेले 
ले कन ये सभी योग ह द  े  के बाहर के थे । ह द  े  म पहला मह वपणू 
योग लखनऊ के नवाब वािजदअल  शाह ने सन ्1643 म कया । दरबार  सं कृ त से 
भा वत होते हु ए भी इसका दशन म यकाल न ना य प  के आधार पर कया था - 
वशेषकर रामल ला का लौ कक करण । इसी क  ेरणा से साधारण जनता के मनोरंजन 
के लए लखनऊ म ह  अमानत क  'इ दर सभा' का दशन 1853 ई. म संगीत और 
नृ य-परक शैल  म शृंगा रक भावनाओं क  प रतिृ त करता हुआ उद-ूअवधी जभाषा का 
म ण लए हु ए म यकाल न ना य प  के वधान पर ह  हुआ । इसक  लय, गीत-
संगीत शेर -शायर  ने इसे लोक य बना दया । 
इस अ यावसा यक रंगमचं के साथ दसूर  ओर पारसी रंगमंच ढ़ संगठन के साथ 
वक सत हो रहा था िजसक  मूल ेरणा पा चा य रंगमचं था । 1759 म अं ेज  ने 
मनोरंजनाथ ताल बाजार म और सी यि त लेवोदोद ने 1756 म डोम टोला म 
भारतीय रंगमचं क  थापना क  थी िजनम थानीय लोग  क  सहायता से वदेशी 
नाटक बगंला म खेले जात े थे । पारसी थयेटर क  स यता से ना य लेखन और 
ना य दशन के नए मानद ड सामने आए िजन पर त काल न सा ह यकार -समी क  
ने वचार करना आव यक नह  ं समझा बि क उसे स ता मानकर त या मक 
ि टकोण य त कया । बलव त गाग  ह द  रंगमंच का सू पात पारसी रंगमचं से ह  

मानत े हु ए कहत ेह क ''िजस समय बगंाल 1870 म यावसा यक थयेटर क  नींव 
रख रहा था, तब कुछ पारसी ब बई म नाटक और ल लत कलाओं म च लेने लगे । 
प रणाम यह हुआ क पार सय  ने यावसा यक ह द  नाटक क  थापना करने म 
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पहल क  ।'' इस बात का समथन स  ना य समी क ने मच  जैन तथा अ य 
व वान भी करत े है । ब बई-कलक ता म उ दत पारसी ह द  रंगमचं के लए सबसे 
पहले पारसी नाटककार नसरवानजी खान साहब 'आराम' ने भारतीय कथानक  को लेकर 
गोपीच  'शाकु तलम', 'प ावत' 'च ावल , आ द अनेक ऑपेरा लखे िजनके दशन 
पारसी नाटक म ड लय  ने कए । इन पारसी क प नय  ने ह द  और उद ूके नाटक  
के दशन  से रंगमचं क  नय मत पर परा डाल  और दशक बनाये । पारसी रंगमंच ने 
एक ओर आगाह  क मीर , म.ु अनवर हु सैन 'आरज’ू, मु ंशी महद  हसन 'अहसन' से 
नाटक लखवाये जो उद-ू ह द  म त थे और दसूर  ओर नारायण साद बेताब, 
राधे याम कथावाचक, तुलसीदास शैदा ह रकृ ण जौहर, व व भ नाथ शमा कौ शक ने 
ऐ तहा सक-पौरा णक कथानक लेकर धम, भि त, सं कृ त को लेते हु ए और साथ ह  
त काल न यगुीन सम याओं - परदा, अ श ा दहेज, म यपान, मांस-भ ण, नार -ददुशा-
को आधार बनाकर सामािजक नाटक लखे और दशन कराए । 
चू ं क ह द  नाटक का यह काल रा यता, परु थानवाद सं मण और प रवतन का 
था और सा हि यकता एव ंसां कृ तक चेतना के पनुजागरण के सार का काल था, 
इस लए उस समय पारसी ह द  रंगमचं को न पहचाना गया और न उसे एक 
रचना मक-कला मक सरोकार क  ि ट से देखा गया । नाटककार ल मीनारायण लाल 
ने ह द  रंगमंच के इ तहास और पारसी रंगमचं के इ तहास और कृ त का अ ययन 
करत ेसमय यह अनभुव कया क 'इसम कोई स देह नह  ं क अ य सब भाषाओं क  
अपे ा सबसे अ धक पारसी ना य-लेखन और उनका रंगमचं- दशन ह द  भाषा म ह  
हुआ है इस लए ह द  भाषा, ह द  े  और ह द  सं कृ त के संदभ म उसे पारसी 
ह द  रंगमंच और नाटक कहना ह  अ धक यु कासंगत है ।'' डॉ. गो व द चातक भी 
मानत ेह क ''व तुत: पारसी रंगमचं ह द  े  म सबसे अ धक फला-फूला । तर क  
बात जाने द तो पारसी थयेटर के नाटककार  ने भारतीय सं कृ त के आदश  या ना य 
प त का अपने नाटक  म परूा समाहार कया । पारसी रंगमचं पर रोमानी ह  नह ,ं 
परु थानवाद , सं कृ त धान और रा य भावना से यु त नाटक तुत कए गए ।'' 
पारसी थयेटर शु  यावसा यक थयेटर था इस लए उसने अपनी मौ लक रंग शैल  क  
तलाश क  इस शैल  म अं ेजी का ामा अ धक न होकर भारतीय लोकरंग और े क  
को जुटाने वाले त व  क  धानता थी -शेरो-शायर , उद ूजबान क  अदायगी, भावकुता 
का आवेग, अ तनाटक यता अ भनेताओं क  झटकेदार  बलु द वर म संवाद-अदायगी, 
गीत-संगीत, नृ य, चम कृत कर देने वाले ध न- भाव आ द का ऐ जा लक वातारण 
े क  को बांधने वाला था । यहा ँतक क दो य  के प रवतन काल म 'इंटर यडू' 

क  तरह ये पारसी थयेटर कॉ मक भी करत ेथे और बहु त बड़ा े क वग केवल उस 
कॉ मक के आकषण से. दशन देखने जाता था । हा य- यं य ृंगार भी दशक  को 
खींचत े थे । यरूोप के आपेरा क  रंग-तकनीक का उपयोग च त परद  के उपयोग 
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वारा रंगमंच क  पृ ठभू म बनाना, परदेश बदलना, अ तरंजनापणू वातावरण ऐसी 
मौ लक वशेषताएँ थी िजनसे पारसी रंगमचं फैलता चला गया । धा मक, पौरा णक, 
ऐ तहा सक कथानक  को चुन कर इ ह ने अपने कौशल का प रचय दया । अं ेजी के 
े ठ नाटककार  के नाटक  को चुनना और उद ूम उनका अनवुाद कर दशन करना भी 

इनक  पर परा म था जैसे शे सपीयर के 'हैमलेट' नाटक को 'खूने नाटक' नाम से 
करना । बलवतं गाग  के अनसुार 'हर अंक अ धकतर मौन झाँ कय  क  रचना राजपतूी 
कला के च  और मि दर  के भि त च  के आधार पर क  जाती थी ।'' दरअसल 
त पधा का भाव पनपा होता तो ह द  रंगमचं क  जड़ पया त मजबतू हु ई होतीं 

ले कन गलत कार क  त याओं और वरोध ने ज म लया जो दरूगामी ि ट से 
शू य था । उस समय हम पारसी रंगमंच क  मूल शि त और अपे ाओं को नह  ंसमझ 
पाये । जब क उसक  कई वशेषताय थीं:- 
1. रंगमचं क  शि त को समझना और स े षत करने के सू  का अ वेषण । 
2. अ भनेता और नदशक क  मौ लक तभा पर बल । 
3. े क का मह व समझना । 
4. नजी मौ लक रंग वधान क  प रक पना । 
5. सबसे बड़ी बात यह क नाटककार को रंगमचं और वशु  ना य म ड लय  से 

जोड़ना और यगु क  आव यकताओं के अनसुार नाटक लखवाना अथात ् 'पणूत: 
नाटककार' क  क पना (जो आज है उसे) च रताथ करना । 

6. रंगमचं क  कृ त के अनकूुल केवल भाषा नह ,ं कायत व पर अ धक बल । 
7. रंगमचं को यावसा यक प देकर ति ठत करना और वेतन पर अ भनेता आ द 

से काय कराना अथात ् रंगकम क  वतं  स ता था पत करना और अ भनेता के 
वतं  अि त व के साथ-साथ नाटककार नदशक अ भनेता के समीकरण का यास 

करना । 
8. परू  ह द  भाषी जनता से संर ण ा त करना और सा ह य और रंगमचं क  दरू  

को मटाने क  को शश । 
9. समय क  न ज को पहचानत ेहु ए अपने लेखन और रंग शलै  म प रवतन लाने का 

यास । उदाहरणाथ रा य चेतना और सं कृ त के भाव बढ़ने के साथ उनके 
नाटककार भी शु  ह द  भाषा, ह द  के छंद, गीत और इ तहास परुाण क  सीधी 
कथा नाटक  म लाने लगा । 

ह द  नाटककार , समी क  और बु जी वय  ने पारसी रंगमंच क  इन वशेषताओं को 
नह  ंपहचाना- न उसम अपने सं कृत मंच और लोक मंच प तय  के म ण को देखा 
बि क उनका यान उसके उन दोष  पर ह  गया जो यावसा यक ि ट क  धानता 
होने के कारण उनम आ गए थे । अ तरंजना, अ तनाटक यता, अ ल ल व आ द ऐसे 
दोष थे िजनसे भारते द ुऔर साद जैसे नाटककार सजना मक ि ट से संघष करत े
हु ए उनके 'शु  रंगकम' के त नकारा मक ि ट नह  ंरख सकत ेथे । या यह ेजडी 
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नह  ं क समचूी ह द -भाषी जनता िजसे वीकार ह  नह ,ं संर त कर रह  थी, उसे 
ह द  लेखक ने ' वदेशी व त'ु मानकर अपने से दरू रखा, अछूत माना और त काल न 
'बु जीवी' ने असहयोग क  मु ा म उसे कृ म, अ ल ल, ट-श  ुकहा । उसे पि चम 
का ' थयेटर' और ामा' तो माना, पर उसम ह द  भाषी े  क  शि त के वर को 
नह  ंपहचाना । बि क उ टे त या मक ि टकोण होने के कारण एक ओर ह द  
का लेखक भी ‘रंगमचं' के वरोध म ''सा हि यक' नाटक लखने लगा, दसूर  ओर 
समी क ने भी वग भेद कर डाला-सा हि यक नाटक और रंगमंचीय नाटक । इससे बड़ी 
ाि त और इससे बड़ा दभुा य ह द  नाटक और नाटक रंगमंच के इ तहास म और 

कोई नह  ंथा । सा ह य और रंगमचं को वग  म बांटकर अलग करके देखने क  इस 
दु यव था ने नता त ामक अवधारणा को ज म दया िजसने ह द  ना य लेखन 
और ह द  रंगमचं दोन  को बहु त बड़ा आघात पहु ँचाया । उ टे नाटक को रंगमचं क  
दू षत छाया से बचाने के यास म वषय प  और कृ म भाषा से इतना आरो पत 
करने और 'सा हि यक' बनाये रखने क  त या मक को शश हु ई क नाटकशा  
दशन, इ तहास, आ याि मक, रा - ेम भारतीयता से मि डत तो हुआ पर एक 

यमा यम का ाण-त व मश: दरू होता गया । डी. ल मी नारायण पलाल के श द  
म ' ' ह द  ने 'अ त शु ' और अथभावना के कारण उसे ह द  का अपना नह  ं वीकार 
कया और रंगमंच-दशक, रंगमचं नाटक, वषयव त ुऔर नाटक, पाठक और दशक, 
यवसाय और सा ह य के बीच कर ब पचास वषा का भयानक अ तराल, शू य पदैा कर 
दया ।'' आ चय क  बात यह है क पारसी रंगमंच के भाव से न भारते द ुअछूत ेरहे 
न साद । दोन  ने पारसी रंगमचं क  त या म लखा ले कन दोन  म उसक  रंग 
शैल  के, अ भनय शैल  के और गीत-संगीत के भाव देखे जा सकत ेह । 

1.4.2 भारते द ुऔर ह द  नाटक व रंगमचं 

भारते द ु ने स य होकर पारसी रंगमचं के व -बि क उसके समाना तर एक 
अ यावसा यक रंगमंच का भी आर भ कया-रंगमचं के े  म यावसा यकता और 
अ यावसा यकता का यह संघष इतने रचना मक आ दोलन क  तरह ह द  े  म कभी 
नह  ंहुआ । व वनाथ सहं के 'आन द रघनु दन' और गोपालच  के 'नहु ष' नाटक  के 
मंचन तो हु ए ह  क त ुमुँख प से काशी म, काशी के महाराजा धराज ई वर  साद 
नारायण सहं क  राजसभा ( थयेटर रायल) म 3 अ लै 1868 को शीतलता साद 
पाठ  का नाटक 'जानक  मंगल' खेला गया िजसम वय ंभारते द ु ने ल मण क  

भू मका क  थी । जानक  मंगल से एक नए, शौ कया ह द  रंगमचं का, रंग 
जाग कता का शभुार भ हुआ । बगंला रंगमचं और मराठ  रंगमंच क  ि थ त इस 
समय तक काफ  सश त थी । भारते द ुउसके समक  ह द  का रंगमंच वक सत 
करना चाहत ेथे । बगंाल म जो काय गर शच  घोष योजनाब  ढंग से कर रहे थे, 
भारते द ु ने 1868 ई. म ह  यती मोहन ठाकुर के ' व या सु दर' का ह द  म 
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छायानवुाद कया िजसका मंचन भी हुआ । उनके स य ह र च  ' वै दक  हसंा हसंा 
न भव त', 'नीलदेवी', 'भारत ददुशा', 'भारत जननी', अंधेरनगर ', ेमजो गनी आ द सभी 
नाटक  के दशन अपनी म  म डल  के सहयोग से वाराणसी म कये गये । ाय: 
उनके नाटक काशी नरेश क  सभा म होत ेथे । भारते द ुके समय म उनके और उनके 
त न ध म डल के सहयोग से अनेक ना य मंड लयाँ बनी ंऔर ना य लेखन और 
तुतीकरण का सल सला आर भ हुआ । एक ऐसे रंगमचं क  थापना क  गयी िजसे 

भारते द ुने आय श टजनोपयोगी रंगमचं' क  सं ा द  । ी नवासदास, ताप नारायण 
म , राधाकृ ण दास आ द के नाटक  के मंचन होत ेरहे । डॉ.चंदलूाल दबेु ने अकेले 
नागर  म डल  वारा अ भनीत नाटक  क  सं या 100 से ऊपर बतायी है । त काल न 
ह द  रंगकम म काशी म नागर  म डल  के मह व का इससे ान होता है । 
इस रंगकम के भाव से आर भ म एक संग ठत रंगा दोलन क  तरह अनेक नाटक 
मंड लया ँबनी ं। काशी म क वताव धनी सभा (1870), नेशनल थयेटर (1884) जैन 
नाटक मंडल  (19031) ी नागर  ना यकला संगीत म डल (1907), नागर  नाटक 
मंडल  (1909) भारते द ु नाटक म डल  (1909) क  थापना और उनका रंगकाय 
व तुत: ह द  रंगमंच का वा त वक व प सामने लाता है । भारते द ुके नाटक  के 
साथ-साथ राधाकृ ण दास का महाराणा ताप', ' वजे लाल राय का 'दगुादास', 
जयशंकर साद का ' क दगु त', ' ु व वा मनी' और 'च गु त' के दशन हु ए । याग 
क  मख ुना य सं था रामल ला ना य म डल ' (1898- 1907) क  थापना माधव 
शु ल और उनके सहयो गय  ने क  थी । उ ह  ंके यास से 1900 म 'ना य स म त' 
का गठन हुआ िजसने ह द  सा ह य स मेलन के अ धवेशन के अवसर पर 'महाराणा 
ताप' (1911), 'स य ह र च ' (1914) और 'महाभारत' (1915) का मंचन कया 

था । इस स म त ने भारते द ु वारा अनू दत 'मु ारा स' का भी मंचन कया िजसम 
बालकृ ण भ  ने कलाकार के प मे प रचय दया । आगे चलकर बालकृ ण भट ने 
'नागर  व धनी सभा, क  थापना क  जो ाय: दशहरे के अवसर पर मालवीय जी के 
नवास पर ना य दशन करती थी । माधव शु ल क  ेरणा से लखनऊ म ह द ू
यू नयन लब का गठन हुआ । कानपरु म भारते द ुम डल (1876) भारत ए टरेटेनमट 
लब (1885) भारत मनोरंजनी सभा (1887) आ द ना य सं थाएं रंगकाय करती रह -ं

मथरुा जबलपरु, इ दौर आ द के े  म रंगमंचीय ग त व धय  का जोर रहा । ह द  
रंगमचं के यापक चार- सार और वकास-स भावनाओं क  ि ट से भारते द ुयगु एक 
परेू आ दोलन और रंगचेतना का यगु था क त ुभारते द ुक  असमय मृ यु के कारण 
यह सारा आ दोलन वह  ं का रह गया । नेतृ व के अभाव म और भारते द ुजैसा 
सश त ना यकार रंगकम  न होने के कारण पारसी रंगमचं तो अपने काय करता रहा 
पर ह द  का अ यवसायी रंगमंच और ह द  रंगमचं क  वभावगत मौ लक वशेषताओं 
क  खोज म जैसे एक दम शू य पदैा हो गया । आगे िजतने भी ह द  नाटककार 
आए,. उ ह ने ना य लेखन तो बड़ी भार  सं या म कया पर वे यावहा रक रंगमचं से 
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कोई नाता नह  ंजोड़ पाए । यहा ंतक क उनके नाटक  म भी रंग प रक पना क  
अवधारणा बहु त प ट नह  ंआ पायी । साद, उनके समकाल न लेखक, सादो तर 
नाटककार ल मी नारायण म , ह रकृ ण ेमी' उदयशंकर भ , गो व द व लभ पतं, 
सेठ गो व ददास आ द ने रंगमचं क  पर परा और भू मका को पहचाना ह  नह  ं। वे 
सभी अपने नाटक  के लए न रंगमचं पदैा कर पाये, न चल  आती रंग-पर परा को 
अ ु ण रख पाये जब क उस समय पॉरसी रंगमचं का यावसा यक प परू  मता के 
साथ जी वत था । रंगमचं क  बात सबने क  पर उसके अथ सौ दय को नह  ंसमझा । 
ये नाटककार अ धकांशत: यबधं, संवाद-रचना, रंग नदश  तक ह  रंगमचं का अथ 
समझत ेरहे । मश: नाटक श द  के रंगमचं तक और ' ल खत' या ‘पा य-त व' तक 
सी मत रह गया । भारते द ुका अभाव रंगमंच के लए भयानक दघुटना थी । 

1.4.3 साद और ह द  नाटक व रंगमचं 

साद जी का सा ह य े  म वेश ह द  क वता के लये ह  नह  ं ह द  नाटक के 
लए भी नवयगु का स देश लेकर आया था । जयशंकर साद के नाटक  से ह द  
नाटक और रंगमंच क  पहचान उसी तरह बन सकती है, बि क बन भी जानी चा हए 
िजस तरह का लदास, शे सपीयर, े त से सं कृत, अं ेजी,जमनी नाटक और रंगमंच 
क  पहचान बनी हु ई है । भारते द ुऔर साद ह द  के दो ऐसे नाटककार है िजनम 
भारतीय लोक पर पराय एव ंसां कृ तक पर पराय ह  नह  ंबि क हमारा समचूा रा य 
संघष, च र  और आधु नक भारतीय व व चेतना अ त न हत है । वशेषकर साद 
के नाटक  म जो भारतीय ला सक त व है, जो भारतीयता और आधु नकता का या-
त या का संघषमूलक स तलुन है, जो संगीत एव ंका य क  आ त रक लय है, जो 

मन: ि थ तय  क  सू म ज टल संवेदना है, वह अपनी व शि टता और मौ लकता म 
अभी भी अकेल  है, ले कन हमारे व श ट सु वधा स प न नदशक  ने भी साद के 
नाटक  को आर भ म असफल, असा य और रंगमंचीय कहकर नकार दया ले कन इस 
नकारा मकता के बीच भी ह द  रंगमचं क  भारतीय और व व रंगमचं क  तुलना म 
एक नजी, वतं  स ता और कृ त के अ वेषण म कह ं भारते द ुऔर साद दोन  
चुनौती के तर पर बने रहे । 
साद के नाटक  के लए िजस कार. के भाव बोध, सं कार, शा ीय पर परा का 

अनभुव का य और ना य के वल ण सम वय क  ि ट, सहज अनभुू त और 
अयथाथवाद  रंगमचं क  अपे ा थी, वह उस समय नह  ंथा । वय ं साद ने अपने 
रंगमचं शीषक नबधं म इसका उ लेख कया है क ह द  का अपना कोई रंगमचं नह  ं
है ।' उनके मन म पारसी रंग वधान और यावसा यकता-सा हि यकता के न को 
लेकर यह त या भी काम कर रह  थी क नाटक के अनु प रंगमचं हो, रंगमचं के 
अनु प नाटक नह  ं। वह नाटककार क  स ता के त सतक थे और भारते द ुजैसे 
स य रंगकम  नह  ं । दरअसल एक रंगमचं नाटककार के मन, उसक  क पना के 
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भीतर होता है और फर रचता जाता है और एक रंगमचं-रंग या बाहर होती है 
िजसे नदशक रचता है । साद के मन म अपने महाका या मक धरातल के उदा त 
और वै व ययपणू नाटक  को लेकर बहु त प ट, सम  और अनकूुल प रक पना नह  ं
थी और न वह इसे आव यक समझ रहे थे । वह पि चम से आत े इ सन के 
यथाथवाद  रंगमचं के व  थे और उसे 'भारतीय सं कृ त के अनकूुल नह  ंमान रहे थे 
और न पारसी रंगमचं उ ह ह द  रंगमंच के वभाव के अनकूुल लग रहा था । 
इस लए साद के नाटक उस संघष और या का प रणाम अ धक ह । मश: 
अनभुव से वह ' ु व वा मनी' तक आते-आते 'सजना मक रंगमचं' को प ट कर सके 
जहा ँभारतीय सां कृ तक ि ट, शा ीय पर परा, 'अ भनेता' और स दय े क का 
वै श य और आधु नक ह द  रंगमचं क  शि त का व प द खने लगता है-भाषा म, 

याओं म, अ भनय-शलै  म, च र  म, क य के अकंन म, वरोध पा  और 
ि थ तय  से उ प न तनाव और उससे वत: सघन होती जाती नाटक यता म । 
' ु व वा मनी' म साद यथाथवाद  रंगशलै  क  ओर झुके ह । उसम थम बार मंच 
सजना और यबधं का इतना प ट वधान है- वह 'च गु त', ' क दगु त' क  तरह 
परद  का य वधान नह  ं है । जो उ ह ने दया वह है य व और का य व का 
अदभुत सम वय, एक वराट फलक जहा ँक पना व तार पाती है, एक संवेदना मक 
धरातल और सौ दय बोध । एक ऐसा रंगमचं जहा ँउनके समय म च लत थलू बाहय 
व , प रंग के थान पर भ यता के साथ सू म अ तरंग भावा मक अ तजगत का 
सं लेषण जो नाटक को नवीन लय देता है । एक वराट थाप य क  क पना और पा  
के अ भनय, उनके वेश- थान के लए व भ न स ा त  योग  के अ वेषण क  
िज ासा वह पदैा करत े ह इसी लए ह द  का आधु नक रंगमचं जब समृ  हुआ, 
वक सत हुआ तब उसका यान साद के नाटक  के रंगमचं पर गया । 
साद यगु और सादो तर काल म ह द  रंगमंच का सार और वड बना 

एक ओर चौथे दशक म फ म के भाव से नाटक मंड लया ँ बखरने लगी-ंपारसी 
रंगमचं भी फ म  क  पधा म अ धक तड़क-भड़कपणू और फ मी नकल से, भा वत 
होने लगा, दसूर  ओर मदन थयेटस के रंगक मय  ने 1936 के आसपास और उसके 
बाद भी लगभग दस प ह वष  तक नयी नाटक मंड लया ँबनायी ं । इनम इि डयन 
आ ट टस एसो सएशन कलक ता, शाहजहा ँ थये कल क पनी और पँवार थयेटस 
मुख मणशील म ड लयॉ थी,ं जो यावसा यक रंगमचं के इ तहास, रंगमंच 'घमु त ू
यि त व' को जी वत रखे थीं । इनके इ तहास से यह भी प ट होता है क जो 
व वान 1932-33 तक पारसी रंगमंच को तरो हत मान रहे थे, वह भामक था । 
व तुत: फ म  से लड़ाई के संदभ म और रंग चेतना को जगाये रखने के य न म 
1969 तक पारसी रंगमचं जी वत रहा जो आज के 'दरूदशन भाव काल' म रंगमंच के 
लए अनकुरणीय है । 
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यह वरोधाभास ह  है क एक ओर यह रंगमंच संघषरत था, दसूर  ओर ह द  नाटक 
केवल भाषा और सा ह य तक सी मत होता जा रहा था । साद क  रंग प रक पना के 
बाद ल मीनारायण म  जैसे सम या नाटककार और साद के का या मकता, 
भावा मकता एव ंपारसी रंग वधान के त आ ामक रवयैा होने के कारण तथा इ सन 
के यथाथवाद  रंगमचं के भाव के कारण म जी के नाटक केवल ल खत व त य 
बनकर आये । उनम इ सन का केवल बाहय यथाथ था, उसका समचूा यथाथवाद  
रंगमचं नह  ं य क रंगमचं के उस 'अ य -सौ दय' और कला वै श य क  अनभुू त 
और शि त उनम नह  ंथी । ह द  नाटक रंगमचं के अनभुव से मश: कटता चला 
गया । चा र क मनोवेग क  अ भ यि त, या या-आलोचना हम सं कृत नाटक  म, 
शे सपीयर और साद म भी मलती है पर उनम रंगमचं का वभाव और अ भनय 
त व अ तभूत है- म जी के नाटक  म ना यकम नह  ंहै, केवल कथन है । दसूर  ओर 
वे नाटक अ धक लखे जाने लगे जो ऐ तहा सक, पौरा णक न होकर रा य उ बोधन 
और सां कृ तक ि ट के नाटक थे । चू ं क यह यगु सा दा यकता से हटकर रा य 
उ बोधन और पाप-पु य, हसंा-अ हसंा, अछूतो ार वतं ता-संघष, सामािजक राजनै तक 
जागरण का था अत: सेठजी ेमीजी आ द के नाटक  म नै तक प  बल था- इनम 
भारते द ुऔर साद जैसी रंगमंच और अ भनय क  खोज नह  ं मलती । इस काल म 
पारसी रंगमचं क  त या म और रा य आ दोलन के कारण शौ कया, 
अ यावसा यक ना य सं थाय ग ठत हु ई और आ थक सकंट तथा अ य साधन  क  
कमी के कारण मटती भी रह -ंसाथ ह  लोग परम उ साह म ना य मचंन करत ेभी रहे 
। ह द  भाषी े  म रंगमचं क  स यता, संघष और उमंग को कसी ने कभी इस 
प म नह  ं देखा । यह बड़ा दभुा य ह  था क इस उमंग को न उस समय के 

सा ह यकार  ने समझा न हमारे राजनेताओं ने जब क यह अवसर व णम अवसर था 
िजस समय नाटक और रंगमचं के अ तःसू  गाढ़ ब धन से बधंत ेऔर समचेू रा य-
च र - नमाण, सां कृ तक जागरण म यवुा चेतना को संग ठत करने म और ह द  
रंगमचं क  जड़ मजबतू करने म उसक  स यता का सजना मक उपयोग कया जाता 
। सामािजक, राजनी तक, सा हि यक उपे ा के कारण साधन  और संर ण के अभाव म 
अ त म ह द  का यह रंगकम ब कुल उ े यह न होकर समा त हो गया - यह  समय 
ह द  रंगमचं क  मृ यु का, उसके शू य म भटकने का स  हुआ । जब क बगंाल, 
महारा  के रंगमचं का यापक सार होता रहा । सोचने क  बात है क इसी शै कये 
ह द  रंगमंचीय काय क  उपलि धया ंबहु त बड़ी हो सकती थी ं क त ुउसका लुपा होना 
ह  आज तक ह द  रंगमंच के अि त व और कृ त के लए अमंगल बना हुआ है । 
बहु त सारे स य रंगकम  नौकर  के लए इधर-उधर भागे, जो नह  ं भागे उ ह 
राजनै तक आ दोलन ने दबा लया । ह द  का दशक समहू इस समय भी अ फेड और 
कोर थयन क  नकल म बनी मणशील पारसी रंगमंड लया ँके नाटक देखने म य त 
था । ‘रामल ला' के अवसर  पर ना य दशन होने लगे । अब दशक  को वे याओं 
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वारा सीता क  भू मका नभाने और राम के र सया प को लेकर कोई वरोध नह  ंथा 
। साथ ह  याग, काशी, लखनऊ, कानपरु म बहु त सी ह द  ना य मंड लया ँबनीं 
िजसके दशन  म स था त घर  के यवुक भी काय करने लगे । दशन से पहले 
मुशायरे, क व स मेलन का भी यास शु  हुआ ता क दशक समूह जुटे । ह द  
सा ह य स मेलन, नागर  चा रणी सभा से ह द  नाटक  के मंचन आर भ हु ए । शव 
पजून सहाय, यामसु दर दास, माधव शु ल जैसे सा ह यकार  ने ह द  रंगमचं को 
वक सत करना चाहा । इसी समय उपे नाथ अ क और जगद शच  माथुर के 
नाटक -एकां कय  से यथाथवाद  रंगमचं का समार भ हुआ । अ क और माथुर के 
नाटक  को भी व व व यालय  कॉलेज  कूल  म, अ यावसा यक और ना य सं थाओं 
वारा सुदरतापवूक अ भनीत कया गया । रा य चेतना ने भी नाटक सं थाओं को 

ज म दया । कलक ता, ब बई, याग, काशी के अ त र त जबलपरु क  ना य 
स म त, सारा क  मनोरंजन नाटक मंडल  लखनऊ क  'अवध ना य मंडल ', छपरा क  ' 
'शारदा नवयवुक स म त मुज फरपरु क  'नवयवुक स म त', मानपरु क  उ सा हत 
समाज' 'जागो भारत', मेरठ क , 'नया भारत समाज', आगरा क , ' ह द  नाटक समाज', 
मथरुा क  ' ह द  ना य प रषद, ब ती क  'प का बाजार नाटक मंडल , आ द रंग 
जागरण का उदाहरण ह पर उनके दशन कभी-कभी होत ेथे । इनके दशन  म समाज 
सुधार और रा य भावना थी पर उनक  शैल  मु यत: पारसी रंग शैल  क  भ डी नकल 
थी । उस काल के स  रंगकम  ल लत कुमार सहं 'नटवर' ने उस अधकचर  भदद  
नकल  धुन और अ भनय शैल  का उनक  अ वाभा वकता और वकृ तय  का खुलकर 
च ण कया है । ह द  रंगमचं को कोई मह वपणू अ भनेता और नदेशक हम इस 
काल म नह  ं मलता और न ना य समी क का कोई अि त व मलता है । यह भी 
दघुटना ह  है क पचास वष तक ना य क  सा हि यक समी ा क  पर परा तो चलती 
रह  पर ह द  रंगमचं के अ यावसा यक प के अ ययन, त य सं ह, उस पर वचार 
समी ा और मू यांकन का कोई काय नह  ंहुआ । 
आजाद  से पवू भी 1936 के आस-पास िजस समय-पारसी रंगमंच सनेमा क  आँधी से 
न ट होने लगा था, ह द  का शौ कया मचं केवल कूल कॉलेज  के वा षको सव  
तयो गताओं म एकांक  दशन तक सी मत रह गया था और ना य लेखन का 

रंगमचं से कोई र ता नह  ंथा उस समय यावहा रक रंगमचं क  उस शू यता को बेधने 
का मह वपणू काय कया दो रंगमंच शि तय  ने - एक पृ वी थयेटर और दसूरा इ ता 
(इि डयन पीपु स थयेटर) । एक कार से ये दोन  ह द  रंगमचं के दो प, दो 
ि टया ँथी ंजो अपने-अपने सोच और शैल  के साथ फैलने लगीं । एक यावसा यक 

मंच था और दसूरा अ यावसा यक । 
पृ वी थयेटर 
पृ वी थयेटर (ब बई 1944 ई.) का उदय ह द  रंग जगत ्म एक वचारणीय कदम 
था । इस शु  यावसा यक रंगमचं ने अपनी नजी वशेषता तलाशनी चाह  और पारसी 
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रंग शैल  से कुछ अलग हटकर साथ ह  सनेमा से होड़ करत े हु ए ' नयी रंगशाला, 
संवाद-अदायगी, अ भनय का आदश, अ भनेता के यि त व क  धानता, अ तनाटक य 
त व आ द को मलाकर एक नवीन चरण आर भ कया । पृ वीराज कपरू ने अपनी 
फ मी आय को थयेटर म लगाकर एक ऐसी म डल  का आदश तुत कया जो 
य य प पा रवा रक थी, पर तीक के प म कलाकार - ब धक  को वेतन भी देती थी 
और घमू-घमू कर नाटक करती थी । बेताब के 'शकु तला' नाटक से आर भ करके 
पृ वी थयेटर ने द वार, पठान, ग ार, आहु त पसैा, कसान, कलाकार जैसे नयी शैल  
श प के, नयी वषयव त ुके नाटक 1960 ई. तक तुत कये । यावसा यक मंच 
होत े हु ए भी यावसा यक प  से समझौता न करना, ना य योग  को मह व देना, 
नव-ना या दोलन को आगे बढ़ाना, नये ना यलेखन को मह व देना और अपने अ सी 
कलाकार  के साथ देश मण, कुछ ऐसी वशेषताय ह जो आज भी उ लेखनीय और 
मागदशक ह और िजनसे उस समय के अ यावसा यक रंगमंच को भी ेरणा ा त हु ई 
। पृ वी थयेटर एक अ खल भारतीये रंगमंच के प म उ दत और वक सत हुआ । 
बाद म आ थक संकट और पृ वी राजकपरू क  अ व थता के कारण यह थयेटर ब द 
हो गया । अभी समकाल न ह द  रंगमचं के वक सत होने पर श श कपरू और 
जेनीफर कपरू ने ब बई म पनु: पृ वी थयेटर क  थापना क  जहा ँ देश क  शै कया 
ना य म ड लया ँना य दशन करती ह । 
भारतीय जन-ना य संघ 
1943 म बगंाल के अकाल के कारण ब बई म अ खल भारतीय तर पर बना भारतीय 
जन ना य संघ (इि डयन पीपु स थयेटर) 'इ टा' क  थापना भी बहु त बड़ी उपलि ध 
थी । इसके उ े य के पीछे कमलादेवी च ोपा याय क  ि ट अलग-अलग बखर  अनेक 
ना य सं थाओं को एक जगह संग ठत करने क  थी यथावाद  रंगमचं क  नि चत 
रंगशलै  से हटकर सजना मक रंगमंच क  स भावनाओं का अ वेषण, रंगमचं और 
जनजीवन के स ब ध बनाने म, 'इ टा' का मह वपणू योगदान रहा है । ‘इ टा' ने न 
केवल आजाद  के बाद के रंगमंच क  स यता और वै व य, रचना मकता और मौ लक 
सौ दय-बोध दया बि क एक ओर सं कृत रंगमंच और लोकमचं क  क पनाशीलता और 
'अनमुान पर आ तमच को लया, का य, गीत, संगीत, नृ य, लोकधुन ल  ं बि क 
बाहय उपकरण  से र हत य स चा, दशक  से सीधे सा ा कार, संवाद और साझेदार , 
सांके तकता को और अ भनेता को मह व दया, कृ म वातावरण व तुओं को नह  ं। 
पराधीनता और आ थक असमानता के व  खड़ ेहोकर 'इ टा' ने अपने दशन का 
साथक उपयोग भी कया । राजे  रघवुशंी, कैफ  आजमी शौकत आजमी आ द हि तय  
ने स य रंगकम कया । वाजा अहमद अबास, राजे  सहं बेद  इ मत चुगताई जैसे 
यि त व भी इ टा के मौ लक ना यकार और कायकता थे । ह द  नाटक  और नृ य 
नाटक  को देशभर म पहु ँचाना और रा  क  सु त आ मा को झकझोरना, उनम 
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जीवन शि त के सचंार का काय था ह , वसेै इ टा का च र  मूलत: राजनै तक था । 
सा यवाद  पाट  के इस रंगमचंीय प  क  अपनी मा यताएँ और तब  वचारधारा थी 
। सा ह य और कलाओं म यह काल ग तवाद  अंदोलन का काल था । 'मनु य' को 
मह व देकर कृ मता का वरोध करके, नए रंगमचं क  लोकमंच से गहृ त रंग त व  
क  खोज करके इस थयेटर से भारतीय रंगमचं ने एक ां त पदैा कर द  और यह 
सोचने पर ववश कया क भारत का नया अपना रंगमचं हो सकता है । इस मंच ने 
चल  आती हु ई शाि दक मह व क  पर परा, भावना मक भाव म, बौ क ता कक शैल  
क  बड़ी-बड़ी घटनाओं के घटाटोप य वधान और तड़क-भड़क चम कार के थान पर 
मनु य के न य त दन क  सम याओं, सुख-दखु का यं य हा य गायन, नृ य, 
कोरस ती  याकलाप  से य त करना आर भ कया । अपनी बात को केवल श द  
से न कहकर मचं पर तुत करने और दशक  तक स े षत करने क  आव यकता को 
अनभुव कया । कलक ता, ब बई मु य के  होने पर भी और मु यत: बगंला, मराठ  
भाषा म अ भ यि त करने पर भी इं टा' ने आगरा, इलाहाबाद, लखनऊ, कानपरु, 
पटना, द ल  को भी अपना के  बनाया । उसक  कई शाखाएँ खुल  ंऔर े त के 
नाटक  के साथ ेमचंद और मंटो क  कहा नय  और उप यास  के मचंन शु  हु ए । 
1951 -57 तक इसने मह वपणू काय कए । य य प राजे  रघवुशंी के अनसुार 
आजाद  के बाद इस थएटर क  पया त हा न हु ई । धीरे-धीरे 'इ टा' के आ थक संकट 
भी बढ़त ेगए-संगठन क  क ठनाईया ँभी बढ़ती गयी,ं साथ ह  इ टा के दशन  क  
अपनी रंग ढ़या बन गयी ंिज ह ने इसे सी मत कर दया और 60 से पवू ह  यह एक 
कार से ऊ मार हत हो गया । वातं ो तर रंगमचं को स यता और रचना मक 

आधार देने म 'इ टा' का योगदान न चय ह  है । इसी के काय  से, भाव से ए शयन 
थयेटर इं ट यटू क  थापना हु ई िजससे वतमान समय म रा य ना य व यालय 
का ज म हुआ । 

1.4.4 समकाल न ह द  रंगमचं 

सजना मक व प क  अ वेषण या आजाद देश म सा ह य और कलाओं से िजतनी 
अपे ाएँ बढ़ जाती ह उतनी ह  उन पर नए सरे से सोचने, वचारने और उनके 
मानद ड  पर च तन करने तथा अपनी जड़  क  जाचँ पड़ताल करने क  आव यकता 
बढ़ जाती है । आजाद  के बाद रंगमंच पर वचार करत ेसमय ह द  रंगमंच के संदभ 
म बा य 'ना य समी ा, रंगकम यानी नाटककार नदशक, ना य समी क, रंगकम , 
दशक सब अपने आप एक दसूरे से नजद क आकर न पर न करत ेनजर आत ेह 
य क ह द  रंगमंच क  ाचीन अ वि छ न पर परा के थान पर हम उसका उदय 

सहसा हुआ देखत ेहै िजसने ना य लेखन, ना य समी ा तथा सामािजक ि टकोण को 
अ य त भा वत कया और प रवतन के लए बेचैन कया । 50 के बाद जब ह द  
रंगमचं क  स ता पहल  बार ति ठत हु ई तो रंगकम, रंगकम , नदशन, नदशक 
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अ भनय और अ भनेता जैसे प  और यि त व  का अि त व सामने आया और उसे 
ना य आ दोलन एव ं रंगा दोलन का नाम दया गया । य य प कसी नवीन आंदोलन 
जैसे ि ट या य न उसके साथ नह  ंजुड़ा था तो भी एक मान सक बौ क उ लास 
और समकाल न सा ह य और कला जगत म यगुीन आव यकता कहा जा सकता है । 
आजाद भारत के इस ना य आंदोलन और रंगा दोलन क  सह  पर ा हम गलुाम भारत 
म भारते द ु के बहुआयामी और न ठावान, सु वचा रत और योजनाब  काय  से कर 
सकत ेहै । आज भी ह द  रंगमचं क  यापक जड़ ह द  ना य लेखन क  समकाल न 
ज रत  क  पहचान हम भारते द ुऔर उनके यास  म मलती है । भारते द ुके यास 
सवथा वरोधी प रि थ तय  म अपनी सं कृ त, भारतीयता, नवजागरण, आधु नकता 
पर परा और योग अपनी म ी से, लोकमानस से जुड़ने क  ि ट स प नता का 
उदाहरण है-एक संग ठत कम, जड़ता, और दासता के व  । भारते द ुके नाटक और 
रंगमचंीय यास, क पना और सजना हमारे लए आईने क  तरह है । वह अपने को 
बोलने क , समझने क  तुला है । देखना है क ह द  नाटक और रंगमचं, भाषा और 
सा ह य के उस नवजागरण काल के सामने हम कह  ंखड़ ेहोत ेह? 
ह द  नाटक और रंगमचं क  स ता का आर भ 
सन ्50 के बाद ' ह द  रंगमचं ने जब अि त व के लए संघष शु  कया तो ह द  
नाटक ने अपनी मौ लकता, सा ह य क  अ य वधाओं से पथृक् अपनी व श टता और 
कला मक ज टलता को ति ठत कया । अभी नाटक का ' य का य व' पा य म का 
अंग मा  था, अब वह अनभुव और स ेषण क  सुखद अनभुू त बनने लगा िजसे 
नाटककार नदशक समी क ने भी महसूस कया । नाटक के पाठक के थान पर 
'दशक' क  सं ा मह वपणू हो गयी । समचेू भारतीय रंगमचं के सम  ह द  रंगमचं ने 
अपने को खड़ा कया । सन ्54-55 से 70 तक का समय इस ि ट से सजना मक 
ि ट और स य संघष एव ंउ साह का कहा जायेगा । यह वह  समय था जब नेह  ने 

कलाओं, सं कृ त और सा ह य म आ मान द तलाशने, आ मा वेषण करने और उनका 
जन समहू से स ब ध बनाने का वचार याि वत कया । सा ह य नृ य, ना य, 
संगीत क  रा य अकाद मया ँ था पत कर उ ह ने भारतीय इ तहास म नया अ याय 
खोला और व भ न भारतीय भाषाओं और कलाओं म पर पर आदान- दान को एव ं
वकासशील भारत म भारतीय सां कृ तक औदा य को मह व देते हु ए कहा क म 
कला मक काय  म बहु त अ धक सरकार  ह त ेप नह  ंचाहता । ल लतकलाएँ कम से 
कम ह त ेप से वक सत होने द  जाएँ । रा य ना य व यालय, संगीत नाटक 
अकादमी, सां कृ तक काय वभाग  और अ य सं याओं क  थापना आजाद भारत को 
वकासशील रचना मक विृ त का संकेत करती है । रा ट य ना य व यालय क  
थापना (1959) एक सुखद घटना थी । नदेशक अ काजी ने, सार  आपि तय  आरोप  

के बावजूद, इतने ल बे शू य के बाद ह द  ना य और रंगमचं को नग य और 
उपे त ि थ त से ऊँचा उठाकर सहसा बहु त बड़ े फलक पर ति ठत करने का 
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उ लेखनीय काय कया । अ काजी क  अपनी ि ट और नजी यि त व था । ना य 
व यालय को बड़ा आकार और व वधता तो द  पर उसे भारतीय सं कार  क  जड़ , 
और रा य सां कृ तक चेतना नह  ंद  । शायद यह उस समय सभी कलाओ पर पड़ता 
हुआ आधु नकता का दबाव और भाव था । वाभा वक प से नवीनता और 
योगा मकता के म म ना य लेखन भी और रंगकम भी पि चमी रंग शै लय  और 
वचार  से शु  हुआ । शे सपीयर े त इ सन, चेखब मो लयर, ऑयन रेक  सब पर 
बहु त तेजी से यान गया । भारतीय रंगकम को रा य और अंतरा य तर पर लाने 
के यास म इ सन, सोफो ल ज, मो लयर, काम ूि टंगबग, चेखव, परेदेलो लोका, जाज 
बखुनर, सा  आ द क , ोटोव क  और ट नरलाव क  क  अ भनय शै लया ँऔर उनका 
श ण ह  मु य हो गया - ेि तयन मंच शैल  के श ण और ह द  ना य 
तु तय म उस शैल  के योग  क  ाथ मकता आर भ हो गयी । जापानी बकु  शलै  

से रा य ना य व यालय क  ग त व धया ँशु  हु ई । भारतीय नाटक क  शा ीय 
पर परा और ह द  देश क  लोक पर पराओं क  अइ तनता के कारण साथ ह  ह द  
भाषा और सा ह य क  संवेदना न होने के कारण यह भटकाव था । रा य ना य 
व यालय को इन योग  के साथ-साथ पहले सं कृ त, अपनी पर पराओं, वतं  भारत 
क  ज रत  और स भावनाओं से जुड़ना था । अ भनय-प तय , मु ाओं, भाव-
भं गमाओं, रंगमचं के चार और विृ त का यहा ँभ डार है - वाणी और संगीत क  
अ ु त स पदा यहा ँ है, पर समचूी सामािजक यव था, श ा णाल  जीवन- वाह के 
इस समृ  स पदा से पणूत: कटे होने के कारण 'आ मान द' और आ मा वेषण' के 
थान पर हमने अनकुरण-विृ त, कलावाद, रंग श प को धानता द  । पि चमी शै लय  

को भारते द ु ने भी हण कया था ले कन कसी मोहवश नह  ंबि क उसे यगु, देश 
और अपनी ज रत समझत े हु ए अपने अनकूुल, ह द  भाषा क  विृ त के अनु प 
ढालत े हु ए और साथ ह  जनमानस क  धड़कन को समझत े हु ए लोकधम  चेतना को 
अपनाया । एक ओर ी राम से टर जैसा सं थान दसूर  ओर अनेक शै लया,ँ ना य 
सं थाएँ महारा , कलक ता, उ तर देश, राज थान, पटना, च डीगढ़ आ द थान  पर 
ज मी ंऔर सजना मक आंदोलन क  ि ट से नरंतर रंगकम हुआ । अ भयान, देशांतर 
थयेटर यू नट, नया थयेटर याग रंगमंच, अना मका, जन नाटय मंच, योग, दपण, 
पा तर, मेघदतू, त व न आ द अनेक सं थाओं ने ह द  रंगमचं क  नींव मजबतू 

क  । 60 से 70 का समय व तुत: रंगकम म ां त लहर  क  तरह था । ह द  म 
े ठतम ना य रचनाएँ इसी दौर म लखी ंगयीं । आगामी रंगकम क  पी ठका इसी 

समय तैयार हु ई और भारतीय भाषाओं के ना यानवुाद ह द  रंगमचं पर और ह द  
नाटक भारतीय मंच पर तुत होने लगे । नवीन भारतीय रंगमचं का अ वेषण अलग-
अलग रंगकम  अपने-अपने सं थान  पर अपनी क पनाशि त और सजृनशि त से करने 
लगे । बगंाल म उ पल द त, श भ ू म ा,  साद सेन गु ता, त ण राय, आ द कर 
रहे थे, तो महारा  म ी राम लाग ू वजया मेहता, अर वदं देशपा ड ेऔर आगे चलकर 
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दनेश माथुर, नलार पटेल, ना दरा जह र बबर । क लडू म शवराम कार त, के॰वी. 
सुव णा, मलयालयम म के.एन. पि नकर, जी. अर व दन ने और ह द  म हबीब 
तनवीर स यदेव दबेु, यामान द जालान, स य ूल मी, नारायण लाल जैसे नदशक  के 
सतत ् यास से भारतीय रंगकम के सजना मक प  क  जमीन और उसके समक  
ह द  रंगकम क  त ठा हु ई । अ काजी के श द  म 'भारतीय रंगमचं के वकास म 
छठा दशक अनेक कारण  से बहु त समृ  और मह वपणू काल  म से एक माना 
जाएगा। '' दशांतर ने 'गणदेवता' 'तुगलक' 'सुनो जनमेजय' 'एव ंइ िजत' 'हयवदन', 
'आधे अधरेू के मंचन से अगर नए क तमान तुत कए तो 'अ भयान' ने बाक  
इ तहास' 'पगला घोड़ा' 'पछं  ऐसे आत े ह, गनी पग, 'घासीराम कोतवाल, आषाढ का 
एक दन से । दशातर ने स ताहांत रंगमंच का आर भ भी कया देश के कई भाग  म 
या ाएँ क ं- दशन कए, मोहन राकेश नाटककार के प म इस सं था से स ब  थे । 
काफ  समय बाद रंजीत कपरू ने दशातर से 'एक घोडा छ: सवार' और 'एक का हुआ 
फैसला' जैसी रचना मक तु तया ँक ं । पर पर प रसंवाद, गोि ठय  और त याओं 
क  पहल होने लगी । इस समूची हलचल को एक व थ दशा देने म ' 'नटरंग ' 
रंगभारती' और 'इनै ट’ ने तथा आगे चलकर 'छायानट' ने मह वपणू भू मका नभायी । 
लोग  ने यह समझना शु  कया क तुतीकरण कोई खेल नह  ं ह । बि क एक 
गभंीर दा य व और कला है । 

1.4.5 लोकनाटय शैल  और शा ीय शैल  के योग 

जब ह द  रंगमंच और ना य लेखन पि चमी रंग योगो और शै लय  से ऊब चुका तो 
ह द  रंगमचं क  कृ त का अ वेषण करने और अपनी म ी और जनसमूह से जुड़ने 
क  बेचैनी म लेखन और रंगकम दोन  लोक-ना य शैल  के योग क  ओर जुड़ े। सन ्
76-77 के आस-पास का समय इस ि ट से बेहद रचना मक कहा जा सकता है । 
सव वर के 'बकर ' और म ण गधुकर के रंस गधंव' और 'दलुार  बाई' ने सहसा 
वातावरण ह  बदल दया । देश के कोने-कोने म इन नाटक  क  नौटंक , राज थानी, 
खयाल आ द लोकना य प  म और साथ ह  पारसी रंगमंच एव ंआधु नक रंगमंच के 
योग  म सैकड़  मंचन हु ए जो हजार  क  भीड़ म खुले माहौल म भी हु ए और ब द 
े ागहृ के े म म भी हु ए । इनका उपयोग ना य- श ण- श वर  के लए भी हुआ 

और बड़-ेबड़ ेसमारोह  के लए भी । रा य फलक पर हबीब तनवीर अपने मलू लोक 
कलाकार  वारा छ तीसगढ लोना य प  का आधु नक संदभ म सजना मक उपयोग 
'चरनदास चोर' तथा अ य कृ तय  वारा कर रहे थे िजसने राजे  नाथ के 
क पनाशील नदश म तुत 'घासीराम कोतवाल' के साथ अ तरा य फलक पर भी 
भारतीय रंगमचं क  छ व बनायी । इसी दौर म कार त ने द ण क  य गान शैल  के 
बहु त ह  साथक योग कये । उनक  'हयवदन' इ तहास क  मह वपणू कड़ी है । 
अ वेषण और जनता से जुड़ने के इसी यास म बसंी कौल और मु ारा स ने गोगोल 
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क  रचना का 'आला अफसर' नाम से नौटंक  शैल  म मरणीय तुतीकरण कया जो 
नौटंक  क  मलू भावना और आधु नक ासं गकता का समि वत प था । बसंी कौल ने 
माच लोक-शलै , द ण ना य-शै लय  के योग भी कए । रतन थयम म णपरु , 
असमी लोक-ना यशै लय  और आच लक बोल  के धनी और सजृनशील नदशक और 
अ भनेता के प म उभरे । इस सार  रचना मक आकुलता और ती  ग या मकता का 
भाव-लेखन और रंगकम पर इतना अ धक भाव पड़ा क एक ओर कथाकार और 

क व ह द  ना य के े  म आत े गए जैसे ग रराज कशोर, मदृलुा गग, शाि त 
मेहरो ा, भी म साहनी, मणृाल पा डेय, शा ता गांधी के भवई शैल  म 'िज मा ओडन 
और तमाशा शैल  म उषा बनज  के सया भये कोतवाल' ने ताजगी और रचना तलाश 
का प रचय दया । 
80 के आसपास से ह द  नाटक और रंगमंच सार  ज टलताओं, वसंग तय  के बावजूद 
अपे ाकृत अ धक साथक, ासं गक, जीव त, बि क मौ लक, क त ुभारतीय मुहावरे क  
तलाश करने लगा । इसी बेचैनी म एक ओर सुरे  वमा का योगशील नाटक ' ौपद ' 
पहले ह  आ चुका था, उनके 'सूय क  अं तम करण' और 'आठवाँ सग' भारतीय रंगमचं 
क  अवधारणा के नकट आते त त हु ए । मोहन राकेश के बाद सुरे  वमा ह द  के 
अकेले सश त नाटककार ह । ग रराज कशोर का ' जा ह  रहने दो', 'भी म साहनी 
का 'हानशू' और रामे वर ेम के 'चारपाई' और 'अ तरंग' नाटक िजतने साथक ह उतनी 
उनक  चचा यापक प म नह  ंहु ई य क इस समय तक ह द  रंगमचं लोक पो से 
पणूत: त था । अगर हमार  भावना मा  योग क  न होकर ' ह द  रंगमचं' क  
होती और ' यि तगत अपे ाओं से ऊपर उठकर होती तो प रणाम भी सवथा भ न 
होत े। 

1.4.6 वतमान ह द  रंगमंच के वरोधाभास 
रंगकम के सरकार करण क  चतंा 
उपयु त सार  उपलि धय , स भावनाओं और ज टलताओं के पीछे न चय ह  सभी 
सरकार  सं थाओं क  मु य भू मका रह  है । रा य ना य व यालय और ीराम 
सटर के रंगम डल ने नय मत ना य दशन  और यावसा यक-अध यावसा यक रंगकम 
क  नींव डाल  । संगीत नाटक अकादमी ने के य और रा य तर पर तयो गता से 
आर भ करके अनदुान और बड़-ेबड़ ेना य समारोह  को इस ि थ त तक पहु ँचाया । 
'अ दतू', 'सा ह य कला प रष ' और सात सां कृ तक के  ने समारोह  क  सं या 
बढ़ाई है । अ तरा यीय सां कृ तक आदान- दान क  योजनाय भारत सरकार के 
सां कृ तक मं ालय से चल  ं। इस समय ह द  रंगमंच अ तरा य महो सव  से भी 
जुड़ा है पर ि थ तय  के त वाभा वक अस तोष और वरोध पदैा हुआ । अनदुान  से 
उ प न सु वधाभोगी मनोविृ त, उ सव  से ज मी उ सवध मता और उपभो ता सं कृ त 
साथ ह  कलाओं के सरकार करण और नयम  ने रंगकम क  उस-संघष वाला को 
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ठ डा कर दया है जो प ह वष पवू थी । इस समय का रंगकम ठंडा, न तेज और 
ि टह न है । चाल स-बयाल स वष  म अपे ा यह थी क ह द  का नय मत रंगमंच 

होगा, रंगमचं एक कला के प म श ा का अ नवाय अंग होगा, रंगमंच हमार  भाषा 
और सं कृ त क  पहचान होगा-जैसा क भारते द ुऔर साद ने चाहा था, रंगमंच 

याओं- याओं, संवाद-प रसंवाद का आधार होगा और कलाओं के समूहन एव ं
तुलना मक अ यापन का आधार होगा - जो नह  ंहुआ । यह सम या आज भी य  क  
य  है क सा ह य और रंगमचं का वरोधाभास बना हुआ है । इस वरोधाभास को 
सरकार  सं थान  ने और बढ़ाया है । स भवत: यह सा ह य अकादमी, संगीत नाटक 
अकादमी और ल लत कला अकादमी के बीच समझदार  और आपसी सहयोग-भावना 
और ह द  के त च तन का न होना भी है । िजतना यय पयटन , उ सव  आ द 
म कया जाता है, उतना नगर , छोटे नगरो म रंगशालाये बनाने म कया जाता और 
रंगकम क  वतं ता- वाय तता को सरु त रखा जाता, लोक कलाकार  को जड़ से न 
काटकर उनके मह व को उनक  लोकभू म, आ थक सुर ा, पार प रक कला के संर ण 
के अथ म देखा जाता तो सह  ि ट होती । वरोधाभास क  ि थ त ब बई, कलक ता, 
द ल , म य देश, उ तर देश के रंगकम म भी है । ' भोपाल रंगमडंल क  थापना 
ह द  रंगमचं के वकास म मह वपणू घटना है । उसके उ े य भी यापक ह और 
काय भी । आजाद भारत म रंगमचं क  अपनी अ तःशि त को अभी मा णत करना है 
। इस सजीव कला के ऐसे नये मुहावरे क  तलाश करना है जो सार मा यम  के बीच 
उसक  जीव तता को ति ठत कर सके । भारते द ुक  तरह ना य' क  शि त को 
मा णत करना है, यि त या यि तय  क  नह  ं । इस समय दरूदशन ने ह द  

रंगमचं को न चय ह  भा वत कया है । एक ओर कलाकार अ भनेता, नदशक दोन  
दरूदशन क  ओर चले गये ह दसूर  ओर दशक भी लु त हो गये ह । साधनह नता के 
कारण महानगर -क ब  म भी शौ कया ना य सं थाय जैसे ब द हो गयी ह । कुछ ह  
शौ कया ना य दल इस संकट म भी स य ह दरूदशन के इस आकषण मोह को तोड़ने 
के लए रंगमचं को अपने जी वत-त व क  साथकता और शि त मा णत करने के 
माग सोचने चा हए और अ भनेता के सजीव यि त व को ति ठत करना चा हए । 

1.5 सारांश 
ाचीन काल से ह  परेू व व मे नाटक को एक स पणू वधा के प म वीकृ त मल  है 

।भारतीय ना य शा  क  पर परा बहु त समृ  थी िजसने नाटक और रंगमंच स ब धी 
च तन के नये वारा खोल क त ुयह ह द  का दभुा य है क उसम नाटक और 
रंगमचं को त ठा भारते द ुके आ वभाव ने दलायी । भारते द ुऔर साद ने ह द  
नाटक और रंगमचं को नये और व वध के आयाम दए । इन लोग  ने पारसी थयेटर 
के समाना तर ह द  म एक श ट और सु चपणू रंगमचं के वकास क  नींव रखी । 
इन दोन  के बाद फर एक बार ल मीनारायण म , सेठ गो व ददास, ह र कृ णा ेमी, 
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वृदंावनलाल वमा के नाटक  ने रंगमचं को कमजोर कया तथा पठनीय नाटक लखे । 
वातंयो तर काल म पनु: ह द  रंगमचं और नाटक के वकास क  नई दशाएं मल  ं। 

इस वकास म रा य ना य व यालय तथा नाटक कला अकादमी जैसी सरकार  
सं थाओं ने योगदान दया तो नजी सं थाओं तथा रंगक मय  ने ह द  नाटक और 
रंगमचं को आगे बढ़ाया । 

1.8 अ यासाथ न 
1. नाटक क  प रभाषा अपने श द  म ल खए । 
2. नाटक के व भ न त व  पर काश डा लए । 
3. सं कृत ना यशा  क  नाटक वषयक मा यताओं क  समी ा क िजए । 
4. ह द  नाटक क  वकास का भाषा पर नबधं ल खए । 
5. ह द  रंगमंच के उदय और वकास पर काश डा लए । 
6. ह द  रंगमंच के वकास म भारते द ुके मह व को रेखां कत क िजए । 
7. ह द  नाटक के वकास म साद के योगदान को रेखां कत क िजए । 
8. ह द  रंगमंच के वकास म लोक नाटयशै लय  के भाव क  समी ा क िजए । 

1.7 संदभ ंथ 
1. भरतमु न; नाटयशा  
2. दशरथ ओझा; आज का नाटक ग त और भाव 
3. दशरथ ओझा; ह द  नाटक: उ व और वकास 
4. डॉ. गर श र तोगी; समकाल न ह द  नाटक क  संघष चेतना 
5. जयदेव तनेजा; समकाल न ह द  नाटक और रंगमचं 
6. अवधेश च  गु त; वातं यो र ह द  नाटक : वचार त व 
7. वीणा गौतम; आधु नक ह द  नाटक  म म यवग य चेतना 
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इकाई-2 ह द  नाटक क  पर परा व वकास 
इकाई क  परेखा 

2.0 उ े य 
2.1 तावना 
2.2 नाटक क  पर परा, कु पि त व अथ 
2.3 ह द  नाटक का वकास 

2.3.1 भारते द ुयगु 
2.3.2 ववेद  यगु 
2.3.3 साद यगु 
2.3.4 सादो तर यगु 

2.4 नाटक के कार 
2.5 साराशं 
2.6 अ यासाथ न 
2.7 संदभ थ 
2.8 उ े य 
इस इकाई को पढ़ने के बाद आप: 
 नाटक क  पर परा, उ पि त व अथ से प र चत हो सकगे । 
 भारते द ुयगुीन ह द  नाटक से प र चत हो सकगे । 
 ववेद  यगुीन नाटक का प रचय ा त करगे । 
 साद यगुीन ह द  नाटक से अवगत हो सकगे । 
 सादो तर यगुीन ह द  नाटक क  वकास या ा को समझ सकगे । 
 नाटक के कार क . जानकार  ा त कर सकगे । 

2.1 तावना 
ह द  सा ह य क  व वध वधाओं म ना य वधा अ त ाचीन वधा है । य का य 
के भेद  म ना य वधा का मुख थान है । य द हम भारतीय आय भाषाओं के 
ाचीन काल पर ि ट डाल तो पाते ह क सं कृत सा ह य म ना य रचना के व श ट 

मह व के कारण कई नाटक  क  रचना हु ई । 'का येष ुनाटकम ्र यम'् अथात ्का य  म 
सवा धक रमणीय रचना नाटक ह  है । यह उि त सं कृत सा ह य म नाटक  के मह व 
एव ंउनक  ाचीनता क  पिु ट करती है । अ य ग य वधाओं यथा नब ध, आलोचना, 
यं य, आ मकथा, जीवनी, या ावृ त, सं मरण आ द क  रचना का आर भ भारते द ु
ह र च  के अवतरण के प चात ्आधु नक काल से ह  माना जाता है । भारते द ुकाल 
से ार भ हु ई ये सा हि यक वधाएँ काला तर म व वध सा ह यकार  के मा यम से 
उ कष तक पहु ँची । 
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व वध लेखक  ने आधु नक काल से ह  ना य रचना क  तथा अपने नाटक  के मा यम 
से समाज म चेतना जगाने का काय कया । जयशंकर साद का काल इस ि ट से 
वणकाल माना जाता है । साद के प चात ्अनेक नाटककार  ने इसका वकास कया। 
ह द  नाटक क  लगभग डेढ़ सौ वष क  वकास या ा म अनेक कालजयी ना यकृ तय  
का सजृन हुआ । इस दौरान नाटक क  तकनीक म भी यापक बदलाव देखने को 
मला। आइए हम ह द  नाटक का सामा य प रचय ा त करत ेहु ए इसके उ व और 
वकास को जान । 

2.2 नाटक क  परंपरा, उ पि त व अथ 
नाटक क  परंपरा बहु त ाचीन है । व व-सा ह य म नाटक क वता के समाना तर 
ाचीनतम वधा के प म ति ठत रह  है । नाटक सा हि यक वधा होने के साथ-

साथ अ भनय क  कला भी है । व तुत:, नाटक क  सफलता रंगमचं पर अ भनीत होने 
म है । नाटक य का य है । सं कृत सा ह य-शा  म यह कहा गया है क- का येष ु
नाटक र यम'्-अथात ्का यशा  म नाटक अ धक रमणीय है । 
ह द -नाटक  के ज मदाता न ववाद प से भारते द ुह र चं  माने जात ेह । भारते द ु
से पवू रामायण महानाटक ाणचंद चौहान, 1610 ई.) क णाभरण (ल छराम, 1657 
ई) शकंुतला (नेवाज, 1680 ई.) आनदं रघनुदंन ( व वनाथ, 1700 ई.) हनमु नाटक 
( ाणचंद चौहान) इ या द ना यकृ तया ँ मलती ह कंत ु ये ना योपजीवी नह  ं ह । 
भारते द ु एव ं अ य आलोचक  ने ह द  का थम नाटक 'नहु ष' को माना है, जो 
भारते द ु के पता गरधरदास दवारा र चत है । भारते द ु के मौ लक नाटक  म स य 
ह र चं , वष य वषमौषधम भारतददुशा, अंधेरनगर  इ या द अ य त स  नाटक ह 
। भारते द ुका अनू दत एव ं पा त रत नाटक  के े  म भी मह वपणू योगदान है । 
ह द  नाटक के े  म नाटककार जयशंकर साद क  देन अ व मरणीय है । चं गु त, 
क दगु त, ु व वा मनी इ या द साद क  ना य रचनाएँ ह द  नाटक के े  म मील 

का प थर ह । ह द  के आधु नक नाटककार  म भी म साहनी, मोहन राकेश, डी0 
ल मी नारायण लाल, जगद श च  माथरु, ल मी नारायण म  इ या द च चत 
नाटककार ह । 
नाटक क  उ पि त के संबधं म व वान  म मतभेद ह । यनूान म नाटक क  उ पि त 
का संबधं जाद-ूटोना, कमकाडं, धम इ या द से जोड़ा गया है तो टेन म 'ई टर’ 
नामक उ सव से जुड़ ेसमारोह के आयोजन से इसक  उ पि त मानी गई है । इतना ह  
नह ,ं लौ कक वांग , कठपतु लय  के खेल वीरपजूा, दैवी उ पि त इ या द से भी नाटक 
क  उ पि त का संबधं जोड़ा गया है । पा ण न नाटक क  उ पि त ‘नट' धात ुसे मानते 
है तो रामचं  गणुचं  'नाट' धात ुसे नाटक क  यु प त बतात ेह । बेवर और मो नयर 
क  यह मा यता है क 'नट' धात ुमतृ धात ुका ाकृत प है । अनेक व वान  का 
यह मत है क 'नट' और 'नतृ ' दोन  धातुएँ ऋ वेदकाल से च लत ह और दोन  धातुएँ 
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आरभ म समानाथक थी ं कंत ुकालांतर म इनका अथ प रव तत हो गया । मतृ धात ु
का योग 'गा  व ेपण के अथ म संकु चत हो गया जब क 'नट' का योग अ भनय 
के अथ म होने लगा, िजसके अंतगत नृ य भी आत ेह । नाटक का अथ नतृ, ताल 
और लय पर आ त रचना है । अं ेजी म इसके लए ामा (DRAMA) श द यु त 
होता है । 
नाटक क  व भ न प रभाषाएँ द  गई ह । नाटक के व प पर वचार करत े हु ए 
'भरतमु न' ने कहा है क 

लैोक या य सव व ना य भावागकृ तनम ्| ' 
अथात ् 'सुख-दःुख समि वत लोक म जो िजसका वभाव है, उसके अंगा द स हत 
अ भनय को नाटक कहत ेह । व व के सम त भाव  का अनकु तन या अनकुरण ह  
नाटक है । 
धनजंय ने 'दश पक' म नाटक क  प रभाषा इस कार द  है- 

अव थानकृु त: ना यम' 
अथात ्अव था क  अनकृु त को नाटक कहत ेह । 

'म हमभ  ने नाटक क  प रभाषा देत ेहु ए' लखा है क- 
अनभुाव वभावना वणना का यमु यत े
तेशा मेव योग त ुना य गीता द रंिजतम|| 

अथात ् वभावा द के वणन से जब आनदं क  उपलि ध होती है, तो वह रचना 'का य' 
कहलाती है तथा जब गीत आ द के वारा रंिजत कर उसका योग दखाया जाता है, 
तो उसे 'नाटक' कहत ेह | 
स ा त-कौमुद म नाटक क  प रभाषा इस कार द  गई- 

'वा याथ भनयोनाटयम । ' 
अथात ्वा याथ का अ भनय ह  नाटक है । 
ह द  म भी नाटक क  व भ न प रभाषाएँ द  गई ह । यथा- 
बाब ूगलुाबराय के अनसुार-: 
''नाटक का संबधं नट से है, अव थाओं क  अनकृु त को ना य कहत े ह । इसी म 
नाटक श द क  अ धक साथकता है । नाटक जीवन क  सांके तक अनकृु त नह ,ं वरन ्
सजीव त ल प है । '' 
भारते द ुह र च  ने नाटक का ल ण इस कार बताया है- 
‘नाटक श द का अथ है- नट लोग  क  या । नट कहत ेह व या के भाव से अपने 
एव ं कसी व त ुके व प के फेर या वय ं ि टरोचन के अथ म फरना । यका य 
क  सं ा पक है । पक  म नाटक ह  सबसे मु य है, इससे पकमा  को नाटक 
कहत ेह । '' 
नाटक क  पा चा य प रभाषाओं पर भी वचार करना उ चत होगा । 
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नकल ने कहा है क “Drama is a copy of life, a mirror of custom, a 
reflection of truth” अथात ्नाटक जीवन क  त ल प, थाओं का दपण और स य 
का त बबं है । 
व व के महान ्नाटककार 'शे सपीयर ने नाटक को दपण के स श कहा है, िजसम 
कृ त, व प, बबं, यगु, आकृ त तथा उनके भाव बि बत होत ेहै । 

व तुत: नाटक वह सा हि यक एव ंमंचीय वधा है, िजसम कोई मु य मनोहर एव ं े ठ 
कथा होती है, नायक धीरोदा त को ट का होता है । ृंगार या वीर रस म से कसी एक 
रस क  धानता होती है तथा इसम 5 से लेकर 10 अंक तक होते ह । 

2.3 ह द  नाटक का वकास 
भारतीय का यशा  म इि य  के बाहय-उपकरण के आधार पर का य के दो भेद कए 
गये ह- य और य । य का अथ है- सुनने यो य । िजस का य को सुनकर 
आन द ा त होता है, वह य का य कहा जाता है और य का य उसे कहत ेह 
िजसका आन द देखकर उठाया जाता है । य य प य का य पढ़े और सुने भी जा 
सकत ेह, क त ुउनका स यक आन द रंगमचं पर अ भनेता वारा अ भनय कए जाने 
पर ह  उठाया जा सकता है । दोन  का य-भेद  का ल य े क के दय को उ ला सत 
करना होता है । दोन  ि थ तय  म ल य क  स  का मा यम भ न- भ न होता है । 

य का य के रचना क  ि ट से भी तीन भेद कये गए ह- (क) ग य (ख) प य 
(ग) च प ू। इसी कार य का य के भेद पक म स पणू 
नाटक य ल ण होते ह । भारतीय का यशा  के आ द आचाय 'भरतमु न' वारा र चत 
'ना यशा  म पक के लए 'नाटक श द का योग कया गया है । 'पा णनी’ ने 
नाटक क  उ पि त ‘नट' धात ु से द शत क  । सं कृत सा ह य म नाटक को का य 
क  सं ा दान क  गई और घो षत कया गयुा- 'का येष ुनाटक र यम'् अथात ्का य  
म नाटक रमणीय होता है । आचाय 'अ भनवगु त’ ने भी भरत का अनकुरण करत ेहु ए 
वीकार कया है- ''नाटक वह य का य है, जो य  क पना एव ंअ यावसाय का 
वषय बन स य एव ंअस य से समि वत वल ण प धारण करके सवसाधारण को 
आन द दान करता है । 
व तुत: ना य सा ह य ाचीन काल से ह  भारतीय सा ह य म ा त होता है, इसे 
पचंम वेद क  सं ा भी द  गई है । आचाय भरतमु न का 'ना यशा ' ना य सा ह य 
का ाचीनतम उपल ध थं है । भरतमु न के प चात ् ना य सा ह य क  पर परा 
चलती रह  है। 
ह द  सा ह य म नाटक यता क  झलक चौदहवी ं सद  म ि टगोचर होती है । 
व याप त के 'प रजात हरण' और ' कम ण हरण नाटक इसके माण है । सोलहवीं 
सद  म गो वामी तुलसीदास कृत रामच रतमानस' एव ं रामचि का' म संवादगत 
नाटक यता ा त होती है । उ नीसवी ंसद  तक यह नाटक पर परा प ल वत होती रह , 
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क त ुइस अव ध के नाटक  को पणू नाटक नह  ंकहा जा सकता । ये ाय: अनु दत है 
अथवा रामायण और महाभारत' क  कथाओं पर आधा रत प या मक रचनाएं है । 
ना य-कला क  ि ट से जभाषा म ल खत ‘नहु ष' को ह  पणू नाटक कहा जा सकता 
है । भारते द ुह र च  के पता गोपालच  ग रधरदास ने इसक  रचना 1857 ई. म 
क  । इसे ह  ह द  के थम नाटक होने का गौरव ा त है । यह ज-भाषा म त 
ना य रचना है । 
भारते द ु ह र च  ने 'कालच ' पु तक म 'नहु ष' (1857) को ह द  का थम 
'शकु तला' (1863) को द तीय और वधासु ंदर (1868 ई.) को ततृीय नाटक कहा है । 
य य प र वा ं नरेश महाराज व वनाथ सहं का नाटक य त व  से भरपरू नाटक 
'आन दरघनु दन अनमुानत: 1700 ई. म लखा गया, क त ु उसक  रचना पहले 
सं कृत म क  गई और बाद म उसे ह द  म अनू दत कया गया । अत: ह द  के 
थम मौ लक नाटक का ेय 'नहु ष को ह  ा त है । खड़ी बोल  म लखे गये 

सव थम नाटक का ेय राजा ल मण सहं कृत नाटक 'शकु तला (1863) को ा त 
है । य य प यह महाक व काल दास के 'अ भ ान शाकु तलम' का अनवुाद है । खड़ी 
बोल  का दसूरा नाटक भारते द ुह र च  वारा र चत वधासु दर (1868 ई.) है । 
यह सं कृत क  ‘चौरपचंा शका’ कृ त के बगंला सं करण का छाया अनवुाद है । 

2.3.1 भारते द ुयगु 

19वीं शता द  म अं ेज  के साथ ह द  भाषा-भा षय  का स पक था पत हुआ और 
इससे ह द  नाटक के े  म भी नई जागृ त आई । अं ेज  के समु नत ना य 
सा ह य से ह द  भा षय  का सा ा कार हुआ । प रणाम व प ह द  ना य- श प को 
नवीन दशा ा त हु ई । भारते द ुह र च  ह द  नाटक के अ दतू होकर सामने आए 
। उनके साथ प ल वत हु ई ना य पर परा उ तरो तर वक सत होती चल  गई । वे 
मा  नाटककार नह  ंथे, अ पत ु नदशक, अ भनेता और रंग श पी भी थे । इस लए वे 
अ तम ना य यो ता के प म ति ठत हु ए । उ ह ने पौरा णक धारा का ी 
गणेश कया । इस यगु म सवा धक सं या म पौरा णक नाटक लखे गये । उनके 
स यास से ऐ तहा सक, सम या धान, रा य, ेम- धान, हसन आ द धाराएँ भी 
जीव त हो उठ  ं । उ ह ने अपनी दरू ि ट से भारतीय एव ंपा चा य ना य त व  म 
संतुलन और सामंज य था पत कर ह द  नाटक को ग तशील, वाभा वक एवं 
भावपणू बनाया । 

भारते द ुने 18 नाटक लखे, िजनम मौ लक और अनू दत आ द ह । मौ लक नाटक  
म वै दक हसंा हसंा न भव त, स यह र च , ' ीच ावल ', ' वष य वषमौषधम'्, 
'भारत ददुशा, नीलदेवी' तथा 'अंधेर नगर ' आ द है तथा अनू दत नाटक  म 
व यासु दर, ‘पाख ड वड बन’, 'धनजय वजय, कपूर मंजर , 'भारत-जननी, 
'मु ारा स' तथा ‘दलुभ-ब ध'ु आ द ह । इ ह ने अपने नाटक  म प या मक संवाद 
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योजना को भी अपनाया । इनके नाटक  का मूल उ े य भारतीय जनमानस म 
नवचेतना उ प न करना, रा य चेतना क  भावना को वक सत करना तथा नाग रक  
म देश ेम एव ंआ मस मान क  भावना पदैा करना था 
भारते द ु यगु के अ य नाटकार  म बालकृ ण भ , लाला ी नवासदास, राधाचरण 
गो वामी, राधाकृ णदास, कशोर लाल गो वामी, देवक न दन ख ी, अि बकाद त यास, 
का तक साद ख ी आ द का योगदान मरणीय है । लाला ी नवासदास के 'तृ तां, 
'संवरण', ' हलाद च र ' तथा 'संयो गता वयवंर', बालकृ ण भ  का ' श ादान', 
राधाकृ णदास का 'महाराणा ताप, तापनारायण म  के 'क ल कौतकु', 'हठ  हमीर', 
'गो संकट', ब नारायण चौधर  का 'भारत सौभा य' व राधाकृ णदास का दु खनी बाला 
नामक नाटक उ लेखनीय है 
भारते द ुयगु के नाटक  ने भावी ना य सा ह य के वकास म सु ढ़ आधारभू म का 
नमाण कया । साथ ह  वे ग य सा ह य क  पर परा के वतन म भी मह वपणू 
योगदान देने वाले स  हु ए । 

2.3.2 ववेद  यगु 

ववेद  यगु म सुधारवाद का बोलबाला रहा अत: ग तशील चेतना से स पृ त नाटक  
का वकास न हो सका । केवल पारसी- थये कल क प नय  ह  छोटे-मोटे नाटक 
द शत करती रह ं । अत: इस यगु म ृंगा रक नाटक लखे गये, िजनका सामा य 

उ े य मनोरंजन दान करना था । आगा ह  क मीर , ह रकृ ण जौहर, राधे याम 
कथावाचक, नारायण साद 'बेताब' इ या द ने पारसी नाटक क प नय  के लए ह के 
फु के ृंगा रक नाटक लखे । इनके नाटक  म सा हि यक त व व आधु नक त व  का 
लगभग अभाव रहा । इस यगु म म बधंुओ ने 'ने ो मीलन', मै थल शरणगु त ने 
' तलो तमा व 'च हास', ेमच द ने 'कबला, माखनलाल चतुवद ने कृ णाजुन यु ' 
जैसे सा हि यक नाटक  क  रचना क  िजनम अ भनेयता का पणू प से अभाव था । 
कुछ हसना मक नाटक भी लखे गये जैसे- ब नाथ भ  का ‘ ववाह व ापन' तथा 
' मस अमे रका नाटक । गो व द व लभपतं का ‘वरमाला' इस यगु का उ लेखनीय 
नाटक है । इतने नाटक लखे जाने के बाद भी इस यगु म ना य- श प वधान का 
अ धक वकास नह  ंहुआ । यह  कारण है क कुछ व वान  ने ना य श प के वकास 
क  ि ट से इस यगु को ग यावरोध का यगु कहा है । 

2.3.3 साद यगु 

जयशंकर साद ने उ कृ ट नाटक  क  रचना करके अपने समय के ह द -नाटक  म 
नवीन चेतना, भ व णुता सा हि यकता व का यमयता का संचार कया । एक कार से 
इस यगु को नाटक सा ह य क  ि ट से नवो मेष का यगु कहा जा सकता है । 
सादजी ने ऐ तहा सक सां कृ तक नाटक  के मा यम से भारतीय सां कृ तक पर परा 
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और जातीय जीवन को नया व प दान कया । उ ह ने अपने नाटक  म महाभारत 
के प चात से लेकर हषवधन के शासनकाल तक के भारतीय इ तहास का च ण कया 
। इन नाटक  म इ तहास का थूल ढांचा ह  नह  ंअपनाया गया है बि क उसके सू म 
प रंग को भी भल भां त अ भ य त कया गया है । अपने नाटक  के लए इ तहास 
थं  से साम ी उधार लेकर ह  संतु ट नह  ं हो गये, बि क कुछ ऐसे त य  का 

उ घाटन कया है िजनसे इ तहासकार भी उनके नाटक  से बहु त कुछ श ा हण कर 
सकत ेह । ऐ तहा सकता को अपनात ेहु ए नाटककार साद ने अपनी कृ तय  को शु क 
इ तवृ त का प न दान कर क पना के उ चत सम वय वारा ऐ तहा सक इ तवृ त 
को सा ह य का प दान कया है । खर क पना और ऐ तहा सक स य के समु चत 
और संतु लत योग के मा यम से साद ने भारतीय इ तहास क  पा ठका पर इस देश 
क  सं कृ त के ाणवान भ य प क  झांक  तुत क  है । इन नाटक  म केवल 
राजनी तक घटनाओं का उ लेख ह  नह  ं मलता, बि क उनम स बं धत यगु क  
सं कृ त का जीव त च ण भी हुआ है । वा तव म उनके नाटक भारतीय इ तहास और 
सं कृ त के कोष कहे जा सकत ेह । साद के नाटक  पर गौतम बु  क  क णा और 
महा मा गांधी क  भारतीय ि ट का यापक भाव पड़ा । उ ह ने समसाम यक 
सम याओं को अतीत से ेरणा हण कर सुलझाने का यास कया । उनके नाटक 
अतीत, वतमान और भ व य का समि वत ब ब तुत करत ेह । उ ह ने अपने पा  
को वतं  यि त व दान करने का तु य उदाहरण तुत कया । साद का 
नाटक य योगदान चर मरणीय है । साद जी ने कुल 13 नाटक लखे, िजनम 
स जन' (1911), 'क याणी-प रणय' ‘क णालय’, ' ायि चत', 'रा य ी', ' वशाखा', 
'अजातश 'ु, 'कामना, 'जनमेजय का नागय ', ' क दगु त', 'एक घूटं', 'च गु त', 
' ु व वा मनी' आ द ह । सादजी ने िजन नाटक य वशषेताओं को अपने नाटक  म 
समा व ट कया, उ ह इस यगु के सम त नाटककार  ने अपनाया । भारतीय एवं 
पा चा य ना य-शै लय  का सम वय, संघष का ाधा य, व व-योजना, मनोवै ा नक 
च र  च ण आ द सादकाल न नाटक  क  उ लेखनीय वशेषताएँ ह । 
इस यगु के अ य नाटककार  म ह रकृ ण ेमी, गो व दव लभ पतं, उदयशंकर भ  
आ द उ लेखनीय है । इ ह ने म यकाल न कथानक  को हण कर पाठक  को रा य 
एकता व ह द ूमु स म सौहाद क  ेरणा द  । गो व द व लभ पतं ने पौरा णक, 
ऐ तहा सक व सामािजक नाटक लखे । ‘वरमाला', राजमुकुट', कंजसू क  खोपड़ी, 'अंगरू 
क  बेट ', ‘ स दरू- ब द ’, ‘यया त’, 'अंतपरु का छ ', ' वषक या’ व ‘सजुाता’ इनके 
मुख नाटक ह । उदयशंकर भ  ने ' व मा द य', ‘दाहर अथवा सधं पतन', 'अ बा” 

'कमला, 'अ तह न अ त, 'मुि तपथ, 'शक- वजय', ां तकार , 'नया समाज' तथा 
'पावती' आ द नाटक लखे । इसी कार ह रकृ ण ेमी के ‘ वण वह न', र ाब धन', 
'पाताल- वजय', ' शवा-साधना, ' तशोध, वषपान' आ द मखु है । 
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इसके अलावा सुदशन, ल मीनारायण म , पांडेय बेचन शमा उ , चतरुसेन शा ी, 
जग नाथ साद म  आ द ने भी नाटक लखे । ल मीनारायण म  के ' स दरू क  
होल ' व ‘राजयोग' काफ  लोक य हु ए । म  का ‘ ताप- त ा' नाटक भी इस यगु 
का सश त नाटक है । इस यगु के नाटक  म सधुारवाद  चेतना के अ त र त 
सां कृ तक उ थान व रा ो थान क  भावनाएं अ धक बल प से अ भ य त हु ई ह । 
जी.पी ीवा तव ने भी इस यगु म अनेक नाटक लखे । साद यगु ना य सा ह य के 
वकास क  ि ट से पया त मह वपणू है । इस यगु म र चत सम त नाटक यगुीन 
चेतना को अ भ य त करत ेहै, क त ुइस यगु के अ धकाशं नाटक  म अ भनेयता का 
अभाव है । 

2.3.4 सादो तर यगु 

सादो तर यगु म आकर ह द  नाटक  का व प और अ धक नखर गया । इस यगु 
म आकर ना य-सा ह य - म भावना के थान पर बौ कता ने वेश कया । नाटक 
जीवन के य  व प को अ भ य त करने लगे । नाटक का प नक दु नया से 
हटकर जीवन के यथाथ से स ब  हुआ और पा , च र  च ण, भाषा-वेशभूषा आ द म 
सामा य जीवन का बोध होने लगा । इस यगु म दै नक जीवन क  सम याओं का 
बाहु य होने के कारण आ थक च ण क  ओर भी यान दया गया । सादो तर 
यगुीन नाटक  क  सवा धक नवीनता इस बात म है क इस यगु के नाटक  म तकनीक 
पर वशेष यान दया गया । नाटक  म तीन अंक रखने पर जोर दया गया । गीत  
को कम या फर हटा दया गया । संकलन य का वधान भी श थल हुआ । इन बात  
के अ त र त नाटक  का आकार छोटा होने लगा । नाटक  का अ भनय ढ़ाई-तीन घ ट  
म पणू होने लगा । नाटक जो साद यगु म पठनीय बन गये थे रंगमंच से जुड़ने लगे 
। कहा जा सकता है क रंगमंच और जीवन के यथाथ से जुड़कर ह द  नाटक नवीन 
दशा क  ओर अ सर हुआ । ल मीनारायण म , सेठ गो व ददास, उपे नाथ अ क, 
रामकुमार वमा, वृ दावनलाल वमा आ द इस यगु के मुख नाटककार ह । म जी क  
ना यकला पर इ सन जोला एव ंबनाड शॉ नामक पा चा य नाटककार  क  छाप है । 
म जी ने मूलत: सम या धान नाटक  क  सजना क  । इनम मु यत: 'आधी रात', 
'सं यासी, 'मुि त का रह य', ‘रा स का मं दर, 'अशोक, 'ग ड वज', 'नारद क  वीणा, 
व सराज', ' वत ता क  लहर उ लेखनीय ह । 
इनके नाटक  म रंगमचंीयता बखूबी व यमान है । सेठ गो व ददास ने अपने नाटक  के 
मा यम से सामािजक जीवन के व वध प  को तुत करने का यास कया । 'दःुख 
य , 'मह व कसे', बड़ा पापी कौन', ' काश, वकास', ' याग या हण, 'पा क तान', 

'प तत-सुमन' ेम या पाप' इ या द इनके सामािजक नाटक ह । इ ह ने कुछ 
ऐ तहा सक नाटक भी लखे िजनम 'कत य', 'हष', 'अशोक', 'कुल नता', 'श शगु त, 
'महा भ,ु ‘व लभाचाय', ‘शरेशाह’ इ या द उ लेखनीय ह । इनके नाटक  म गाँधीवाद  



(47) 
 

वचारधारा क  प ट झलक देखी जा सकती है । उपे नाथ अ क िज ह ने सामािजक-
ऐ तहा सक नाटक  क  रचना क  'जय-पराजय' इनका ऐ तहा सक नाटक ह । ‘ वग क  
झलक', कैद व उडान', 'छठा बेटा' 'आ द माग, 'अलग-अलग रा त,े 'पतरे', 'अंजो द द ' 
इनके मुख सामािजक नाटक ह । इनके नाटक  म साम यक संदभ, सरलता, प टता, 
अ भनेयता भा व णुता इ या द गणु भरपरू ह । 
डॉ. रामकुमार वमा ने ' वजयपव’ जैसे कुछ नाटक  क  रचना क , क त ुएक सफल 
एकांक कार होने के कारण इनके नाटक एकाक  संकलन के स श तीत होत े ह । 
वृ दावन लाल वमा ने भी ऐ तहा सक उप यास  के समान ऐ तहा सक नाटक  क  भी 
रचना क  पर त ु नाटककार के प म उ ह अ धक सफलता नह  ं मल  । इन 
नाटककार  के अलावा चतरुसेनशा ी, अमतृलाल नागर, चं गु त व यालंकार, व ण ु
भाकर, जयनाथ न लन, पृ वीनाथ शमा, रमेश मेहता, रांघेय राघव, देवराज दनेश, 

राजेश शमा, कृ ण कशोर, कमलाकातं पाठक आ द ने भी सादो तर यगु म अनेक 
े ठ नाटक लखे । 

सन ्1960 के आस-पास िजस तरह योगवाद  का य का दौर चला, उसी कार नाटक 
के े  म योगवाद  नाटक लखे जाने लगे । इन योगवाद  नाटक  का ार भ 
जगद शच  माथुर के 'कोणाक' नामक नाटक से माना जा सकता है । इनका 'पहला-
राजा नामक नाटक पौवा य एव ं पा चा य ना य कला का अदभतु सम वय तुत 
करता है । इनके नाटक  म अ भनेयता के सभी त व व यमान है । साठो तर 
नाटककार  म मोहन राकेश का नाम उ लेखनीय है । इनके 'आषाढ़ का एक दन', 
'लहर  के राजहंस', 'आधे-अधूरे नामक नाटक सा ह य के लए ां तकार  कदम स  
हु ए । ये सभी नाटक रंगमचंीयता से भरपरू ह । इसके प चात डॉ. धमवीर भारती, 
ल मीनारायण लाल, व ण ु भाकर, सुरे  वमा, रमेश ब शी, मु ारा स, बजृमोहन 
शाह, ानदेव अि नहो ी, म ण मधकुर, सव वर दयाल स सेना, दया काश स हा, 
शंकर शेष, भी म साहनी तथा भात कुमार भ ाचाय आ द ने ह द  नाटक के े  म 
अपना सश त व वकासा मक कदम रखा । उपयु त सम त नाटककार  म से डॉ. 
ल मीनारायण लाल, सुरे  वमा तथा म ण मधुकर अपनी रंगमचं क  पकड़ के कारण 
ह द  नाटक जगत ्म अपना व श ट थान रखत ेह । डॉ. लाल के नाटक  म, 'तोता-
मैना’, 'अंधा-कंुआ', मादा कै टस', र तकमल', 'कलकं , ' म. अ भम य'ु, 'अ दु ला 
द वाना', रातरानी', 'दपणसूयमुख, 'करपय,ू ' यि तगत', सगनु पछं ', तथा 'य न' 
इ या द नाटक उ लेखनीय है । सरेु  वमा के भी 'सूय क  अं तम करण से सूय क  
पहल  करण तक' व 'आठवा ंसग' व श ट नाटक ह इसी कार म ण-मधुकर के रस-
गधंव, 'बलुबलु ', सराय' तथा छ भंग' नामक नाटक उ लेखनीय है । ' शंकु', 
'अलगोजा, 'शह पेमात, यु मन', बजृमोहन शाह के बहु च चत नाटक ह । इन सम त 
नाटक  के अलावा 'अ भश त य ' ( भात भ ाचाय), देवयानी का कहना है (रमेश 
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ब शी), तलच ा (मु ारा स), एक और अजनबी (मदृलुा गग), एक मशीन जवानी क  
(संतोष नारायण नौ टयाल), एक से बढ़कर (राजे  कुमार शमा) शुतुरमुग ( ानदेव 
अि नहो ी), बकर  (सव वरदयाल स सेना), कथा एक कंस क  (दया काश स हा), 
बन बाती के द प, फंद , खजरुाह  का श पी, मायावी सरोवर, एक और ोणाचाय 
(शंकरशेष), हानसू (भी म साहनी), अमतृ पु  (स य त स हा), सबरंग मोहभंग (डी. 
लाल), जीवन द ड (इ जीत भा टया), द र दे (हमीदु ला), शंबकू क  ह या (नरे  
कोहल ), तलच ा, ते दआु (मु ारा स), पाँचवा सवार (बलराज पं डत) यार यार  के 
चार (सुशील कुमार सहं), तीसरा हाथी, वामाचार (रमेश ब शी), आज नह  ंकल (गगंा 
साद वमल), काला पहाड़ (सुदशन चौपड़ा), इ या द उ लेखनीय नाटक है । प ट है 
क आधु नक ह द  नाटक अपनी योगा मक ि थ त से नकलकर अगल  मंिजल  क  
ओर ती ग त से बढ रहा है । अ य भाषाओं के े ठ नाटक  के भी ह द  म अनवुाद 
कये जा रहे ह । 

2.4 नाटक के कार 
भारतीय सा ह य-शा  क  ि ट से का य के 2 भेद ह- पक और उप पक । पक 
के नाटक, करण, हसन इ या द 10 भेद तथा उप पक के ना टका, ना यरासक 
इ या द 18 भेद कये गये ह । ये भेद शा ीय होने के कारण सफ शा ीय मा  ह, 
वा तव म इनका वशेष मह व नह  ं है । व वध आधार  पर नाटक के न नां कत 
कार ह- 

1. वषय के आधार पर नाटक के 8 कार ह- 
(i) सामािजक नाटक (ii) ऐ तहा सक नाटक (iii) पौरा णक नाटक (iv) सां कृ तक 
नाटक (v) नै तक नाटक (vi) आदशवाद  नाटक (vii) देशभि त धान नाटक और 
(viii) का प नक नाटक । 
2. विृ त के आधार पर नाटक के 6 कार ह- 
(i) सम यामूलक नाटक (ii) यथाथमलूक नाटक (iii) का प नक नाटक (iv) आदश 
मूलक नाटक (v) चा र क नाटक और (vi) म त नाटक । 
3. व प के आधार पर नाटक के अनेक भेद कये गये ह, - 
जैसे-रे डयो नाटक, तीक नाटक, गी तनाटक, ना य पक हा य- यं या मक नाटक, 
भावना य सुखा त नाटक, द:ुखा त नाटक, सूचना मूलक (डा यमू ) नाटक इ या द । 
इस कार, ह द  नाटक  का व वध आधार  पर वग करण हुआ है कंत ु वषय-व त ुक  
ि ट से नाटक के कार  क  चचा मुख है । इस आधार पर नाटक के 8 कार  म 

नाटक के न नां कत कार मह वपणू है- 
i) पौरा णक नाटक- परुाण पर आधा रत नाटक पौरा णक नाटक ह । जैसे- शवा 

साधना यया त देवरानी इ या द नाटक । 



(49) 
 

ii) ऐ तहा सक नाटक- इ तहास पर आधा रत वह नाटक िजसम क पना का म ण 
होता है, उसे ऐ तहा सक नाटक कहत ेह । जैसे-चं  गु त, क दगु त, अजातश ,ु 
र ाबधंन, कोणाक इ या द नाटक । 

iii) सां कृ तक नाटक- सं कृ त और स यता पर आधा रत नाटक सां कृ तक नाटक 
कहलाता है । जैसे -पु यपव, जय-पराजय, ायि चत इ या द नाटक । 

iv) सामािजक नाटक-सामािजक जीवन के प  अथवा सम याओं इ या द पर आधा रत 
नाटक को सामािजक नाटक कहत ेह । जैसे- राखी क  लाज, अंगरू क  बेट , छठा 
बेटा, अंधा कुआँ इ या द नाटक । 

v) गीत ना य- वह नाटक, िजसम कथा क  तु त गीत  के मा यम से होती है, 
गीत ना य है । वण वहान, नेह या वग, अंधा युग, एक कंठ वषपायी, 
म यगधंा इ या द नाटक गीत ना य के सु ंदर उदाहरण ह । 

नाटक के आधु नक भेद  म न नां कत 3 नाटक  क  चचा होती है- 
1 रे डयो नाटक 2. गीत ना य और 3. एकांक  नाटक । 

1. रे डयो नाटक 
रे डयो वारा सारणाथ ल खत नाटक रे डयो नाटक' है । चू ं क यह नाटक मा  य 
होता है, अत: इसे ' यनाटक' भी कहत ेह । ध न क  धानता के आधार पर इसे 
' व न नाटक' भी कहा जाता है । यह परू  तरह यं ा त वधा है, िजसका लेखन 

यमान मंच को यान म न रखकर रे डयो को यान म रखकर कया जाता है । 
रे डयो नाटक के त व वह  ह, जो य नाटक के त व होत ेह । अंतर इनम केवल 
व न एव ंसंगीत को लेकर है, जो रे डयो नाटक का सव मुख त व है िजसके बना 

रे डयो नाटक क  तु त संभव नह  ं । इस कार, रे डयो नाटक का आधार या 
ाणत व व न है । रे डयो नाटक का मु य उ े य मनोरंजन अथात रस का आनदं 

और जीवनसंदभ म कसी सम या का नराकरण करना होता है । 
रे डयो नाटककार  म डॉ0 राम कुमार वमा (औरंगजेब क  आ खर  रात, झीनी-झीनी 
चद रया) उपे  नाथ अ क (सुबह-शाम, ल मी का वागत) भगवती चरण वमा (राख 
और चनगार ), ल मीनारायण म  (ताजमहल के आश ुजगद श चं  माथरु (कोणाक, 
भोर का तारा) इ या द स  नाटककार ह । 

2. गीत ना य 
गीत नाटक वह है, िजसम सार  कथा गीत  के मा यम से तुत क  जाती है । नाटक 
और गीत नाटक म मु य अंतर संवाद  को लेकर है । नाटक के संवाद जहा ँग य म 
होत ेह, वह  गीत-ना य के संवाद प य म या लया मक क वता के प म होत ेह । 
व तुत: गीत नाटक  क  भाषा गीता मक होती है । गी त ना य के अंग ह 1. 

तावना 2.कथा 3 सवादा भनय मगीत और 5.न तन । ' 
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गी तना य का ज म 1954 ई. म यनूानी दःुखा त नाटक  के फल व प हुआ । हं द  
म गी त ना य-परंपरा का ी गणेश जयशंकर साद के क णालय से हुआ । यह ह द  
गी त ना य क  थम रचना है । 
ह द  के कुछ मुख गी त-ना य को हम इस कार देख सकत ेह- 
1. अनघ (मै थल शरण गु त) 2. अंधायगु (धमवीर भारती) 
3. एक कंठ वषपायी (दु य त कुमार) 4. वण ी ( ग रजा कुमार माथुर) 
5. वण वहान (ह रकृ ण ेमी) 6. उवशी (रामधार  सहं दनकर) इ या द । 
एकांक  नाटक 
एक अंक का नाटक 'एकांक  नाटक' कहलाता है । यह ना य-सा ह य का वह ना य 
धान प है, िजसम जीवन के कसी एक प , एक भाव, एक संग एक च र  अथवा 

एक काय क  सश त एव ंकला मक यजंना होती है । अं जेी म इसे छम ्।-अ ब ।-
ए के नाम से जाना जाता है । स  नाटककार जयशकंर साद वर चत एक घूटं' 
(1929 ई.) को ह द  के थम एकांक  होने का ेय ा त है । 
डॉ0 रामकुमार वमा, व ण ु भाकर, सेठ गो व द दास, प0ं उदयशंकर भ , हमीदु ला 
इ या द ह द  के स  एकांक कार ह । सारांश ह द  सा ह य क  ग य वधाओं म 
नाटक मह वपणू ग य वधा है । नाटक म मानव जीवन क  व भ न अव थाओं एव ं
भाव  का अनकुरण होता है । भारते द ुयगु से लेकर सादो तर यगु के नाटक  एव ं
ना य विृ तय  के व लेषण से ह द  नाटक के वकास क  व ततृ जानकार  
व या थय  को ा त होती है । 

2.5 सारांश 
ह द  सा ह य क  ग य वधाओं म नाटक मह वपणू ग य वधा है । नटह म मानव 
जीवन क  व भ न अव थाओं एव ंभाव  का अनकुरण होता है ।भारते द ुयगु से लेकर 
सादो तर यगु के नाटक  एव ंना य विृ तय  के व लेषण से ह द  नाटक के वकास 

क  व ततृ जानकार  व या थय  को ा त होती है।  

2.6 अ यासाथ न 
1. नाटक क  प रभाषा देते हु ए नाटक के त व  का उ लेख कर । 
2. नाटक से आप या समझत ेह? नाटक के व वध कार  का उ लेख कर । 
3. ह द  ना य सा ह य के वकास म भारते द ुतथा ववेद  यगुीन नाटक  का मू यांकन 

क िजए । 
4. ह द  नाटक  के वकास म जयशंकर साद के योगदान पर अपने वचार कट 

क िजए। 
5. ह द  नाटक के वकास पर एक लेख ल खए । 
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इकाई-3 साद का ना य सा ह य 
इकाई क  परेखा 

3.0 उ े य 
3.1 तावना 
3.2 पर ाकाल अथवा ारं भक काल के नाटक 

3.2.1 स जन 
3.2.2 ायि चत 
3.2.3 क याणी-प रणय 
3.2.4 क णालय 

3.3 योगकाल के नाटक 
3.3.1 रा य ी 
3.3.2 वशाख 
3.3.3 जनमेजय का नागय  

3.4 अ तवत  काल के नाटक 
3.4.1 कामना 
3.4.2 एक घूटँ 

3.5 ौढ़ रचनाकाल के नाटक 
3.5.1 क दगु त 
3.5.2 च गु त 
3.5.3 ु व वा मनी 

3.6 साद क  ना यकला क  वशेषताएँ 
3.6.1 ऐ तहा सकता 
3.6.2 क पना का योग 
3.6.3 सं कृ त- ेम 
3.6.4 देश- ेम 
3.6.5 कवया मकता 
3.6.6 संवाद 
3.6.7 वगत कथन 
3.6.8 च र  च ण 
3.6.9 ी पा  क  व श टता 
3.6.10 मनो व ान तथा दाश नकता 
3.6.11 देशकाल 
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3.6.12 भाषा-शैल  
3.6.13 अ भनेयता 
3.6.14 साद त भावना 
3.6.15 सम वय भावना 

3.7 साराशं 
3.8 अ यासाथ न 
3.9 स दभ थ 

3.0 उ े य 
तुत इकाई के अ ययन के प चात आप: 

 जयशंकर साद के ना य सा ह य से प र चत हो सकगे । 
 साद के ना य लेखन के मक वकास से प र चत हो सकगे । 
 साद क  ना य कृ तय  म योगशीलता और ौढ़ता के आयाम  का प रचय ा त 

करत ेहु ए साद के ना य लेखन को गहराई से समझ सकगे । 
 साद के सम  ना य सा ह य म न हत ऐ तहा सकता और क पनाशीलता के त व  

को बोध समझ सकगे । 
 साद के ना यलेखन म भारत के सां कृ तक वभैव के ब दओंु को उभारकर साद के 

ना य लेखन क  ि ट को समझ सकगे । 

3.1 तावना 
ह द  नाटक े  म साद एक ऐसे काश-पूजं के प म उदय हु ए, िजसक  यो त-
करण खर से खरतर होकर सम  यगु को आलो कत कर गई । उ ह ने 1910 से 
नाटक लखना आर भ कया और 1933 तक तेरह नाटक लखे ह । डी. जग नाथ 
शमा ने सारे नाटक-रचनाकाल को ' पर ाकाल ' और ' 'आर भ-काल' ' नाम से दो 
यगु  म वभािजत कया है और डी. रामसेवक पा डेय ने ारि भक काल, योगकाल 
अ तवत काल और ौढ़ रचनाकाल नाम से चार यगु  म बाटँा है । 'स जन', ' ायि चत, 
'क याणी प रणय' और क णालय'उनक  पर ाकाल अथवा ' ारि भक काल' क  रचनाय 
ह | 

3.2 पर ाकाल अथवा ारि भक काल के नाटक 

3.2.1 स जन 

साद का पहला नाटक है । लगभग बीस पृ ठ क  इस रचना का कथानक महाभारत 
क  एक घटना- वशेष पर आधा रत है । 
वतैवन म क टमय जीवन यापन करत ेहु ए असहाय पा डव  को न ट करने के उ े य 

से दयु धन एव ंदःुशासन आ द शकार खेलने के बहाने वहा ँगये । वन-र क ग धव 
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च सेन वारा रोके जाने पर उससे उनका भीषण यु  हुआ और दयु धन आ द ब द  
बना लये गये । वन के दसूरे भाग म वास करने वाले पा डव  को सूचना मल  तो 
यु धि ठर ने दयु धन आ द को मु त कराने के लए अजुन को भेजा । अजुन ने वहा ँ
पहु ँचकर ग धव-सेना से यु  आर भ कया, च सेन ने बीच म ह  अपने म  अजुन 
को पहचान लया और सेना को यु  ब द करने के आदेश दया । सब लोग यु धि ठर 
के पास पहु ँचे और उनके आदेश से दयु धन आ द को ब धन मु त कर दया गया । 
दयु धन यु धि ठर क  इस स जनता को देख बहु त लि जत हुआ । 
यह नाटक सं कृत ना य-पर परा के अनकूुल है । पहले ना द  प म शंकर क  
व दना है और उसके बाद तावना है । तीन थल  पर संवाद प या मक ह । अ त 
म भरत-वा य है । 

3.2.2 ायि चत 

इस नाटक के कथानक का स ब ध भारत पर मुसलमान के आ मण से है । 
पृ वीराज के त जयच द क  ई या, तशोध के लये मुह मद गौर  को आमं त 
करने क  भूल और उसके दषु रणाम व प ायि चत प म जयच द वारा सहंासन 
यागकर सं यास लेने तथा गगंा म कूद कर आ मह या कर लेने क  घटना इसम है । 
'' ायि चत '' “स जन'' स ब कुल उ टा है । इसम ना द , तावना तथा भरत वा य 
कुछ भी नह  ंहै । प या मक संवाद भी नह  ंहै । पा  क  सामािजक ि थ त के वचार 
म लेखक ने भाषा को पा ानकूुल बनाने का यास कया है । इस लये इसम उद ूश द  
क  अ धकता हो गई है । यह नाटक साद का योग- यास ह  माना जाता है । 

3.2.3 क याणी-प रणय 

यह नाटक स खस वारा भारत पर आ मण, चाण य क  सहायता से च गु त 
वारा उस पर वजय ाि त और उसक  पु ी से च गु त के ववाह-स ब धी घटना से 

स ब  है । बाद म यह नाटक 'च गु त' नाटक का एक अंश बन गया । दोन  क  
भाषा, श दावल , घटना और च र ांकन आ द मलत-ेजुलत ेह । 
इस नाटक से ना द  एव ंभरतवा य आ द का वधान करके ाचीन सं कृत प रपाट  का 
पालन कया गया है । संवाद  म सव  प य का योग कया गया है । नाटक व और 
च र - वकास को इसम थान नह  ं मल पाया ।  

3.2.4 क णालय  

गीत-ना य है । कथानक वै दक सा ह य से लया गया है । नौका- वहार करत े हु ए 
राजा ह र च  क  नाव सहसा क गई, उ ह आकाशवाणी वारा पु ब ल का मरण 
कराया गया । रो हत अपने जीवन को अपनी स पि त मानता है । अपने बदले ब ल 
कये जा सकने वाले यि त क  खोज म मह ष अजीगत के आ म म पहु ँचा । 
अकाल-पी ड़त ऋ ष को सौ गाय देकर उनके म यम-पु  शुन: सेफ को नरमेघ के लये 
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खर द लाया । यइा क  तैयार  हु ई । व श ठ का पु  ब ल देने को आगे बढ़ा, पर त ु
क णा- वग लत. होकर श  फक दया । इसी समय व वा म  वहा ँपहु ँचे और यह 
ह यो घाटन हुआ क शुन: सेफ एक राजक य दासी से उ प न व वा म  का पु  है । 
व वा म  ने प नी और पु  दोन  को अपना लया ।  
नाटक पाँच य  म वभ त है । ना द , तावना तथा भरत वा य का वधान नह  ं
है । देशकाल और च र - च ण क  ि ट से अ छ  रचना है, पर त ुइसम नाटक य 
अंश कम और कहानी त व अ धक है ।  
उपयु त चार  नाटक साद क  ारि भक कृ तया ँ ह । लेखक ने व भ न काल  से 
कथाव त ुका चयन करके भ न श प  का योग कया । नाटककार क  कला ि थर 
न होकर दशा खोजती-सी तीत होती है। 

3.3 योगकाल के नाटक 
साद के नाटक  के वकास- म का दसूरा सोपान 'रा य ी' है । ' वशाख- 'अजातश 'ु 

और 'जनमेजय का नागय ' उसके बाद क  सी ढ़या ँह । डॉ. जग नाथ शमा ने इ ह 
आर भ काल और डॉ. रामसेवक पा डेय ने योगकाल क  रचना कहना उपयु त समझा 
है । 

3.3.1 रा य ी 

मालव शासक देवगु त रा य ी के सौ दय पर मो हत था । उसे पाने के लए उसने 
का यकु ज पर आ मण क  योजना बनाई और रा य ी के प त का यकु ज के राजा 
हवमा क  ह या करके रा य ी को ब द  बना लया । रा य ी का भाई रा यवधन 

बहन क  सहायता के लए गया । कलने मालव सेना को न ट कया, पर त ुगौड़ा धप 
नरे गु त के कुच  का शकार होकर मारा गया । का यकु ज पर नरे गु त का 
अ धकार हो गया । थानेथर के सेनाप त चं ड का यान अपनी ओर से हटाने के लए 
उसने रा य ी को नगर के कारागार से मु त कर दया । इस समय तक हषवधन ने 
रा य भार स माल लया था । जब वह अपनी वशाल सेना लेकर का यकु ज क  ओर 
जा रहा था तो माग म सेनाप त चं ड ने सचूना द  क रा य ी वर त होकर वं य 
पवत क  ओर चल  गई है । नरे गु त से यु  थ गत करके हषवधन अपने कुछ 
सा थय  के साथ रा य ी क  खोज के लए चल पड़ा । िजस समय वह उसके समीप 
पहु ँचा उस समय वह चता जलाकर उसम कूदने जा रह  थी । हष ने उसे रोका । उसे 
समझा-बझुा कर अपने साथ लेकर लौटा । तब तक नरे गु त का यकु ज छोड़कर भाग 
चुका था । रा य ी' साद का पहला ऐ तहा सक नाटक है । इस नाटक के दो सं करण 
का शत हु ए । पहले अंक म तीन सं करण थे और वतमान सं करण म चार, इसके 

अ त र त पहले अंक म दो तथा दसूरे म एक य और जोड़ दया गया । नाटक म 
रचना-कौशल का अभाव है । घटनाएँ अकारण फैल गई ह । का प नक घटनाएँ अलग 
से जोड़ी गई सी तीत होती ह । च र  म भी अपे त उ कष नह  ं है । केवल 
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रा य ी का च र  थोड़ा भावशाल  बन पड़ा है । घटनाओं क  ती ता के अ धड़ म 
पा  जम नह  ंपाए । पहले सं करण म ना द  पाठ, शि त-वा य और एक जगह 
प या मक संवाद भी है । डी. जग नाथ शमा के श द  म ' 'इस काल क  रचना-चातरु  
म इस कार क  दबुलताएँ और भयाकुल वभाव नता त कृत ात होता है । ' 

3.3.2 वशाख 

कथानक क हण क  ''राजतरं गणी'' से लया गया है । त शला के गु कुल से श ा 
समा त कर आया वशाख भावी जीवन क  क पनाओं म डूबा एक वृ  के नीचे बठैा 
था, उसी समय च लेखा और इरावती को उसने देखा । वह च लेखा के सौ दय पर 
मु ध हुआ । उसक  सहायता के लए त पर हुआ, पर त ुबु वहार के कमचा रय  ने 
सु वा नाग के थान पर च लेखा को ब द  बना लया । वशाख ने राजा नरदेव से 
बौ  के अ याचार  का नवेदन कर च लेखा. को मु त करा लया, पर त ुनरदेव वय ं
च लेखा के प पर आस त हो गया । वशाख ने धनोपाजन क  इ छा से बाहर जाने 
क  योजना बनाई । च लेखा अकेल  थी, नरदेव उसके घर पहु ँचा । उसक  कलु षत 
भावना को पहचान कर च लेखा ने उसे अपने घर से चले जाने को कहा । नरदेव ने 
लोभन एव ंभय आ द के वारा च लेखा को ा त करना चाहा । महारानी ने उसे 

समझाना चाहा, पर त ुवह असफल रहने पर नद  म कूदकर आ मह या कर लेती है । 
नरदेव ने बलपवूक च लेखा को ा त करना चाहा, वरोध करने पर वशाख च लेखा 
स हत बि द बना लया गया । उ तेिजत नाग  ने इस अ याय का वरोध कया । 
वशाख को नवासन और फर वशाख तथा च लेखा दोन  के लए मृ यदु ड क  
आ ा से उ तेिजत नाग  ने राजभवन म आग लगा द  । योगी ेमान द ने राजा क  
और च लेखा ने राजकुमार क  र ा क  । अ त म ेमान द के उपदेश से नरदेव 
प चाताप अनभुव करता है । 
' वशाख से साद के ना य-सा ह य क  यवि थत भू मका आर भ होती है । नाटक 
तीन अंक  म वभािजत है । व त ुम उतार-चढ़ाव अ धक नह  ं है । पा  के च र -
च ण म य य प ग भीरता नह  ं है, पर त ुच र - च ण के स ांत अ धक प ट हु ए 
ह, च लेखा का च र  बहु त भावशाल  है । सम  प से साद का पहला सफल 
नाटक कहा जा सकता है । 

3.3.3 अजातश  ु

मगध स ाट ब बसार क  बड़ी रानी वासवी है और छोट  रानी छलना है जो अजातश  ु
क  मा ँहै । मा ँऔर देवद त क  ेरणा से राजकुमार अजातश  ुरा य अ धकार पाने के 
लए त पर है । महा मा बु  के उपदेश के बाद गहृ कलह क  ि थ त से बचने के लए 
स ाट राजकुमार को स ता स प देता है । देवद त क  सहायता से रा य संचालन 
करता हुआ कुमार पता ब बसार और बड़ी रानी वासवी को बदं  अव था म रखता है 
। वासवी अपने भाई कौशल नरेश क  सहायता स काशी का राज व पाने का य न 
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करती है । रा य ाि त क  मह वाकां ा के य न म कौशल का राजकुमार व क 
पता वारा नवा सत कर दया जाता है । कौशा बी म माग धी के ष य  के कारण 
वासवी क  पु ी प ावती राजा उदयन वारा अपमा नत होती है, पर त ु शी  ह  
माग धी का ष य  कट हो जाता है और वह अपने महल म आग लगाकर भाग 
नकलती है । अपने बाहु बल से रा य- ाि त क  आकां ा रखने वाला नवा सत कुमार 
व क अजातश  ु से सहयोग क  ाथना करता है । देवद त' क  ेरणा के अजात 
सहायता के, लये तैयार हो जाता है । व क काशी क  वारव नता यामा (माग धी) 
के स पक म आता है । वह छल से कौशल के सेनाप त क  ह या कर देता है । 
अजात काशी पर अ धकार कर लेता है । यामा व क को ब द गह से मु त कराती 
है, पर त ु व क गला घ ट कर उसक  ह या का य न करता है, उसे मतृ समझ 
उसके आभूषण लेकर चला जाता है । महा मा बु  यामा क  सेवा करके उसे 
जीवनदान देते ह । व क और अजात का कौशल और कौशा बी क  सि म लत 
शि त से यु  होता है । व क घायल और अजात ब द  बना लया जाता है । 
वासवी अजात को मु ता कराने कौशल पहु ँची और व क मि लका क  सेवा से व थ 
हुआ । यामा भी मि लका क  कुट  म पहु ँचती है, व क उससे मा याचना करता 
है । वासवी के कारण अजात मु त हुआ । मि लका के कारण व क को पनु: 
यवुराज पद ा त हुआ, माग धी को संघ म शरण मल  । कौशल क  राजकुमार  
वाि रा से अजात का ववाह हुआ और जब उसे पु  ा त हुआ तो मा याचना के 
लए ब बसार के पास पहु ँचा । यह  ंनाटक समा त होता मगध, कौशा बी और कौशल 
से स ब  होने के कारपा इस नाटक का कथानक ज टल है, घटनाओं क  भी अ धकता 
है । कथा का समापन तीन अंक  म हुआ है । पहले दो अंक  म संघष का व तार है 
और तीसरे म उसका समाहार है, िजसे समेटना लेखक के लए क ठन सा हो गया है । 
फर भी तीन  थान  से संबि धत घटनाओं को लेखक ने कुशलता से पर पर स ब  
कर दया है । च र - च ण क  ि ट से इस नाटक का. वशेष मह व है । वासवी, 
ब बसार आ द के च र  म बड़ा मा मक अ त व व है, पर त ु अजातश  ु म 
नायक व क  कोई वशेषता नह  ंहै । वगत-कथन इसम भी है, पर त ुपहले से कम । 
य य प ना य-कला क  ि ट से 'अजातश 'ु भी बहु त स तु लत और कलापणू नाटक 
नह  ंहै, तथा प इस नाटक के वषय म यह कथन सच ह  है क अजातश  ु साद जी 
का पहला नाटक है, िजसम उनक  ना य-कला का पटैन तयैार हो जाता है और अ म 
नाटक  के लये एक साद य टेकनीक' सामने आ जाती है 

3.3.4 जनमेजय का नागय  

इस नाटक क  कथा ऐतरेय ा मण-कथ और महाभारत से ल  गई है । पा डव  के 
प चात ्पर त कु - देश के राजा हु ए । खा डव-वन म अजुन वारा सताई गई नाग 
जा त ने पर त को मारकर देश पर अपना अ धकार कर लया । पर त के पु  
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जनमेजय ने पनु: रा य और शि त का संगठन कया । उ तक क  ेरणा से जनमेजय 
ने नागय  का आयोजन कया । संघष म त क और उसक  पु ी म णमाला ब द  
हु ए। अ त म जनमेजय और म णमाला के ववाह स ब ध के साथ संघष का शमन 
हुआ। पौरा णकता के साथ कहानी म क पना का योग है । नाटक पा -बहु ल है । 
कथानक सुग ठत नह  ंहै । 
शा ीय ि ट से भी नाटक के श प म दबुलताएँ है । वचन और दाश नक उि तय  
भी बहु त ह । मं -शि त वारा खा डव-बन का य उपि थत करना नता त 
अ वाभा वक है । य के अ तगत य क  योजना तथा अनाव यक पा  क  सिृ ट 
आ द के कारण तुत नाटक म नाटक यता बहु त कम रह गई है । अ भनेय तो यह है 
ह  नह  ं। ह , देशकाल का अ छा च ण इसम हुआ है । 

3.4 अ तवत  काल के नाटक 
डॉ. रामसेवक पा डेय ने 'कामना' और 'एक घूटं' नाटक को साद क  ना य-कला के 
वकास के अ तवत  काल के अ तगत लया है, य य प रचना म क  ि ट से 'एक 
घूटं' क दगु त के बाद क  रचना है, जो साद क  ौढ़ ना य-कृ तय  का यगु कहा 
जाता है । 

3.4.1 कामना 

कामना मे व भ न मानवीय-मनोवृ तय  को पा  प म तुत कया गया है और इस 
कार इन मनोवि तय  का सू म व लेषण कया गया है । तीका मकता के कारण 

पा  का च र - वकास नह  ंहो पाया । उनक  सं या भी अ धक है । ल बे वगत-
कथन इस नाटक म भी ह । भाषा सव  का यमय है । गलुाबराय जी के अनसुार ' 
' वचार ग भीरता ', ' 'भाषा म माधुय और क पना म कोमलता ' आ द के कारण ' 
'कामना का थान साद सा ह य म और भी ऊँचा होना चा हए । ' 

3.4.2 एक घूटँ 

“राक घूटं'' साद क  एक और तीका मक ना यकृ त है, जो रचना- म से 1928 क  
कृ त होने के नात ेउनके ौढ़ रचनाकाल के अ तगत आती है । 
इस नाटक म वन-लता तथा कंुज आ द का मानवीकरण करके जीवन और उसके ल य 
के वषय म ग भीर वचार कट कये ह । स पणू नाटक म यं य और आ ेप-
व नत ह । नाटक का आर भ और अ त नाटक य है । कथा का एक कार से इसम 

अभाव ह  है । पा  के च र  म एकां गता है । इसम एक ह  अंक और आर भ से 
अ त तक एक ह  य है । य य प डॉ. जग नाथ शमा के अनसुार ' 'बाहय प से 
अ भनया मक होने पर भी यह नाटक मालमू नह  ंपड़ता' ' तथा प ‘एक घूटं' ह द  का 
पहला एकांक  नाटक माना जाता है । 
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3.5 ौढ़ रचनाकाल के नाटक 
क दगु त, च गु त' और ' ु व वा मनी' साद क  ौढ़ ना य कृ तया ँमानी जाती ह। 

ऐ तहा सक नाटक  के काल- म म अजातश  ुके बाद ‘ कंद गु त’ और फर 'च गु त 
तथा ' ु व वा मनी रचे गये । 

3.5.1 क दगु त 

पु य म  और हू ण के आ मण ने गु त सा ा य के लये संकट उपि थत कर दया । 
वृ  स ाट कुमारगु त क  छोट  प नी महाबला धकृत भटाक के साथ मलकर अपने पु  
परुगु त के लये सहंासन ाि त के लये स ाट तथा क दगु त के व  ष य  रच 
रह  थी । क दगु त अपने अ धकार के त उदासीन थे, पर त ुमालव पर आ मण 
के समय उस एकाक  वीर ने मालव क  र ा क  । हू ण से देश क  र ा के लये 
मालव म ह  अपना अ भषेक कया, उसने सेना संग ठत क  आ मण का सामना 
कया, पर त ुभटाक क  नीचता के कारण हू ण का बढ़ाव नह  ं रोका जा सका, सेना 
वि छन हो गई । आय पणद त तथा देवसेना क  ेरणा से क द ने गु त सा ा य 
के बचे बचाये वीर  को पनु: एक  कर हू ण को परािजत कया और परुगु त को र त 
का ट का लगाकर यवुराज बनाया । इस कार बादय आ मण  और आ त रक कलह 
का शमन हुआ । 
इस नाटक म साद क  ना यकला का वक सत एव ंउ नत प दखाई देता है । सार  
व त ुका वभाजन पाँच अंक  म हुआ है । काय-अव थाओं का प ट बोध होता है । 
इसी कार अथ- कृ तय  तथा सि धय  का भी पणू नवाह हुआ है । वीर रस क  
धानता के साथ शा त रस म नाटक का पयवसान हुआ है । क दगु त म भारतीय 

धीरोदा त नायक के सभी गणु व यमान ह, पर त ुवह केवल आदश देवता नह ,ं बि क 
मानवीय अ त व से पणू है । देवसेना, पणर त, ब दवुमा, वजया आ द के च र  
जीवन- व ह  के अ तराल म चलत ेहु ए दखाई देते ह । सम  प से इसम पा चा य 
एव ंभारतीय ना य शा  के व हत स ांत  का यावहा रक योग बड़ा अ छा हुआ है। 

3.5.2 च गु त 

'' साद के ऐ तहा सक नाटक  म 'च गु त’ तीसरा नाटक है । सक दर का भारत 
आ मण, न दवशं का समलू वनाश, स यकूस क  पराजय, च गु त का कान लया के 
साथ प रणय इस नाटक क  मुख घटनाय ह, िज ह लेकर इस नाटक का कथानक 
न मत हुआ है । इन तीन  घटनाओं के मूल म च गु त है, िजसे ेरणा और नदशन 
चाण य से मलता है । '' 
‘इस नाटक क  वषय-व त ुमहाका य के उपयु त है । साद जैसा क व यि त ह  
इतनी बड़ी घटनावल  को आधार मानकर, िजसम मगध से गा धार तक क  घटनाय 
समा व ट ह, नाटक का नमाण कर सकता है । '' 
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तुत नाटक क  व त ुम इ तहास के साथ क पना का सु दर योग है । स पणू कथा 
को चार अंक  म बाँधने के यास म लेखक ने वशेष कौशल का दशन कया है । ' 
नाटक य समि ट- भाव का िजतना सु दर और सुसंगत आयोजन इस नाटक म हो सका 
है । उतना लेखक क  अ य कसी रचना म नह  ं। ' (डॉ. शमा) नाटक क  मु य कथा 
के साथ ासं गक कथाओं का समापन कुशलता से कराया गया है । नायक च गु त 
धीरोदा त नायक के गणु  से यकुा है । चाण य के च र  का वृ म बड़ी सु दरता से 
दखाया गया है । अ य सभी पा  क  अपनी वयैि तकता है, िजसने नाटक य सरंचना 
को कला मकता दान क  है । नाटक म धान रस वीर है, पोषक ृंगार और 
नयामक रस शा त है । कथोपकथन ाय: छोटे और नाटक य भाव डालने म समथ 
ह । इनके सहारे ह  कथा क  धारा वा हत होती है । इस नाटक के कथोपकथन  म 
अ य अनेक वशेषताय ह । इस नाटक के काल व तार पर कुछ व वान  ने आपि त 
कट क  है । फर भी त काल न राजनी त, धम, समाज यव था आ द का परूा 

प रचय नाटक से मल जाता है । '' रा  भावना का ाचयु इस नाटक म वशेष प 
से तपा दत है.......... अ भनय यापार के वचार से इस नाटक का वृ तगुफंन वशेष 
चम कार यु त है । '' 
अत: साद के नाटक  के वकास- म को यान म रखकर कहा जा सकता है क 
'च गु त' का उनके नाटक  म व श ट थान है तथा यह उनका सव तम नाटक है । 

3.5.3 धवु वा मनी 

साद का अि तम नाटक है । ऐ तहा सक कथानक होते हु ए भी इसे सम या नाटक 
कहना उपयु त होगा, य क गु तवशं क  एक इ तहास स  घटना को लेकर 
ु व वा मनी के मा यम से ववाह- व छेद क  यव था का तपादन कया है । व त ु

और श प क  ि ट से यह भ न कार का नाटक है । इसम नवीन श प का योग 
है । '' साद के नाटक  क  वाभा वक तथा सामा य ना यकला का उदाहरण न होकर 
यह नाटक एक नवीन श प तथा यगुीन वचारधारा को तुत करता है ।“ 

3.6 साद क  ना यकला क  वशषेताएँ 
साद पहले क व ह  नह ,ं बि क महाक व थे । धम, वेद, परुाण तथा दाश नक थ  

के अ ययन से उनक  तभा म और अ धक बल आया । इसी कार इ तहास के 
सू म अ ययन और मनन ने उ ह 
भारतीय सं कृ त का मम  और न ठ पजुार  बना दया । भाषा तो पहले ह  उनके 
संकेत पर नाचती थी । अत: भाषा, भाव, वचार, 'अ वेषण तथा अ ययन आ द सभी 
साज-स जाओं के साथ साद ने नाटक- े  म वेश कया और ह द  नाटक-सा ह य 
के यौवन को अपने हाथ  से सजाया। 
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3.6.1 ऐ तहा सकता 

वय ं साद के श द  म ''इ तहास का अनशुीलन कसी भी जा त को अपना आदश 
संग ठत करने के लए अ य त लाभदायक होता है... मेर  इ छा भारतीय इ तहास के 
अ का शत अंश म से उन का ड घटनाओं का द दशन कराने क  है िज ह ने हमार  
वतमान ि थ त को बनाने का बहु त कुछ य न कया है|” 
अपने उपयु त वचार  को या मक प देने के लए साद ने इ तहास को ह  अपने 
नाटक  का वषय बनाया । कामना और 'एक घूटं' के अ त र त उनके सभी नाटक 
ऐ तहा सक ह । ' वशाख इस माला का थम पु प है और ' ु व वा मनी अि तम । 
' वशाख, 'अजातश ’ु और जनमेजय का नागय ' - तीन  नाटक  म साद क  एक ह  
नि चत वचारधारा त हसंा पर क णा क  वजय का नाटकब  वकास है । अथात ्
इन तीन  नाटक  म उ ह ने क णा का मह व द षत कया है और उ तरो तर अपने 
इस काय म अ धक प ट तथा उ नत होते गये ह । इन नाटक  म नाटककार ने 
अतीत के ऐ तहा सक वातावरण म वतमान क  बड़ी सु दर झांक  तुत क  है । कह ं-
कह  ंतो आज के आनकूूल भारत क  आ मा ह  चीनता से व ोह करती दखाई देती 
है । कहा जा सकता है क वतमान को ऐ तहा सकता क  पृ ठभू म म रखकर उ ह ने 
भ व य के लये माग श त कया है । 
' क दगु त- और 'च गु त’ य य प इ तहास के दो अ तरयतु पृ ठ  पर न मत ह 
तथा प इनम भी एक ह  कार क  महान त हसंा और महान याग के सि म ण 
तथा अख ड भारती क  भावना त व नत है । इनके अ त र त, स जन' 'क याणी, 
'प रणय', क णालय, ‘ ायि चत' तथा रा य ी आ द उनके अ य ऐ तहा सक नाटक है । 
व तुत: नाटक  म ऐ तहा सकता का इतना सु दर नवाह कर सकने वाला कोई अ य 
नाटककार ह द  सा ह य के इ तहास म दखाई नह  ंदेता । ऐ तहा सक ि ट से उनम 
कोई ु ट नह  ंहै । नःस देह यौवन क  म ती म म त इस नाटककार ने इ तहास के 
खे पृ ठ  म अपनी भाव ग रमा के सहारे सरसता और सजीवता क  वह म दा कनी 
वा हत क  है क मन झूम-झूम उठता है, अतीत के चल च  आंख  के सामने नाचने 

लगत ेह । पर त ु फर भी साद ने इस इ तहास ेम और इ तहास के व ततृ ान ने 
उनके नाटक  म थोड़ी श थलता ला द  है, बि क कह ं-कह ं तो व त-ुसंकलन पर भी 
इसका भाव पड़ा है । ऐ तहा सकता के कारण नाटक-पा  बहु ल हो गये ह, िजनसे 
उनके कथानक भी बो झल से लगने लगत ेह । पर त ु क दगु त' इन देश  से ाय: 
मु त कहा जा सकता है य क इस नाटक म ऐसा एक भी य नह  ं है जो केवल 
इ तहास क  ि ट से लखा गया हो । 

3.6.2 क पना का योग 

साद ऐ तहा सक, नाटककार अव य थे, पर त ुनाटक य क वशु  इ तहास ह  नह ं 
होता, इस लए आव यकता तथा प रि थ त के अनसुार उ ह ने इ तहास म समु चत 
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प रवतन भी कये ह। उ ह ने वय ं वीकार कया है क 'पा  क  ऐ तहा सकता के 
व  च र  क  सिृ ट, जहाँ तक स भव हो सका है, न होने द  गई है । फर भी 
क पना का अवल बन लेना ह  पड़ा है, केवल घटना क  पर परा ठ क करने के लए 
ह  । ' उदाहरण के लए जैसे 'अजातशह म मागधी और यामा, व क और शैले  
( भ न यि त होते हु ए भी) का एक करण कर दया है । इस कार क  क पना साद 
ने ाय: अपन सभी नाटक  मे क  है । इस क पना जा योग नाटककार ने ी पा  
के लए अ धक कया है । क पना का योग नाटक य चम कार उ प न करने तथा 
नाटक य संग  क  उपलि ध के लए ह  हुआ है, और वह भी ऐ तहा सकता क  र ा 
करत ेहु ए । अत: यह योग सवथा अभी ट और ा य ह । 

3.6.3 सं कृ त ेम 

साद ने अपने नाटक  म इ तहास के साथ-साथ भारतीय सं कृ त के आदश प को 
च त करने का भी परूा यास कया है, पर त ुऐसा करने के य न म कसी अ य 
देशीय सं कृ त क  अनु चत वगहणा उ ह ने कह  ंभी नह  ंक  है । इ तहास से सं कृ त 
का सम वय साद के नाटक  क  मुख वशेषता है । साद के येक नाटक का 
मुख पा  अथवा नायक उस यगु क  सां कृ तक सम याओं का के  ह । वह अपने 

यगु क  सां कृ तक ि थ त और वकास का त न ध है । अत: कहा जा सकता है क 
साद के नाटक केवल इ तहास का ह  च ण करने वाले नाटक नह  ं है उनका 

सां कृ तक प  भी है । 

3.6.4 देश- ेम 

बीसवी ं शता द  म रा यता क  जो लहर भारतीय जीवन म आई उसने यहा ँ के 
सा ह य को भी अछूता नह  ंछोड़ा । साद ने अपने नाटक  के वारा देश- ेम का वह 
संजीवन-रस हमार  नस  म वा हत कया, िजसके भाव से हम भी सोचने लगे क - 
''हम भी तो वीर पु  ह, हम भी आय संतान ह, फर हम य  न वत ता के पु य 
पथ पर आगे बढ़ चल ।“इसी कार रा य भावना से ओत- ोत साद का यह गीत 
कतना सु दर है - 
हमा  तु ंग ृंग से बु  शु  भारती, वय ं भा समु जला वत ता पकुारती ।। 

अम य वीर पु  हो, ढ़ त  सोच लो, श त पु य पथं है - बढ़े चलो, बढ़े चलो ।। 

3.6.5 का या मकता 

साद पहले क व और बाद म नाटककार बने । इस लये उनके नाटक  म का या मकता 
का ाधा य रहा । नाटक  म गीत  क  भरमार और सवंाद  म ग य गीत -सा ढंग 
इसका प ट माण है । पर त ु साद के नाटक  म आये हु ए गीत  क  एक यह 
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वशेषता, है क वे मानवी अनभुू त तो ह ह , साथ ह  प रि थ त वशेष म उ ह (गीत  
को) गाने वाले पा  के च र  क  वशेषताओं का प रचय भी उनसे मल जाता है । 
इतना सब होत े हु ए भी साद क  इस का य यता ने उनके नाटक  म कह  ंकह  ंतो 
बहु त ह  अ वाभा वकता ला द  है । यथा 'च गु त' के चतथु अंक के चतथु य म 
माल वका तीन बार गाती है, और उसके गीत भी इतने ल बे-ल बे ह क एक-एक गीत 
छः-सात मनट ले लेता है । इसी कार क दगु त' क  देवसेना और 'अजातश 'ु क  
मागधी सात-सात बार गाती ह । कुछ थल  पर तो ये गीत अव य ह  साम यक से 
लगत ेह, पर त ुउनम से अ धकाशं सवथा अ यवहाय, असबं  और अनाव यक है| 

3.6.6 संवाद 

साद क  यह का य- यता केवल गीत  तक ह  सी मत नह  ंरह , अ पत ुउनके संवाद  
म भी ग य-गीत  सा आ वाद है । य य प उनके नाटक  म अनेक थल ऐसे भी ह 
जहा ँनाटक के पा  साधारण बातचीत करत ेह, तथा प जहा ँकह ं भी दय क  भाबकुता 
ने उनके क व व क  चुटक  ल  है, वह  ंवह (क व व) पा  क  वाणी म छलछला उठा 
है । अपनी इस या से उसने (क व व ने) संवाद  को कह ं-कह  ंल बा चाहे बना दया 
हो, पर त ुसाथ ह  उनम िजस का य-सौ ठव और सरसता क  थापना हो गई है, वह 
व तुत: बहु त सु दर और दलुभ ह । 
साद ने संवाद  क  दशा म अ य त कुशलता से काम लया है । उनके पा  क  

बातचीत अ य त सु दर, वाभा वक और दय पश  है । साद के पा  के कथोपकथन 
कह -ंकह  ं ल बे अव य ह तथा प उनम एक मनोवै ा नकता है, िजसने उन ल बे 
संवाद  को भी प रि थ त एव ंपा  के वाभावानकूुल बना दया है । उनके संवाद  म 
ग तशीलता और पा ानकूुलता है । 

3.6.7 वगत कथन 

वगत का योग भी साद के नाटक  म हुआ है जो आजकल अ वाभा वक और 
अवांछनीय है । य य प वय ं साद ने नाटक म थगत के योग को ाकृ तक और 
बु संगत नह  ंमाना, तथा प उनके नाटक  म वगत क  भरमार भी ह उनको कोई 
नाटक ऐसा नह  ं है िजसम वगत-कथन  क  अ छ  खासी सं या न हो । व तुत: 
साद के नाटक  म यह खटकने वाल  बात है । 

3.6.8 च र  च ण 

साद के नाटक च र - धान ह । उनके नाटक य पा  मानव भी ह, देव भी ह, दानव 
भी । उनके पा  बा य संघष और अ त व व दोन  से भा वत ह । च र - च ण क  
ि ट से साद पणूत: सफल है । साद ने अपने येक नाटक म एक ऐसा व श ट 
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पा  अव य रखा है, जो वषमता म समता लाने का नर तर यास करता है । जैसे 
दवाकर, गौतम, मि लका, म हर देव तथा माल वका आ द पा  । 

3.6.9 ी पा  क  व श टता 

साद ने अपने ी पा  का नमाण वशेष सावधानी और कुशलता से कया है । 
उनके ी पा  का च र  व श ट है । नार  के व प क  आदश क पना तो उ ह ने 
क  ह  है, पर त ुसाथ ह  उसके आकषक और वकषक रमणीक और भयावह प क  
क पना भी तुत क  है । नार -च र  क  रचना करत े हु ए साद क  अनभुू त और 
क पना को अ धक खुला े  मला है । इसी लए नार  मनो व ान और नार  च र  के 
उ घाटन म उ ह वशेष सफलता मल  ह साद के ी पा  नःस देह मानवता के 
बहु त ह  उ चासन पर वराजमान ह । 

3.6.10 मनो व ान तथा दाश नकता 

साद के नाटक  म मनो व ान का बड़ा सु दर न पण हुआ है । आरि भक नाटक  
क  अपे ा उनके ौढ़ नाटक  म यह वशेषता वशेष प से वक सत हु ई है । उनके 
'कामना' नाटक का तो आधार ह  मानवीय मनोविृ तयाँ ह । अपनी दाश नक भावना को 
उ ह ने नाटक  म भी नह  ं छोड़ा है । उनके सब नाटक  पर बौ क उप म और 
दाश नकता क  छाप प ट ल त होती है । नाटककार ' साद' के सभी नाटक  म 
सम त पा  नय त (भा य) क  दहुाई देत ेह, मानो वे भा य के हाथ के खलौने ह । 
पर त ुइसका अ भ ाय यह नह  ंक  वे भा य के भरोसे हाथ पर हाथ धरे बठेै रहत ेह, 
बि क नय त के साथ ह  साथ वे कम म भी व वास करत ेह । नय त और कमयोग 
का बढ़ा सु दर सम वय इस कथन म है ''अ ट तो मेरा सहारा है । नय त क  डोर 
पकड़ कर म नभय कमकूप म कूद सकता हू ँ य क व वास है क जो होना है वह 
तो होवेगा, फर कायर य  बनूँ -कम से वर त य  रहू ँ। ' प ट है क साद के 
नाटक  म सभी नायक जीवन के उ त आदश को ह  अपना ल य मान कर चले ह । 

3.6.11 देशकाल 

साद के नाटक  का देशकाल व ततृ और यापक है । देशकाल के च ण का काय 
उनके नाटक  म पा  वारा स प न हुआ है । येक नाटक म देश के त काल न 
स पणू रा य वातावरण का नमाण करत े हु ए यगु क  सामािजक, धा मक और 
सां कृ तक वकास धाराओं का च ण भी उ ह ने कया ह साद के सभी पा  देश और 
काल क  भू म पर ' ढ़ प से खड़ े दखाई देते ह । 

3.6.12 भाषा शैल  

साद क  भाषा-शैल  अ य त ववाद त वषय है । भाषा के. वषय म साद का 
अपना मत यह था क ' भ न- भ न देश और वग वाल  से उनके देश और वग के 
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अनसुार भाषा का योग करा के नाटक को भाषाओं का अजायबघर बनाना पड़ता है । 
'' अत: साद ने सव  एक ह  भाषा ह द  का योग कया है । य य प साद क  
भाषा म क व व और आलंका रता का आ ध य अव य है तथा प वह संग एव ंरस के 
अनकूुल और यावहा रक ह । मुहावर  का अभाव अव य है, पर त ु इससे भाषा म 
श थलता कह  ंनह  ंआई है । उनक  भाषा म चम कार तथा का या मकता है । 

3.6.13 अ भनेयता 

व त ु क  लि बता, व ततृ कथोपकथन, गीत  क  अ धकता, का या मकता क  
धानता तथा रंगमचं क  ि ट से य  का दोषपणू वभाजन आ द कुछ ऐसी बात ह, 

जो साद के नाटक  को रंगमचं से दरू ले जाती ह । पर त ु ये दोश ऐसे नह  ं क 
िजनका अ भनय के समय प रहार न कया जा सके । इसके साथ ह  या- यापार का 
वेग, समय-समय पर कौतूहल वधक तथा आकषक घटनाओं क  अवतारणा तथा येक 
नाटक के थम एव ंअि तम य का वशेष प से रोचक होना आ द कुछ ऐसी 
वशेषताय साद के नाटक  म ा त ह, जो उ ह रंगमचं के सवथा उपयु त और 
अनकूुल बना देती ह । साद के श द  म ' 'नाटक  के अ भनय के लये प र कृत बु  
वाले सुयो य अ भनेता चा हए । श त स दय सामािजक तथा आदश रंगमचं का 
उ चत सम वय होना चा हए । दो पद कह ं टांग कर चार आने वाल  टकट वारा, 
अ श त अ भनेताओं से खेले गये असा हि यक नाटक  क  ेणी म मेरे नाटक ( साद 
के) नह  ंआ सकत े। '' 
नस देह साद के नाटक  का तर इतना ऊँचा है क उनका अ भनय क ठन तो है 
पर त ुअस भव नह ,ं उनके क दगु त, 'कामना' तथा वु वा मनी' आ द नाटक  का 
सफल अ भनय हुआ भी है । 

3.6.14 सादा त भावना 

वचारधारा क  आदश यता के कारण भारतीय पर परा नाटक को सुखा त रखने क  
प पाती रह  है, पर त ु इसके वपर त अं ेजी धारणा सदा द:ुखा तवा दता क  ओर 
झुक  रह  है । साद ने इसम दाश नकता का पटु देकर अपर  क पना तथा ना य-
कुशलता वारा ऐसे वातावरण क  सिृ ट क  है िजसम अपराध करने वाला वय ंअ छे-
बरेु काम  का ान ा त करके प चाताप करता है, और य द ायि चत के प म उसे 
मृ यु का भी सामना करना पड़ ेतो उससे उसे भी एक स तोष और हष ह  मलता है । 
साद के नाटक नःस देह दःुखा त ( े जेडी) नह  ं ह, पर त ु उ ह पणूत: सुखा त 

(कॉमेडी) भी नह  ंकहा जा सकता । एक कार से उ ह क णापणू सुखाना ( े िजक-
कॉमेडी) अथवा सादा त कहा जा सकता है । 
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3.6.15 सम वय भावना 

साद ने भारतीय एव ंपि चमी नाटक त व  के सि म ण से एक नवीन और मौ लक 
शैल  का आ व कार कया है । एक ओर तो उनके नाटक  म ाचीन भारतीय 
ना यशा  के सम त अंग  का प रपाक हुआ है, दसूर  ओर उ ह ने पि चमी ना य-
स ा त  का समावेश अपने नाटक  म कया है । जैसे तावना, विजत वषय दखाने 
वाले य  का, नशेध वेशक  को व क भक आ द त व  क , (जो क भारतीय 
ना य- वधान के अंग ह) साद ने सदा उपे ा क  है । अंक और य वभाजन के 
वषय म उ ह ने पर परा से ा त शैल  को ह  अपना लया, पर त ुउसके औ च य के 
वषय म अपना कोई नि चत मत ि थर नह  ंकर सके । रा य ी' म य का योग 
न करके केवल सं या का योग कया है; पर त ु'जनमेयजय का नागय ', 'अजातश 'ु 
और 'कामना' म य वभाजन क  शलै  को अपनाया है तो ‘ क दगु त’ म कोई अंक-
सं या भी नह  ं लखी । इसके अ त र त संघष, स यता, समि ट भाव और 
व वमलूक च र  वै च य आ द वदेशी ना य- ि तय  का च ण साद ने अपने 

नाटक  मे बड़ी कुशलता से कया है; पर त ुसाथ ह  व त,ु पा  और रस तथा काय क  
अव था आ द भारतीय ना य-त व  का भी उ ह ने पणू यान रखा है । व तुत: साद 
क  इस सम वयवा दता ने ह  उ ह ह द  ना य-जगत के नवयगु का नेता बना दया । 

3.7 सारांश 
य छा , तुत पाठ म आपको ह द  के यश वी नाटककार जयशंकर साद क  

ना य रचनाओं से प र चत कराया गया है । साद का सम  ना य लेखन कृ त व क  
ि ट से मु य और गौण दो को टय  म रखा जा सकता है । गौण रचनाय वे ह जो 

आकार- कार और कलेवर क  ि ट से लघ ुरचनाय कह  जा सकती है िजनम स जन, 
क णालय एक घूटँ, ायि चत आ द को रखा जा सकता है । दसूर  को ट म साद क  
मुख ना य रचनाय ह जो आकार- कार कलेवर और ि टफलक के आधार पर मुख 

रचनाय कह  जा सकती है, इस को ट म रा य ी, ु व वा मनी, क दगु त, च गु त 
आ द क  गणना आलोचक  ने क  है । इस पाठ म साद के ना य लेखन क  
आलोचना मक ि ट से भी चचा क  गई है, साथ ह  ना य लेखन के घटक  को भी 
यथा थान चचा म लाया गया है । 

3.8 अ यासाथ न 
1. साद के ना य कला के मक वकास का समी ा मक प रचय द िजए । 
2. साद के ना य सा ह य का प रचया मक ववरण तुत करके 'च गु त' का थान 

नधा रत क िजए । 
3. साद क  ना यकला क  मुख वशेषताओं का उ घाटन क िजए । 
4. साद के ौढ़ रचनाकाल के नाटक  का सं त प रचय तुत क िजए । 
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6. आचाय न द दलुारे वाजपेयी; जयशंकर साद 
7. डॉ. सोमनाथ गु त; ह द  नाटक सा ह य का इ तहास 
8. डॉ. शवनाथ; ह द  नाटक  का वकास 
9. जगद श नारायण द त; साद के नाटक य पा  
10. डॉ. दशरथ ओझा; ह द  नाटक उ व और वकास 
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इकाई-4 च गु त : कथाव त ुपा  संरचना: व तपा य 
इकाई क  परेखा 

4.0 उ े य 
4.1 तावना 
4.2 कथाव त ुक  समी ा म  कथानक 

4.2.1 ऐ तहा सक घटनाएँ 
4.2.2 का प नक घटनाएँ 
4.2.3 प रव तत घटनाएँ 

4.3 ासं गक कथा, कायाव थाय, अथ- कृ तया ँऔर सं धया ँ
4.4  संयोजन आ ेप 
4.5  आकषक आरंभ और अंक वभाजन 

4.5.1 अंक सं या और सू याशं 
4.6 चतथु अंक का औ च य 
4.7 पा  संरचना 

4.7.1 च र  श प 
4.7.2 पा  का व व 
4.7.3  य  च ण क  व ध 
4.7.4 सजीव च र  सिृ ट 

4.8 तपा य 
4.9 साराशं 
4.10 अ यासाथ न 
4.11 स दभ थ 

4.0 उ े य 
तुत इकाई के अ ययनोपरांत आप - 

 च गु त' नाटक क  कथाव त,ु पा  योजना और तपा य से अवगत हो सकगे । 
 साद क  ना यकला क  मह वपणू उपलि धय  के त अपना यान आक षत कर 

सकगे। 
 भारत के सां कृ तक गौरव और जीवन के उदा त मू य  के त जाग क हो सकगे । 
 नाटक म रचनाकार के उ े य कस प म फल भतू हु ए ह, इसक  जानकार  ा त कर 

सकगे । 
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4.1 तावना 
1931 म का शत च गु त साद क  बहृ तम ना य सिृ ट है । साद के ऐ तहा सक 
नाटक  म 'च गु त’ तीसरा नाटक है । '' सक दर का भारत पर आ मण, न दवशं 
का समलू वनाश, स खस क  पराजय और च गु त का कान लया के साथ प रणय 
इस नाटक क  मुख घटनाय ह, िज ह लेकर इस नाटक का कथानक न मत हुआ है । 
इन तीन  घटनाओं के मूल म च गु त है, िजसे ेरणा और नदशन चाण य से 
मलता है । इस नाटक क  वषयव त ुमहाका य के उपयु त है । साद जैसा क व-
यि त ह  इतनी बड़ी घटनावल  को आधार मानकर, िजसम मगध से गाधार तक क  
घटनाय समा व ट ई नाटक का नमाण कर सकता है |’’ (डॉ. रामसेवक पा डेय - 
साद क  ना य कला प.ृ 83) तुत नाटक क  व त ुम इ तहास के साथ क पना का 

सु दर योग है । स पणू कथा को चार अंक  म बाँके के यास म लेखक ने वशेष 
कौशल का दशन कया है । 

4.2 कथाव तु क  समी ा: म  कथानक 
च गु त नाटक का मूल-आधार ऐ तहा सक है, पर त ुउसम अनेक ऐसे संग भी ह जो 
लेखक क  अपनी क पना से सूत ह अथवा अनेक ऐ तहा सक संग  को लेखक ने 
अपनी भावना के अनसुार बदल लया है । अत: आधार क  ि ट से च गु त नाटक 
का कथानक म  को ट का कहा जायेगा । नाटक म ऐ तहा सक, का प नक एव ं
प रव तत घटनाओं का ववरण इस कार नि चत कया जा सकता है – 

4.2.1 ऐ तहा सक घटनाएँ 

1. भारत पर सक दर का आ मण, आ भीक वारा उसक  सहायता, सव वर (पु  या 
पोरस) के साथ उसका भयकंर यु  वशु  ऐ तहा सक घटना है । 

2. एक अनभुवी य सेनाप त के सेनाप त व म ु क और मालव सेनाओं क  
सि म लत शि त से सक दर का यु  इस यु  म सक दर का घायल होकर गरना 
आ द भी इ तहास स  घटनाय ह । 

3. सक दर का दां यायन (दंड मस) से मइलना, उसक  सेनाओं म अस तोष तथा उसका 
जलमाग से लौटना आ द भी इ तहास स मत है । 

4. मगध स ब धी घटनाओं मे न द के अ याचार, चाण य क  त ा, चाण य-च गु त 
मलन, न दवशं-नाश के लये पवतेशवर क  सहायता लेना, न द क  मृ यु और 
च गु त का स ाट पद ा त करना इ तहास- स  है । 

5. च गु त क  द ण वजय, स खस का भारत पर आ मण, उसक  पराजय, 
च गु त और स थूकस सि ध तथा स थूकस क  पु ी से च गु त का ववाह भी 
इ तहास वारा मा णत है । 
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4.2.2 का प नक घटनाएँ 

1. त शला के गु कुल मे चाण य-च गु त और सहरण का मेल और आ भीक के साथ 
उनका ववाद का प नक घटना है । 

2. न द-सुवा सनी-रा स और चाण य के ेम एव ंआकषण स ब धी घटना-च , चाण य 
का ब द  बनना तथा च गु त वारा उसका उ ार भी लेखक के अपने मि त क क  
उपज है । 

3. दा यायन क  भ व यवाणी, स यकूस और च गु त का पवू-प रचय, पवते वर वारा 
क याणी से ववाह करने से इंकार, च गु त वारा कान लया क  र ा, मालव दगु म 
माल वका और अलका वारा सक दर का तरोध, क याणी वारा पवत वर क  ह या, 
रा स वारा कान लया को पढ़ाया जाना आ द घटनाओं क  सिृ ट साद ने अपनी ओर 
से क  है । 

4.2.3 प रव तत घटनाएँ 

1. न द क  सभा म चाण य के अपमान का कारण इ तहास स  ा  वाल  घटना का 
उ लेख न करके साद ने च गु त नाटक मे राजनी तक ववाद को उसके अपमान का 
कारण बनाया है । 

2. पु  और पवते वर का एक करण भी ऐ तहा सक सचाई म प रवतन है । 
3. चाण य के च र  म थोड़ा पर त ुरा स के च र  म बहु त अ धक प रवतन कर दया 

गया है । 
उपयु त ववरण से प ट है क च गु त' का कथा-पट इ तहास एव ंक पना के ताने 
बाने से बनुा गया 

4.3 ासं गक कथा. कायाव थाये अथ- कृ तयाँ और सं धयाँ 
नाटक के मूल उ े य अथवा फल-न द कुल का नाश और मौय-सा ा य क  थापना- 
का कथन पहले अंक के पहले और पांचवे य म है । अत: यह काय वकास क  ' 
ार भ' ' नामक अव था कह  जायेगी । पहले य म चाण य वारा आयाव त के 

सवनाश क  चेतावनी और च गु त क  शपथ के प म ''बीज'' कृ त और ''मुख'' 
सि ध का म आर भ होता है । न द क  सभा म चाण य के अपमान क  घटना के 
बाद ' ' य न' ' क  अव था आर भ होती है और बीज अंकु रत होकर '' ब द'ु' का प 
लेने लगता है तथा ' ' तमुख' ' सि ध का उदय होता है । नाटक म च गु त-
चाण य और सहंरण के य न- व तार के साथ तीसरे अंक तक ब द ुअथ- कृ त और 
तमुख सि ध क  अनकूुलता- तकूलता फैल  दखाई देती है । च गु त वार मगध 

का शासन ा त कर लेने पर ' ' याशा' ' होने लगती है । यहाँ सहंरण और अलका 
का कथांश ' पताका ' अथ- कृ त के प म मलू कथा के साथ ' 'गभ' ' सं ध वारा 
जोड़ा गया है । चाण य वारा अपने बु  कौशल रो सारे आ त रक व णो को समा त 
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करके आ भीक को अपने प  म कर लेने के साथ फल- ाि त ' ' नयत' ' सी हो जाती 
है । इस बीच फ ल स, कान लया, क याणी-पवते वर तथा माल वका संग आ द अ य 
कार अथ- कृ तया ँभी बखर  दखाई देती ह जो '' वमश'' सि ध के अनसुार णक 

अवरोध अथवा स देह  को ज म देती ह; पर त ु स यकूस क  पराजय और च गु त 
के साथ उसक  सि ध क  घटना के साथ व त ु''काय'' क  उस अव था को पहु ंच जाती 
है, जा ं'' नवहण'' सि ध के संयोग से ''फल क  ाि त'' होती है ।  

4.4 संयोजन आ ेप 
इस नाटक का कथानक अपने भीतर प चीस वषा के इ तहास को लये है । इस लये 
इसम घटना-बहु लता है । घटनाओं के इस आ ध य के कारण च गु त नाटक कुछ 
आलोचक  को ' 'काल-कोठर ' ' जैसा तीत होने लगता है । ''कई अनाव यक संग  से 
यह कथानक बहु त बढ़ा दया गया है िजसके कारण कथानक म ज टलता आ गई है 
और उसक  रोचकता भी कम हो गई है । उपकथाओं क  भरमार इतनी अ धक है क 
मु य कथानक का प ह  हमार  समझ म नह  ंआता । सहरण-अलका का ेम, 
पवते वर-क याणी कथानक और क याणी-च गु त णय, ये तीन  घटनाय मु य 
कथानक के वकास म कसी कार क  सहायता नह  ं देतीं ।... कथानक बढ़ जाने के 
कारण नाटककार से कई अ य भूल भी हु ई ह । वशेषत: उपघटनाओं के च ण और 
उपकथानक से स ब ध रखने वाले य  म । ' उदाहरण के लए स यू स पर 
च गु त से ष य  करने का आरोप लगाया गया और सक दर याय करने बठैा, 
पर त ु जब च गु त तलवार चलाता हुआ श वर से बाहर नकल गया तो उ टा 
स यकूस सक दर को पाठ पढ़ाने लगता है और सक दर ''अ छा जाओ ' कहकर 
बात समा त कर देता है । इसी कार माल वका के साथ ेमालाप मे म न च गु त 
को चाण य मना करता है, पर त ुच गु त ' च लये म अभी आया ' कहकर फर 
ेमालाप मे म न हो जाता है । 

2. 'चतथु अंक..... नाटक म अलग से जुड़ा हुआ प र छेद सा मालमू होता है. ... चतथु 
अंक म हमारे लये कुछ भी आकषण नह  ंरह जाता और इस अंक क  घटनाय फर से 
आर भ होती हु ई मालमू होती ह?’ 

3. ''इस नाटक म आकि मक घटनाओं के त नाटककार का मोह कुछ अ धक दखाई 
पड़ता है । '' उदाहरण के लये - 
(क) क याणी को सहं से बचाने के लए च गु त सहसा उपि थत होता है । 
(ख) पलु के मान च  वाले संग मे अलका क  र ा के लए सहसा सहरण उपि थत 

हो जाता है । 
(ग) मूि छत च गु त को सहं से बचाने के लए अक मात ् स यू स आ जाता है । 
(घ) अक मात ्ह  च गु त चाण य को ब द ह से मु त करा लेता है । 
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इस कार के य  से कथानक मे अ वाभा वकता आ गई है और इतने व ततृ काल 
के भीतर घटने वाले काय यापार को एक सू ता म बांधने के कारण कथानक मे 
श थलता आ गई है । 
दसूर  ओर डॉ. धनजंय के मतानसुार ''च गु त साद का अपे ाकृत अ धक कला मक, 
सुग ठत ऐ तहा सक वातावरण स प न नाटक है । '' 
साद क  ि ट नाटक यता के साथ उ े य क  या या पर भी रह  है । अत: इस 
ि ट से वचार करने पर- 

1. 'नाटक क  मु य कथा के साथ ासं गक कथाओं का समापन कुशलता से कराया गया 
है.......... तमाम घटनाय िजनक  नाटक म साथकता नह  ं स  क  जा सकती, उनके 
लये हम अ धक से अ धक यह  कह सकत ेह क नाटक य उ े य को वे परूा करती ह। 
उदाहरण के लये अलका का भाई के वरोध म खड़ा होना, सहंरण क  ओर उसका 
झुकाव, क याणी और च गु त के संग, स यू स और कान लया के संग तथा 
च गु त और कान लया का प रणय नाटककार क  अपनी उ ावनाय ह और सभी एक 
साथ मलकर कथानक के वकास म सहायक बनती ह । ये घटनाय सं हत ह । 
ऐ तहा सक घटनाओं के साथ िजन का प नक घटनाओं को उ ह ने रखा है, वे साथक 
ह।' 
नाटक मे हर घटना का य  स ब ध नह  ंहोता । बहु त सी घटनाय ऊपर  तौर पर 
जोड़ी गई या वा हयात सी लगती ह, पर वसैी होती नह ,ं उन के पीछे कोई न कोई 
अथ होता है । साद के इस नाटक म भी तमाम नरथक घटना- संग लगत ेहै, पर वे 
वा तव म कसी न कसी मंत य को य त करत ेह । 

2. 'सभी गौण कथानक धान कथानक के चार  ओर च कर काटत ेरहत ेह । वे धान 
कथानक के अंग हो कर आत ेह और उसके वाह को ग तशील बना कर अ तत: उसी 
मे समा कर एकाकार हो जात ेह ।' 

4.5 आकषक आर भ और अंक- वभाजन 
‘ थम य' ' म ऐसी वशेषताओं का रहना आव यक है, िजनक  ओर सामािजक 
सहसा आकृ ट हो जाये । '' इस ि ट से 'च गु त' नाटक का आर भ बड़ा भ य है । 
इस नाटक म दो वशेषताय ऐसी ह जो दशक अथवा पाठक का मन अपनी ओर 
आकृ ट कर लेती ह- 

1. त शला क  ाकृ तक शोभा और सां कृ तक मह ता । 
2. चाण य के ग भीरतापणू संवाद  के बाद सहंरण और च दग त के ओज वी कथन और 

तलवार क  लपक-झपक सामािजक को एकदम अपनी ओर आकृ ट करती है और यह  
मुख नाटक य भाव  मै ी, ेम, वरोध-के व प देखने को मल जात ेह । 
वशेष वचार - अंको के वभाजन और वषय- व तार म साद के नाटक य कौशल का 
प रचय मलता है । कस अंक को कह  ं से आर भ करके कह  समा त करने से 
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सामािजक पर अपे त और अ धका धक भाव उ प न कया जा सकता है, इसका 
वशेष वचार उनम दखाई पड़ता है । इस ि ट से न न ल खत वशेषताएँ 'च गु त' 
के अंक वभाजन म देखी जा सकती ह :- 
1. अंक के आर भ म धान वषय का उ घाटन । 
2. आव यक उतार-चढ़ाव के साथ कथा का वकास । 
3. चम कारपणू और भावशाल  अ त । 
थम अंक के आकषक आर भ के बाद दा यायन क  भ व यवाणी के साथ पहले अंक 

क  समाि त, दसूरे अकं के आर भ म कामास त फ ल स वारा कान लया पर बल 
योग के कौतूहल पणू आर भ के बाद अ त म च गु त के उ कष क  थापना और 

तीसरे अंक के आर भ म रा स को न द- वरोधी बनाकर एक नई िज ासा को ज म 
देकर च गु त के रा या भषेक के साथ लेखक ने उसे समा त कया है । चौथा अंक 
भी क याणी वारा पहले पवते वर क  ह या और फर आ मह या के त धकार  
वातावरण से आरंभ होता है और सम त व न  क  समाि त तथा च गु त -क याणी 
प रणय के साथ समा त होता है । यह सब साद के उपयु त वशेष वचार और 
कौशल का तीक है । 

4.5.1 अंक सं या और सू याशं 

‘च गु त ' नाटक म चार अंक और चवाल स य इस म से है:- 
(क) पहले अंक म यारह य । 
(ख) दसूरे अंक म दस य । 
(ग) तीसरे अंक म नौ य । 
(घ) चौथे अंक म चौदह य । 
इस दशा म आलोचक  ने दो आ ेप कये है :- 
(क) चार अंको क  योजना के वचार से य  क  अ धकता है और 
(ख) अंक  के ' गोपु छ स श ' नयम के अनसुार अंको का आकार उ तरो तर छोटा 

होना चा हए था, 
वा तव म इस नाटक को पाँच अंक  का बनाना चाहत ेथे, पर त ुइसका प ि थर नह  ं
हो पाया था और रचना छप गई । नःस देह नाटक म य  क  सं या अ धक और 
नरथक है । साद ने वय ंनाटक के दसूरे सं करण म कुछ प रवतन करके य  क  
सं या कुछ कम क  है । फर भी नाटक म कई य ऐसे ह जो हटाये जा सकत ेह 
अथवा मलाये जा सकत े ह । उ ह सू य प म भी तुत कया जा सकता है । 
जैसे- 

पहले अंक का - तीसरा य 
दसूरे अंक का - पाँचवा,ं छठा, सातवी ंऔर आठवी ं य । 
तीसरे अंक का - पहला य । 
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चौथे' अंक का - दसूरा, चौथा, सातवा ँऔर चौदहवी ं य । 
“व तुत: इन य  को सू य बना देने से नाटक म वशेष गठन उ प न हो जाता है ।'' 
डॉ. जग नाथ शमा के अनसुार चाण य के ु  होकर चले जाने और सहंरण वारा 
उसका अनसुरण करने क  घटना के साथ चौथे अंक को समा त कया जा सकता था 
और स यू स अ भयान संब धी यापार से पाँचवी ंअंक पणू हो सकता था । 

4.6 चतुथ अंक का औ च य 
'च गु त' नाटक के चौथे अंक को लेकर साद सा ह य के अ येताओं म बड़ा ववाद 
है । जर नदास के अनसुार '' सक दर तथा स यू स - दोन  ह  पर च गु त को 
वजेता दखाने का लोभ नाटककार छोड़ नह  ंसके और यह  कारण है क अ भनय क  
ि ट से बहु त बड़ा नाटक हो जाने पर, उसे बहु त कुछ सं ेप करने पर भी चार अंक 

और चवाल स य देने पड़ ेह । ' राजे वर साद अगल को तो यह ''नाटक म अलग 
से जुडा हुआ प र छेद सा मालूम होता है '; पर त ुसाथ ह  वे मानत ेह क ' वह 
वषय के अनकूुल अव य है । ' वा तव म चौथे अंक से ' नाटक के सौ दय म वृ  
हु ई है । नाटक य भाव-सिृ ट के लये इस अंक का मह व है । इसे नाटक से नकाल 
दया जाये तो नाटक का भाव ीण हो जायेगा । िजतनी भावा मकता इस अंक से 
बनती है, उतनी शेष अंको से नह  ं।' ' 
'ता पय यह क ऐ तहा सक वातावरण म कथानाक को सुगु ं फत कर साद ने नाटक य 
योजना क  उ कृ टता का प रचय दया है । 

4.7 पा  संरचना 
पा  क  योजना म जयशंकर साद को पया त सफलता मल  है । डॉ. जगद शच  
जोशी ने साद के पा  का वग करण करत ेहु ए उ ह दो भाग  म बाँटा है - का प नक 
और ऐ तहा सक । ऐ तहा सक पा  भी दो कार के ह – (1) िजनके नाम और च र  
इ तहास म उपल ध ह, और (2) िजनका उ लेख भर इ तहास म मलता है । 
इसी कार का प नक पा  के भी दो कार ह :- 

(1) पणूत: का प नक और (2) सांके तक नायक च गु त, चाण य, सक दर, स यू स 
और आ भीक आ द ऐ तहा सक पा  ह इनके च र  म वशेष प रवतन नह  ंहै । इस 
नाटक म च गु त का चाण य से अलग वत  यि त व और सौ दय यता ात 
इ तहास से वशेष है । इसी कार चाण य क  संवेदनशीलता अ त र त उ ावना है, 
पर त ुइनसे इ तहास क  कोई त नह  ं हु ई और च र  अ त मानवीय बन गये ह । 
सक दर, न दा, स यू स तथा आ भीक को उनके ऐ तहा सक प र े य म ह  रखा 
गया है । 
साद के नाटक  म कुछ च र  ऐसे भी ह, िजनके ऐ तहा सक व प म अपनी नवीन 

क पना वारा उ ह ने मह वपणू प रवतन कर दया है । उदाहरण के लये पवते वर 
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और पवतक का एक करण करके पवते वर शु ) के च र  को इतना लां छत कर दया 
है क वह कसी भी कार गले से नीचे नह  ंउतरता । कुछ इसी कार का प रवतन 
रा स के च र  म भी है । 
साद के नाटक  म कुछ ऐसे पा  भी है, िजनका उ लेख भर ह  इ तहास म मलता 

है।'च गु त' नाटक म कान लया और क याणी ऐसे ह  च र  है, िजनके नाम 
ऐ तहा सक नह ,ं साद के अपने ह, पर त ुउनका उ लेख इ तहास म अव य है । इन 
च र  क  कसी कार क  व श टताओं का इ तहास को पता नह  ं। न द पु ी का 
च गु त से ेम और स यू स क  पु ी से च गु त का ववाह ऐ तहा सक संग 
अव य है, पर त ुइ तहास म उनका उ लेख या तो नाम र हत हुआ है, अथवा भ न 
नाम  से । इसका जो भी चा र क वकास हुआ है, साद क  अपनी क पना का 
प रणाम है, पर त ुवह इ तहास के साथ घलुा- मला है । 

4.7.1 च र - श प 

साद के का प नक पा  गौरवशाल  और महान ्ह । इन च र  को साद ने इ तहास 
के अनु प बनाया है । वा तव म इनके बना ऐ तहा सक घटनाओं और पा  के बीच 
के शू य और र त थान को भरा नह  ंजा सकता था । इस लये इनक  उ ावना हु ई 
है । इस ि ट से सहंरण अलका, माल वका और सुवा सनी के पा  सु नयोिजत ह । 
देश-भि त और अपने णय क  मयादा क  र ा करत े हु ए इ ह ने अपने कत य का 
पणू नवाह कया है । च र - श प के अ दर च र - च ण क  वे सभी व धय  आ 
जाती ह, . िजससे कथाव त ुग तशील होती है । सफल नाटककार च र  के वाभा वक 
सं कार और प रि थ तय  म स तलुन था पत करता है; पा  के मूल सं कार  को 
अनकूुल प रि थ तय  म वक सत होने का अवसर देता है, िजससे उनम आने वाले 
प रवतन आकि मक न जान पड़ े। उदाहरण के लये शा त और सरल जीवन यतीत 
करने के सं कार चाण य म आर भ से ह  ह । वह रा य क  भलाई-बरुाई से दरू रह 
कर अपनी विृ त ा त करके ह  स तु ट रहना चाहता है, प रि थ तय  से ववश होकर 
उसे राजनी त म वेश करना पड़ा, पर त ुअपने उ े य क  पू त के तुर त बाद वह 
राजनी तक रंगमंच से अलग होकर काषाय हण कर लेता है । आर भ म िजस 
सं कार क  सूचना मलती है, अ त म वह अपनी पणूता को ा त कर लेता है । इसी 
कार च गु त और सहरण आर भ से ह  श - यवसायी ह और उनका चा र क 
वकास नर तर इसी दशा म हुआ है । 

4.7.2 पा  का व  

पा चा य ना यशा  म व व को बहु त मह व दया गया है, और िजस समय साद 
ने नाटक े  म वेश कया उस समय ' 'पि चमी नाटक  क  अ भनय कला अपनी 
जीवन शि त का जाद ूडाल रह  थी । ' इस लये उनके नाटक  म यरूोपीय ढंग का 
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संघष और अ त व व भी देखने को मलता है । डॉ. दशरथ ओझा के श द  म ' 
' साद के नाटक  म घटनाय पवू न द ट पथ पर नह  ंचलती, यतु प रि थ त और 
कृ त के अनसुार वाभा वक माग बनाती चलती ह । उनम आरोहावरोह होता है । 

अत: धारा कभी वेगवती हो जाती है और कभी म धर ग त वाल  । घटनाओं म कह ं 
यु  का कोलाहल है तो कह  ंशाि त, कह  ंसंक णता, ोध, ई या और ह या है तो कह ं 
औदाय, मा, ेम और सेवा' ' । 
'च गु त' नाटक म संघष का आर भ नाटक के थम य म ह  हो जाता है । ''शी  
ह  भयानक व फोट होगा’' तथा ''एक अि नमय ग धक का ोत आयाव त के लौह-
अ ागार म घसु कर व फोट करेगा ' इ या द कथन तथा अलका वारा भाई के 
वरोध म खड़ ेहो जाने क  घटना के साथ संघष का सू पात होता है और इसके बाद 
नाटक म अनेक अनकूुल तथा तकूल प रि थ तया ँआती ह एवम ्संघष का वकास 
होता है । बीच म चाण य का ोध, नदं, पवते वर, माल वका, फ ल स आ द क  
ह या, रा स का वेष, क याणी का तशोध संघषमूलक घटनाय ह तो दसूर  ओर 
सक दर-पवते वर क  म ता, ु को और मालव  का सहयोग, आ भीक का दय-
प रवतन, चाण य क  सुवा सनी वषयक उदारता, अ त म स यू स-च गु त-सि ध 
तथा च गु त-कान लया प रणय जैसा अनकूुल एव ंशाि तकार प रि थ तया ँभी नाटक 
म ह । ' 'घटनाओं को एक ब द ुपर लाकर प रणाम नकालना, संघष  का व नयोग, 
एक तर से दसूरे तर पर ले जा कर च र  का अ त व व द शत करना, 
ि थ तय  को अपने ल य के अनसुार घ टत कराना' ' आ द सभी काय  म नाटककार ने 
अपनी तभा का अ छा प रचय दया है । 
अ त व ह का स ब ध अ धकतर पा  से होता है । मनु य के मन म सत-्असत ्
विृ तय  का संघष होता है, प रि थ तय  के त अनकूुल- तकूल त या होती ह । 

इससे कथा म व व का सजृन होता है । ' च गु त म ये दोन  ह  व व साथ-
साथ चलत ेह । य य प कथा म संघष का सू पात आर भ म ह  हो जाता है, पर त ु
उसका वा त वक आरोपण चाण य के उस अ त व व वारा होता है, जहा ँमन ह  
मन उबलता हुआ कहता है - '' पता का पता नह ,ं झोपड़ी भी नह  ंरह गई, सुवा सनी 
अ भने ी हो गई -स भवत: पेट क  जाला से । एक साथ दो-दो कुटु ब  का सवनाश 
और कुसुमपरु फूल  क  सेज म ऊँघ रहा है । मगध! मगध! सावधान! सहना अस भव 
है! तुझ ेउलट दंगा, नया बनाऊँगा; नह  ंतो नाश ह  क ँ गा ... ... मुझ ेरा  क  भलाई 
बरुाई से या?' ‘नदं सभा म चाण य के अपमान क  घटना ने उसके मन म िजस 
भयकंर तशोध क  भावना को ज म दया उसी का प रणाम है न दवशं के उ मलून 
क  त ा । ब द  बना लये जाने पर चाण य के मन का व व ट य है - ' 
'पर त ुमन म इतने संक प और वक प? एक बार नकल पाता, तो दखा देता क 
इन दबुल हाथ  म सा ा य पलटने क  शि त है और ा मण के कोमल दय म 
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क त य के लये लय क  आँधी चला देने क  कठोरता है । या रोने लगूँ? इस नशूर 
यं णा क  कठोरता से बल बलाकर दया क  भ ा माँग - नह  ंचाण य! ऐसा न करना 
...... । ' यहा ँचाण य ने त ा क  थी क मा कसी को नह  ंक ँ गा, पर त ुउसने 
सक दर, स थकूस, मौय सेनाप त और रा स सबको मा कया । मगध का 
सा ा य था पत हो जाने पर सुवा सनी को लेकर उस वजन-बालकुा- स ध ुम फर 
सुधा क  एक लहर दौड़ी थी, पर त ुउन सबको भलूकर वह कहता है ''....... और, म, 
अ यास करके तुमसे उदासीन हो सकता हू.ँ....... मानव दय म भाव-सिृ ट तो सबको 
याग करनी चा हए । ' कोमलता और कठोरता, द ड और मा के व व का कतना 
म हमा-मि डत उदाहरण है यह । 
सत ्असत ् विृ तय  क  ि ट से वचार करने पर च गु त सत ् विृ तय  से े रत 
एक ऐसा च र  है जो अपने आचरण और यि त व क  नमलता वारा दु ट  को भी 
घात- तघात के गत से नकाल कर पावन मानव भू म पर. ला खड़ा करता है, य य प 
एक-दो जगह नाटककार ने कुछ मनोवै ा नक झटके उसे भी दये ह । 
आ भीक असत ् विृ तय  का त न ध व करने वाला वह पा  है जो अनकूुल 
प रि थ तय  म ऊधम मचाता है, अपने कुसं कार  से ववश होकर जघ य कुकम कर 
डालता है, पर त ु तकूल प रि थ तय  का सामना नह  ंकर पाता और अ त म उसके 
च र  म वषम प रवतन हो जाता है । 
'च गु त’ नाटक म पा  एक ह  माग पर चलत ेहु ए भी अपने मन के द ुके कारण 
लड़खड़ात ेसे चलत ेह । वृ  गा धार नरेश अपनी यथा-गाथा अपने श द  म ह  इस 
कार य त करत ेह ' बढ़ूा हो चला, पर त ुमन बढ़ूा न हुआ..... आ भीक उसका पथ 

कु टल है...... पर उ न त के शखर पर नाक के सीध चढ़ने म बड़ी क ठनता है । ' 
पवते वर के मन म भी एक ती  अंधड़ है, ''आह कैसा अपमान! सो भी एक ी के 
वारा और सक दर, के संकेत से । तशोध! र त पशाची त हसंा अपने दाँत  से 

नस  को नोच रह  है । म ँ  या मार डालूँ । मारना तो अस भव है । तो फर जी कर 
या क ँ गा ' 

क याणी के दय का क ण- दन उसके अपने ह  श द  म प ट सुनाई देता है - 
''मगध क  राजकुमार  आज अपने ह  उपवन म बि दनी है । म वह  तो हू ँ िजसके 
संकेत पर मगध का रा य चल सकता था । वह  शर र है, वह  प है, वह  दय है, 
पर छन गया अ धकार और मनु य का मानद ड ऐ वय । तब तुलना म सब से छोट  
हू ँजीवन ल जा क  रंगभू म बन रहा है । तो जब न द कुल का कोई न रहा, तब तक 
बच कर या करेगी । '' उसके व द ुम च गु त क  छ व भी अटक  हु ई है । 
इसी लए तो वह मरने का न चय करके भी सोचती है, ' 'नह ,ं जीवन इतना स ता 
नह -ं अहा, देखो वह मधरु आलोक वाला च  ।” 
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माल वका का च र  तो आ द से अ त तक अ त व व का उदाहरण है । सुवा सनी के 
मन म भी चाण य को लेकर बहु त हलचल है, यहा ंतक क पु ी को बि दनी के प 
म देखकर न द जैसे यि त का दय भी चीख उठता है । 
इस कार च गु त नाटक के सभी पा  म आशा- नराशा, ेम-घणृा, यु -शांि त, 
क त य-भावना आ द का एक तुमलु संघष दखाई देता है, पर त ुअ त म जाकर यह 
सारा व द - अ त: और बाहय - शा त भी हो जाता है । पा  के साथ दशक अथवा 
पाठक भी एक क ण-शाि त-जल क  शीतलता अनभुव है । 
नाटक के येक पा  को अपनी यो यता और नाटक य मयादा के अनसुार रंगमच पर 
आने और कथोपकथन के उ चत अवसर मलने चा हये । च गु त म चाण य 
सवा धक मह वपणू पा  है, अत: उसको बहु त थान भी मला है । कान लया और 
माल वका, दो ऐसे पा  ह, िज ह अ धक अवसर मलने चा हए थे, पर त ुनह  ं मल 
पाये । कान लया क  तो ि थ त ह  ऐसी है क कथा क  कृ त को देखते हु ए उसे बीच 
म कह  ंलाया नह  ंजा सकता थी, पर त ुमाल वका के मूक-ब लदान और याग को 
देखत े हु ए उसके च र  को वक सत होने के लये अ धक अवसर मलने चा हये 
थे,पर त ुऐसा नह  ंहुआ । 

4.7.3 य  च ण क  व ध 

श प क  ि ट से नाटक म च र  के य  च ण क  व ध अ धक े ठ समझी 
जाती है । साद ने इस नयम का पालन कया है । अ धकतर पा  अपने या-
कलाप और कथन आ द से ह  अपनी च र गत वशेषताओं का उ घाटन करत े ह । 
'' कसी अनपुि थत पा  का प रचय कराने के लये दसूरे पा  का योग साद जी ने 
बहु त कम कया है । '' 

4.7.4 सजीव च र  सिृ ट 

‘च र - च ण क  ि ट से साद जी क  सबसे बड़ी वशषेता यह है क उनके पा  
नाटककार के वचार  क  छायामा  नह  ंरह गये है । उ ह वत  यि तव ा त है 
।...... ..इस लये उनक  च र -सिृ ट सजीव हो उठ  है । आचाय न ददलुारे वाजपेयी के 
अनसुार ' साद का सरल प  च र  नमाण का है । उ ह ने इस े  म अपनी 
अ वतीय सा हि यक तभा का प रचय दया है । उनक  च र -सिृ ट म ि थर व चल 
दोन  कार के त न ध है । ि थर च र  के गणु  का उभार बदलती हु ई प रि थ तय  
और याओं के फल व प होता है, क त ु चल-च र  म सीधे घात-ु तघात क  
आव यकता होती है । '' 
नाटककार के च र -कौशल का सबसे पड़ा माण मानवीय पा  का च र - च ण है । 
ऐसे पा  के च र - च ण के अ त व व और सबल- नबल प  को उभार कर उनम 
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स तलुन तथा सामंज य था पत करने म नाटककार क  कुशलता है । ' ' साद 
मानवीय च र  के च ण म ह द  सा ह य के अ तम कलाकार है । '' 
नाटक म रसानकूुल पा -योजना क  ि ट से वचार करने पर च गु त, सहरण, 
अलका, कान लया आ द पा  इस नाटक के अंगी एव ंपोषक रस-वीर और ृंगार का 
त न ध व करत ेह तथा चाण य नयामक रस शा त का ।' 

4.8 तपा य 
च गु त का काशन सन ्1931 म हुआ । इससे पवू थम महायु  होकर चुका था, 
िजसम व व सं कृ त के वनाश का य उपि थत हो गया था । उसक  लपट भारत 
तक भी पहु ँची थी । भारत म टश शासक अपना पजंा कसत ेजा रहे थे, पर त ुबगं-
भंग क  घटना के बाद वराज क  माँग क  लहर भी देश म दौड़ गई थी । अपनी 
स यता और सं कृ त के त लोग  म स मान-भाव जाग उठा था । सा ह य म भी 
अतीत गौरव और जागरण के वर मुख रत होने लगे थे । ऐसे समय म साद ने 
ाचीन इ तहास क  उन वभू तय  को रंगमचं पर ला खड़ा कया जो वतमान को ेरणा 

दे सकती थी ं । मौय-काल न कथानक को लेकर साद ने अपने यगु को साकार कर 
दया । सक दर के मा यम से जहा ँ उ ह ने टश स ता का अंकन कया, वहा ँ
ाहाण-बौ  संघष के वारा त काल न सा दा यकता और खि डत रा यता का च  

उपि थत कया । चाण य उस समय के बौ क नेतृ व (Intellectual Leadership) 
गांधी आ द का तीक कहा जा सकता है और सहंरण अलका ाि तकार  देश-द वान  
के । डॉ. जग नाथ साद शमा का कथन वा तव म बड़ा सट क है - ' 'च गु त म 
िजस कार रा य जागरण का च ण उ ह ने कया और उसका जैसा व तार संग ठत 
हुआ है, उसके मूल म आधु नक रा य आ दोलन का प झलकता है । आय-पताका 
लेकर जो अलका देश ेम क  अलख जगाती फरती है, उसम आधु नइकता का स चा 
प दखाई पड़ता है । चाण य, सहंरण और च गु त के बीच िजस रा य भावना 

क  चचा होती है, उसका भी यह  प है । पु ष  क  भाँ त ि या ँभी जो इतना अ धक 
देश त का संक प लये दखाई पड़ती है तथा पु ष  क  चरसंगनी बन कर उनके 
उ योग म योग दे रह  ह उसके मूल म भी वतमान यगु क  विृ त ह  है । बौ -
वै दक धम  क  ओट म जो न द क  मूख जा नचाई जा रह  है, वह ह द-ूमु स म 
भेद-भाव का अ छा च ण है ।’’ 
सम  रा  को एक सुग ठत तथा लोक य शासन के अधीन रखने क  भावना का 
वक सत प च गु त म ा त है । धम और स दाय  क  संकु चत मनोवृ तय  का 
याग कर उदारता अपनाने से ह  रा  वत  रह (हो) सकेगा तथा अपने गौरव और 
सां कृ तक सौ ठव क  र ा म समथ ' हो सकेगा । च गु त' के रचनाकाल म भारत 
को इस कार के वचार  और भाव  के जन जन म चार क  परम आव यकता थी । 
सम त देश म वत ता क  लपट. फैल चुक  थी ं। वदेशी शासक  क  ओर से सतत ्



(80) 
 

चे टा हो रह  थी क देश संग ठत न होने पावे । वे भ न स दाय  म ' वभाजन 
नी त को ो साहन दे रहे थे । सभी धम-स दाय अपने सी मत अ धकार  क  र ा के 
य न म ल न थे । ऐसे वातावरण म चाण य का यह वा य - ''सच है बौ  अमा य, 

पर त ुयवन आ मणकार  बौ  ा मण का भेद न रखगे बहु त ह  उपयोगी और रा -
ेम के लये आव यक था । ' 

'गांधी ने वदेशी ब ह कार के समय कहा था क हम टश सा ा यवाद से घणृा हो 
सकती है, टेन या अं ेज  से नह  ं । उ ह हम ेम से जीतगे और इस संघष म 
हमारा अ  होगा अं हसा । यह उि त वत: ह  हमारा यान चाण य क  उस महान 
राजनी तक वजय क  ओर आकृ ट करती है िजसम सक दर भारत छोड़कर गया 
अव य, पर त ुभारत से मै ी का हाथ बढ़ाकर, स यू स हारकर यनूान लौटा सह  कंत ु
भारत को कान लया के नेह ब धन म बाँधकर । ...... ‘‘भारतीय यु  करना जानते ह, 
वेष नह  ं' इन श द  म साद ने भारत के राजनी तक भ व य को देख लया था । 

'च गु त' म अख ड रा यता का द य स देश है । ' तुम मालव हो और यह मागध 
यह  तु हारे मान का अवसान है न? मालव और मागध को भूलकर जब तुम आयाव त 
का नाम लोगे, तभी वह मलेगा । या तुम नह  ं देखत े क आगामी दवस  म 
आयाव त के सब वत  रा  एक के अन तर दसूरे वदेशी वजेता से पदद लत 
ह गे?' ' चाण य का यह कथन देश क  अख ड रा यता का उ घोष है । चाण य 
सारे जीवन अख ड और न व न आय सा ा य क  थापना के भगीरथ- य न  म लगा 
रहा । नःस देह ादे शक ेम क  अ धकता और संक णता से रा  क  र ा नह  ंहो 
सकती । 
रा य एकता क  आव यकता सदा ह  रहती है । ‘च गु त' म चाण य के य न  से 
यह एकता क  भावना सम त रा  म या त हो गई । ु क, मालव, यौधेय गणत  
को मलाकर द ण म वण ग र तक च गु त ने एक आय सा ा य क  थापना क  
। सहंरण अलका से कहता है - ' मेरा देश मालव नह ,ं गांधार भी है । यह  या 
सम  आयाव त है । ' और ' 'िजस देश म ऐसे वीर यवुक ह ; उसका पतन अस मव 
है । सहंरण से भा वत अलका ' 'म भी आयाव त क  बा लका हू ँ' क  भाषा बोलने 
लगती है; बि क बाद म तो वह बड़ े व वास के साथ देश क  एकता का स देश देती 
हु ई कहती है - ' रा य कसी का नह  ंहै वह सशुासन का है -भाई, त शला तु हार  
नह ,ं और हमार  भी नह  ंहै । त शला आयाव त का एक भ-ूभाग है, वह आयाव त 
क  होकर रहे, इसके लए मर मटो । ''च गु त' म रा य एकता का तपादन 
करने. वाले इस कार के अनेक स देश ह ' । 
'च गु त के मुख पा  का च र ाकंन भी इस अखंड एक रा य भावना के आधार 
पर ह  हुआ है । चाण य, च गु त, सहंरण अलका और माल वका के इसके माण ह 
। ये च र  अपने आप म रा य एकता के तीक ह । 
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‘ साद क  रा  भावना आ ह- वह न है । उसम न अनकुरण क  वृ त है और न कह  ं
आब ता है । मु त दय से अलका जैसे च र  का नमाण कया, जो येक अव था 
म अपना क त य परूा करती है । मालव यु  म वह धनषु चढ़ाकर तीर मारती है और 
यवन सै नक  के माग म व न पदैा करती है । वह त शला के नाग रक  म रा यता 
का मं  फँूकती है । वह नाग रक  के वर म वर मलाकर गाती है- 

हमा  तु ंग मगृ से, बु  शु  भारती 
वय ं भा समु जवला, वत ता पकुारती 
''अम य वीरपु  हो, ढ़ त  सोच लो, 
श त पु य पथं है - बढ़े चलो, बढ़े चलो।” 

व तुत: अलका के वर म सम त भारत क  वाणी गूँज रह  है । 
पा  के मुख से भारत क  तु त और उसके त ेम भाव क  अ भ यि त करा कर 
भी साद ने रा य भावना को ह  कट कया है । अलका कहती है -- ' 'मेरा देश है, 
मेरे पहाड़ ह, मेर  न दया ँऔर मेरे जंगल ह । इस भू म के एक-एक परमाण ुमेरे ह । 
मेरे शर र के एक-एक ु  अंश उ ह  ंपरमाणुओं से बने है । 
कान लया एक ओर तो ' यह  के यामल कंुज, घने जंगल । '' इ या द पिं तय  म 
भारत क  शंसा करती है और दसूर  ओर इस गीत वारा उसका तु त गान करती है- 

''अ ण यह मधमुय देश हमारा । 
जहा ँपहु ँच अनजान तज को मलता एक सहारा । '' 

'' साद क  रा यता म मा और उदारता को बहु त मह व दया गया है । उनक  
रा यता साधारण च लत अथ से अ धक यापक और श त है । रा य आदश म 
धम और मा के भाव अ त न हत ह । श  ुपर श  वारा वजय ा त कर लेने 
मा  से ह  रा य आदश क  र ा नह  ंहोती है । श  ुके दय को उदारता और याग 
से जीतना साद क  रा यता का ल य है । सब के अ धकार  क  र ा का भाव 
रा य आदश क  सीमा के अ दर है । भारतवष केवल अपने सुख और शाि त से ह  
स तु ट नह  ंवरन ्उसके रा य आदश म सभी रा  क  वाधीनता और उनके सुख 
तथा समृ  क  कामना है । साद ने इस उदा त आदश को व वध थल  पर य त 
कया है । '' 
इस सारे ववेचन के काश म कहा जा सकता है क आचाय न ददलुारे वाजपेयी का 
यह कथन च गु त पर च रताथ होता है क ' उनके ( साद के) पा  मतृ अतीत के 
द दशक नह  ंह । वतमान के लए भी वे स देश लाए ह । '' इसके अ त र त डॉ. 
दशरथ ओझा ने भी च गु त के वषय म ठ क ह  कहा है क ' साद जी िजस 
विृ त और उ े य को लेकर नाटक- नमाण म त ल न हु ए थे, उसका चरम उ कष 

च गु त नाटक म कट होता है । '' 
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4.9 सारांश 
च गु त नाटक साद क  ना य कृ तय  म एक मह वपणू रचना है । इस रचना म न 
केवल व तार का आयाम है अ पत ुगहराई, ना य कौशल तथा कथानक के ता कक 
व यास के भी दशन होते ह । साद जी ने भारतीय इ तहास के अतीत म जाकर 
पया त अनसुंधान के वारा नाटक क  कथाव त ुको उभारा है । उसम इ तहास और 
क पना का सम वय कर नाटक क  ाण त ठा क  है । साद जी मानव मनो व ान 
के गहरे जानकार थे, यह  कारण है क उनके नाटक  क  पा  योजना व वधता, 
अनेक पता एव ंअ तर वरोध  से यु त है साथ ह  रचनाकार क  ि ट से मुख पा  
एव ंगौण पा  के वग करण के आधार पर रचना के अ तगत उनक  ि थ त को भी 
रेखां कत करत ेह । यान देने यो य बात यह है क साद का ना य वधान और खास 
'तौर से उनक  च र  योजना बहु रंगी कह  जा सकती है । 
साद मूलत: एक सां कृ तक चेतना के रचनाकार थे, उ ह ने सां कृ तक मू य को 

उभारकर अपनी ना य रचनाओं म सां कृ तक गौरव क  सिृ ट क  है । च गु त नाटक 
म भी साद जी वारा न मत भारत एक सां कृ तक गौरव के दशन होते ह । सं ेप 
म, साद जी के च गु त नाटक का यह तपा य है । 

4.10 अ यासाथ न 
1. 'च गु त नाटक क  कथाव त ुको यान म रखत े हु ए स  क िजए क उसक  सब 

घटनाएँ सं हत ह और यह साद का 'अपे ाकृत अ धक कला मक तथा सुग ठत 
नाटक है । 

2. 'कई अनाव यक संग  से यह कथानक बहु त बढ़ा दया गया है, िजसके कारण 
कथानक म ज टलता आ गई है । च गु त नाटक के कथानक के संदभ म इस कथन 
क  पर ा क िजए । 

3. च गु त नाटक म ब ह व ह और अ त व व के सम वय का प रचय देकर उसके 
च र  श प पर काश डा लए । 

4. ' साद के नाटक  म एक अतीत जी वत बोल रहा है और वतमान के त उसम एक 
स देश है । 'च गु त से उदाहरण देकर इस कथन क  पर ा क िजए । 

5. ' साद िजस विृ त और उ े य को लेकर नाटक- नमाण म त ल न हु ए थे उसका 
चरम उ कष 'च गु त नाटक म कट होता है । स माण ववेचन क िजए । 

4.11 स दभ थ 
1. डॉ. रामसेवक पा डेय; साद क  ना यकला 
2. डी. जगद शच  जोशी; साद के ऐ तहा सक नाटक 
3. (स.ं डी. इ नाथ मदान); जयशंकर साद 
4. डी. राम साद म ; साद. आलोचना मक सव ण 
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5. डी. जग नाथ साद शमा; साद के नाटक  का शा ीय अ ययन 
6. आचाय न द दलुारे वाजपेयी; जयशंकर . साद 
7. डी. सोमनाथ गु त; ह द  नाटक सा ह य का इ तहास 
8. डी. शवनाथ; ह द  नाटक  का वकास 
9. जगद श नारायण द त; साद के नाटक य पा  
10. डी. दशरथ ओझा; ह द  नाटक : उ व और वकास 
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इकाई-5 धरमवीर भारती क  ना य ि ट और ना य 
सा ह य 

इकाई क  परेखा - 

5.0 उ े य 
5.1 तावना 
5.2 नाटक और रंगमचं 
5.3 गी त ना य क  प रभाषा 
5.4 गी त ना य पर परा 
5.5 अंधायगु: यथाथवाद और अि त वव द 
5.6 अंधायगु 

5.6.1 अंधायगु क  कथाव त ु
5.6.2 च र ाकंन 
5.6.3 तीक वधान 
5.6.4 संवाद 
5.6.5 भाषा 
5.6.6 मू यांकन 

5.7 भारती कृत मह वपणू एकांक  
5.7.1 नद  यासी थी 
5.7.2 नील  झील 
5.7.3 आवाज का नीलाम 
5.7.4 संगमरमर क  एक रात 
5.7.5 सिृ ट का आ खर  आदमी 

5.8 साराशं 
5.9 अ यासाथ न 
5.10 स दभ थं 

5.0 उ े य 
इस इकाई को पढ़ने के बाद आप नई नाटक के मम को समझ सकगे । 
 वात योतर नाटक ि ट को समझने म सहायता मल सकेगी । 
 नाटक तथा रंगमंच के अंत: स ब ध क  बार क  से अवगत हो सकगे । 
 गीत ना य पर परा के वषय म पड़ताल कर पाएंगे । 
 यह प ट कर सकगे क रंगमचंीय ि ट से 'अंधायगु य  अनेक ना य  म सव े ठ 

है। 
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 भारती क  स पणू ना य कला से प र चत हो पाएंगे । 

5.1 तावना 
नए रचनाकार  म भारती जी के सा ह य को गभंीरतापवूक पढ़ा गया है । भारती जी का 
सा ह य इस बात क  गवाह  देता है क उसने भारतीय इ तहास-दशन क  मूल चेतना 
के प रव तत होते हु ए आयाम  क  तलाश के लए यास कया है और अपने रचना-
सं कार  से मानव मू य को गढ़ने क  को शश क  है । बीसवी ंशता द  के बु वाद को 
आधार बनाकर पि चम के सां कृ तक मू य का अ ययन करने वाले कलाकार भारती 
जी का वचैा रक समाजशा  अ तरा य उदाहरण  से स ब  है । उनके सा ह य म 
उपल ध रचना मू य मानवीय इ तहास का नचोड़ है, उसके न कष  ने सू  व और 
‘सव’ क  पृ ठभू म न मत कया है और उसके बाद उसक  जीवनचेतना को पि चम 
और भारतीय ि टकोण  से सि ध- ब दओंु के म य लशै क  भाँ त च ब  करता 
जाता है । इसी को हम रचनाओं म य त आधु नक जीवन क  एव ंनवीन श प 
चेतना के त भारती क  योगब ता कह सकत ेह िजसम भारती का नयापन और 
उनका 'आधु नक मजाज' सह  प म आकार हण कर सका है । यह  बात भारती के 
ना य सा ह य म मलती ह वशेषकर उनके 'अंधायगु' म । 'अंधायगु' को पढ़कर हम 
नई क वता के मम को समझ सकत ेह, गीत ना य को समझ सकत ेह, प य संवादो 
क  शि त को समझ सकत ेह, संवादो के उतार चढ़ाव को समझ सकत ेह, नाटक म 
चा र क वै श य को समझ सकत े ह । हम ीक कोरस, लोकना य पर परा तथा 
आधु नक ना य को समझ सकत ेहै । 
धमवीर भारती ने अपने ना यजीवन को शु आत गलुर  जी क  कहानी उसने कहा था 
म वजीरा सहं क  भू मका से क  थी । यू ँ तो भारती जी ने पाँच एकांक  लखे 
गजुराती नाटक ' ट ल े म' का अनवुाद कया ले कर मलूत: और मु यत: आपक  
त ठा इस े  म 'अंधायगु' के कारण ह  है । इस ना यकृ त के आतंक से ह द  

का प य नाटक ह  नह  ं वय ंभारती जी भी इतने आतं कत हो गए क इस े  म 
दबुारा कलम चलाने का साहस नह  ंजुटा पाए । एक नाटक और लखा था उ ह ने, पर 
उसे का शत नह  ं कया । 

5.2 नाटक और रंगमंच 
यहा ँनाटक क  ि थ त कहानी या उप यास जैसी सा हि यक वधाओं से भ न है । 
केवल संवाद ह  उनके बीच क  वभाजक रेखा नह  ं है । कहानी या उप यास म जब 
कोई संवाद आता है तो वह एक पवू-कथन के प म आता है । नाटक का संवाद 
े क क  समवेदना के लए होता है और वह जीवन क  ता का लक अ भ यि त से 

जुड़ा होता है । सा ह य और रंगमचं दोन  भ न उपादान  का योग करत े है और 
भ न को ट के स याभास  पर नभर करत ेह । रंग भी सा ह य क  भाँ त श द का 
योग करता है क त ुयह य त व के साथ य का भी उपयोग करता है । सा ह य 
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का आ वाद दमाग क  आँख  से स भव है; क त ुरंगत व का सा ा कार चम च ुओं 
से ह  पणूता ा त करता है । 
इस पणूता म नाटककार क  ह  भाँ त अ भनेता, य स जाकर, प रचालक आ द सभी 
का अपना-अपना योगदान होता है । अ भनेता नाटककार से श द और च र  लेता है 
क त ुभाव-मु ा, ग त, वेशभूषा, अंग- व यास तथा वरो चार के वारा वह ल खत 
नाटक के परे भी भावना और अथ के कई बदं वार खोलता है । च र  को देश और 
काल क  भू म पर साकार कर वह नाटककार क  तुलना म ऑख  और अ य इि य  
के लए आ वाद कई आयाम भी उपि थत करता है । अ भ क पक / य-स जाकर 
देश और काल का आ व कार कर ना य यापार को ट काने का उ पादन तुत करता 
है और सा  ह  यबधं, काश, व न, वेशभूषा और प स जा के वारा ना य 
यापार के लए एक य और य मा यम क  योजना भी करता है । इस सार  
योजना के लए एक वल ण सजना मक तभा अपे त होती है । कभी - कभी 
रंगकम  रंगमचं पर ऐसी सिृ ट करने म भी समथ भी होता है जो यवहा रक प से 
वय ंनाटककार के लए स भव नह  ंहोती और इन सबसे ऊपर प रचालक का दाय 

होता है । वह सार  ना य सिृ ट का वामी ह  नह ,ं अवधारक भी होता है । इसम 
कोई संदेह नह  ंक  सार  रंगीयता नाटक के रचना- वधान म न हत होती है? फर भी 
प रचालक अपने य-मा यम से ना य-कृ त के नये आयाम  को उभारता है । वह 
नाटककार के मूल इराद  क  खोज कर ना यकृ त क  या या ह  नह  ंकरता, उसको 
लेकर एक पणू सिृ ट भी करता है । 
नाटक के लए रंगमंच क  सबसे बड़ी देन यह है क रंगमचं उसे य व दान करता 
है । वह एक ऐसे थल भौ तक व प क  सिृ ट करता है िजसम जीवतंता, ग त और 
भं गमाएँ होती ह । मंच नाटक का भौ तक, मान सक और भावा मक पा तरण करता 
है । इसक  एक बड़ी देन नाटक के लए यह भी होती है क वह नाटक के र त 
थल  क  पू त म भी सहायक होता है । कॉ य ूके श द  म ‘रंगकम ’ मंच पर जीवन 

ह  तुत नह  ंकरता, मंच को भी जीवन से यु त बनाता है । ' इस कार रंगकम  
भी लेखक के सह सजक परूक बन जात ेह । 

5.3 गीत- ना य क  प रभाषा 
कोई भी कला, जब अपना एक मह वपणू थान बना लेती है और मा यता ा त कर 
लेती है, तब उसे प रभा षत कया जाता है उसके स ा त बनाये जाते ह । गीत-ना य 
ने भी जब सा ह य म मह वपणू थान बना लया और पया त गीत-ना य  का सजृन 
हुआ, तब आलोचक  का यान भी इसके श प क  ओर गया; क त ुगीत ना य क  
िजतनी भी प रभाषाएँ द  गई ह, वे या तो अधूर  ह अथवा एकांगी ह हा ँपा चा य 
व वान  क  कुछ प रभाषाएँ अव य मह वपणू ह कुछ समी क  ने गीत-ना य के 
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स ब ध म तो व तार से वणन कया है, क त ुवे गीत-ना य क  प रभाषा देने से या 
तो कतरा गए ह अथवा उ ह ने प रभाषा देना आव यक ह  नह  ंसमझा । 
गीत-ना य क  प रभाषा 
सव थम कुछ मुख समी क  और लेखक  वारा द  गई प रभाषाओं को देखा जाए । 
1. नगे - 'गीत-ना य पक का ह  एक भेद है, िजसका ाणत व है- भावना अथवा 

मन का संघष और मा यम है- क वता । '' 
2. उदयशंकर भ - 'क वता ब  नाटक  का इ तहास म गीत-ना य क  सं ा द  गई है। 

इन नाटक  म मानव के दय म संचार  भाव का अ भ यि त करण होता है । 
या इनम है, पर सामा य नाटक  के भाँ त नह  ं। इनम या मान सक है । 

इसी से भाव  का उ थान-पतन होता है । जहा ँ गीत-प य म वरस भाव  का 
संचालन होता है, उसे गीत-ना य कहत ेह । ' 

3. नमला जैन- कुछ ऐसी वधाओं का सजृन भी इस यगु के का य म हुआ, िजनम 
इन उभय-शै लय  (ना य ओर गीत शै लय ) का भाव नह ,ं योग प रल त होता 
है । इनके साथ वतमान वै ा नक यगु क  चर ग तशील बौ क वृ तय  ने भी 
इन वधाओं को भा वत कया है; अत: ऐसी रचनाओं का समदुाय आधु नक काल 
म उपल ध है, िज हे गीत-ना य प य-न य तथा का य पक आ द नाम  से 
पकुारा जाता है । गीत-ना य श द उन सभी ना य- व याओं के लए योग म 
च लत हो गया है, िजनका मा यम प य और व ध नाटक य ह । '' 

4. शकु तला दबेु- शकु तला दबेु ने अपे ाकृत गीत-ना य क  सु दर प रभाषा क  है । 
उनके अनसुार 

(अ) 'गीत-ना य ऐसा का य - प है, िजसक  मूल भावना एव ंशलै  आ मा भ यजंक 
होती है और नाटक य कथोपकथन के आधार पर पा  क  भावा भ यजंना एव ं
कथा-सू  को आगे बढ़ाया जाता है। 

(ब) जब क व य-का य का सहारा लेकर गीता मक प म अपनी अनभुू त को 
संजोता है, तब -उस बा य अ भ यजंना को गीत-ना य क  सं ा द  जाती है । 

(क) गीत-ना य उस रचना को कहत े ह, िजसम नाटक य कथोपकथना मक शैल  मे 
अ या य पा  के मा यम वारा क व- दय क  रागा मक भावना बहु मुखी होकर 
अ भ यिंजत होती है । य-का य क  भाँ त बीच-बीच म गीत  क  योजना और 
नाटक य य- वधान जहा ँएक और उसम होता है, वहा ँदसूर  ओर गीता मकता 
तथा भाव- धानता उसके व श ट गणु है । 

5. शवन दन साद- का य क  पार प रक वध व याओं (गीत, महाका य एवं 
नाटक) के वशेषाकृत नवीन संरचना म का य - य को तुत करने वाल  का य 
क  व या गीत-ना य ह 
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5.4 गीत-ना य पर परा 
नाटक य स ेषण के लए का य (प य) को मा यम बनाकर योग करने वाला पहला 
ह द  का य-नाटक धमवीर भारतीय का 'अंधायगु (1944) है । यू ंतो ह द  का य-
ना य के गीत-ना य क  शु आत जयशंकर साद के 'क णालय से ह  हो जाती है और 
साद के प चात इस े  म आने वाले अनेक रचनाकार हु ए िजनम उदयशंकर भ , 

सु म ानदंन पतं और गरजाकुमार माथरु मुख ह क त ुभारती का 'अंधायगु इन सभी 
का य-नाटक  क  पर परा से हटकर ह द  - ना य को योग क  नयी दशाएँ और 
आयाम देता है । इससे पवू ह द  म जो भी गीत- ना य लखे गये थे वे एकांक  
गीत-ना य थे । 'अंधायगु ह द  क  एकांक  गीत - ना य न होकर पहला पणू गीत-
ना य है । साथ ह  पहले के का य-नाटक  म का य व तो था ले कन न टया मकता 
बहु त कम । ये सभी नाटक मु यत: संवादा मक आलेख है, नाटक यता सफ इतनी है 
क उनम य- वधान के संकेत और संवाद ह वरना वे कसी भी अ य का य-पु तक 
क  तरह पा य मा  है । क त ुका य को रंगमचं म अनू दत करने का ेय भारतीय 
नाटककार  को ह  है । 'अंधायगु रंगमचं के लए लखा गया है । यह अब न केवल 
इसके सफल दशन  से मा णत भी हो चुका है, साथ ह  इसम हर तर पर ह द  
नाटक को नया मोड़ देने क  को शश है । भाव-बोध, रंग-प रक पना, दोन  ह  तर  पर 
यह पारंप रक का य-नाटक ह  नह ,ं नाटक मा  के च लत वधान को तोड़कर नयी 
दशाएँ खोजता है । अब तक के का य-नाटक िजस यथाथवाद  रंगमचं को पृ ठभू म म 
रखकर लखे गये थे, 'अंधायगु' ने उसक  सीमाओं से बाहर जाकर एक नतांत नवीन 
रंगमचं क  तलाश क  । और इस तलाश के लए उ ह ने च लत सभी रंग-शै लय  को 
परखा और अपने का य नाटक क  अपे ाओं के अनु प उनका उपयोग कया । एक 
और तर पर भी इस नाटक के का य और नाटक के गहन आंत रक स ब ध  का 
उ घाटन कया । इस नाटक के मा यम से भारती ने ह द  म वह  काय करना चाहा 
जो इं लड म इ लयट ने कया । अथात यथाथवाद  ना य-पर परा ने नाटक से िजस 
का य को ब ह कृत कर दया था उसक  फर से त ठा । नाटक म का य' क  
त ठा तो साद और राकेश ने भी क  थी ले कन का य (प य) के ह  मा यम से 

'ना य' क  तलाश का यह नवीन योग समकाल न यगु म सव थम भारती ने ह  
कया । इस लए भारती क  तलाश यहा ँ दोहरा मह व रखती है । एक और उ ह ने 
'अंधायगु के मा यम म एक नया ना य- प खोजने क  को शश क , वह  दसूर  ओर 
क वता के छंद म नाटक य लय पदैा करने का य न कया । 'अंधायगु' ह द  म 
एकदम नये भावबोध को लेकर पदैा हुआ । यह भावबोध वभाजन के बाद का है, 
वतीय महायु  के बाद के वघटन का ।  
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5.5 अंधायुग: यथाथवाद और अि त ववाद 
'अंधायगु' म महाभारत के अठारहव दन क  सं या से लेकर भासतीथ म कृ ण क  
मृ यु के ण तक क  यात कथा अं कत क  गई है; क त ुकुछ संग उ पा य भी 
है । लेखक ने वकि पत पा  एव ंघटनाओं का भी वणन कया है । वह  ं व ण ुपरुाण 
से भी सहायता ल  गई है । इस पर इ लयट क  :वे टलै ड' क वता का भी भाव पड़ा 
है 'वे टलै ड' म महायु ो तर योरोप क  वसंयगुीन नराशा और व वसं को 
तीका मक प त पर च त कया गया है । िजस कार वे टलै ड' का टाइरे शयस 

अंधा है, उसी कार अंधायगु के धतृरा  । यहा ँ वे टलै ड' के आय टा का काम 
' यास' करत ेह िजसम अंध आ थाह न मानव सं कृ त क  आलोचना क  गई है । ह  
अंधायगु म भारती आ थावाद  है ई लयट नह  ं । मानव समाज का व  च ण 
यथाथवाद  लेखक  के अ त नकट है । यथाथवाद  लेखक  ने असु दर तथा कु ठा, 
मनोदौब य और आ मह या मयी नराशा का खुलकर च ण कया है । सा  के लमोचे 
नामक नाटक म इसी विृ त के दशन होते है । 'अंधायगु म सा  के अि त ववाद क  
प ट झलक दखाई देती है । िजस कार सा  ने र त-रंिजत द वाल  और शोकपणू 

ना रय  का च ण कया है, उसी कार 'अंधायगु म भी जघ यता का वणन है । 

5.6 अंधायुग 
'अंधायगु' क  कथाव त ुउस मयादाह न यगु से स बि धत है, िजसम कु ठा, नराशा, 
वकृ त, कु पता और अधंापन अपने पणू अंग  के साथ अवत रत हु ए ह । भारती जी 
का धान उ े य इसी वकृ त का च ण करना रहा है । वे लखत ेहै:- 

''यु ोपरांत 
यह अंधायगु अवत रत हुआ 
िजसम ि थ तया,ँ मनोवृ तयॉ आ माएँ सब वकृत ह 
है एक बहु त पतल  डोर  मयादा क  
पर वह भी उलझी है, दोन  ह  प  म 
( सफ कृ ण म है साहस सलुझाने का) 
वह है भ व य का र क, वह है अनास त 
शेष अ धकतर है- अंधे 
पथ ट, आ महारा वग लत 
अपने ह  अ तर क  अंध गफुाओं के वासी 
यह कथा यो त क  है अंध  के मा यम से । ' 

लेखक ने ऐ तहा सक त य , जीवन-दशन और च तन 'को अपने ढंग से संजोया, 
स भाला है । महाभारतकाल न दयनीय ि थ त के अ त र त यु  क  भीषण सम याओं 
को भी उठाया है । इसम यु  के कारण  पर काश नह  ंडाला गया य क यह कथा 
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यु  के बाद क  है अत: यु  के प रणाम  और त ज नत ि थ तय  वृ तय  और 
त याओं का यथाथ च ण हुआ है । न द दलुारे वाजपेयी के वचार से क व क  

वचारधारा वा त वकता और स य से परे है । उसे स चाई और औ च य कह  ंनजर 
नह  ंआता । क व का ि टकोण सव  नषेधा मक है । 
यु  के प रणाम  पर काश डालत ेहु ए लेखक ने वतमान आण वक आयधु  को द शत 
कया है- 

' ात है तु ह प रणाम इस मा  का, 
य द यह ल य स  हुआ ओ नर पश,ु 
तो आगे आने वाल  स दय  तक 
पृ वी पर रसमय वन प त नह  ंहोगी, 
शश ुह गे पदैा वकलांग और कु ट त 
सार  मनु य जा त बोनी हो जायेगी ।  

''यु  ज नत दन, हाहाकार, चीख पकुार, वकृ त आ द का वणन यापक प से 
कया गया है । यु  के पवू जो कौरव नगर  अपने सौ दय और गौरव के लए स  
थी, जहा ँराग और रस अनवरत अपना आँचल फैलाये-नर-ना रय  को तृ णा क  भू म से 
तिृ त के वग क  और ले जाते थे, वह  ंयु ोपरा त ग  मंडरा रहे है । स ाट  क  
अ धपीत दयु धन असहाय सा वचार रहा है । परै कट गये है, व  कट गये है, र त 
वा हत हो रहा है और दो खू ंखार ग  उसको खाने के लोलुप ि ट से देख रहे है, 

भे ड़ये जीभ लपलपा कर घमू रहे है- 
''कोटर से झांक रहे थे 
दो खू ंखार ग  
इस झाड़ी से उस झाड़ी म थे 
घमू रहे 
गीदड़ और भे ड़ये 
जीभ नकाले 
लोलुप ने  से देखत ेहु ए अपलक 
राजा दयु धन को । '' 

वीरता और शोय के तक दयु धन को खा जाने के लए गीदड़ और भे ड़या देख इससे 
बड़ी वड बना और दखु क  या बात हो सकती है । 
'अंधायगु क  सम या यु  क  सम या है । इसम तो कुछ सु दर और शुभ था वह 
न ट हो गया । य द कुछ शेष था तो स नाटा, सूनापन, उदासी । कौरव नगर  के र न 
ज ड़त कण  पर कौरव वधुएँ म थर ग त से चलती थी । वे अब न सहाय वधवा 
होकर नराशा का जीवन यतीत कर रह  ंह । कोस  तक मैदान सड़ी-गल  लाश  से पट 
गया । िजधर देखो धुधँा, लपट, लोथे, घायल घोड़,े टूटे रथ, र त भेद, म जा, मु ड ह  
दखाई देते थे- 
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'धूँधा, लपट, लोथे, घायल घोड़,े टूटे रथ, 
र त, भेद, म जा, मु ड 
खं डत कव ध  म, 
वी पस लय  म, 
वचरण करता था अ व थामा । '' 

सार  मानवता भूखी नगंी हो गयी है । आ मघात नपुसंक, ासो मुखी विृ त उभरकर 
सामने आई है और सं कृ त न ट हो गई है । 
क व ने यु  क  भयानकता को बढ़ाने के लए भयानक वातावरण क  सिृ ट क  है । 

''जाने कसक  लोथ  पर जा उतरेगा 
यह नर भ ी ग  का भूखा बादल । '' 

यु  के प चात के वातावरण का भयानक वणन ह रय  ने अनेक कपोल कि पत 
कथाओं के प म कया है, जैसे कंकड़ प थर क  वषा, सूरज म मु डह न को कब ध  
का हलना, वारका म आधी रात को काला पीला वेष धारण कये काल का घमूना, 
उसका सहसा अंधड़ म गायब हो जाना, बाण  का असर न होना आ द । इसी कार 
वन-दावाि न के समान धूमकेतुओं का घरना धधकत े हु ए बरगद के गरने से गांधार  
और धतृरा ट क  मृ यु, जलती शाखा के गरने से संजय का झुलस जाना आ द य 
भी भयकंरता लाने म सहायक हु ए है । 

5.6.1 अंधायगु क  कथाव त ु

तुत गीत-ना य म महाभारत के अठारहव दन क  स या से भासतीथ म कृ ण-
मृ यु के ण तक क  कथा को पा यत कया गया है । नाटककार ने इस कथानक 
क  आधु नक यगुबोध के संदभ म तुत कया है । कथाव त ुके वषय म नाटककार 
का कथन है, 'अ धकतर कथाव त ु' यात' है, केवल कुछ ह  त व 'उ पा य' है - कुछ 
वकि पत पा  और कुछ वकि पत घटनाएँ । ाचीन प त भी इसक  अनमु त देती 

है । थापना और समापन भी परुानी पर परा को नये प रवेश म तुत करत ेह । दो 
हर , जो घटनाओं और ि थ तय  पर अपनी या याएं देते चलत ेह, बहु त कुछ ीक 

कोरस के न न वग के पा  क  भां त है, क त ुउनका अपना तीका मक मह व भी 
है । '' 
कौरव  और पा डव  का महायु  स ह दन  तक लगातार चलता रहा । यु ोपरा त 
कौरव प  के ाय: सभी वीर यो ा मारे गए ह । चार  और गहर  उदासी छाई हु ई है । 
कौरव प  म अ व थामा, दयु धन कृपाचाय एव ं कृतवमा ह  बचे ह । धतृरा  और 
गांधार  समाचार के लए संजय क  याकुल होकर ती ा कर रहे ह । संजय नह  ंआये 
ह । धतृरा  का मन आशंका से भर जाता है । वदरु, धतृरा ट को समझात ेहु ए कहत े
ह 'जो आशंका या त हु ई है वह वष  पहले होनी चा हए थी, िजस समय भी म, 
गु ोण और कृ ण ने इसी अ तःपरु म कहा था- 



(92) 
 

'मयादा मत तोड़ो तोड़ी हु ई मयादा 
कुचले हु ए अजगर सी 
गुजं लका म कौरव वशं को लपेट कर 
सुखी लकड़ी का सा तोड़ डालेगी । '' 

वदरु धतृरा  को यह भी बतलात ेह क अब आशंका का समय समा त हो गया । 
गांधार  ह  पु शोक म वहू वल ह । उसक  ऑख  पर प त त पालन हेत ु नर तर लगी 
रहने वाल  प ी पर लेखक ने अपनी ओर से यह कारण आरो पत कया है क झूठ  
नै तकता, मयादा से बचने के लए उ ह ने अपनी ऑख  पर प ी चढ़ा रखी है । उनको 
भी व वास है क िजधर धम होगा उधर ह  वजय होगी क त ुअ धी विृ तय  ने 
मयादा तोड़ द  है । वह मयादा भंग करने के लए कौरव  को नह ,ं पा डव  को 
उ तरदायी मानती ह । वह कृ ण के त अना था य त करत ेहु ए कहती है - 

''उसने जब चाहा 
मयादा को अपने ह  हत म बदल लया 
वचंक है । '' 

इसी समय वृ  याचक आकर अपने व ान को म या होने क  बात बताता है, जो 
एक बार आकर कौरव प  के वजय क  भ व यवाणी कर गया था । वह भी इस झूठे 
भ व य से सशंय त है । वदरु धतृरा ट को धीरज बँधात ेह क संजय शुभ संदेश 
लायगे । संजय भी मोह नशा से घर कर जाने कहाँ-कहाँ भटक रहे ह िज ह यास ने 
द य ि ट द  है । िजसको यह वरदान मला है क वह तट थ रहेगा, धतृरा  से सब 
स य कहेगा, जो सशंय त नह  ंहोगा, िजसे मा  का भय नह  ंरहेगा । 
संशय त होकर संजय वनपथ म भटक रहे ह । उ ह स य कहना है और वह भी 
दयु धन क  पराजय का । वह सोच रहे ह क दयु धन क  पराजय का समाचार कैसे 
गांधार  से कहगे । तभी कृतवमा उ ह पकुारता है, संजय दयु धन के आ मसमपण क  
दयनीय दशा बतात े ह । उसी समय टूटे हु ए धनषु के साथ व ताव था म 
अ व थामा आता है । यु धि ठर के अध स य ने उसको व त और बबर बना दया 
है । िजस अध स य के कारण गु ोण ने श  रख दया और धृ ट यु न ने उसके 
अपराजेय पता क  ह या कर द  । अ व थामा संजय का गला दबोच लेता है । 
कृतवमा उसे छुड़ात ेह । कृपाचाय उसे कहत ेह क सजंय श  ुनह  ंहै वे तट थ नह  ं
ह, साथ ह  अव य ह, क त ु व त अ व थामा के लए अब वध अब नी त नह  ंहै 
। मनो ि थ का ण है । वह ोणाचाय को इस संदभ म कहता है - 

'मातलु! 
म या क ं 
वध मेरे लए नह  ंरह  ंनी त 
वह है अब मेरे लए मनो ि थ । '' 
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तशोध के लए याकुल अ व थामा झूठ  भ व यवाणी के लए वृ  याचक का गला 
दबोच कर ह या कर देता है । वह इतना व त और सशंय त है क अपने वारा 
क  गई ह याओं को भी भूल जाता अठारहव दन सेना वकलांग सै नक , वधवाओं, 
च क सक  खि डत रथ और टूटे छकड़  के साथ लौट आई है । संजय यु  क  कथा 
सुना रहे ह धतृरा  परािजत अंगभंग सै नक  को छू-छू कर देखत े ह । वह इस 
भयानक यु  क  क पना करत ेह । उसी समय वह  ययुु सा आता है जो धतृरा  का 
पु  होते हु ए भी पा डव  के साथ है । वह दयु धन क  उ छंृखलता के कारण पा डव 
प  म मल गया था । उसका कह  ंभी वागत नह  ंहोता वह अपने ह  समाज म 
सव  अपमा नत होता है । गांधार  उस पर यं य करत ेहु ए कहती है - 

'बेटा, भजुाएँ ये. तु हार  
परा म भर  
थक  ंतो नह  ं
अपने बधंुओं का 
बधं करत ेकरत े?'' 

इस अपमान और यं य से उसका मन गहर  पीड़ा से भर जाता है । उसी समय 
अचानक ती  वर उभरने लगता है और संजय वारा यह ात होता है क भीम ने 
दयु धन को अधम-वार करके मार डाला । बलराम कृ ण पर नाराज होते ह । वह 
इसको अधम और अनु चत मानत े ह । कृपाचाय और अ व थामा भी उसक  न दा 
करत ेह । बलराम तो कृ ण को मयादाह न और कूटबु  घो षत करत ेह । अ व थामा 
इस अ याय पर ोध होकर पता और दयु धन क  मृ यु का बदला लेने के लए 
संक प करता है । वह त हसंा म पा डव वशं को नमूल करने का ण कृतवमा से 
करता है । तद तर मुमुष दयु धन वारा अ व थामा सेनाप त बनाया जाता है । रात के 
समय कृतवमा सो जात ेह और अ क थामा पहरा देता है । पीपल क  छाया म केवल 
अ व थामा जाग रहा है गहरा सूनसान है । वह  ंउलूक वारा वधो लासस का ता डव 
नृ य अ व थामा को दखाई पड़ता है क कस कार सोये हु ए कौवे पर उलकू टूट 
पड़ता है और उसे मार डालता है । अ व थामा इस य से ेरणा हण करता है और 
' मल गया.. मातलु मल गया' कह कर च लाता है तथा सोये हु ए पा डव श वर म 
पा डव  क  ह या करने और उतरा के गभ थ ूण को न ट करने के लए चल देता है 
। इस यु  म कृ ण क  नी त से ु ध होकर ययुु स , वदरु और संजय शोक कट 
करत ेह । ययुु स अपने को गलत धुर  म लगे प हए के समान मानता है । संजय 
अपने को कमलोक से ब ह कृत दो बड़ ेप हय  के बीच लगे नरथक शोभा च  के 
समान मानता है, जो असमथ और कमह न होता है । कृ ण का अनगुामी भ त और 
नी त  वदरु अब अपने वर को संशय त मानता है । अपने भ ुको वह नक मी 
धुर  के समान मानता है िजसके सारे प हये उतर गए ह । याचक वृ  ेत, कृ ण का 
रथ रोकना चाहता है क त ुसारे समय के वाह क  मयादा बधं जाने के भय से ऐसा 
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नह  ंकरता । अ व थामा पा डव  क  ह या करने के लए पा डव- श वर म जाता है 
क त ु श वर वार पर भगवान शव वय ंपहरा दे रहे ह । 
संजय इस सारे य  को गांधार  को बता रहे है । गांधार  को शंका होती है क 
अ यायी कृ ण अ व थामा को जी वत नह  ंछोड़ेगा, अत: वह उसे देखने क  कामना 
करती ह । वह अ व थामा को देखकर व तु य बना देती ह । इसी ण संजय क  
द य ि ट भी समा त हो जाती है । अ व थामा दयु धन क  मृ यु का बदला नह  ंले 
सका है । धतृरा -गांधार  कौरव वधुएँ सब वन को जाती ह । गांधार  ययुु स को कह ं 
छप कर ाण बचाने के लए कहती ह । इसी बीच अ व थामा क  मनोदशा के 
प रवतन क  सूचना संजय, गांधार  और धतृरा  को देते ह । वह बतलात े ह क 
अ क थामा भय क  तमू त बन गया है । गांधार  कहती है क वह कृ ण से डरता है 
क त ुकृ ण भी उसे मार नह  ंपायगे । मने उसे देखकर ब  बना दया । अक मात 
एक तीर आकर अ व थामा के गले म घसु जाता है और साथ ह  उसक  मान सक 
विृ त फर बदल जाती है । वह पा डव  के वनाश के लए मा  छोड़ता है िजसके 
वनाशकार  भाव को यान म रखत े हु ए यास उसे वापस करने के लए कहत ेह । 
क त ुअ व थामा उसे वापस नह  ंकरता । उ तर म अ व थामा कहता है क - 

'अ छा तो सुन लो यास 
सुन लो कृ ण - यह अचकू अ  अ व थामा का 
नि चत गरे जाकर 
उ तरा के गभ पर 
वापस नह  ंहोगा । '' 

मा  के यु तर म अजुन भी मा  छोड़ता है । यास उससे भी मा  
वापस लेने का अनरुोध करत ेह । अपने मा  को जब अ व थामा उ तरा के गभ 
पर े रत करता है । तब कृ ण उ तरा के गभ क  र ा कर लेत ेह । अ व थामा को 
आ ह या क  चे टा म कोढ़  बनने का शाप देत ेह । गांधार  दयु धन के कंकाल को 
देखकर अपने मातृ दय क  वकलता से तथा अ यायपणू शाप जो अ व थामा को मला 
है उससे य  हो इस अ याचार को सहन नह  ंकर पाती । वह पवू कम  वारा सं चत 
पु य  क  गहुार कर कृ ण को शाप देते हु ए कहती है - 

'य द मेर  सेवा म बल है 
सं चत तप म धम है 
तो सुनो कृ ण  
भ ुहो या परा पर हो 

कुछ भी हो 
सारा तु हारा वशं 
इसी तरह पागल कु त  क  तरह 
एक दसूरे को पर पर फाड़ खायेगा 
तुम खुद उनका वनाश करके कई वष  बाद कसी घने जंगल म 
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साधारण याघ के हाथ  मारे जाओगे 
भ ुहो 

पर मारे जाओगे पशुओं क  तरह । '' 
कृ ण इस शाप को स वनय वीकार करत ेह । महाभारत के इस भीषण ता डव क  
समी ा करत ेहु ए वे कहत ेह - 

'अ ारह दन  के इस भीषण सं ाम म 
कोई नह  ंकेवल म ह  मरा हू ँकरोड  बार । 

'व तु न ठ का सह  ान हो जाने पर गांधार  को अपने इस शाप का दःुख होता है 
और वह प चाताप कट करती है । 
अ त म यु धि ठर का अ भषेक होता है । वे राजा बनाए जाते ह क त ुउनम भी गहरा 
मान सक अ त व व है । वह आशंका त ह । ययुु स अपने जीवन से नराश होकर 
आ मह या कर लेता है । कु ती, गांधार , धतृरा , संजय के साथ वान थ हण 
करके अि नकु ड म चले जात ेह क त ुसंजय बच जात ेह । उनके परै भी जल जाते 
ह िजससे अपा हज हो जाते ह । 
अि तम य म भास वन े  म महासागर के कनारे पीपल के पेड़ के नीचे भगवान 
कृ ण बठेै ह । एक याध (जरा) उनको ल य करके तीर मारता है । संजय उसको 
रोकने का यास करत ेह क त ुअसफल हो जाते ह । कुछ ण बाद कृ ण क  मृ यु 
हो जाती है । ब धक याचक का ेत आता है जो वृ  याचक है, गांधार  के शाप को 
स य बनाने के लए. िजसने जरा का प हण कया है । वह कृ ण वारा दए गए 
मानव मन क  मयादा, त ठा को बनाए रखने के संदेश को बतलाता है । वग 
सधारत ेकृ ण के अि तम कथन को बतात ेहु ए वह कहता है क भ ुने अि तम बार 
कहा - 

ले कन शेष मेरा दा य व लगे 
बा क सभी.. ... 
मेरा दा य व वह ि थत रहेगा 
हर मानव-मन के उस -वतृ म 
िजसके सहारे वह 
सभी प रि थ तय  का अ त मण करत ेहु ए 
नतून नमाण करेगा पछले वशं  पर । 
मयादा यु त आचरण म नत नतून सजृन म 
नभयता के 
साहस के 
ममता के 
रस के 
ण म 

जी वत और स य हो उठँूगा म बार-बार । 
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5.6.2 च र ाकंन 

अंधायगु म कुल मलाकर छोटे बड़ ेसोलह पा  ह । इनम से गांधार  को छोड़कर शेष 
सम त पु ष है । गांधार  के अ त र त य य प य  प से कु ती, उ तरा, कौरव 
वधवाओं और पा डव श वर म व यमान ि य  का उ लेख कया गया है । क त ु
इनक  च र  रेखाओं को नह  ं उतारा गया । य य प कौरव वधवाओं को जात े हु ए 
द शत कया है, क त ुइनम से कसी के भी संवाद नह  ंहै । 

पु ष पा  म वृ  याचक, गूगें, सै नक और ह रय  को छोड़कर शेष सम त पा  
पौरा णक ऐ तहा सक ह । वृ  याचक को लेखक ने ‘जरा’ नामक याध के साथ 
स बि धत कर दया है और उसे वृ  याचक क  ेत-काया मान लया है । वा तव म 
गूँगे सै नक ह रय  और याचक का यि त व कि पत तथा तका मक है िजनका 
बड़ी ह  पटुता से नाटक म समावेश कया गया है पौरा णक ऐ तहा सक पा  को मह व 
क  ि ट से दो भाग  म बाँटा जा सकता है - 1 धान पा  2. अ धान पा  । धान 
पा  म अ व थामा, कृ ण, धतृरा , ययुु सु वदरु, संजय और गांधार  के नाम आते ह 
और अ धान पा  म कृपाचाय, कृतवमा, बलराम, यु धि ठर आ द आते ह । 
पा  के च र  को उभारने, उ ह अ भ यि त देने और उनक  मनोविृ त का व लेषण 
करने के लए लेखक ने चार प तया ँअपनाई ह- 
1- पा  वशेष क  वय ंक  उि तय  वारा च र  क  अ भ यजंना: पा  के वय ंके 

कथोपकथन  वारा उनके च र  पर काश पड़ता है- यथा धतृरा  क  ववशता का 
मान उनके उस कथन से होता है- 

'समझ नह  ंसकत ेहो वदरु तुम 
म था ज माध 
कैसे कर सकता था 
गहृण म 
बाहर  यथाथ या सामािजक मयादा को? '' 

2- दसूरे पा  वारा काश: पा  के आपसी वातालाप म दसूरे पा  के च र  पर भी 
काश डाला है । यथा-अ व थामा के त गांधार  का यह कथन- 

'' क त ुवीर है 
उसने वह कया है 
जो मेरे सौ पु  नह  ंकर पाये ोण नह  ंकर पाये 
भी म नह  ंकर पाये । ' 

3- क व वारा अपनी ओर से च र  व लेषण: साधारणतः नाटक म इस प त का 
योग नह  ंहोता, य क लेखक को वय ंकुछ भी कहने का अवसर नह  ं मलता: 
क त ु'अंधायगु' म कथा गायन के कारण यह स भव हो सकता है यथा- 

'थे भीम बु  से मंद, कृ त से अ भमानी 
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अजुन थे असमय वृ  नकुल थे अ ानी । ' 
4- रंग नदश के मा यम से: दो एक थान पर रंग नदश के मा यम से भी पा  के 

च र  और मनोदशाओं को उभारा गया है । यथा-ययुु स के इस वणन मे- ययुु स 
अध व त क  सी क णो पादक चे टाएँ करता हुआ दसूर  और नकल जाता है। 

अ व थामा: 'अंधायगु’ का सबसे मह वपणू, याशील और मुखर पा  है । महाभारत 
यु  म बचे वीर  म वह सबसे अ धक भावकु, बु  और वा भमानी है । वह आधु नक 
मानव क  प रि थ तय  का जीवतं तीक है, जो अपने शर र पर अग णत घाव लए 
यगु यगुा तर तक जीने के लए अ भश त है । उसके सव थम दशन वतीय अंक म 
होत े ह । वह दयु धन और पता क  मृ यु से व त सा हो गया है । यु  म 
यु धि ठर के अधस य और भीम के नयमो लंघन से उसका दय टूट गया है प रणाम 
व प वह बबर बन जाता है । 'महाभारत’ क  सम त अनै तकता उसम पजूीभूत हो 

गई है । वह सामा य मान सक ि थ त म न रहकर बहु त कुछ असामा य हो गया है । 
भारती जी ने उसके घनीभूत ण  को का यत व  से सि न व टकर अ भ यि त द  है । 
वह सोचता है क जब दो ह  माग ह, क या तो आ मघात कर लूँ या फर वध केवल 
वध - को जीवन का उ े य मानकर ू र ह याएँ करना ार भ क ँ  । वह वतीय को 
अपना ल य चुनता है ओर तशोध क  उ कृ ट इ छा उसे हसंक, ू र और नदय 
बना देती है । वध उसके लए नी त न रहकर मनो ि थ बन जाती है । वह पागल 
बन जाता है । जहा ँभी उसे अवसर मलता है, वह ह या पर उता  हो जाता है । वध 
उसका धम है, त हसंा उसक  सहचर  है घणृा उसका तक है । महाभारत क  सार . 
अनी त, अमयादा पशुता, बबरता का वह तीक बन जाता है । वह एक वा भमान 
सेवक है । दयु धन के त उसक  अन य न ठा है । उसक  पराजय पर वह अपना 
धनषु तोड़ देता है और अपने को नपुसंक तक कह देता है । इसी अन यता के कारण 
मरणास न दयु धन को वचन देता है क वह उसका तशोध लेगा । वह प ट व ता 
है । वह कृ ण के कपटपणू यवहार क  प ट आलोचना करता है- 

''परेू पा डव वशं को 
नमूल कए बना शायद 
यु  लं सा 
नह  ंशा त होगी कृ ण क  ।'' 

गांधार  
अंधायगु म अ व थामा के बाद दसूरा मह वपणू यि त व गांधार  का है । महाभारत 
म उसे ऐसी प तवतृा ी के प म च त कया गया है, जो प त के समान वय ंभी 
आँख  पर प ी बाँधकर ि ट सुख से वं चत कर लेती है । फल व प उसम वह शि त 
आ गई है क िजस पु ष को वह आँखे खोलकर देख ले उसक  काया प थर क  हो 
जाये । 'अंधायगु' म उसे उस शि त से प रपणू माना है । क त ुउ ह ने उ त कथा म 
एक प रवतन कया है । जहा ँमहाभारत म उसने दयु धन क  काया को प थर बनाया 
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है वह  ंअंधायगु म अ व थामा को अमर बना दया है । वह महाभारत क  सबसे दःुखी 
नार  है । दःुखी भी य  न हो । िजसके. सौ पु  एक-एक कर स ह दन म मार डाले 
जाय उसक  दय क  पीड़ा भी वह  जान सकती है । वह वय ंकहती है- 

'स ह दन के अ दर 
मेरे सब पु  एक-एक कर मारे गए । 
अपने इन हाथ  म 
मने उन फूल  सी बधंुओं क  कलाइय  से 
चू डया ँउतार  है 
अपने इस आंचल से 
सदंरू क  रेखाएँ प छ  है ।'' 

गांधार  संतलुन खो बठैती है । उसम ू रता और तशोध क  ंभावना पर कर लेती । 
वह सम त काय  के लए कृ ण को उ तरदायी मानती है और उ ह वचंक कहती है 
य क उ ह ने मयादा को अपने हत के अनसुार बदला है, तोड़ा मरोड़ा है । वह 
दयह न हो जाती है । धृ ट यु न क  ह या और पा डव ना रय  के ं दन से भी 

उसका दय नह  ंपसीजता । अपने पु  दयु धन के कंकाल को देखकर वह संतुलन खो 
बठैती है और कृ ण को शाप देती है क - 

-तो सुनो कृ ण 
भ ुहो या परा पर हो 

कुछ भी हो 
सारा तु हारा वशं 
इसी तरह पागल कु त  क  तरह 
एक दसूरे को पर पर फाड़ खायेगा । 
तुम खुद उनका वनाश करके कई वष  बाद 
कसी घने जंगल म 
साधारण याध के हाथ  मारे जाआगे । '' 

वा तव म गांधार  धैय, ववेक और व तुि थ त के व लेषण करने क  मता खो 
बठैती है ।इतना सब कुछ होते हु ए भी गांधार  म नार  सलुभ दया, ममता और नेह 
क  ीण रेखा देखने को मलती है । कृ ण को शाप देने के प चात उसके मन म 
व व और प चाताप क  भावना इसी बात का घोतक है । वह इसके कए नराशा, 

कदतुा और पु ह नता को उ तरदायी बताती है- 
“कर देते शाप यह मेरा तुम अ वीकार 
तो या मुझ ेदखु होता 
म थी नराशा म कटु थी 
पु ह ना थी ।” 

गांधार  तेज वी नार  है । कृ ण उसे मा ँके प म देखत ेह और उसका आदर करते 
है। ययुु स उसक  तेजि वता के स मुख उसके सामने आने म हचकता है । वा वत म 
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गांधार  वा भमानी नार  है और जब उसके वा भमान को ठेस लगती है, तभी वह 
आ ोश से भर जाती है । महाभारत क  प तपरायण नार  को जो वाणी द  है, वह 
वा वत म तु य है । 

5.6.3 तीक वधान 

तीक वधान क  ि ट से भी अंधायगु े ठ है । उसके सभी पा  कसी न कसी 
वचारधारा या मनो वकार  का त न ध व करत ेह । धतृरा  उन राजाओं और शासक  
का त न ध व करत ेहै जो स पणू व व पर अपना एका धकार चाहत ेह, जो वजन  
के त प पात और अंधी शि त उपासना के तीक है । गांधार  मानवता के उस वग 
क  तीक है जो यु  से घबरा गई है । फल व प वह 'कटु नराशा और उ त 
अना था का माग पकड़ लेती है । कृ ण यो त के तीक है । यो त और अंधकार 
का व द ुउनके भीतर है । इसी कार संजय कम लोक से ब ह कृत नरपे  स य का 
तीक है । 

5.6.4 संवाद 

संवाद कौशल क  ि ट से 'अंधायगु अदभूत ह । वे न तो का य ह और न मा  
नाटक यता से ओत ोत । उनम का य व और नाटक यता का सम वय है । अधंायगु के 
संवाद मु त छ द  म लखे गये ह । अ तराल म वृ तगधंी संवाद  का योग हुआ है । 
उनका रेटा रक नाटक यता से अ धक वणा मकता पर बल देता है । उनम योजनीयता, 
तीका मक अथ  के स ेषण क  मात एव ं यं य मता है । कह -ंकह  ंसंवाद  

ग त से चले ह, और उनके मा यम से लेखक ने वातावरण और यगुजनीन प रि थ तय  
का मनन कया है जैसे ह रय  क  बातचीत म । कथोपकथन  क  वशेषता प रि थ त 
और वषय के अनसुार बदलती हु ई लय म है । एक रसता से बचने के लए भारतीजी 
ने छ द प रवतन भी कये ह । मनोवै ा नक भाव  को च त ' करने म भी एक ह  
यि त के संवाद और उनक  लय बदलती गई है । अ व थामा और ययुु स के कथन  
क  लय प रव तत है । संजय के वातालाप म भी मा मकता और नाटक यता के अनसुार 
'टोन बदलती रहती है । 
'अंधायगु' के संवाद, नाटक यता, अ भनेय व और रे डयो सभी ि टय  से सु दर है । 
उनको जहा ँपा  के मा यम से मंच पर तुत कया जा सकता है, वह  ं रे डयो के 
मा यम से तु त धान बनाया जा सकता हे । इन दोन  योग  म 'अंधायगु' के 
संवाद खरे उतरे ह । संवाद कह -ंकह  ंबोलचाल के अ त नकट पहु ँच गये ह । उ ह 
पढ़कर ऐसा नह  ंलगता क हम क वता पढ़ रहे ह । वाभा वकता, भाव भ यजंना और 
दतु ग त क  ि ट से संवाद बहु त सु दर है । 
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5.6.5 भाषा 

तुत नाटक क  भाषा का या मक है, िजसम लय और टोन का सम वय सफलतापवूक 
कया जा सकता है । 
भाषा म बोधग यता एव ं ांजलता है । कथा को ग त देने म भाषा पणू पेण समथ है। 
वह का या मक है । नाटक म कह -ंकह  ंग या मक कथन  का गहरा भाव है । नाटक 
क  भाषा शु  खड़ीबोल  है, साथ ह  बोल-चाल क  भाषा के नकट है । नाटक म उ चत 
प रवेश- नमाणाथ सं कृत श द  का योग है, क त ुकह ं-कह  ं ‘ज म’ (प.ु97), जैसे 
उद ूश द  का योग त काल न पा  के अनकूुल नह  ं है । गीत-ना य  म अब तक 
अतुका त छ द  का योग होता रहा था क त ु'अंधायगु म मु तवृ त छ द  का योग 
कया गया है । नाटक म तीका मक श द  का योग कया गया है, यथा-सूना 
ग लयारा, अधस य, वयैाि तक मू य इ या द । इस नाटक का व त ु संगठन और 
रंग वधान क  स पणू णाल  कथा शैल  पर आधा रत है । इसम गो वामी तुलसीदास 
के रामच रतमानस' क  तरह कथा-प त का योग कया गया है िजसम ोता-व ता के 
वारा कथा को वकास दान कया गया है । नाटक म कथा गायन का योग है । 

कथा गायन के वारा नाटक के हर अंक के ार भ और अ त का संकेत कया गया 
है। नाटक म लोक ना यशैल  का सम वय है । व तुत: नाटक पर ब धका य श प 
का अ धक भाव प रल त होता है । 
रंगमचं फोम क  ि ट से 'अंधायगु पर एक और य द पद  वाले पारसी रंगमचं का 
असर है तो दसूर  ओर पांच अंक  म पर प रत पाँच  कायाव थाओं क  योजना के 
कारण सं कृत के ना य शा  का भाव भी प ट दख पड़ता है । कथा गायन' म 
शा ीय नाटक के सू ाधार', लोक-नाटक क  गायक मंडल  तथा े त के नरेैटर के 
साथ-साथ ीक कोरस क  झलक भी साफतौर से देखी जा सकती है । 'अंधायगु म 
भारतीजी ने लोकना य शलै  का सहारा लया है । उ घोषक व ता, छोटे-छोटे अंक  म 
वभाजन आ द लोकना य शैल  से भा वत है, ले कन 'अंधायगु पणूत: लोकना य  पर 
आधा रत नह  ंहै । उसका श प गीत-ना य शैल  पर आधा रत है । 

5.6.6 मू यांकन 

नाटक यता और अ भनेयता क  ि ट से भी 'अंधायगु' पणू सफल है । उसम सम त 
नाटक य ि थ तय  तथा श प का योग कया गया है । लेखक ने इसे अ भनेय बनाने 
का पणू य न कया है । भारतीजी के ह  श द  म - ''यह का य रंगमचं को ि ट म 
रखकर लखा गया था । मने इस बात को यान म रखा है क मंच वधान को थोड़ा 
बदलकर यह खुले मचं वाले लोकना य म भी प रवतन कया जा सकता है । अ धक 
क पनाशील नदशक इसके रंगमचं को तीका मक भी बना सकत ेहै। 

य प रवतन के साथ कथा गायन क  योजना है जो यनूानी नाटक  से ेरणा लेती है। 
इसके मा यम से अंक प रवतन क  सचूना द  गई है । इसके साथ ह  मंच पर 
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अ भनीत घटनाओं क  सूचना देना, वातावरण क  उपयु तता, मा मकता बनाये रखना, 
कथा सू  को जोड़ े रखना और नाटक यता तथा संगीत माधरु  से आकषक वातावरण 

तुत करने क  चे टा क  गई है । 
अंधायगु का सफल दशन कई बार व भ न थान  पर हुआ है । मु बई के थयेटर 
यू नट' ने इसका सफल दशन कया । इसके बाद द ल  म भी इसका दशन हुआ । 
अलवर क  ना य सं था ने भी इसका सफल दशन कया िजनक  दशक  ने भू र-भू र 
शंसा क  । रे डय  पर भी इसका दशन हुआ िजसम वा यमू, अ डर टोन, ओवर 

टोन, ओवर लै पगं टो स वर  के कंपन आ द योग कया गया । इस कार अंधायगु 
एक सफल अ भनय मंचीय गी तना य ठहराता है । 

5.7 भारती कृत मह वपूण एकांक  

5.7.1 नद  यासी थी 

नद  यासी थी भावकुतापणू णय- कोण पर आधा रत तीन य  का अपे ाकृत एक 
ल बा एकांक  है । यह संभवतः नील  झील के बाद भारती क  सवा धक मं चत 
सा रत होने वाल  ना यकृ त है । जगत म जब यासी नद  उफनती है तो अपनी बाढ़ 

म सब कुछ तहस नहस करके बहा ले जाये बना तृ त नह  ं होती और जीवन म 
मानवीय धरातल पर जब कसी के मन क  नद  का बाँध दटूता है तो उसक  भयावह 
बाढ़ भी तमाम मू य , मा यताओं, आ थाओं, सं कार  और व वास  को तोड़कर अपने 
साथ बहा ले जाती है । व त-ुसंरचना क  ि ट से यह रचना एकांक  क  अपे ा तघ-ु
नाटकं के अ धक नकट, है । एकांक  सी सं तता, ता, ती ता, कसावट और 
संघन बनुावट का अभाव है । एकांक  के आरंभ, संघष और चरमसीमा पर अंत क  
ि ट से यह नाटक दसूरे य के अंत म समा त हो जाना चा हए था पर त ुएकांक  

तीसरे य म भी चलता है और राजेश के च र  के पणू वकास नायक-ना यका के 
मलन-संकेत स ब ध  के चु त-दु त समीकरण और नाटककार के संदेश के बाद डी. 
कृ णा क  अ तनाटक य आ मह या के साथ समा त होकर एक संपणू नाटक का प 
हण कर लेता है । व त-ुसंरचना म अनेक नाटक य मोड़ और उतार-चडाव आत ेह 

ले कन नाटककार ने उसे ग णत के फामूले क  तरह सु नि चत और सुि थर कया है । 
ेम क  असफलता को जीवन क  महानतम घटना और ेमी क  आ मह या को 
लो रफाई करके उसे उ चतम ब लदान स  करना उस युग वशेष के सा ह य क  एक 
मुख विृ त ओर उस काल के सा ह यकार क  व श ट मान सकता थी िजससे भारती 

क  यह रचना बरु  तरह आ ा त है । 
च र  सिृ ट क  ि ट से राजेश- िजसे पा  प रचय म राजेश शमा' बतया गया है परंत ु
पदमा िजसक  अटैची पर राजेश वमा' लखा पढ़ती है- के च र  का संपणू वकास और 
वै व य नाटक म देखने को मलता है । राजेश एक लेखक है जो अपने कॉलेज के 
दन  म खुश मजाज और संयमी यि त था । ले कन अपनी े मका कामनी के ववाह 
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से वह बखर जाता है । उसके मन क  नद  के बाँध के दटूते ह  जीवन म भयानक 
बाढ़ आती है जो तमाम व वास, सं कार और संघष के इरादे बहा ले जाती है पीछे 
छूट जाता है सफ नराशा, अंधकार, अना था और धणृा का क चड़ । इस लए 
अि त ववा दय  क  तरह उसे एक ह  वक प सूझता है- आ मह या । उ तेजना के 
कारण उसे हाट अटैक हो जाता है । 
डी. कृ ण व प क कड़ िजसे नाटक म एक थान पर 'सार वत' भी कहा गया है, वह 
पदमा से ेम करता है और बाढ़ रल फ कमेट  का से े  भी है । वह पदमा से ववाह 
करे अपना जीवन सँवारना चाहता है, वह पदमा के जैसा भावकु तो है ह  ले कन उसके 
जैसा इंटले यअुल नह  ं है । उसक  महानता इसम है क उसका दय बहु त बड़ा है । 
पदमा भी उसे चाहता है, घर के लोग  को भी उसके ववाह से कोई आपि त नह  ह 
परंत ुराजेश के बीच म आ जाने से सब गड़बड़ा जाता है । अ त मे अपनी े मका 
वारा अपमा नत होकर जीवन को नरथक समझकर वह आ मह या कर लेता है । 

डा टर का पा  वग पा  भी भाँ त सीधा सपाट है । शंकर का पा  एक अ छे दो त 
क  सरल सहज रेखाओं से न मत ह और शीला घर के काम-काज, चाय-ना ता, दधू, 
खना, धोबी और जवान बहन क  शाद  क  सम या म उलझी एक सामा य सी हणी 
का च  तुत करती है । च र ांकन क  ि ट से ये दोन  च र  एकदम सपाट तथा 
व त ु व यास क  ि ट से परूक च र  ह । 
तीक : 

इस नाटक म तीक  का सु दर योग कया गया है । वशेषता यह है क यहा ँनाटक 
के क य और प रवेश के अ भ न अंग के प म आ गये श द  और ब ब  को ह  
तीका व दान कर दया गया है । ेन, नद , बाढ़, बाँध, मि दर, ब ल का बकरा, 

लहर, ब ह कार, नरभ ी पेड़, छाया, अधमरा लड़का, सयार गलुाब, कमल इ या द इसी 
कार अपना तीक व हण करत े ह । इन तीक , ब ब , गीत क  क ड़य  और 

संगीत के वर  से नाटक क  भाषा को समृ  कया गया है । 
गीत : 
लोक-गीत, अंध व वास, धमभय और कमकांड का संयोजन नाटक को एक सामा य 
भारतीय मन के बहु त नकट ले जाता है । नद  क  पजूा के लए ब ल चढ़ाये जाने 
वाले बकरे के बध गीत का नाटक य उपयोग भारती ने यहा ँ कया है । पहले य म 
इस गीत क  पिं तया ँराजेश के मन क  बाढ़ और क बे क  नद  क  बाढ़ म तादा य 
था पत करती है । इसी य म थोड़ी देर बाद- 

हे देवई मैया तोहार हम बालक, राखहु हमरा धेयान । 
तौका चढउब ैन रयर बातासा चढउब ैपाठा जवान । । 
संवाद और भाषा : 
इस कार देखा जाय तो इस नाटक क  भाषा श द, मु ा, या, तीक, ब ब, गीत, 
और संगीत के संयोग से न मत है । बोलचाल क  भाषा का सजृना मक उपयोग यहा ँ
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कया गया है । भाषा म पा  ि थ त के अनकूुल तनाव को वहन करत ेह । उद ूश द  
के अपे ाकृत अ धक योग से भाषा म एक ग त और तेजी सी पदैा हो गई जा मन 
र डगं, रपोट, यरूा टक, एनालाइज जैसे अं ेजी के श द रोगी राजेश के स दभ म ड 
व प क कड़ वारा बलुवाये गये है । इनके अ त र त डयर, टेशन, रल फ, 
फलॉ फ , टश, डामर, जी नयस, और पस जैसे दै नक यवहार म आने वाले अं ेजी 
श द  का योग भी संग और संदभ के अनकूुल साथक ढंग से हुआ है । स पणू 
नाटक म केवल यह एक वा य ह  ऐसा है िजसे प टत: श थल-संवाद माना जा 
सकता है । कृ णा: (उठकर) ''कभी नह ,ं मेरा काम िजलाना है, म डा टर हू ँम जहर 
नह  ंदे सकता हू ँम दवा देता हू ँ। '' 
कुल मलाकर नाटक का क य भा य या प रि थ त के सामने यि त क  ववषता और 
नय त-परवशता का संकेत देता है, जहा ँ सब कुछ पवू नधा रत है और यि त 
वातं य तथा मानवीय संक प-संघष का कोई अथ नह  ंहै । क य का यह गलत मोड़ 

शायद अ त को आकि मक, ना य- वड बनापणू और चम का रक बनाने के लए लाया 
गया है । भारती मूलत: क व ह, रोमानी और भावकु क व । स भवत: इसी लए नद  
यासी थी क  मूल संवेदना उनक  क वताओं ओर गनुाह  का देवता क  भावकु 
मान सकता से अलग नह  ंहो पाती । फर भी य-बधं क  एकता और सरलता, व त-ु
संरचना क  नाटक यता, पा  के प ट च र ाकंन, भाषा क  सहजला और उसे अ भनेय 
बनाने म अपनी मह वपणू भू मका नभात ेह । रंगमचं, रे डयो तथा ट 0वी0 से समय-
समय पर हु ए इस नाटक के अनेक सफल दशन- सारण इसक  े ठता के प ट 
माण ह 

5.7.2 नील  झील : 

व त-ुसंरचना क  ि ट से नील  झील म घटनाओं के संघष अथवा कथा के कुतूहल क  
अपे ा ‘ य व’ क  िज ासा अ धक मह वपणू है । हमारे आज का यथाथ यह  
अयथाथ प म तुत है । यबधं क  कृ मता दशक और मचं के बीच एक साथक 
अलगाव उ प न करती है- बहु त कुछ े त के नाटक  क  तरह- िजससे हम नाटक म 
डूब जाने क  अपे ा का टा क  तरह ि थ तय  का सावधान होकर देख, वचार और 
उ ह व ले तयो का सावधान होकर देख, वचारे और उ ह व ले षत कर । व लेषण 
के चरम ण  म 'आगतंुक' को अक मात हम अपने बीच पाकर जैसे वय ंअपने 
सामने पड़ जात ेह । 
व त ु व यास और रंग योजना: 
व त-ु व यास और रंग योजना क  ि ट से भी ताि क का अ ययन उपयोगी और 
मनोरंजक हो सकता है : 'झील के रंग क  पोशाक, माथे पर र त च दन, बाल भ ह 
तक सब वेत है । इस कार प ट है क ताि क म नीले(पीले, लाल) र त च दन 
तथा वेत रंग  का योग हुआ है । 'रंग कसी यि त और यवहार के अ ययन का 
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मह वपणू क त ुसू म साधन है । 'नीला रंग खास तौर से व छ पानी जैसे ह का 
नीला रंग- न ठा, आ था, आ म नभरता, उ चतर मू य के लए संसार के याग, 
व गक गहन न वाथ और आ याि मक चेतना का तीक है । र त च दन का रंग - 

अहंकार, बौ कता, अ ान पर ान क  वजय और दसूर  को भा वत एव ंमं मु ध 
करने क  मता का घोतक है । ‘ हम वेत’ क  सफेद - प व ता, साि वकता, 
व छ दता, मै ी और शाि त का संदेश देती है । इस कार वृ  ताि क . के 
पाकार म नाटककार ने िजन तीन रंग  का योग कया है वे रंग उसके स पणू 
यि त व को तुत करने म पणूत: समथ है । सामा यत: ताि क के साथ जो 
काला और गहरा लाल रंग पर परा से जुड़ा हुआ है, यहा ँउन दोन  रंगो का पणूत: 
ब ह कार केवल संयोग मा  नह  ंह । नील  झील के इस ताि क के साथ वा तव म 
काले रंग क  संग त बठै ह  नह  ंसकता थी । इस लए ताि क के वेष- व यास क  रंग 
योजना म पर परा के व  जाने का खतरा उठाकर भी भारती ने अपने नाटक के मूल 
संवेदनाख च र -सिृ ट, और ीतवि व त के त अपनी लेखक य िज मेदार  को परू  
ईमानदार  न ठा से नभाया है 

5.7.3 आवाज का नीलाम: 

आवाज का नीलाम अपने यथाथवाद  यबधं, यु त व त ुसरंचना, प ट और खर, 
च र ाकंन भावपणू संवाद और हमारे जीवन के एक मह वपणू बु नयाद  सवाल के 
नाटक य तुतीकरण के मा यम से ऐसा ह  एक ासद ष यं - ण से हमारा 
सा ा कार कराता है । जीवनभर के संघष के फल व प उपल ध और सब कुछ लुटाकर 
अिजत क  गई वतं ता कस कार कागज के चंद टुकड़ो के बदले हँसत ेहँसत ेखर द 
ल  जाती है और बेचने वाला कैसे खर दना का अहसान मानकर उसे चुपचाप बेच देता 
है- पाठक / दशक के लए सचमचु यह एक तल मला देने वाला अनभुव है। 
संवाद  और या कलाप  वारा ह  नह  ं य-स जा के मा यम से भी भारती अ य त 
तीका मक प म एकांक  के के य पा  'आवाज' के स पादक- दवाकर के च र  

क  और उसक  मनःि थ त का संकेत दे देते ह । कमरे क  स जा-कागज बखरे ह, 
पेपरवेट एश- े पर रखा है, पन कुशन खाल  है, सगरेट क  राख पन कुशन पर 
इक ा है, एक ओर दवाकर क  अ त य तता द षत करती है तो दसूर  ओर वह भी 
संकेत देती है क उसका बल (पेपरवेट) इस समय केवल राख (एश े) के बनाये रखने 
म लगा हुआ है । िजन मह वपणू कागज  (मू य ) को चेतना और अवधान के 
के करण ( पन) वारा एक  करके बाँधना है, वह पन कुशन खाल  है और पन मेज 
पर बखर  पड़ी है । तपाई पर रखा हुआ टे लफोन दवाकर के आ त रक यथाथ को 
उसके बाहर क  दु नया के यथाथ से जाड़ने का मा यम है । पीछे क  द वार पर लगा 
सुभाष का भ य च  जो गद और मैल से धुधँला पड़ गया है- एक ओर सफाई के त 
दवाकर क  उपे ा का संकेत देता है उसक  य तता का संकेत देता है । गौर से देखा 
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जाए तो अब दवाकर को वात य सं ाम के लोग  पर भी यादा आ था नह  ंरह  है 
य क कुछ अनयुायी जनता से व वासघत करके गाँधी टोप  लगाकर तथा खा य 

पहनकर देश के नेता बन बठेै थे । 

5.7.4 संगमरमर पर एक रात: 

संगमरमर पर एक रात मुगल इ तहास क  रह यमयी सा ा ी नरूजहाँ के नाटक य 
जीवन क  उस ऐ तहा सक रात के चरम अतं वदं पणू नणायक ण  क  यगाथा है 
जब उसने जहाँगीर के ेम- नवेदन को वीकार कर मेह सा से नरूमहल' बनना 
वीकार कया । ऐ तहा सक घटनाओं क  त या मकता क  ि ट से सन ् 1577 म 

म लक मसूद के का फले के साथ फारस से ह दु तान आते हु ए मजा गयास बेग क  
प नी के कंधार म एक ब ची को ज म दया, िजसका नाम मेह सा रखा गया । 
लगभग 17 वष क  उ  म उसका ववाह अल -कल  इ ताजल ुनामक साहसी और वीर 
यि त से हो गया । शेर को खाल  हाथ  से मारकर उसे शहजादा सल म ने 
'शेरअफगन' का खताब दया । पर त ुशेर अफगान के व ोह  यवहार और षडयं  क  
सूचना पाकर जहाँगीर ने बगंाल  के गवनर कुख ीन खान को उसे राजदरबार म पेश 
करने का हु म दया । 1607 म कुतुबु ीन वधमान गया जहा ँउसने चालाक  से अकेले 
शेर अफगान को घेरकर मारने का यास कया पर त ु वय ंउसके ह  हाथ  मारा गया 
। अ बाखान भी नह  ंबचा पर त ुउसने ओर उसके सा थय  ने शेर अफगान के दकुड़े-
टुकड़ ेकर दये । मह सा को उसक  बेट  लाडल  के साथ शाह  दरबार म लाया गया, 
जहा ँवह सु तान सल मा बेगम के संर ण म चार साल तक रह  । माच 1811 म 
जहागर  ने उसे बस तकाल न मीनाबाजर म देखा और उससे ेम करने लगा । उसी 
वष मई के अ त म उसने मेह सा से ववाह भी कर लया ।व त-संरचना क  ि ट 
से अपने अ य अपने अ य एका कयो क  ह  भाँ त भारती ने इसमे भी 'आकि मकता’ 
का योग कया है । 'लाडल  और शहजादे परवेज के ेम- संग के बाद मेह ि नसा 
और जहाँगीर का ववाह तथा लडल  और शहजादे का स ब ध- व छेद अ त को 
अ य त कूतहुलतापणू और नाटक य बना देता ह । 

तुत: एकांक  ना यका धान है और इसक  ना यका अ नं य सु दर  है । मेह ि नसा 
प त क  ह या के बाद पछले चार साल से जो कठोर, ठंडा और ठोस जीवन जीती आ 
रह  है, उसक  तुलना शायद नगें संगमरमर से ह  हो सकती है । नाटककार ने िजस 
रात को अपने एकांक  का मूल क य बनाया है वह रात संगमरमर पर उस तरह 
बतायी गई िज दगी का आ खर  रात है; इस लए ना यका क  सूनी, एकरस, बफ ल , 
स त और उदास िज दगी के अि तम ण  को तुत करने वाले इस एकांक  का 
सवथा सट क श षक संगमरमर क  एक रात ह  हो सकता है ।  
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5.7.5 सिृ ट का आ खर  आदमी : 

सिृ ट का आ खर  आदमी भारती क  अकेल  ना यकृ त है जो उ ह ने मूलत: रे डय  क  
ि ट से लखी ह नाटककार ने इसे वय ं 'रे डय -छ द', ना यघट' क  सं ा द  है । 

इसम स पणू रे डयो ना य श प का साथक और सफल योग हुआ है । 
सिृ ट का आ खर  आदमी क  संवाद योजना म वाह, ग त, नाटक यता, तनाव और 
व फोट है । श द  और वा य  के गठन म कुछ ऐसा भाव है क भाषा, प रि थ त 
और पा  के अनसुार प रव तत होती रहती है । इसे संवाद  क  मूल वशेषता संवाद-
सं त या पा ानकूुल श द  के चुनाव क  अपे ा पा  के अनकूुल लय- वधान म ह । 

येक पा  का बोलने का लहजा दसूरे से भ न है और यह बात अ भनेता के गले पर 
आ त न होकर वा य  के गठन म छ द वधान और लय वधान म व यमान ह । 
घटना थल, वातावरण, काय कलाप आ द का तुतीकरण तथा पा  क  भाव भं गमा 
और अनभुाव  आ द का संकेत भी कथोपकथन के मा यम से ह  दया गया है। 
नाटक का एक मह वपणू पा  है- उ घोषक । 'रे डय  फ चर’ या पक क  तो 
आधारभूत वशेषता ह  उ घोषक या ऐसा ह  कोई पा  होता है- जैसे नेरेटर, सू धार, 
व ता, वाचक, पु ष वर, ी वर, कथाकार, आयोजक आ द । पर त ुआव यकता 

पड़ने पर नाटक म भी इसे रखा जा सकता है । 
तुत एकांक  व न- भाव क  ि ट से एक समृ  एव ं भावशाल  रचना है । 

मनःि थ त और प रि थ त के अनसुार व भ न व न योग  का इसम सु दर योग 
दखाई देता है । अनेक थान  पर गो लय  क  धाँय-धायँ, सै नक. माच, घोड़  क  
आवाज, इमारत टूटना आ द भयानक शोर भी सुनाई देत ेहै । कुल मलाकर 'सिृ ट का 
आ खर  आदमी एक स पणू एव ंसफल रे डय -नाटक है । 

5.8 सारांश 
धमवीर भारती क  ना य ि ट तथा उनके मह वपणू नाटक 'अधंायगु’ से लेकर 'नद  
यासी थी, नील  झील, आवाज का नीलाम, संगमरमर क  एक रात, सिृ ट का आ खर  
आदमी का अ ययन व ववेचन से प ट है क धमवीर भारती क  ना य ि ट 
अ य त यापक थी । उनके सभी नाटक मचंन क  ि ट से पणू सफल रहे है । 

5.9 अ यासाथ न 
1. धमवीर भारती के नाटक  के आधार पर उनक  ना य ि ट क  ववेचना क िजए । 
2. ह द  गी तना य पर परा म अंधायगु का थान नधा रत क िजए । 
3. अंधायगु क  आधु नकता क  चचा क िजए । 
4. गीतना य क  ि ट से अंधायगु का मू यांकन क िजए । 
5. अंधायगु क  रंगमंचीयता पर वचार क िजए । 
6. एकांक  कला के आधार पर नद  यासी थी' क  आलोचना क िजए । 
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7. एकाक  कला के आधार पर 'नील  झील’ क  ववेचना क िजए । 
8. एकांक  कला के आधार पर 'आवाज का नीलाम एकांक  को ववेचना क िजए । 
9. एकांक  कला के आधार पर 'संगमरमर का एक रात को व ले षत क िजए । 

5.10 स दभ ग थ  
1. डॉ. सु मा बेद ; ह द  ना य : योग के संदभ म 
2. डॉ. रामज म शमा; वात ो तर ह द  ना य 
3. गो व द चातक; रंगमचं: कला और ि ट 
4. डॉ. सुरेश गौतम; अंधायगु क  रचना मान सकता 
5. जयदेव तनेजा; अंधायगु और भारती के अ य ना य योग 
6. डॉ. दनेश च द वमा; समकाल न ह द  नाटक और नाटकार 
7. ले. शाि त म लक; ह द  नाटक  क  श प ल प का वकास 
  



(108) 
 

इकाई-6 अधंायगु म कथाव त ुऔर च र  च ण 
इकाई क  परेखा 

6.0 उ े य 
6.1 तावना 
6.2 क व-प रचय 

6.2.1 भारती का यि त व और कृ त व 
6.2.2 मुख कृ तया.ँ प रचया मक व लेषण 

6.3 'अंधायगु' क  कथाव त ु
6.3.1 कथानक प रचय 
6.3.2 कथानक और आधु नक बोध 

6.4 'अंधायगु' म च र - च ण 
6.4.1 मुख पा  का च र - व लेषण. 
6.4.1.1 अ व थामा 
6.4.1.2 गांधार  
6.4.1.3 धतृरा  
6.4.1.4 वदरु 
6.4.1.5 संजय 
6.4.1.6 अ य पा  

6.5 साराशं 
6.6 अ यासाथ न 
6.7 संदभ थं सूची 

6.0 उ े य 
धमवीर भारती का बहु च चत का य-नाटक िजसे गीतना या मक ब ध कहना अ धक 
उपयु त लगता है, एक व श ट और भावी रचना है । तुत इकाई के 
अ ययनोपरा त आप: 

 'अंधायगु के कथानक से भल -भाँ त प र चत हो सकगे । 
 महाभारत के स  आ यान म क व वारा संयोिजत आधु नक बोध क  ि थ त से 

प र चत हो सकगे । 
 'अंधायगु म आये पा  के यि त व और च र  से अवगत होकर क व क  मौ लकता 

से अवगत हो सकगे । 
 'अंधायगु कृ त क  तु त म क व ने जो श प अपनाया है, उसक  ि थ त से प र चत 

होकर इसके मह व से अवगत हो सकगे । 
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6.1 तावना 
नयी क वता िजस आधु नक बोध को का य क  धरती पर उतारती रह  है तथा िजन 
नये अनजाने संदभ  को उ घा टत करती हु ई परुाने संग  को नये बोध के अनु प 
जाँचती-परखती रह  है, उनके समथ क वय  म धमवीर भारती का नाम वशेषो ले य 
है। सामा यत: भारती का यि त व कई रंग  म देखा जा सकता है, क त ु वे 
अ धकतर नये बोध के सजग श पी ह । उनक  क वताएँ और चाहे जो भी प ट कर, 
यह नि चत है क उनम मलूतः रोमानी ि ट का सार अ धक है । अनेक क वताओं 
को पढ़ने से लगता है क वे रोमानी तार य जो छायावाद का ह  सं करण है, उद ूक  
नजाकत और नफासत के क व ह । उनक  स  का य-कृ तय  म 'ठ डा लोहा, 'सात 
गीत वष', 'कनु या', 'अधंायगु' और सपना अभी भी का वशेष मह व है । 'कनु या' 
रागा मक ब ध है िजसम भाव डालने क  अदभूत मता है । कनु या क  ह  भाँ त 
'अंधायगु' भी गी तना या मक ब ध है । अ तर इतना ह  है क कनु या राग-
स ब ध  क  वचैा रक पृ ठभू म पर खड़ी है और 'अंधायगु पौरा णक आ यान के सहारे 
समसाम यक जीवन के संकट का तबोधक है । दोन  क  सम याएँ त वतः भ न 
नह  ंह- भ न ह तो केवल ब द ुतक पहु ँचने का मा यम । कनु या केवल का य है, 
क त ु'अंधायगु एक साथ ह  नाटक भी है और का य भी । अतः उसे गी तना य क  
शैल  म लखा गया ब ध का य कहना अ धक समीचीन जान पड़ता है । 

6.2 क व प रचय 

6.2.1 भारती का यि त व और कृ त व 

धमवीर भारती का ज म सन ् 1926 म इलाहाबाद म हुआ । सन ् 1947 म याग 
व व व यालय से ह द  म एम.ए. कया । ' स  सा ह य' पर शोध ब ध लखकर 
वह  ंसे डी फल क  उपा ध ा त क  । पहले याग व व व यालय के ह द  वभाग के 
ा यापक रहे, फर सन ्1961 म 'धमयगु के स पादक बने । बी.ए. से ह  लेखन-काय 
ार भ कर दया था । प का रता क  ओर झुकाव होने से संगम, नकष' और 

'आलोचना' म स पादन-सहयोग कया । प रमल के सं थापक-सद य  म से ह । इनक  
ायः सभी मौ लक रचनाएँ उनके प कार जीवन के पवू क  ह और याग म लखी 

गयी ह । बगंला देश से स ब  रपोताज  से भी च चत रहे ह । भारत सरकार ने इ ह 
पदम ी क  उपा ध से कया है । इनक  मुख का शत का य-कृ तया ँ ये ह- 'दसूरा 
स तक' म संक लत क वताएँ, ठंडा लोहा' 'अंधा यगु सात गीत वष, 'कनु या, 'सपना 
अभी भी । उप यास- 'गनुाह  का देवता, 'सूरज का सातवा ंघोड़ा । कहा नया-ँ चाँद और 
टूटे हु ए लोग, 'बदं गल  का आ खर  मकान' । नबधं एव ं समी ा- ग तवाद एक 
समी ा, ठेले पर हमालय, स  सा ह य, मानव मू य और सा ह य, कहनी-अनकहनी, 
प य ती । नाटक- 'नद  यासी थी' । अनवुाद-देशा तर, आ कर, वाइ ड क  कहा नयाँ। 



(110) 
 

नयी क वता के क वय  म धमवीर भारती सवा धक रोम टक मनोभाव के क व ह । 
भारती क  रचनाओं म ेम के व वध प  का जीव त और आवेगमय च ण मलता है 
। इनक  यथाथ जीवन ि ट से े रत रचनाएँ भी रोमानी अनभुू तय  से मु त नह  ंह, 
ले कन इनका रोमांस, छायावाद  रोमासं से भ न, जीवन क  सहज अ नवायता के प 
म अंगीकृत हुआ है । एक ओर क व इ तहास, परुाण, म ययगु और रोम टक यगु के 
व न , क पनाओं, आकां ाओं, मध ु ड़ाओं और रंगी नय  के आकषण को रखता है 

और दसूर  ओर वह अपने यगु के यथाथ, म, सशंय, कु ठाओं, असंग तय  और 
वभी षकाओं को भी देखता है । इन दोन  क  त याओं से भारती के का य का 
धान वर अवसादज य रोमानी आ म-पीड़ा से संघ टत होता है । 'अंधायगु उनके इस 

मूल भाव से अलग नह  ंहै । भारती के तीखे व ोह म आ म-मंथन क  ग भीरता के 
थान पर रोमानी आवेश भी इसी कारण से प रल त होता है । वेदनाओं और ड़ाओं 

के मा यम से म ण ुगाथा के माराजक कथानक म मानव-मू य और मयादाओं क  
अ भ यि त इसी तर पर हु ई है । 

6.2.2 मुख कृ तया ँ: प रचया मक व लेषण 

धमवीर भारती क  मुख का य-कृ तय  म पहला थान 'ठ डा लोहा’ का है । 'ठ डा 
लोहा' क  क वताओं म जो उ ाम आकषण, पासि त और नद ष यार मलता है, वह 
'गनुाह  के देवता के च दर का ारि भक प है-जब तक वह सै स' से ाय: अप र चत 
है । भारती का यह पा  एक ओर तो शु  ेम को भोगता है और दसूर  ओर प मी के 
आकषण म वासना के अमतृ ब दओंु का पान कर कृतकृ य हो जाता है । यह  दो 
छोर ह जो भारती के का य म मलत ेह । च दर का यह कथन 'प मी ने ...... मेरे 
मन क  सार  कटुता, सारा वष खींच लया, मुझ ेलगा आज बहु त दन  बाद म फर 
पशाच नह  ंआदमी हू ँ । यह वासना का ह  दान है । तुम कैसे कहोगी क वासना 
आदमी को नीचे ह  ले जाती है । ' यह वासना क  ओर बढ़ने का ह  यास है । 
वासना को सहज प म वीकार करके तथा उसे यि त व क  अ नवायता मानकर 
जैसे वह स तु ट हो जाता है । यह स तुि ट ठ डा लोहा क  क वताओं म म ती का 
गीत बनकर कट होती है । 
ठ डा लोहा' क  क वताओं म वर-वै व य है, क त ु फर भी सभी म कशोराव था क  
पासि त, णयज य मादक अनभुू तया,ँ नराशा क  ती ता और भावाकुल त मयता 

क  घनीभूत ि थ तय  का अ भ यजंन है । इनक  संघष चेतना और यथाथ जीवन से 
वत होने क  विृ त भी रोमां टक भावनाओं क  छाया म पढ़  जा सकती है । कुछेक 

रचनाओं म जीवन क  कदतुम अनभुू तय  को भी रोमानी ि ट से तुत कया गया 
है। संघष ा त म यवग य मानव क  व वध मनःि थ तय  का पांकन इसका माण 
है। ठ डा लोहा क  थम रचना ह  इसका माण है- 

मेरे और तु हारे सारे भोले न छल व वास  को 
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आज कुचलने कौन खड़ा है? 
ठ डा लोहा । 
फूल  से, सपन  से, आँसू और यार से 
कौन बड़ा है? 
ठ डा लोहा! 

ठ डा लोहा उन म यवग य कु ठाओं का तीक है जो जीवन म मनहू सयत और 
नराशा को ज म देती ह । 'ठ डा लोहा क  क वता 'क व और अनजान पग व नयाँ' म 
भारती के नये च तन क  पा ठका को अ भ यि त मल  है । यह वह क वता है िजस 
तक आने मे क व को अनेक रोमानी ग लय  व ग लयार  से गजुरना पड़ा है । इन 
ग लय  म कह  ं प ने क व का मन बाँध लया है तो कभी खड़क  से झाँकती म ती 
ने आँख- मचौनी का खेल खेला और कभी कसी क  तलाश म क व क  आंखे फट  क  
फट  रह गयी ह । 'अनजान पगध नय  म नयी आहट है, नयी खटखट है, जो क व के 
मन म ज म लेने वाल  मोती-सी उपमाओं पर ववेक क  चादर तान देती है । इसी 
म म 'फूल, मोमबि तया,ँ सपने' और 'कलाकार से क वताओं को पढ़ा जा सकता है । 

इनक  भाव-भू म भी बदल  हु ई है, क त ुयह भू म पहल  के बाद ह  आती है-ता पय 
यह है क यहा ँआने पर भी पहल  कशोर भावना का मह व कतई कम नह  ंहोता, 
य क उ ह  ंसे गजुरकर तो क व यह भू म पा सका है । 

'सात गीत वष' क  भू म ठ डा लोहा से आगे क  मंिजल का रा ता बताती है । इस 
सं ह म क व आ था और व वास का द प जलाकर सभी परािजत  को आशा और 
व वास क  छाँह म जीवन बताने के लए यौतता तीत होता है । उसका व वास है 
क आज के अधरेू यि त व कल पणू बनगे और हमार  दटूती िज दगी नये ढंग से 
ग ठत होगी । सह  बात यह है क सात गीत वष' का भारती न तो पलायन म 
व वास करता है और न नराश होकर जीवन से मुँह मोड़ता है वरन ्वह तो ि थ त क  
ज टलता और जीवन क  अस लयत को सह  प म देखने और भोगने के प  म है । 
यह भोगना बेमानी नह  ंहै, उसके पीछे एक आशा है, एक आ था है । सह  मा नय  म 
भारती अ ेय क  ह  भाँ त जीवन के त आ थावान ह । अ ेय इसी आ था के सहारे 
म ी के मानव को भी देवता बन जाने तक क  ि थ त के कायल ह तो भारती भी 
कमल' पथं' और 'सूय क  आ था' पर जी वत ह- 
रात : 

पर म जी रहा हू ँ नडर 
जैसे कमल 
जैसे पथं 
जैसे सूय 
य क कल भी हम खलगे 

हम चलगे 
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हम उगगे । 
और वे सब साथ ह गे 
आज िजनको रात ने भटका दया है! 

सं ह क  कुछेक क वताओं म मानव क  शि त, सीमा और म हमा का भी गणुगान 
मलता है । भारती भा यवाद  नह ,ं कमवाद  ह-आ थामय कमवाद  । वे जानत ेह क 
मनु य तक पहु ँचने क  धुन है तो वह यि त क  ह  शि त है, उसक  ह  पौ षमयी 
चेतना है । सफलता तक पहु ँचने म वह हारता भी है, टूटता भी है, क त ुइसी हारने, 
टूटने, खीझने और बखरने से वह बनता भी है, सँवरता भी है और यह सब वह अपने 
पौ ष से करता है या कर सकता है । भारती लोक हत के यान म डूबा हुआ यगु के 
त जाग क है । वह यि तगत हत  को सामािजकता क  चादर उढाकर जन हत क  

आग जलाता है और यगु-पथ पर जन-जन के साथ आगे बढ़ता हुआ, समाजो मखुता 
का सामू हक गीत गाता हुआ, मानवता के पथ पर बढ़ना चाहता है । क व क  आ म-
चेतना का वाह समि ट क  सीमाओं से घरकर समा त नह  ंहो गया है, वरन ्वह तो 
जीवन के येक ण म चैत य है, अपने अि त व को सह  तर के से मा णत करता 
ह- 

म रथ का टूटा प हया हू ँ
ले कन मुझ ेफक  मत 
या जाने कब इस 

दु ह च यहू म, अ ौ हणी सेनाओं को 
अकेले चुनौती देता हुआ 
कोई दु साहसी अ भम य ुआकर घर जाय । 

इस संकलन म कह ं यं य है तो कह  ं ह नला के मा यम से आज के ल वी शौय 
का पो टमाटम भी है । कह  ंजीवन क  र तता है, तो कह  ंघटुन का धुआँ भी है, 
क त ुइन सबके ऊपर याद  क  मीनार खड़ी है, फूल  क  गधं भरा आँगन है और ह 
कृ त के ताजे-ताजे, अना ात और अचुि बत च  िज ह देखकर लगता है क क व 

नये वरार  को साधत ेहु ए भी अपने ारि भक मनोभाव को परू  तरह भलुा नह  ंपाया 
है । रोमानी स दयबोध के संदभ म 'नव बर क  दोपहर, 'ए वन' रचना है जो अपने 
ह के और गनुगनेु पश  से मन को तरोताजा कर जाती है, क त ुयह ताजगी रह नह  ं
पाती है, य क जीवन क  ज टलताएँ सार  मदहोशी को-फूल  के बधंन को ढ ला कर 
देती ह और भावाकुल त मयता के ण  म कई न च न मुँहबाये खड़ ेहो जात ेह । 
यह  वह ब द ुहै जहा ँक व दो तर  पर एक साथ जीना चाहता है । यास तो कई 
बार हुआ है क कोई ऐसा मू य तर खोजा जा सके िजस पर ये दोन  ह  ि थ तया ँ
अपनी साथकता पा सक पर इस खोज को क ठन पाकर दसूरे आसान समाधान ढँूढ 
लये गये ह-मसलन इन दोन  के बीच एक अ मट पाथ य रेखा खींच देना और फर 
दसूरे ब द ुसे खड़ ेहोकर उस ब द ुको और उस ब द ुसे खड़ ेहोकर इस ब द ुको 
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म या म घो षत करना.. या दसूर  प त यह रह  है क पहले वह ि थ त जी लेना, 
उसक  त मयता को सव प र मानना और बाद म दसूर  ि थ त का सामना करना, 
उसका समाधान खोज लैने के यास म पहल  को ब कुल भूल जाना । कहने क  
आव यकता नह  ं क भारती दोन  मनि थ तयो म िजए ह और परू  तरह डूबकर बना 
दोन  के मलाए । राग स ब ध  क  वचैा रक प रण त 'कनु या' म भी यह  तर 
दखाई देता है । 
'कनु या' म एक ओर राधा क  भावाकुल त मयता और दसूर  ओर उसके वारा 
अनजाने म ह  उठाये गये न ह । व तुतः राधा ने भावाकुल जीवन िजया है, यह  
उसके अि त व के अनु प भी है, क त ु उसके णय को भारती ने एक वचैा रक 
पृ ठभू म भी द  है । इस पृ ठभू म के पीछे एक अ नवाय त य काम करता दखाई दे 
रहा है और वह है जीवन के बदलत ेहु ए मानद ड । बीसवीं सद  म हमार  मा यताओं 
म कतना हेर-फेर हुआ है, कतना कुछ बदला, बना और बगड़ा है, ऐसी ि थ त म 
य द 'कनु या' क  भावाकुल त मयता कुछ नये वचैा रक संदभ  का उ घाटन कर तो 
कोई आ चय नह  ंहै ।  
'कनु या' ब ध है-रागा मक ब ध िजसम भाव डालने क  अदभूत मता है । कुछ 
आलोचक  ने न जाने कस आशकंा से, न जाने कौन-से व वास से इसे ग य का य 
भी नह  ंमाना है । यह ब ध पाँच ख ड  म वभ त है-पवूराग, मंजर  प रणय, सिृ ट 
संक प, इ तहास और समापन । ये ख ड इस बात क  सचूना देते ह क कनु या क  
भावाकुल त मयता के ह  व वध संदभ ह और उन सभी म एक सू  ार भ से 
समापन तक गुँथता चला गया है । यह सह  है क राधा ार भ से ह  न क  भू म 
तैयार करती है और धीरे-धीरे उसी को वक सत करती गयी है, क त ुयह भी सह  है 
क वह दो ब दओंु पर एक साथ उपि थत है । क व वय ंइन दोन  वरोधी ब दओंु 
को परूक बनाने क  धुन म लगा रहा है । यह  वह थल है, जहा ँसे ब ध के एक 
प  का जीवन शु  होता है । अतः अि व त, सम या या संदभ वशेष, च र ांकन और 
भावा मक योजना क  ि ट से 'कनु या ब ध बन गयी है । 

'सपना अभी भी' अि तम का य-सं ह है । इसम भारती क  अनभुू तया ँतो वे ह  ह, 
पर अ धक ौढ़ और प रप व हो गयी ह । उनक  क वताओं म पहले जो आसि त का 
जल था, वह अब नथर गया है, आ था और िजजी वषा का जो स दय था, वह 
मानवीय क णा से जुड़कर अ धक व वसनीय और ईमानदार बन गया है, यथाथ के 
हण के त जो औपचा रकता थी, वह अनभुूत स य और अ भ यि त गत ईमानदार  

म बदल गयी है । अब वे पवूापे ा इस सं ह म अ धक सहज दखाई देते ह । 
रोजमरा क  श दावल  म उ ह ने अ धक यजंनाएँ द  ह । ेम, प का आकषण, एक 
दद, एक ट स और बहु त कुछ पा लेने के बाद भी एक तरह क  और कुछ पा लेने क  
चाह भारती क  क वताओं म ार भ से ह  रह  है । वे शर र से मन क  ओर भी बढ़े 
ह, क त ुउस जादईु स दयासव के पान के बाद । उ ह ने य द कृ त के मादक च  
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दये ह, ेम क  ती  और गहर  अनभुू तय  को श द ब  कया है, तो तन के र त े
क  अह मयत बताकर उसे मन के शखर  तक भी ले गये ह । यह सब उ ह ने तब 
लखा, जब वे यौवन क  माँग को परूा कर रहे थे और उ ह घाट  र त ा ता ना यका 
दखाई देती थी । ऐसा नह  ंहै क आलो य सं ह म उनका आकषण इन सबके त 
कम हो गया है, पर यह अव य है क अब उसक  अ भ यि त म सोच क  मु ा आ 
गयी है । वे अपने अनभुव  को प रप व प म देने म सफल हु ए ह । कन कन तु ह 
जीकर, उसी ने रचा है, सागर पर सूया त, 'चैती-तीन दकुड़े', 'श द तुमने रचे 'अनाम 
और अल सबुह का यार' आ द क वताएँ इसका माण ह । 
सं ह क  कई क वताओं म यार के नम और गदुगदेु पश ह तो कई ऐसे भी ह 
िजनम अकेलेपन का बोध गहराई से य त हुआ है । ब बई जैसे महानगर क  चमक-
दमक और आँख  पर मोट  परत जमा देने वाल  रोशनी कतनी भी हो, क त ुक व का 
मन 'उस अल सबुह के यार क  महक पाकर ह  सारा दन बता देता है । सं ह क  
क वताओं को पढ़ने से लगता है क ऐसा परू  तरह नह  ंहै क क व यार के नश ेम 
आम आदमी क  तकल फ, उसक  बेचैनी और उसक  सम याओं से बेखबर है । उसक  
सचेतन ि ट के गोलक म देश क  राजनी त, समय-समय पर हु ए आंदोलन, सरकार 
क  र त-नी त और उसम पसत ेहु ए तकल फ भोगत ेहु ए जन के त क णा का भाव 
भी है । आलो य सं ह क  'परुाना कला, सोना  के नाम,, 'मुनाद , 'प रण त', 'धीरे 
धीरे अ द नी मौत', 'दरबार म एक नवाग तुक', 'गणतं  दवस', ' ाथना, ' या फायदा, 
'अ तरा मा. एक खाल  शाम क  बातचीत आ द ऐसी ह  क वताएँ ह । 
ये वे क वताएँ ह िजनम क व यि त-चेतना क  अपे ा समि ट-चेतना के अ धक कर ब 
है । इस सं ह म क व का श प भी बदला हुआ है । उसक  भाषा सहज हो गयी है, 
वह पवूापे ा अ धक स ेषणीय हु ई है और उसके कथन  म व ता व यजंना का 
समावेश अ धक हो गया है । क वताओं म जो वचैा रकता है, वह आरो पत नह  ंलगती 
है । सं ह से गजुरते हु ए क व के ब ब मन को बाँधत ेह । अ तुत योजना जीवन से 
जुड़ी हु ई, यथाथ और सट क है । सपाट से दखने वाले कथन  म भी गहर  यजंना है। 
'अंधा यगु' धमवीर भारती का गी तना य शैल  म लखा गया ब ध का य है । भारती 
ने महाभारत क  कथा का आधार लेकर अपने मूल म त य को इस कृ त म स े षत 
कया है । यह सजना महाभारतोपजीवी होत े हु ए भी नवीन जीवनबोध और नये 
मू यबोध से सं स त है । आधु नक जीवन क  कटुता, वषाद और भटकन से उ प न 
वसंग त का आलेखन इस कृ त के मा यम से बखूबी हुआ है । कथा म कं चत 
फेरबदल भी कया गया है, क त ु वह फेरबदल जीवन गत ि थ तय  के कला मक 
तबोधन के लए है । 
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6.3 अंधा युग क  कथाव तु 
'अंधा यगु' पौरा णक वषय के सहारे लखा गया है-ठ क कनु या क  तरह । भारती 
आधु नक संवेदनाओं के क व ह और इसम कोई स देह नह  ं क भारती ने महाभारत के 
उ तरा  क  कथा को लेकर समसाम यक बोध को तीका मक शैल  म तुत कया है 
। इस गी तना या मक बधं क  कथाव त ुका घटनाकाल महाभारत के अठारहव दन 
क  सं या से लेकर भास तीथ म कृ ण क  मृ यु तक के ण का है । क व ने इसका 
ार भ महा वनाश के संकेत  से कया है । कृ तकार का अभी ट ार भ से ह  यह 

बताना रहा है क महाभारत का यु  अनी त, अमयादा, कु ठा, नराशा, अ स य व 
अदरूद शता से भरपरू था । एक मानी म सारा समाज ह  वयैि तक वाथ , नराशा 
और कु ठा से त होने के कारण अ धा हो गया था । कह ं भी कुछ भी ऐसा नह  ं
था जो ज द  देखने क  अपे ा सह  देखता । कृ ण क  यु नी तज य कु टलता, 
यु धि ठर क  'अ व थामा हतोकृ आ द अ स य क  सूचक पिं त, भीम व दयु धन क  
यु ज य कु टल नी त व कौरव और पा डव दोन  का बढ़ता हुआ वाथ इस बात का 
सूचक था क इस वातावरण म यो त- करणस को पहचानने के लए कसी के पास 
भी ि ट नह  ंथी । यह पांकन केवल च ण नह  ंहै वरन ्इस बात क  भी सूचना है 
क आधु नक यगु क  भयकंर व कँपा देने वाल  ज टलताएँ भी वसैी ह  ह- व वास छूट 
गया है, वाथ और अधंापन दन  दन बढ़ता जा रहा है । सभी अपनी-अपनी धुन म 
ह, कसी को कसी क  ज रत नह  ंरह गई है । कोई पीछे नह  ंदेखता, आगे देखने क  
तो बात ह  दरू है । क व क  अपील यह रह  है क वह आज के घटाटोप म भटकत े
हु ए मानव को भ व य के त सावधान कर दे । इस ब द ु से अंधायगु अंध  क  
कहानी होकर भी काश क  कहानी बन गया है । उसम आशा और व वास क  करण  
का सार है । क व ने इसक  वय ंसूचना दे द  है- 

यु ोपरा त 
यह अंधायगु अवत रत हुआ 
िजसम ि थ तया,ँ मनोविृ तयाँ, आ माएँ सब वकृत ह 
………………………………………………………. 
यह कथा उ ह  ंअंध  क  है 
या कथा यो त क  है अंध  के मा यम से । 

इस कार 'अंधा यगु’ नराशा, कु ठा क  अ भ यजंनाओ से यु त होकर भी काश क  
कथा है, उसक  वषयव त ु ववेक, मयादा और अ स य को लेकर चलती है, क त ु
स य क  तलाश म, काश क  आशा म । सच ह  भारती को एक अनकूुल थल मल 
गया है । एक ओर वे महाभारत के यु ाना के य  को देखत े ह और दसूर  ओर 
वतीय व वयु  क  भयकरताओं के प चात ् आया युग उनके सामने है िजसम 

महाभारतीय अनाचार, अमयादा और अनै तकता का प लवन है । चार  ओर र तपात 
ह  र तपात- 'अंधता' ह  'अंधता', वाथ और अमयादा का ह  बोलबाला है । अतः: क व 
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भ व य के खतर  से सावधान रहने का संदेश देता है । 'अंधायगु क व के सामने एक 
जीवन-संकट बन गया है, िजसम ि थ तया,ँ मनोविृ तय , सभी वकृत ह और क व इस 
संकट क  पनुराविृ त तीसरे महायु  के प म नह  ंहोने देना चाहता है । 

6.3.1 कथानक प रचय 

'अंधायगु का कथानक पाँच अंक  म समा त हुआ है । इसम कौरव  क  अि तम 
पराजय से लेकर कृ ण क  मृ यु तक क  कथा समट  हु ई है । ार भ से लेकर अ त 
तक कथा म संगठन है, कह ं भी कोई तार टूटता नह  ं दखाई देता है । येक घटना-
ि थ त और अनभुू त मलू चेतना से स पृ त है । अंक  के शीषक तीका मक तर पर 
खुलत े ह । कौरव नगर , पश ुका उदय, अ व थामा का अ स य, पखं प हए और 
प या,ँ वजय एक मक आ मह या तथा कृ ण का अवसान वय ंरचनाकार के ह  
श द  म कथा वकास तथा मानवीय मयादा क  सापे  ि थ त के सूचक ह । थापना 
से समापन तक सभी कुछ गुँथा हुआ है, कोई भी य, संग या मनःि थ त मूल 
चेतना से कट  हु ई नह  ंहै । स पणू कथानक बनुा हुआ है, दयु धन क  पराजय, भीम 
और दयु धन का म ल-यु , यु धि ठर के अधरेू स य से उ प न अ व थामा क  
मनो ं थ का ज म, अ व थामा म हसंा क  जागृ त, उसके सम त अकरणीय कम तथा 
शार रक कौ य, ययुु सु के क  ं थ और आ मह या के प म उससे मुि त 
पाना,कृ ण-गांधार  वाता और कृ ण क  मृ यु आ द सभी घटनाओं म भाव डालने क  
पया त मता है तथा ये सभी पर पर अनु यतू ह । इन सभी को मलाने और 
अ धका धक भावशाल  बनाने के लए रचनाकार ने कथा-गायन क  प त को अपनाया 
है । 
थम अंक म धतृरा , वदरु, गांधार , याचक और दो हर  आत ेह । अंकार भ म 

कथा-गायन क  नयोजना है जो लोकना य पर परा से ल  गयी है । कथागायन क  
प त को अपनाकर कृ तकार ने कई काय स  कर लए ह । यथा अन भनीत 
घटनाओं क  सूचना, वातावरण क  सहज मा मकता और कथा क  तीका मक ं थय  
को खोलना आ द । थम अंक के कथागायन को ह  ल िजए, उसम कथार भ क  
पृ ठभू म का प रचय दया गया है और बताया गया है क महाभारत के यु  म दोन  
ह  ओर के त न धय  ने ववेक से काम नह  ं लया, दोन  ह  प  अमया दत रहे । 
लगता है जैसे भारती यह बताना चाहत ेह क जब-जब यु  होत ेह, तब-तब अमयादा 
बढ़ती है और जब-जब अमयादा बढ़ती है तब-तब अशां त बढ़ती है और यु  क  
तैया रया ँहोने लगती ह- 

टुकड़-ेटुकड़ ेहो बखर चुक  मयादा 
उसको दोन  ह  प  ने तोड़ा है 
........................................................ 
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अंध  से शो भत था यगु का सहंासन 
दोन  ह  प  म ववेक ह  हारा 
दोन  ह  प  म जीता अंधापन । 
............................................................. 
यह महायु  के अि तम दन क  सं या 
है छाई चार  ओर उदासी गहर  
कौरव के महल  का सूना ग लयारा 
ह घमू रहे केवल दो बढ़ेू हर  

यह कथागायन कथा क  पृ ठभू म से प रचय कराता है, वातावरण क  मा मकता को 
भावी बनाता है और कथा को ग तशीलता दान करता हुआ कृ त के संदभगत 

औ च य पर काश डालता है । इस अंक के म य म भी कथागायन क  प त क  
संयोजना है । वदरु और हर  के वातालाप के अन तर सजंय से संवाद सुनने के लए 
आतुर धतृरा  और गांधार  क  ि थ त क  सूचना बड़ी मा मकता के साथ इस कथा 
गायन से द  गयी है । य द यह  कथा गायन न होता तो कथा का वकास क जाता 
या फर वह कता हुआ नीरसता के साथ आगे बढ़ता- 

अ तःपरु म मरघट क -सी खामोशी 
कृश-गांधार  बठै  है शीश झुकाये 
सहंासन पर धतृरा  मौन बठेै ह 
संजय अब तक कुछ भी संवाद न लाये । 

िजस कार इस गी तना य क  कथा का ार भ हुआ है, उससे तारत य बठैाने के लए 
भी यह  यह प त अनकूुल है । थम अंक का अि तम गायन सार  कथा को समेटता 
दखाई देता है । 
दसूरे अंक का ारि भक कथा गायन भी पछले अंक क  कथा को आगे बढ़ाता है । 
पछले अंक म धतृरा  को संजय क  ती ा म आतुर बताया गया है और यहा ँकथा 
गायन क  प त से सू चत कया गया है क तट थ टा, स यव ता संजय भी यु  के 
प रणाम से व ुथ होकर वन म भटक गया है तथा उसका सारा स य-कथन साहस ह  
न ट हो गया है । जैसे इस अंक के ार भ का कथागायन आगे और पीछे क  कथा 
को मलाता है, वसेै ह  अंक के अ त म आया कथागायन स पणू वातावरण को 
का णक बनाता हुआ कथा के आगे के मोड़ को सू चत करता है- 

यह रात गव म 
तने हु ए माथ  क  
यह रात हाथ पर 
धरे हु ए हाथ  क  

इस कार प ट है क कथागायन अंक  क  कथा को समेटता हुआ आगे-पीछे क  कथा 
को जोड़ता भी है और सभी घटनाओं को अि वत भी करता है । व त ुसंघटना के 
न म त ह  दो हर  आयोिजत ह । ये हर  भी कथागायन क  भाँ त ह  कथा को 
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समेटने और अि दत करने का कायभार लए कृ त म उपि थत ह । फर भी कभी-
कभार ये दोन  हर  घटना थल का प रचय देते ह, कथा-ि थ तय  और पा  क  ट का- 
या या करत े ह और कभी-कभी पा  के न  का उ तर देकर मुख काय म 
सि म लत हो जात ेह । यह अ छ  प त है, क त ुएक आपि त है और वह यह क 
इस काय को करत े हु ए भी ये हर  कृ त के जीव त पा  बन सकत े थे, क त ुन 
मालमू रचनाकार ने यह संकट मोल य  नह  ं लया और उ टे इ ह संजय क  तरह 
तट थ और सभी कुछ देखकर भी चुप रहने और यदा-कदा ह  ट पणी करने का 
अवसर दया । क त ुइस सबके होत े हु ए भी ये हर  दो काय बड़ी कुशलता से कर 
सके ह एक तो कथा म ि थ त को बदलने और पा  के वेश को बतलाने का और 
दसूरा सभी कुछ देखत े हु ए वातावरण क  गहनता का अ ययन करके अपने काय पर 
त पर और अपने आप ह  कभी अपनी और कभी राज-काज क  आलोचना करने का । 
य य प इनका यह ट पणीकरण यदा-कदा ह  हो सका है, क त ुजहा ँह वहा ं। वे थोड े
से सजग हर  लगत ेह, फर भी जीव त नह  ं। जीव त तो वे इस लए नह  ं क वे 
केवल शासन चाहत ेह, अंधे आदेश चाहत ेह-हमेशा उ ह आ ा चा हए । 
दसूरे अंक म ह  अ व थामा आ मघात करने क  सोचता है क त ुशी  ह  वह वध 
करने के लए संकि पत होता है । इसी बीच वह संजय को आया जानकर उसका गला 
दबाने को त पर हो जाता है । ठ क समय पर कृतवमा और कृपाचाय अ व थामा को 
पकड़ लेत ेह, उसे बरुा-भला कहत ेह, क त ुअ व थामा एक तकपणू उ तर देता है- 

म या क ँ ? 
मातलु! 
म या क ँ ? 
वध मेरे लए नह  ंरह  नी त 
वह है अब मेरे लए मनो ं थ । 

अचानक वृ  याचक भी उसी माग से नकलता है । यह भ व य है जो संकेत करता है 
क आज इस पराजय क  वेला म यह स  हो गया क भ व य क  सार  अ नवायता 
झूठ  है, केवल कम स य है । इस कम म ह  यगु-यगु तक का भ व य न हत है । 
अ व थामा त हसंा से सत होकर वृ  याचक का वध कर देता है । 
'अधायगु के ततृीय अंक म अ व थामा के अ स य से स बि धत अनेक ि थ तय  का 
उ घाटन हुआ है । इस अंक म संजय हि तनापरु पहु ँचकर धतृरा  और गांधार  के 
सम  पराजय क  कथा कहत ेह । उसी समय खं डत रथ  पर शेष रहे और घायल 
सै नक, ा मण, ि या ँऔर च क सक आ द आ पहु ँचत ेह । धतृरा  बावजूद अधेंपन 
के घायल सै नक  को अपने हाथ के पश से पहचानने क  को शश करत ेह, गूँगे यासे 
सै नक को पानी पलवात ेह और महल म ह  व ाम का आदेश देत ेह । वे अनभुव 
करत ेह क यु  का प रणाम भयकंर और वनाशक होता है । गांधार  जड़वत ्सभी 
देखती रहती है । ययुु स घालय है, वदरु उसे देखकर सोचते ह क शायद माता गांधार  
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उसे देखकर कं चत ्संतुि ट ा त कर, क त ुऐसा होता नह  ंहै । माँ क  इस उपे ा 
से ययुु से के मुख से ये श द फूट पड़त ेह क ''इससे तो अ छा था क म अस य से 
समझौता कर लेता'' व उसे कृ ण से घणृा हो जाती है । इसी समय व व यु  म 
दयु धन क  पराजय का समाचार मलता है । अ व थामा जो छदमवेश म दयु धन और 
भीम के व वयु  को देख रहा था, बलराम क  कह  इस बात को 'अधम हुआ और 
दयु धन मारा गया' गाँठ बाँधकर अधम से ह  यु  करने का नणय लेता है । उसके 
नणय को बल उस घटना से मलता है क व  पर बठैा एक उ ल ूसोत ेहु ए कौए को 
मार देता है । अ व थामा नींद म नह थे और सोये हु ए पा डव  को मारने का न चय 
कर लेता है । 
यह  ंपर 'अ तराल' शीषक है िजसम अ व थामा वारा मारा गया वृ  याचक (भ व य) 
ेता मा के प म कट होता है । वह अपनी ेतशि त से सारे वाह और कथा क  

ग त रोक देता है । सभी पा  उसक  मं शि त से प रचा लत होत े दखलाये गये ह । 
ययुु सु बतलाता है क म रथ के उस प हये क  भाँ त हू ँजो परेू यु  के दौरान रथ म 
लगा रहा, क त ुअ त म अनभुव हुआ क म गलत धुर  म लगा हुआ था । संजय 
कहत ेह क म दो प हय  के बीच लगा हुआ एक नरथक शोभा-च  रहा, िजसका वय ं
कोई अि त व ह  नह  ंहै । वदरु भी चुप नह  ंरह पात ेऔर वे कहत ेह क म कृ ण 
का भ त हू ँनी त  हू ँ ले कन इन असाधारण प रि थ तय  म मेर  साधारण नी तया ँ
यथ मा णत हो गयी ह । ेता मा इन तीन  का प रचय ा त कर ह  रह  थी क 
इसी बीच कृ ण और अ व थामा का रथ आता हुआ दखाई देता है । अहंकारवश वह 
कृ ण के रथ को रोकने क  चे टा करता है, क त ुरोक नह  ंपाता है । इसके पीछे 
अ व थामा का रथ था िजसक  ग त को ेता मा तो या, कृ ण भी रोक पाने म समथ 
नह  ंथे । रथ आगे बढ़ जाता है । कथा क  ग त को बाँधना ेता मा के वश म नह  ं
था । कृ ण का रथ अंधकार म पीछे छूट जाता है और अ व थामा का रथ पा डव  के 
श वर म पहु ँच जाता है । श वर के वार पर ह  अ व थामा के स मुख एक 
वराटकाय दै य काल  च ान के समान अडकर खड़ा हो जाता है । 
'अंधायगु' का यनाटक का चौथा अंक मुखत: गांधार  के शाप से स बि धत है । तीसरे 
अंक म िजस वराटकाय दै य क  चचा क  गयी है, वह और कोई नह ,ं वय ं शव थे 
। उ ह ने लयमेघ-गजन के वर म यह कहा क अ व थामा पहले मुझ ेजीतो, तब 
अ दर जा पाओगे । अ व थामा ने अपने सभी द या  का योग कर लया, फर भी 
वे परािजत ह  रहे । परािजत करत े हु ए अ व थामा ने शव क  वदंना क  । शव 
स न हो गये और उ ह ने कहा क 

अ व थामा! तुम वजयी होगे न चय 
हो चुका पा डव  के पु य  का अब य 
म कृ ण- ेमवश 
अब तक उनक  र ा करता था 



(120) 
 

म वजय दलाता 
उनम नया परा म भरता था 
पर कर अधम वध 
वार उ ह ने वतः मृ यु के खोले । 

इस अंक म जो कुछ बताया गया है, वह संजय ने अपनी द य शि त से गांधार  को 
बताया है । अ व थामा शंकर क  दैवीय अ स को लेकर पा डव  के श वर म जा 
पहु ँचता है । वहा ँपहु ँचकर पहले वह धृ ट यु न का वध करता है, फर शख डी के 
म तक के बीच बीच एक बाण मारकर उसे हमेशा के लए सुला देता है । इतने म 
श वर के यो ा, ि या ँऔर बालवृ द जग जात ेह । कृपाचाय और कृतवमा पा डव- 
श वर के दोन  मु य वार  पर खड़ ेथे । वे भागने वाले नह थे ा णय  पर बाण  क  
वषा करत ेह और अ त म श वर म आग लगा देत ेह । इस कार थोड़ी ह  देर म 
अ व थामा पा डव  के श वर को व त कर देता है । इस समाचार को सुनकर गांधार  
संजय से कहती है क वीर अ व थामा ने जो काय कया है, वह मेरे सौ पु  नह  ंकर 
सके और न ोण ह  कर पाये और न भी म ह  । म उस वीर अ व थामा को देखना 
चाहती हू ँ। हे संजय! तुम अपनी द य ि ट से एक बार मुझ ेउसके दशन करा दो । 
संजय उसक  कु पता और भयकंरता का बखान करत ेह और अ ततः यह कहत ेह क 
अपने सारे पु य  के बल को एक  करके मुझ ेजो द य ि ट ा त हु ई थी, वह तो 
यु  के समापन तक ह  के लए थी । अब मेरे पास कोई ऐसी ि ट नह  ंहै । 
गांधार  अ व थामा को अजेय बनाना चाहती थी, क त ुइसी बीच महाराज का देहा त 
हो जाता है, गांधार  मूि छत हो जाती है, कृपाचाय भी रोने लगत ेह । अ व थामा पनु: 
त ा करता है क हे कृ ण! जैसे तुमने गांधार  क  कोख पु ह न कर द  है, वसेै ह  

म उ तरा क  कोख को पु ह न कर दूँगा । इस त ा को सुनकर गांधार  अ व थामा 
के त अनरु त हो जाती है और अपनी आँख  क  प ी उतार देती है । अंध  का साथ 
देने म संजय को भी अंधा होना पड़ता है । वदरु को लगता है क जैसे अब सब कुछ 
समा त होने वाला है । ऐसी ि थ त म वे संजय, ययुु सु, गांधार  तथा धतृरा  एव ं
पु वधुओं को लेकर अि तम सं कार के लए यु भू म क  ओर चलत ेह । माग म उ ह 
कृतवमा, कृपाचाय और अ व थामा मल जात ेह । अ व थामा अब भय क  तमू त 
लग रहा था और व कल धारण करके तपोवन म जाना चाहता था । उधर कृ ण 
पा डव  को लेकर अ व थामा को खोज रहे थे । उ ह अ व थामा मल जाता है । 
अजुन अ व थामा को देखकर अि नबाण छोड़ता है । अि नबाण के उ तर व प जोश म 
आकर अ व थामा मा  छोड़ देता है । मह ष यास के आ म म सभी एक  होते 
ह । यास अ व थामा को समझात ेह क मा  वापस ले लो । अजुन भी अपना 

मा  छोड़ चुका था, क त ुअ व थामा अपना मा  वापस नह  ंलेता है । वह 
कहता है क म अश त हू ँमुझ ेतो मा  छोड़ने क  आदत है, वापस लेना म 
जानता ह  नह  ंहू ँ। अ तत: अ व थामा यह कहत ेह क मह ष यास और कृ ण, तुम 
दोन  सुन लो मेरा छोड़ा हुआ मा  उ तरा के गभ पर जाकर गरेगा और वापस 
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नह  ंहोगा । कृ ण अ व थामा क  यह बात सुनकर त नक भी वच लत नह  ंहोते और 
कह देते ह क मा  गरता है तो गरे, क त ुजो मुदा शश ुउ प न होगा, उसे म 
अपना जीवन देकर जी वत क ँ गा । इतना ह  नह ,ं कृ ण अ व थामा से म ण छ न 
लेत ेह और उसे भणू-ह या का शाप देकर छोड़ देत ेह । अ व थामा को म णह न, त-
व त देखकर गांधार  का रोम-रोम पीड़ा से कराह उठता है और वह कृ ण को शाप 
देती है । वह कहती है- 

कृ ण सुनो य द मेर  सेवा म बल है 
सं चत तप म धम है 
तो सुनो कृ ण 
............................................. 
सारा तु हारा वशं 
उसी तरह पागल कु त  क  तरह 
एक-दसूरे को पर पर फाड़ खायेगा, 
तुम खुद उसका वनाश करके कई वष  बाद कसी घने जंगल म 
साधारण या  के हाथ  मारे जाओगे । 

गांधार  कृ ण को शाप तो दे देती है और कृ ण उसे वीकार कर लेत ेह । कृ ण के 
वीकार से गांधार  ममतामय हो जाती है और प चाताप करती है । 

'अंधायगु' का पाँचवी ंअंक वजय. एक मक आ मह या शीषक से तुत कया गया 
है । इस अंक म समय के बीतने के साथ-साथ यह सू चत कया गया है क मा  
से झुलसी धरती स भलने लगी थी, यु धि ठर का रा या भषेक भी हो गया था, क त ु
कौरव नगर  म वह शोभा और स प नता नह  ंथी जो होनी चा हए । वजयी होकर भी 
सबका व वास दटू चुका था और शाप त होने के कारण वय ंकृ ण भी शि तह न 
हो गये थे । अजुन असमय म वृ  हो गये थे, नकुल अ ानी थे और सहदेव 
अ वक सत । एकमा  यु धि ठर ह  ऐसे थे िजनके म तक पर भावी यगु क  च ताएँ 
थी ं । वे दन-रात इस वचार म नम न रहत े क या कया जाये? उ ह रा य से 
कं चत ्मा  भी मोह नह  ंरह गया था । एक ओर तो यह सब ि थ त थी, दसूर  ओर 
जंगल म आग लग गयी थी । वहा ँधतृरा , गांधार  तथा पा डव  क  माता कु ती 
उसी आग म जल मर  थी ं। संजय उनके साथ तो थे, क त ुमरे नह  ं। हाँ, धधकता 
हुआ एक बरगद गर जाने के कारण वे पदह न हो गये । ऐसे समाचार  ने यु धि ठर 
को और भी अ धक उदास बना दया । उ ह ने च वत  स ाट का मुकुट धारण करना 
भी छोड़ दया । ययुु सु भी मर चुके थे । प रणाम व प नराश-हताश यु धि ठर ने भी 
हमालय के शखर  म गल जाने का न चय कर लया था । 
का य-नाटक के अ त म एक समापन शीषक दया गया है, िजसम भ ुक  मृ यु 
दखलाई गयी है । यादव वशं म कलह बढ़ गयी थी और सारे बधं ुनश ेम डूबे हु ए होने 
के कारण मृ यु को ा त हो चुके थे । अ त म कृ ण वन म एक वृ  के नीचे आकर 
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लेट गये । वहा ँएक शकार  ने कृ ण के परै को मगृ का मु ंह समझकर बाण छोड़ 
दया । इस कार गांधार  का शाप स य हुआ और धरती भुनह न हो गयी और 
आ थाहत क लयगु ने अपना थम चरण धरती पर रख दया । कृ ण का ह यारा 
या  था, उसने बताया क म वृ  या  हू ँऔर मेरा ह  धनषु कृ ण क  मृ यु का 
कारण बना है । पहले म वृ  यो तषी था और अ व थामा ने मेरा वध कर दया था 
। ेतयो न से मु त करने के लए कृ ण ने मुझसे कहा था क 'हो गयी समा त 
अव ध माता गांधार  के शाप /क  उठाओ धनषु फको बाण/'' अ व थामा अपने कए हु ए 
पर प चाताप करता है और इस कार गी तना या मक ब ध का कथानक पणूता को 
ा त कर लेता है| 

6.3.2 कथानक और आधु नक बोध 

'अंधायगु' क  कथाव त ु के स ब ध म दो बात कह  जा सकती ह एक का स ब ध 
पौरा णक आ यान के सहारे वक सत आधु नक संवेदना से है और दसूर  का स ब ध 
जीवन क  आ त रक ि थ तय  से है । इसम कोई स देह नह  ं क यह कृ त आधु नक 
बोध को पा यत करती है । रचनाकार ने आधु नक जीवन-मू य के वघटन, सं मण, 
ोभ और अनेकानेक सं त वसंग तय  को कह  ं ब ब  के मा यम से और कह ं 
तीक  क  ओट से उभारा है । मू य  क  वसंग त का अनमुान और आधु नक संवेदना 

का अ भ यजंन इन पिं तय  म प टतः देखा जा सकता है- 
यह यगु एक अंधा समु  है 
चार  ओर से पहाड़  से घरा हुआ 
और दर  से 
और गफुाओं से 
उमड़त ेहु ए भयानक तूफान चार  ओर से 
उसे मथ रहे ह 
........................................................... 
मने अपनी ेत शि त से 
सारे वाह को 
कथा क  ग त को बाँध दया है 
और सब पा  अपने थान पर ि थर 
हो गये ह 
य क म चीर-फाड़कर हरेक क  आ त रक असंग त 

समझना चाहता हू ँ। 
महाभारतीय प रि थ तय  के संदभ से अनेक नयी और समसाम यक सम याएँ उठाई 
गयी ह । महाभारत क  यु ो तर घटनाओ और ि थ तय  को वगत दो महायु  के 
अ त म भी देखा जा सकता है । यु ा त म जो बा य और आ त रक सम याएँ प ट 
से प टतर होती गयी ह, वे 'अंधायगु म महाभारतीय यु -संदभ से अं कत क  गयी ह 
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। यु ो माद का प रणाम वघटनकार  होता है । फलत: मानव क  सभी विृ तयाँ 
वग लत और व वास ढ ले या पगं ु बन जात े ह । अंधायगु म इ ह इस कार 
अ भ यि त ा त हु ई है- 

यह अंधायगु अवत रत हुआ 
िजसम ि थ तया-ँप रि थ तया ँआ माएँ सभी वकृत ह 
है एक बहु त पतल  डोर  मयादा क  
पर वह भी उलझी है दोन  ह  प  म 
…………………………………………………………………. 
शेष अ धकतर ह अंधे 
पथ ट, आ महारा वग लत 
अपने अ तर क  अधं गफुाओं के वासी । 

यह ि थ त आधु नक जीवन के संदभ म पढ़  और देखी जा सकती है । वतमान जीवन 
म जो अना था और ववशता पनपी है, वह यु  क  आगत संभावनाओं से और भी 
गहर  होती जा रह  है । अंधायगु म आने वाले तीसरे व वयु  क  संभावना से भी 
सतक रहने का संकेत है । यु  अ भशाप है फर आज क  प रि थ तय  म जब क 
परमाण ुहाइ ोजन और यिू लयर अ -श  के अ वेषण ने जीवन को त कर रखा 
है । लगता है क चतथु अंक म अ व थामा का मा  फकना इसी अ वेषण का 
पयाय है । यास के ये श द मा  के सहारे अण ुस यता का ह  प रचय देते ह । 
य द अ वेषण  म सफलता मल  तो- 

आगे आने वाल  स दय  तक 
पृ वी पर रसमय वन प तया ँनह  ंह गी 
शश ुह गे पदैा वकलांग और कु ठ त 
सार  मनु य जा त बौनी हो जायेगी । 

दोन  ह रय  का वातालाप भी भयकंर व व फोटकार  अ  क  ओर संकेत करता है । 
आज जो श ा  बनाने क  होड़ मची हु ई है, वह भले ह  अभी योग म न लये गये 
ह , क त ुएक दन हो सकता है वे अपने ह  व  काम आव, य क ' 'श  होते ह 
तो दसूर  के साथ-साथ अपने भी व  (आ मह या) काम आव ।'' ह रय  क  यह 
वाता भी आधु नक बोध को वाणी देती जान पड़ती है । दसूर  बात अ तर जीवन क  
सू म अ भ यजंना से स ब  है । अंधायगु महाभारतीय यु  के बाद क  ि थ त का 
सू म च  तुत करता है जो बा य जीवन क  अपे ा अ तर जीवन क  त वीर है । 
इसक  सू म घटनाओं, प रि थ तय , वातावरण और पा  के मान सक तर का 
व लेषण उनके अ तर जीवन का ह  व लेषण है । दसूरे श द  म इसम कथा का वह 
थल चुना गया है जो त याओं और प रणामज य च तना संशय, व वधा, 
व व व तनाव आ द को पा यत करता है । इतना ह  नह ,ं अंधायगु के अ धकाशं 

पा  ऐ तहा सक होकर भी व श ट मान सक विृ तय  और मान सक ं थय  के तीक 
ह । इस कार अंधायगु का क व महाभारत क  कथा को दहुराकर ह  संतुि ट नह  ंपा 
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लेता है, वरन ्वह तो उसे मानव-मन क  अ तगत ्क  कृ त के प म भी तुत करने 
म सफल हुआ है । 
'अंधायगु' क  अ धकाशं कथाव त ु यात है, इ तहासस भत है और परुाण- स  है । 
भारती ने कुछ पा  क  क पना भी क  है । हर -यु म और वृ  याचक ऐसे ह  
का प नक पा  ह । इस गी तना या मक ब ध के वषय म धमवीर भारती ने अपनी 
कृ त 'मानव मू य और सा ह य' म प ट ट पणी क  है क “ बा य घटनाओं क  
अपे ा सा ह यकार का यान सामािजक यव था वारा उ ू त ज टल रागा मक 
ि थ तय  और उनसे उ प न होने वाल  वषमताओं, वकृ तय  तथा असंतुलन पर 
केि त रहता है और वह उ ह  ंका प रहार एव ंप र कार करता है । कभी वह उसके 
लए ता का लक नाम, ि थ त और पृ ठभू म हण करता है, कभी वह उसके लए 
अ तुत, तीक  तैर संकेत  का आ य लेता है । सा ह यकार अपने तर पर, अपने 
ढंग से सं कृ त क  वराट या म योग देता है । रसानभुू त और स दयबोध उसके 
मा यम ह और यगु, काल एव ंप रि थ तय  के अनसुार जैसी भी ज टलताएँ होती ह, 
वसैी ह  सू म तथा अ य  र त से वह अपना काय करता है । '' 

6.4 'अंधायुग' म च र - च ण 
कथाव त ुक  ि ट से 'अंधा यगु’ िजतना व श ट और मा मक बन पड़ा है, उतना ह  
व श ट और भावी च र ांकन क  ि ट से भी है । 'अंधायगु' के पा  सामा यतः 
ऐ तहा सक ह । उनका यि त व इ तहास के आधार-फलक पर तुत हुआ है, क त ु
रचनाकार ने समसाम यक दा य वबोध को वीकारत े हु ए उ ह व वध, क त ु व श ट 
मान सक विृ तय , ि टकोण  और मनो थयो के तीक प म भी तुत कया है । 
तीक व क  थापना के कारण पा  के यि त व का कोई भी ास हुआ हो, ऐसा 

नह  ं दखाई पड़ता है । रेखां कत करने यो य त य यह है क पा  तीक व लेकर भी 
वत  ह और वराट मानवीय चेतना के वाहक ह । भारती ने वय ं ह  पा  के 
तीक व को वीकार कया है । ार भ म ह  वह यह संकेत कर देता है क “यह 

कथा यो त क  है अंध  के मा यम से'' । अ त म तो. परू  तरह प ट हो जाता है 
क कृ तकार तीक व के सहारे अपनी भावनाओं को न पत करना चाहता है- 

हम सबके मन म गहरा उतर गया है यगु 
अँ धयारा है, अ व थामा है, संजय है 
है दासविृ त उन दोन  वृ  ह रय  क  
अंधा संशय है, ल जाजनक पराजय है । 
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6.4.1 मुख पा  का च र - व लेषण 

अंधायगु के मुख पा  म अ व थामा, गांधार , संजय, धतृरा  और वृ  याचक और 
हर -यु म को लया जा सकता है । इनम भी सवा धक भावी च र  अ व थामा का 

ह  है । इनम से क तपय मुख पा  का च र - व लेषण आगे कया जा रहा है । 

6.4.1.1 अ व थामा - 

अ व थामा का च र  पया त मनोवै ा नक है । उसे कंु ठत और वघ टत पा  के प 
म तुत कया गया है । कृ तकार अ व थामा के च र ाकंन म पया त सजग है तभी 
तो उसका नराश और मनो ं थमय यि त व कृ त क  मुख घटनाओं से परूा तालमेल 
बठैाये रहता है । अ व थामा यु धि ठर के अ स य के कारण नराश हो गया है । 
अ दर क  सार  चेतना मनो ं थ म बदल गयी है । यु धि ठर के अ दर जो भी शभु 
और कोमलतम था, वह न ट हो गया, उसक  भणूह या हो गयी । इसी घटना से वह 
नराश, हताश होता चला गया है और अनभुव करता है क मेरा अि त व नपुसंक है, 
अतः: अब तो आ मघात ह  वरे य है, क त ुउसक  यह नराशा, कु ठा उसे बबर पश ु
बना देती है । सच ह  भारती ने अ व थामा क  मनो ं थ का बड़ा सजीव और 
मनोवै ा नक च ण कया है । अब उसके अि त व का एक ह  अथ रह गया है-वध, 
केवल वध । प रणामतः वह वप ी को देखकर उस पर छपकर वार करने को उ यत 
हो जाता है, उसक  सम त चेतना और नी त म वध ंह  वध रह गया है- 

आता है कोई 
शायद पांडव योधा है 
आहा! 
अकेला, नह था है 
पीछे से छपकर 
इस पर क ँ गा वार 
इन भूखे हाथ  से धनषु मरोड़ा है 
गदन मरोडूँगा । 

इसी भावना से प रचा लत होकर वह संजय का गला दबोचता है, वृ  याचक का वध 
कर देता है और सोत े हु ए धृ ट यु न क  नमम ह या कर देता है । उसके मन क  
ं थ उसे यह कहने को ववश कर देती है क तट थता का मेरे लए कोई अथ नह  ं

है। जो मेरे प  म नह  ं है, वह मेरा श  ु है । वृ  याचक का वध करके उसका यह 
कहना क 'पता नह  ंमने या कया? मातलु मने या कया? या मने कुछ कया?' 
उसक  व त मनि थ त का तीक है, क त ु इस ि थ त म उसका यह कथन 
कतना सहज अ नवाय लगता है क या मने कुछ कया? व तुतः वह वध अनजाने 
म करता है, वह एक धुन म है अथवा तब जब क वह बबर हो जाता है, नरा पश ुबन 
जाता है तभी तो उसक  मन: ं थ सहज और वाभा वक है । यह  कारण है क वध के 
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प चात उसक  मासंपे शय  का स पणू तनाव खुलकर ढ ला हो जाता है । यु धि ठर का 
अ स य उस पर वध भाव को हावी कर देता है । कृ तकार ने अ व थामा के सभी 
काय- यापार  को उसक  मान सक ि थ त के अनु प ह  तुत कया है । वह सम त 
कंुठाओं और मनो ं थय  को लए हु ए सह  प म उपि थत है । अ व थामा इस 
ि थ त म जो भी करता है, वह सवथा उसके अनकूुल है-इस मनि थ त का दसूरा कोई 
प स भव ह  नह  ंथा । 

अ व थामा के मन म जो बबरता घरती आती है, उसका कारण है, वह अकारण नह  ं
है, वह मयादाबु  को इस लए नह  ंमानता क यु  म कसी ने भी तो मयादा का 
पालन नह  ं कया, ोण क  ह या अधम से हु ई, दयु धन अधम से मारा गया, यु धि ठर 
ने स य का य कया फर म ह  मयादा का वाहक य  बनूँ? अब तो पा डव  पर 
छपकर आ मण करने के सवाय कोई दसूरा धम ह  नह  ंरह गया है । जो दसूरा पथ 
था, वह भी पा डव  ने नह  ंछोड़ा, मयादा भी वग लत हो गयी । यह  कारण है क 
अ व थामा धृ ट यु न का वध कर देता है, मा  छोड़कर उ तरा के भ व य को भी 
मटा देना चाहता है । स चे अथ म उसका च र  एक ऐसे वीर का है जो प रि थ तय  
के आघात से बबर, तशोधयु त, हसंक और कंु ठत हो गया है, िजसके लए मयादा, 
धम सभी झूठे कवच ह जो मानव क  र ा नह  ंकर सकत ेऔर उ टे उसे नराश और 
हताश बना देत ेह । 

6.4.1.2 गांधार  

गांधार  का यि त व भी अ व थामा क  भाँ त है । उसम कंुठा, िजद, बेमानी नणय 
और तर य भावनाओं का नवास है । वे आशा- नराशा और कंुठाओं से घर  हु ई ह । 
अपनी आँख  पर प ी बाँधे हु ए वे अ धी मनोविृ तय  क  तीक ह । वे कुछ भी नह  ं
सुनना चाहती ह, सफ चाहती ह कौरव  क  वजय । उनक  यह  कामना न तो उ ह 
कसी तक को सुनने देती है और न कोई सह  नणय ह  लेने देती है । उनका 
अवचेतन मन उनके चेतन पर हावी है, तभी तो वे दयु धन का कंकाल देखकर वय ं
कुि ठत होती ह और प रणामत: शाप कृ ण को भोगना पड़ता है, क त ुजैसे ह  कृ ण 
शाप को वीकार कर लेत ेह, वसेै ह  उनक  ममता का बाधँ इन श द  म टूट पड़ता है, 
सम त कंुठा उनके ऑसुओं म बह जाती है- 

यह या कया तुमने 
(फूटकर रोने लगती है) 
रोई नह  ंम अपने 
सौ पु  के लए 
ले कन कृ ण तुम पर 
मेर  ममता अगाध है । 
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गांधार  के यि त व म आरोपण कह  ंनह  ंहै । वे जो भी कहती, सुनती ह वह सहज 
और वय ं े रत मनोविृ तय  का जीवन है । उनक  वचारधारा तो यह है क नै तकता, 
मयादा, अनासि त और कृ णापण सभी हमार  अंध मनोविृ तय  को तकसंगत बनाने के 
लए पहनाये गये कवच ह । माता गांधार  को झूँठे आड बर  से घणृा थी, अतः: 
उ ह ने अपनी आंख  पर प ी चढ़ा ल  थी । उनका यि त व अ तमुखी था । वे 
वा त वकता से दरू रहकर अपने यई मन क  भावनाओं को नणय या व वास म 
बदल देती ह । वे ण मनोविृ तय  से यकुा ह, ममता, मोह से दरू प चा ताप और 
व व से घर  हु ई ह । अपने म सी मत, अपने ह  नणय को सव प र मानने वाल  

तथा तर दया गांधार  यगुीय श दावल  म ' नाय वक माद' एक कार से बा य 
नाय वक माद से प रचा लत ह । यह ि थ त ऐसे ल ण य त करती है जो आ शक 
प से ानेि य  क  उ कट  ा हता है । कहने क  आव यकता नह  ं क गांधार  

ठ क ऐसा ह  च र  है जो उ तेिजत होता है, पु  के त अंधी ममता से भरा होने के 
कारण कौरव  के सभी कायकलाप  को सह  और उ चत ठहराता है । इतना ह  य , वह 
अ व थामा के तशोध भाव को इसी कारण सराहती है क वह नशृंस और अभ  भले 
ह  हो क त ुउसके मन के अनकूुल तो है । इसी प रि थ त म गांधार  का च र  कठोर 
लगता है । संजय द य ि ट से सभी कुछ देखत े हु ए जब धृ ट यु न-वध क  कथा 
सुनात ेह तब वह हष और आन द से भर उठती है । अ व थामा वारा उसक  ऑख  
के गोले नकालकर अंधा कर देने वाला काय उसक  ि ट म उसक  (अ व थामा क ) 
उदारता का माण है । गांधार  क  कठोरता का सबसे बड़ा माण उस समय मलता है 
जब वह अ व थामा के कृ य  को बड़ी उ सुकता और स नता से सुनती है । व तुतः: 
यह कठोरता उसक  अ तमुखी चेतना से उ तू है । 

6.4.1.3 धतृरा  

धतृरा  ज मा ध ह । तीकाथ यह है क वे जगत के यथाथ से कटे हु ए होने के 
कारण अपनी वयैि तक सीमाओं म ह  स स  ववेक का नणय करत ेह । इस कार 
मनो व ान क  श दावल  म वे अ तमुखी संवेदन धान यि त ह । अतः: व त ुजगत 
उनक  ि ट म वशेष मह वपणू नह  ं है, वे जो भी जानते ह वह उनके वयैि तक 
संवेदन का ान है । एक श द म धतृरा  बाहर  यथाथ और सामािजक मयादा को 
हण करने म अ म ह । वे आ मपरक ह । अतः: उनका व त ुजगत वह  है जो 

उ ह ने वयैि तक संवेदन से जाना समझा है । उनका कहना है- 
मेर  सब विृ तयाँ उसी से प रचा लत थीं 
मेरा नेह, मेर  घणृा, मेर  नी त, मेरा धम 
ब कुल मेरा ह  वयैि तक था । 
उसम नै तकता का कोई बा य मापदंड था ह  नह  ं। 
कौरव जो मेर  मांसलता से उपजे थे 
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वे ह  थे अि तम स य 
मेर  ममता ह  वहा ँनी त थी 
मयादा थी । 

धतृरा  को अपनी वयैि तक अ तमुखता का जैसे ह  भान होता है, वसेै ह  वे व त ु
जगत क  धू मल चेतना का थोड़ा अनभुव करत ेह । यह अनभुव उ ह बहु त बाद म 
होता है- यु  के बाद, वनाश के बाद । वे कहत ेह- 

आज मुझ ेभान हुआ 
मेर  वयैि तक सीमाओं के बाहर भी 
स य हुआ करता है 
सहसा यह भान हुआ कोई बाँध टूट गया है 
को ट को ट योजन तक दहाड़ता समु  
मेरे अ तमन म पठै गया 
सब कुछ वह गया 
मेर  नि च त क त ु ानह न आ थाएँ । 

इस कार वनाश के बाद पहल  बार उ ह अपने च तन के त आशकंा होती है । 
आशंका का कारण प ट है । धतृरा  ण मनोविृ त वाले नह  ं ह । उ ह अपने 
ि टकोण क  यथता मा णत हो जाती है तभी वे अंधी मनि थ त से बाहर नकलकर 

जगत क  ओर बढ़त ेह । वे अपने वयैि तक तर से बाहर आकर स य खोजने का 
यास करत ेह । जैसे ह  स य क  खोज शु  होती है, वसेै ह  वे गांधार  को ऊलजललू 

कहने से रोकत ेह और यात रहने को कहत ेह । धतृरा  क  यह उि त भी यान देने 
यो य है । वे संजय से कहत ेह- 

छोड़ दो मुझ े
जीवन भर म वह  ं
अ धेपन के अँ धयारे म भटका हू ँ
यह है यो तवृ त 
देखकर नह  ंयह स य हण कर सका तो आज 
म अपनी वृ  अि थय  पर 
स य धारण क ँ गा । 

6.4.1.4 वदरु 

वदरु भी मनोवै ा नक ि ट से 'अ तमुख अनभुवन (फ लगं) धान च र  का 
त न ध व करत े तीत होत े ह । सामा यतः: वे तट थ ह, क त ु थम अंक म 

उनका जो च र  व ले षत हुआ है, वह संजय से कह ं अ धक न ल त यि त व 
तीत होता है । वे कौरव प  क  अनै तक नी त तथा धतृरा  के अ ध नणय  के 

कटु आलोचक ह पर कहत ेकुछ नह  ंह । सब कुछ सहकर, देखकर भी न ल त और 
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उदासीन बने रहत े ह । कृ ण, जो भ ु ह, उनके त भी गांधार  क  उि तय  को 
चुपकर सहन कर लेत ेह और अपने ह  भ ुसे कहत ेह- 

यह कटु नराशा क  
उ त अना था है 
वीकार करो 

आ था तुम लेत ेहो 
अना था कौन लेगा भ!ु 

वदरु य य प धतृरा  के सेवक ह, कौरव  के अनयुायी ह, पर पा डव  के नेह  भी ह 
और कृ ण के परम भ त भी ह । वे दोन  ि थ तय  को भोगत ेह, क त ु फर भी 
तट थ ह । यह तट थता ह  उ ह वच लत नह  ंहोने देती है और वे संतु लत बने रहत े
ह । अनभुव करना देखना ह  उनका काम है, 'एमान' या ' रए शन’ से उ ह कुछ भी 
लेना-देना नह  ं है । यह  कारण है क इतने बड़ े महाभारत के यु  म वह थोड़ी 
आलोचना भरे ह  कर गये ह , क त ुउनके च त क  तट थ विृ त उनके ती  से ती  
संवेग  को भी अ वीकार कर देती है । य य प वे एक बार यह अनभुव भी करत ेह क 
मेर  नी त साधारण थी और 

मेरे भ ु
उस नक मी धुर  क  तरह ह 
िजसके सारे प हए उतर गये ह 
और जो खुद घमू नह  ंसकती है 

कहकर भी उनका मन संशयातीत बना रहना चाहता है, य क सशंय पाप है िजसे 
कहना वदरु के वश म नह  ं है । यगु क  ज टलताएँ वदरु के मन म प रवतन क  
ऑधी क  तरह घमुड़ने को तैयार होती ह, क त ु वह अपनी नै तकता म कोई 
आकि मक प रवतन करने को तैयार नह  ंह । 

6.4.1.5 संजय 

संजय स य के वाहक ह, अव य ह । स य कहने के लए या यथाथ वणन के लए ह  
जैसे उनका ज म हुआ है । वे भी तट थ है तभी तो स य कथन कर सकत ेह, क त ु
अ तमुख भी ह । उनका च तन अ तमुख है-आ मकेि त है । स य कहत ेह क त ु
अपने से ह  न भी करत ेह क या म इसी लए हू?ँ इसके अ त र त या मेरा कोई 
अि त व नह  ं है? वे एक ऐसे पा  ह जो अपने ह  बारे म सोचत ेह और अ त तक 
आ मकेि त बने रहते ह, अनभुवन भी उनम है, क त ुअपने लए । उनका वय ंका 
यह कथन कतना स य है- ''म कम लोक से ब ह कृत हू.ँ ... ..... .... दो प हय  के 
बीच लगा हुआ नरथक शोभा च  हू ँजो धरती का पश भी नह  ंकर सकता हू ँ।’' 
वा तव म उनक  तट थता यथाथ से भी अस पृ त है । वे कौरव वनाश क  सूचना 
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देने से एकबारगी घबरा जात ेह, उनका मन चाहता है क स य कहने से तो अ छा है 
मृ यु आ जाये कतनी सुखमय होगी वह, क त ुउनके मन से यह  आवाज आती है- 

स य कतना ह  कटु हो 
कटु से य द कटुतर हो 
कटुतर से कटुतम हो 
फर भी कहू ँगा म 
केवल स य केवल स य केवल स य 
है अि तम अथ 

अ त म संजय का च तन उ ह एक दसूरे ह  तर पर ले आता है । वे सोचत ेह क 
इस स य के कहने म म जीवन का अथ ह  खोता जा रहा हू ँ । यह अ तमुखीय 
च तना है । अ धायगु क  सम या संजय के इन श द  म ह  दखाई देती है- 

आज अि तम पराजय के अनभुव ने 
जैसे कृ त ह  बदल द  है स य क  । 

6.4.1.6 अ य पा  

'अंधायगु' के उपयु त पा  के ववेचनोपरा त क तपय पा  और भी ह, िज ह अ य 
पा  शीषक के अ तगत रखा गया है । ऐसे पा  म कृ ण, हर -यु म, वृ  याचक के 
नाम उ लेखनीय ह । कृणा प टतः सामने नह  ंह, क त ुरह यमय अव य ह । एक 
आलोचक के श द  म कृ ण यगु क  ‘से फ' क  धारणा को त बि बत करत ेह । 
व तुतः: वे ह  सव  या त ह-स य म अस य म, तभी तो वे सुख-दखु को तथा सारे 
महाभारत यु  के पाप पु य  को अपने ऊपर ले लेत ेह । सबक  वेदना का भार उठाने 
वाले कृ ण कहत ेह- 

अठारह दन  के इस भीषण सं ाम म 
कोई नह  ंकेवल म मरा हू ँकरोड़  बार, 
अ व थामा के अंग  से 
र त, वेद, पीव बनकर बहू ँगा 
म ह  यगु यगुा तर तक 
जीवन हू ँम 
तो मृ यु भी तो म ह  हू ँमा ँ
शाप यह तु हारा वीकार है । 

व तुत: ‘से फ' आ म चेतना का केवल म य ब द ुह  नह  ं है, वरन ्प र ध भी है जो 
चेतन और अचेतन दोन  को अपने म समेट लेता है । िजस कार अहं चेतना का के  
ब द ुहै, उसी कार यह सम  चेतना का के  ब द ुहै । इसक  उपलि ध अ तर एवं 
ब हजगत के व व  क  प रपू त-क पे शशेन है । कृ ण ऐसे ह  ह जो बा य और 
आ त रक संघष  का मू य चुकात ेह और फर भी वे अपना सम  यि त व कायम 
कए हु ए ह । मरता तो उनका पा थव शर र है । अ त म मानव मयादा को जी वत 
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रखने वाले कृ ण अपनी वत  भौ तक स ता को यागकर मानव मन के आ त रक 
वतृ म पहु ँच जाते ह, मानव को अपने अनावतृ म ि थत अ तमानवीय संभावनाओं क  
चेतना होती है औ रयह  ंपर कृ ण के पा थव शर र क  नाटक यता समा त हो जाती है। 
मानव क  अ तमानवीय स भा यता क  चेतना यह  वह यापक स य है िजसक  
उपलि ध भारती ने क  है । 
कुछ लोग  क  आपि त है क अ धायगु नराशा और कंुठा का आ यान है, उसम 
अंधकार ह  अंधकार है, काश क  एक भी करण नह  ं। वा तव म यह कथन कतना 
बेमानी है? िजस यगु म अंधापन हो उसे काश क  करण देने के लए ववेक, 
मानवीय मयादा व स य ह  काम म आ सकत ेह । इस कार अंधायगु म संजय व 
वदरु तथा इन सबके ऊपर ववेक ह  काश करण दे रहा है । य द कृ त का ऊपर  
अंधकार ह  देखा तो या देखा, यह य  नह  ं देखा क भारती अंधायगु क  सम त 
कदतुा को पीने के बाद भी स य क  काश करण पाने के लए छटपटा रहे ह । 
अंधायगु क  ये पिं तया ँ वशेष प से उ लेखनीय ह- 

िजनके लए यु  कया 
उनको यह पाना क वे सब कुटु बी अ ानी ह 
जड़ ह, दु वनीत या जजर ह । 
और कृ ण का यह कथन- 
सबका दा य व लया मने अपने ऊपर 
अपना दा य व म स प जाता हू ँसबको । 

'अंधायगु’ के हर  सामा य जन के त न ध बनकर आये ह । एक कार से वह 
सवहारा वग से स बि धत ह । यह एक ऐसा वग है िजसक  वशेषताएँ भी वग य ह  
होती ह । यह वग ायः द लत, शो षत, कुि ठत, सं त और नराश होता है । शासक 
वग क  भुता के भार से दबे हु ए इस कार के पा  ायः सभी का य-नाटक  म देखने 
को मलत े ह । 'अंधायगु' के हर  भी सामा य जन का त न ध व करत ेह । वे 
कौरव  के शासन म भी हर  थे और पा डव  के शासन म भी उनक  यह  ि थ त है । 
उ ह ने इसको वीकार भी कया है । वा तव म उनका ल य है-अ न व  क  ाि त, 
इसके अ त र त उ ह अ य कुछ का य भी नह  ं है । उ ह ने कहा भी है- ' ान और 
मयादा/ उनका हम कर या? / उनका हम या पीसेगे? / या उनको खायगे? / या 
उनको ओढगे? / या उ ह बछाएँगे? / हमको तो अ न मले / नि चत आदेश मले / 
एक सु ढ़ नायक मले / अ धे आदेश मल'' 

6.5 सारांश : मू यांकन 
सम  ववेचनोपरा त प ट प से कहा जा सकता है क सन ्1951 म ल खत और 
सन ् 1954 म का शत 'अंधायगु’ महाभारतो तर भू मका से स बि धत है । इसम 
महाभारत के उ तरा  क  घटनाओं क  पृ ठभू म पर आज के वकलांग और कु प यगु 
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क  हासो मुख सं कृ त का ईमानदार' च  देखने को मलता है । यह च  व व के 
आ त रक एव ं बा य जीवन पर दो-दो महायु  के वनाशक भाव क  तीका मक 
अ भ यि त तीत होता है । अधंायगु का कथानक पाँच अंक  म वभ त है और इसक  
मह ता का मुख कारण यगुीन च तन है । इसम पौरा णक आ यान के मा यम से 
कृ तकार ने अनेक सामािजक न  को उठाया है और समाज के व भ न वग  क  
व भ न प रि थ तय  वारा न मत मान सकताओं का बड़ी कुशलता से अंकन कया 
गया है । इस गी तना या मक ब ध का मूल न सां कृ तक है जो स पणू मानव 
समाज क  सम या से स ब  है । कथानक और च र  दोन  ह  कृ तकार के उ े य को 
सफल बनाते ह । 

6.6 अ यासाथ न 
1. अंधायगु के कथानक को सं ेप म प ट क िजए । 
2. ''अंधायगु के पा  म सवा धक भावी च र  अ व थामा का है ।'' इस कथन को 

व ले षत करत ेहु ए अ व थामा का च र ाकंन क िजए । 
3. ''अंधायगु के पा  तीका मक और मनोवै ा नक रंगत लए हु ए ह । '' उपयु त 

उदाहरण  स हत इस कथन क  समी ा क िजए । 
4. 'अंधायगु' म न पत आधु नक बोध को प ट क िजए और बताइये क या यह 

गी तनादया मक ब ध यु ो तर ि थ तय  को समकाल न संदभ म तुत करने म 
समथू हुआ है? 

6.7 संदभ ंथ 
1. जयदेव तनेजा; समसाम यक ह द  नाटक  म च र -सिृ ट 
2. डॉ. नगे ; आधु नक ह द  नाटक 
3. ने मच  जैन; वातं यो तर ह द  नाटक 
4. ीकृ ण सघंल; ह द  गी तना य 
5. हु कुमच द राजपाल; ह द  क वता क  ना यमुखी भू मका 
6. डॉ. ह रचरण शमा; धमवीर भारती का का य. सिृ ट और ि ट 
7. डॉ. ह रचरण शमा; नयी क वता नये धरातल 
  



(133) 
 

इकाई-7 गी तना य के प म अधंायगु 
इकाई क  परेखा 

7.0 उ े य 
7.1 तावना 
7.2 गी तना य: अ भ ाय और व प व लेषण 
7.3 गी तना य के प म अंधायगु. 

7.3.1 यात कथानक और समसाम यकता 
7.3.2 च र  क  तका मकता  
7.3.3 मानव मनोभाव  क  अ भ यजंना 
7.3.4  व व और आ मसंघष 
7.3.5 कथोपकथन  क  वाभा वकता और नाटक यता 
7.3.6 अ भनेयता 
7.3.7 श प का आकषक योग 

7.4 साराशं 
7.5  अ यासाथ न 
7.6 संदभ थं 

7.0  उ े य 
धमवीर भारती का बहु च चत का य-नाटक िजसे गी तना या मक ब ध कहना अ धक 
उपयु त लगता है, एक व श ट और भावी रचना है । तुत इकाई के 
अ ययनोपरा त आप. 

 गी तना य और का य-नाटक म उपयु त नाम का चयन कर सकगे । 
 गी तना य के व प और उसके ल ण  से अवगत हो सकगे । 
 'अंधायगु' के गी तना या मक व प को भल -भाँ त दयगंम कर सकगे । 

7.1 तावना 
नयी क वता िजस आधु नक बोध को का य क  धरती पर उतारती रह  है तथा िजन 
नये अनजाने संदभ  को उ घा टत करती हु ई परुाने संग  को नये बोध के अनु प 
जाँचती-परखती रह  है, उनके समथ क वय  म धमवीर भारती का नाम वशेषो ले य 
है। सामा यतः भारती का यि त व कई रंग  म देखा जा सकता है, क त ु वे 
अ धकतर नये बोध के सजग श पी ह । उनक  क वताएँ और चाहे जो भी प ट कर, 
यह नि चत है क उनम मलूतः रोमानी ि ट का सार अ धक है । अनेक क वताओं 
को पढ़ने से लगता है क वे रोमानी तार य जो का ह  सं करण है, उद ूक  नजाकत 
और नफासत के क व ह । उनक  स  का य-कृ तय  म 'ठ डा लोहा, 'सात गीत वष', 
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'कनु या', 'अंधायगु' और सपना अभी भी का वशेष मह व है । 'कनु या' रागा मक 
ब ध है िजसम भाव डालने क  अ ु त मता है । कनु या क  ह  भाँ त 'अंधायगु' 

भी गी तना या मक ब ध है । अ तर इतना ह  है क कनु या राग-स ब ध  क  
वचैा रक पृ ठभू म पर खड़ी है और 'अंधायगु पौरा णक आ यान के सहारे समसाम यक 
जीवन के संकट का तबोधक है । दोन  क  सम याएँ त वतः भ न नह  ंह- भ न ह 
तो केवल ब द ुतक पहु ँचने का मा यम । कनु या केवल का य है, क त ु 'अंधायगु 
एक साथ ह  नाटक भी है और का य भी । अतः: उसे गी तना य क  शलै  म लखा 
गया ब ध का य कहना अ धक समीचीन जान पड़ता है । 

7.2 गी तना य: अ भ ाय और व प व लेषण 
ह द  म गी तना य के न म त प य-नाटक, प य- पक, का य-नाटक, का य - पक 
आ द नाम भी च लत ह, क त ुइन नाम  से बहु त सी ां तयाँ उ प न हो जाती ह । 
प य-नाटक अथवा प य- पक का य-त व से वर हत भी हो सकत े ह और उनका 
का य वर हत होना ह  गी तना य से भ नता का योतक है । का य-नाटक श द भी 
अ वीकाय है य क का य श द क  अ त याि त उसे सह  प दान करने म स म 
नह  ंहोती है । अतः: गी तना य श द ह  अ धक साथक और सह  है । यह गी तना य 

य का य से भ न तो है ह , ना य-क वता से भी भ न है । अं ेजी सा ह य म 
ट .एस.इ लयट ने गी तना य के े  म सराहनीय काय कया है । उनके गी तना य  
के संदभ से एक बात बे झझक होकर कह  जा सकती है क गी तना य एक ओर तो 
गी त है और दसूर  ओर ना य भी । ''ऐसी ि थ त म इन दोन  त व  क  एकसू ता 
और एकतानता को लेकर वचार कया जा सकता है । गी त का नरपे  गी त होना 
ना य के लए घातक स  होता है । इस लए उसे ना या मक होना अ नवाय है । 
गी त त व और नाटक को एक आवय वक पणूता म ह  देखना समीचीन और संगत 
जान पड़ता है । '' (ब चन सहं) 
गी तना य के संदभ से यह न उठाया गया है क उसम गी त पहले है या नाटक । 
मेर  समझ म यह न नराधार है य क गी तना य म इन दोन  का सह  समाहार 
होता है । अतः: वह तो एक साथ ह  गी त भी होता है और नाटक भी, य क इसम 
क वता कोर  क वता न रहकर नाटक य क वता बनकर आती है । अतः: ये दोन  त व 
गी त और नाटक मलकर एक ऐसा नया रस तैयार करत े ह क वह दोन  का 
सि म लत आन द दान करता है । हाल  ेन वल बाकर ने ठ क ह  कहा है क 
''What we may justifiably call a new poetic drama freed from mere 
formula equally and integrally valid boath as drama and a poetry.  
कहने क  आव यकता नह  ं क नाटक म क वता के लए केवल माधुयपणू और 
रस स त होना पया त नह  ंहै, वरन ्उसके अ तर म नाटक य त व  क  वेगवती धारा 
का वाह होना आव यक है । अतः: क वता केवल अलकंरण बनकर नाटक के मूल 
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म त य क  सह  अ भ यि त नह  ं कर सकती है । य द नाटक म क वता केवल 
अलंकरण बनकर रह जाती है तो वह क वता भले ह  हो, क त ुनाटक य क वता नह  ं
हो सकती है । इ लयट ने ‘सले टेड ोज’ म इसी त य को वीकार कया है । क वता 
क  ना यता पर बल देने का एक बड़ा कारण यह है कइ गी तना य म ना य त व 
मुख होता है । इस कार गी तना य का य व और ना य का मलन ब द ु है । 

इसम का य व का समाहार अनभुू तयो को व तार देता है मानव-जीवन के भावमय 
संदभ सह  या या पा जात ेह और ना यता के कारण कथानक का सजृन होता है, 
संदभ और अ त व व व च र  का वधान मनोवै ा नक र त पर होता है । एक 
श द म का य व नाटक क  आ मा को व तार देता है और ना य त व शर र को-
सू म को भी और थूल को भी । 
गी तना य म नाटक यता का मू य भी अ व मरणीय है । का य व के मा यम से 
व ले षत और या या यत जीवन-संदभ  म 'सडन चज' (आकि मक प रवतन) 
'अनवांटेड' और अस मा वत व व, कौतूहलपणू ि थ त प रवतन और 'टे दान' आ द 
के लए ना यता अपे त होती है । एक अथ म यह कहा जा सकता है क नाटक यता 
क  पृ ठभू म म व ह या संघष सदैव रहता है । ' नकल' ने तो यहा ँतक कहा है क 
सभी नाटक वं व से ार भ होत ेह, क त ुपीकॉक के अनसुार व ह का नाटक यता 
के संदभ से कोई मह व नह  ं होता है । ह , य द कसी त व का नाटक यता से 
स ब ध बठैता है तो वे सर ाइज' (आकि मकता) और 'टे दान' (तनाव) ह । उनका 
कथन है-“It is commonly held that conflict makes drama, but surprise 
ad particularly tension, are the truer symptoms.(The Art of Drama 
page 160) नाटक म हम िजस व व क  बात करत ेह, वह सर ाइज और टशन 
के कारण ह  उ तू होता है । मेर  समझ म इन दोन  व वान  क  बात बहु त अलग-
अलग नह  ंह । कारण व व के लए तनाव और आकि मकता भू मका का काय 
करत े ह । अतः यह  कहना अ धक उपयु त है क व व-अ तर व व ह  
नाटक यता के लए अपे त रहता है । अतः अब यह बात आसानी से कह  जा सकती 
है क गी तना य के रच यता को उस ब द ुक  तलाश होती है िजस पर नाटक यता 
और का य व का संगम हो सके । इस ववेचन से यह न भी वय ंह  तरो हत हो 
सकता है क गी तना य म का य पहले है या नाटक? यह  कहना साथक है क 
गी तना य एक साथ ह  ऐसी कृ त है जो का य के धरातल पर खड़ा है, क त ुउसक  
आ त रक अ नवायता नाटक है । गी तना य के स ब ध म क तपय उ लेखनीय त य 
इस कार प ट कए जा सकत ेह- 

(1) गी तना य का धान आधार मानव का अ तर जीवन है और यह  कारण है क उसम 
मनु य के ती  मनोभाव अ भ यिंजत होत ेह । यह अ भ यजंना का य व के सहारे ह  
होती है । एवर ा बी का प ट मत है क गी तना य ब हज वन क  अपे ा अ तजगत 
क  मनोभू म पर अवलि बत होता है । इसका अथ यह नह  ं क गी तना य म 
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ब हज वन छूट जाता है बि क यह है क वह अ तज वन के सहारे ह  अ भ य त होता 
है । कारण आ त रक जीवन क  भावनाएँ ह  बा य जगत के कायकलाप  को सचंा लत 
करती ह इस कार दोन  ह  इसम आकार पात ेह, क त ुआज का ज टल और त 
जीवन मनु य के सू मतर ग वर  क  खोज म बहु त गहरे उतरना चाहता है और यह  
गहराई गी तना य क  वा त वक कथाव त ुहै| 

(2) ायः: गी तना य म अ तशय वयैि तकता पाई जाती है य क यह बा य प रवेश क  
अपे ा आ त रक विृ तय  से े रत होता है और इसम वह आ त रक ेरणाओं से 
वयैि तकता को आमं त करता है, क त ुआज अनेक गी तना य जीवन क  नमम 
वा त वकताओं के यजंक बनकर भी आ रहे ह । 

(3) गी तना य म ऐसे थल  को चुना जाता है जो अपनी धा मकता से दय क  गहराइय  
को छू सक । इसी कारण संभवतः पौरा णक संदभ ह  गी तना य म अपनाये जात ेह, 
क त ु कृ तकार को यह वत ता रहती है क वह उनके मा यम से समसाम यक 
जीवन को भी वाणी दे सके । अतीत क  कहानी के आवरण से ऐसे शा वत मू य को 
उभारना जो समसाम यक बोध को वाणी देत े हु ए जीवन के लए नयी ि ट दे सक 
कसी भी गी तना य के लए गौरव क  व त ु है । अंधायगु और 'एक कंठ वषपायी 
इसके माण ह । 

(4) गी तना य क  कथाव त ु का चयन साम यक बोध से भी कया जा सकता है । 
आजकल का जीवन इतना ज टल और मानव इतना संघष ा त है क वह और उसका 
जीवन कसी भी गी तना य क  शोभा बढ़ा सकता है । 

(5) गी तना य के पा  के यि त व- नमाण म मानवीय गणु  का समावेश होना चा हए 
तथा पा  क  भावभू म, या यापार आ द म वा त वकता अपे त होती है । 
गी तना य का धान आधार अ त वन होने के कारण पा  के मन का सू म व लेषण, 
उसके मनोभाव  व मनो ं थय  क  सू म अ भ यि त या व लेषण गी तना य के लए 
सदैव अपे त रहती है । इसके लए कृ तकार को पा  क  मनि थ त के अनकूुल भाषा 
म संभावना को न पत करना चा हए । 

(6) गी तना य म यु त कथोपकथन प यब  होत े ह य क रागा मक जीवन, उसक  
व वध आकां ाएँ और अ तज वन के व वध यापार भावावोग क  ि थ त म प यब  
ह  हो सकत ेह । ट .एस.इ लयट के अनसुार भावावेग के ण  म क वता क  वाणी ह  
मानव- दय क  अ भ यजंना म सहायक होती है । (ए डायलॉग ऑन ामे टक पोए ) 
इसी कार एवर ा बी ने भी गी तना य म ''The characters are poetry and 
were poetry before they began to speak poetry'' कहकर इसी त य क  
ओर संकेत कया है ( टकल एसेज, पृ ठ 253-254) । कथोपकथन  का वाभा वक 
और भावो पादक होना आव यक है ।कृ ण सहंल का कथन है क ''भावा मक 
कथोपकथन  म वाभा वकता और भावो पादकता लाने के लए गी तना य के 
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कथोपकथन  के प य क  योजना उसके पा  क  कृ त, चा र क वशेषताओं और 
यि तगत यो यता के अनसुार होनी चा हए । '' 

(7) गी तना य म अ भनेयता अ नवायतः बनी रहती है और उसका ाणभूत त व या व न 
वै भ य होता है । रच यता वगत या संवाद  क  योजना कुछ इस कार करता है क 

येक पा  क  भावना और उसक  मनोवै ा नक ि थ त प ट होती चलती है । व न- 
वै भ य का कारण पा  क  मनि थ त होती है तथा प रि थ त- प रवतन के साथ भी 
व न बदलती जाती है । 

(8) भाषा, छ द, तीक और ब ब  क  सफल योजना भी गी तना य के लए अपे त 
होती है । भाषा के लए ेषणीयता सदैव अपे त होती है । अतः: भाषा को पा  क  
मनि थ त और प रि थ त के अनकूुल भाव ेषण म सहायक होना चा हए । इसके लए 
भाषा क  अ त ाचीनता और अ त लोक च लत ि थ त दोन  ह  अ तशयतावाद  ह । 
वा तव म इ लयट ने शैल  क  िजस तट थता पर बल दया है, वह  गी तना य क  
अ नवायता है । गी तना य क  भाषा म हम िजस गणु क  माँग करत ेह वह बहु त 
कुछ तीक  और ब ब  पर नभर करता है । वषय क  मूतता और द ि त के लए 
ब ब सवा धक मह वपणू उपकरण ह । गी तना य म अ तज वन क  व वध छ वया ँ
आकार पाती ह । अतः उनक  सू म क त ु मूत ेषणीयता के लए ब ब क  
आव यकता बनी रहती है । सह  मा नय  म ब ब के सहारे ह  व त ुक  मूतता और 
पोए टक इ टेसी फकेशन भावा मक घन व क  सजना स भव है । भावा मक घन व के 
लए जीवनानभुव  से खड़ े कये गये ब ब ह  सफल कहे जा सकत ेह । कारण अनभुूत 
स य को ह  सह  अथ  म ब बता या मूतता दान क  जा सकती है । 

(9) ब ब य द मूतता का काम करत े ह तो तीक सह  भाव यजंना को सं ि त दान 
करत े ह । सह  मा नयो म तीक  को पा  क  मनि थ त या भावनाओं के 
त न ध व का भार वहन करना चा हए । इतना ह  नह ,ं य द वे यगु-जीवन के 

अनु प अ भ यि त को सश त नह  ं बना पाते ह तो उनक  ि थ त यथ ह  है । 
तीक न तो पक ह और न उपमान ह , बि क वे इनसे भ न ह । तीक क  
यजंकता म इनक  अपे ा यापकता होती है । तीक म उपमान का नगरण हो' 
जाता है । आ त रक जीवन क  सम याओं के सू म से सू मतर तर तीक  के 
मा यम से अ भ य त होते ह । तीक  का े  व ततृ है । उनका अथ संगानसुार 
बदलता और बनता रहता है य क अकेले तीक श द का उतना मह व नह  ंहै वह तो 
संदभ से जुड़कर ह  व श ट अथ क  ती त कराता है । गी तना य म गढ़ यजंनाओं 
को सह  प म स े षत करने का काय तीक ह  कर सकत ेह । 

(10) गीतना य तुका त, अतुका त और मु त सभी छंद  म लखा जा सकता है । ाचीन 
काल से ह  छंद  का योग होता आयसा है, क त ुयह एक सवमा य त य है क 
यगुानु प छ द भी बदलत ेह । आज हम बदलती हु ई प रि थ त म जी रहे ह । अतः: 
मु त छ द ह  का य और ना य-का य  म अपनाया जा रहा है, आज के यगु क  बड़ी 
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भार  उपलि ध यह है क ब ध मु त छ द के सहारे तुत कए जा रहे ह । 
गी तना य क  कृ त के अनकूुल मु त छ द ह  है । कुछ लोग  को यह म बराबर 
बना रहता है क मु त छ द म छंद ह नता का भाव है । वा तव म मु त छंद म छंद 
तो रहता है, क त ुउसक  कृ त म चुकाता' होती है । वह छंद तो इस लए है क 
उसम लय बराबर बनी रहती है और उसक  यह  लया मकता गी तना य के सवथा 
उपयु त है । जहा ँकह ं भी लय- व भ न या लय-प रवतन होता है वहा ँ भाव  क  
प रव तत ि थ त का न पण रहता है । 
य  तो का य-नाटक  क  वधा का ारि भक प वै दक नाटक  म भी मलता है, क त ु
का य-नाटक क  वधा िजसे हम गी तना य भी कहत ेह, उसका ादभुाव पि चम म 
19वीं शता द  म हुआ । भारते द ु ने अपने नाटक  म भारतीय एव ंपा चा य ना य-
त व  का समावेश कया िजसक  चरम प रण त साद के नाटक  म मलती है । 
जयशंकर साद के क णालय क  रचना एक कार से गी तना य का ार भ कहा जा 
सकता है । इसके प चात ् मै थल शरण जी का 'अनघ' भी गी तना य के प म 
वीकार कया गया है, क त ुवा तव म उसे गी तना य कहना उ चत नह  ंलगता है । 

कारण यह है क इसम गी त-त व क  सू म धारा ह  दखाई देती है, ना य त व 
ायः नह  ंहै । आगे चलकर उदयशंकर भ  क  कुछ कृ तया ँगी तना य के नकट ह । 

भ  जी के 'मेघदतू', 'शकु तला, ' व मोवशीय ', ' व वा म , 'म सयगधंा ंऔर राधा 
गी तना य क  ेणी म आते ह । ह रकृ ण ेमी का वण वहान मै थल शरण गु त के 
'अनघ' क  चेतना के ह  नकट है । ह , सूयका त पाठ  नराला क  'पचंवट  संग' 
का उ लेख गी तना य  क  ेणी म कया जा सकता है । 'म सगधंा ंम भ  जी ने 
धीवर-क या के च र  के अ तजगत का सु दर च ण कया है । यौवन क  दरु भ 
आकां ा सम त संसार को अपने म समा लेने क  उ कट अ भलाषा का अ भ यजंन 
म सगधंा क  ेरक भावना कह  जा सकती है । भ  जी क  राधा' कृ त म राधा का 
कृ ण के त आकषण, समपण और अ त म नलय ह  उसका मलू क य है । ह , 
भगवतीचरण वमा के का य-नाटक तारा' म अ त व व चुर मा ा म है । ार भ से 
अ त तक ना यका के मन म पर पर वरोधी भावनाओं का संघष चलता रहता है । 
का य-नाटक क  पर परा म सु म ानदंन पतं, रामधार  सहं दनकर, ग रजा कुमार 
माथरु, धमवीर भारती और अ ेय के नाम वशेष प से लये जा सकत ेह । सं या 
क  ि ट से देख तो सवा धक का य-नाटक पतं जी ने लखे ह । उनके मुख का य-
नाटक ह- रजत शखर', 'फूल  का देश, उ तरशती, 'शु  पु ष', ' श पी', शरत ्चेतना', 
व यतु बसना', 'अ सरा' और ' वसं शेष । दनकर क  'मगध म हमा' भी इसी ेणी म 
प रग णत होती है, क त ु 'उवशी अ धक च चत हु ई है । ग रजाकुमार माथुर का 
'क पा तर' भी गी तना य क  ि ट से पया त च चत कृ त है । स नाथ कुमार के 
'सिृ ट क  साँझ और अ य का य-नाटक इस पर परा म व श ट थान रखत े ह । 
आगे चलकर धमवीर भारती का का य-नाटक 'अंधायगु, नरेश मेहता का सशंय क  एक 
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रात', भारतभूषण अ वाल का 'अि नल क और दु य त कुमार का 'एक कंठ वषपायी 
भी का य-नाटक  क  पर परा को आगे बढ़ाने म पया त सहायक हु ए ह । कहने का 
अ भ ाय यह है क ह द  म गी तना य क  वधा अब पया त वक सत हो चुक  है, 
क त ुअभी भी स भावनाओं के वार खुले ह । 

7.3 गी तना य के प म अधायुग 
ह द  म र चत गी तना य-पर परा म धमवीर भारती कृत 'अंधायगु' का व श ट थान 
है । यह एक सफल गी तना य है, क त ु यान देने क  बात यह है क इस 
गी तना य म ब धन क  मता है । यह मता कसी एक कारण से नह  ं है । 
कथाव त ुका संग ठत व प, च र  का अ तबा य न पण, संवाद  क  व श टता 
और भावी ि थ त, मु त छंद का साथक योग और भाषा- श प क  ि ट से अंधायगु 
गी तना या मक ब ध क  ेणी म आता है । अतः: हम भले ह  इसे गी तना य 
कहकर संतोष कर ल, क त ुसह  अथ म यह गी तना या मक ब ध है । 

7.3.1 यात कथानक और समसाम यकता 

'अंधायगु महाभारत के उ तरा  क  घटनाओं क  पृ ठभू म पर आज के वकलांग एव ं
कु प यगु क  पतनशील सं कृ त का व वसनीय च  तुत करता है । कुछ 
समी क  ने िजनम मुि तबोध मुख ह, इसे भारतीय प रवेश म उ प न ि थ तय  का 
त प माना है, क त ुवा तव म यह व व के आ त रक और बा य जीवन पर दो- 

दो महायु  के वनाशकार  भाव क  भावी अ भ यि त है । महाभारत के यात 
कथानक से े रत होकर भारती ने महाभारत यगु क  यु ो तर ि थ त और भारत क  
वतीय व वयु ो तर ि थ त एव ंउससे वक सत विृ तय  को दयगम करके इसका 

कथानक तैयार कया है । इस गी तना या मक ब ध का मुख वर नराशा का है । 
परेू का य-नाटक म यह ि थ त आ य त व यमान है िजसे अ वाभा वक नह  ंकहा जा 
सकता है । इसके कथानक म जो क य न पत हुआ है,वह आज क  आण वक 
वभी षका से आतं कत और त समचूी मानव-जा त म घर क  हु ई मान सकता का 
य  अंकन है । 'अंधायगु का सवा धक मह व इस लए है क इसम यगुीन च तन है 

और यह च तन पौरा णक आ यान से अ भ यि त पाता चला गया है । अनेक 
सामािजक न  और समाज के , व भ न वग  क  व भ न प रि थ तय  वारा 
न मत उभर  हु ई मान सकताओं का अंकन अंधायगु म बड़ी खूबी से कया गया है । 
स पणू कथावृ त को पढ़ने से प ट तीत होता है क इस गी तना य का मुख न 
सां कृ तक है और यह न स पणू मानव समाज क  सम या से स ब  है । यु  के 
कारण और उसके प रणाम आज भी मानव-समाज के सबसे बड़ े न ह । इ ह  ं न  
को भारती ने पौरा णक कथानक और पा  का सहारा लेकर सांके तक और तीका मक 
शैल  म अ भ यि त दान क  है । इस कथानक के मा यम से आधु नक यगु क  
व वसनीय और ामा णक ि थ त का अ भ यजंन कृ त म देखा जा सकता है । 
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आ मह या, संशय व ेप, शाप से त त काल न कथाव त ुका आधु नक ि थ तय  म 
तारत य बठाकर रचनाकार ने मह वपणू और उ लेखनीय काय कया है । का य-
नाटक के पाँच  अंक मशः स ब  ह । बीच-बीच म कथागायन क  ि थ त को रखकर 
कथा को मकता नर तरता और ग तशीलता दान क  गयी है । इससे प ट हो 
जाता है क अंधायगु म जो यात कथानक आधार व प हण कया गया है, उसम 
समसाम यक प रवेश के वल त न  को बड़ी खूबी के साथ अनु ततृ कर दया गया 
है । 

7.3.2 च र  क  तीका मकता 

च र ाकंन क  ि ट से वचार कर तो 'अंधायगु' म कुल मलाकर छोटे-बड़ े16 पा  ह। 
इनम गांधार  को छोड़कर सभी पु ष पा  ह । अ य  प से कु ती, उ तरा, कौरव 
क  वधवाएँ और पा डव श वर  म व यमान ि य  का उ लेख अव य कया गया है, 
क त ुआलो य कृ त म इनक  कोई वशेष भू मका नह  ंहै । न तो इनका कोई संवाद 
है, न इनके च र  क  ओर कृ तकार ने कोई यान दया है । कृ त का जो उ े य है, 
उसके आधार पर ऐसा करना. आव यक भी नह  ंथा । पु ष पा  म वृ  याचक, गूँगे 
सै नक और ह रय  को छोड़कर सभी पा  पौरा णक और ऐ तहा सक ह । वृ  याचक 
को रचनाकार ने 'जरा' नामक याध के साथ स ब  कर दया है और उसे वृ  याचक 
क  ेत-काया मानकर तुत कया है । कृ ण के वध करने वाले का नाम 'जरा' था, 
ऐसा उ लेख भागवत म भी मलता है, क त ुभारती ने उसे वृ  क  ेत- काया मान 
लया है । गूँगे सै नक, ह रय  और याचक के यि त व कि पत अव य ह, क त ु
तीका मक ह । इ ह बड़ी कुशलता के साथ नाटक म समा व ट कया गया है । 

इसके अ त र त जो मुख पा  है, उनम अ वथामा, धतृरा , ययुु सु, वदरु, कृ ण 
और गांधार  के नाम आते ह । इनके अ त र त अ धान पा  म कृपाचाय, कृतवमा, 
बलराम और यु धि ठर को लया जा सकता है । इन सभी पा  के च र  को उभारने, 
उनके वचार  को अ भ यि त देने और उनक  मनोविृ त का व लेषण करने के लए 
भारती ने चार प तय  का योग कया है- (1) पा  वशेष क  वय ंक  उि तया ँऔर 
उससे य त च र , (2) दसूरे पा  वारा च र  का उ घाटन, (3) क व वारा अपनी 
ओर से च र - व लेषण और (4) रंग- नदश के मा यम से च र ाकंन । धतृरा  का 
च र  और उसक  ववशता का अंकन उसके कथन से ह  हो जाता है । दसूरे पा  म 
अ व थामा के च र ाकंन के लए गांधार  का कथन उदाहरण व प लया जा सकता 
है। क व अपनी ओर से कथा-गायन क  प त के मा यम से च र ो पर काश डालता 
चलता है । रंग- नदश के मा यम से ययुु सु का च र  सामने आया है । ययुु सु के 
वणन म यह दखाया गया है क वह अ व त क  क णो पादक चे टाएँ करता हुआ 
दसूर  ओर नकल जाता है । 
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अ व थामा का च र  परू  तरह मनोवै ा नक है । वह कुि ठत और एक वघ टत पा  
के प म तुत कया गया है । इसका कारण यु धि ठर का अ स य बतलाया गया 
है । उसके अ दर क  सार  चेतना मनो ं थ बनकर इस कृ त म अ भ य त हु ई है । 
गांधार  का च र  अ व थामा क  ह  तरह है । वह एक कुि ठत नार  का तीकाथ लए 
हु ए है । उसका अवचेतन मन चेतन पर हावी है, तभी तो वह दयु धन का कंकाल 
देखकर वय ंकुि ठत हो जाती है । धतृरा  जो ज मा ध ह, उनका तीकाथ है क वे 
जगत के यथाथ से कटे हु ए होने के कारण अपनी वयैि तक सीमाओं म आब  रहत ेह 
और करणीय और अकरणीय के ववेक का नणय नह  ं कर पात े ह । वदरु 
मनोवै ा नक ि ट से 'अ तमुख अनभुवन’ धान च र  है । सामा यतः: वह तट थता 
का तीक है । वह न ल त यि त व का धनी है । संजय स य के वाहक ह, इस लए 
अव य ह । कृ ण का च र  रह यमय है, क त ु उ ह ' भ’ु या परा पर कहकर 
व श टता दान कर द  है । एक आलोचक के श द  म कृ ण यगु क  से थ क  
धारणा का त बि बत करत ेह । वा तव म वे ह  स य और अस य दोन  म या त 
ह, तभी तो महाभारत के यु  के पाप-पु य  को अपने ऊपर ले लेत ेह । उनका यह 
कथन ट य है- 

अ ारह दन  के इस भीषण सं ाम म 
कोई नह  ंकेवल म मरा हू ँकरोड़  बार 
अ व थामा के अंग  से 
र त, वेद, पीव बनकर बहू ँगा 
म ह  यगु यगुा तर तक जीवन हू ँम 
तो मृ यु भी तो म ह  हू ँमा ँ
शाप यह तु हारा वीकार है । 

इस कार च र - वधान और च र  क  तीका मकता के कारण अंधायगु एक सफल 
गी तना या मक ब ध तीत होता है । 

7.3.3 मानव मनोभाव  क  अ भ यजंना 

गी तना य का सजक पा  के मनोभाव  को य त करने म अपनी च अ धक 
दखाता है । इस ि ट से य द भारती के अंधायगु पर ि टपात कर तो प ट होता है 
क इसम मुख पा  धतृरा , वदरु, संजय, अ व थामा और गांधार  आ द सभी के 
मनोभाव  को बड़ी खूबी के साथ अ भ यि त द  गयी है । ज मा ध धतृरा  जो 
करणीय अकरणीय के बीच अ तर करने म समथ होते हु ए भी ववेकह नता का प रचय 
देते ह और अपनी ववशता य त करत े ह, उसक  अ भ यि त जो एक कार से 
उनका आ त रक मनोभाव है, इस गी तना य म बखूबी देखी जा सकेती है । 
अ व थामा का च र  जो परू  तरह मनोवै ा नक है और तशोध िजसक  मनो ं थ बन 
गया है, उसके मनोभाव  को धमवीर भारती ने परू  यथाथपरक और व वसनीय 
श दावल  के मा यम से अ भ यि त द  है । गांधार  जो ऑख  पर प ी बाँधे रह , 
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क त ुकह  ंन कह ं उसके मन म अपने पु  के त मोह रहा और उनका वध देखकर 
और अ त म दयु धन का मतृ शर र देखकर जो भाव उमड़,े वे बड़ ेभयानक थे और 
उ ह भारती ने परू  ईमानदार  से अ भ यि त द  है । गांधार  का ोध कृ ण को शाप 
के प म झेलना पड़ा । 
कृ ण य य प अंधायगु म कम थान पाए हु ए ह, क त ु येक घटना, येक संदभ 
और येक ि थ त के मूल म वे कह  ंन कह ं अव य ह । यह  कारण है क वे 
महाभारत यु  के सभी कारण , प रणाम  और यु ो तर ि थ तय  का भार अपने ऊपर 
ले लेत े ह । वदरु क  प टवा दता और स यवा दता और संजय क  तट थता क  
ि थ त को ह  नह ,ं बि क ययुु सु क  मनोगत भावनाओं को भी इस कृ त म बेबाक 
श द  म अ भ यि त द  गयी है । अतः: इस ि ट से भी अधंायगु एक सफल 
गी तनाटया मक ब ध बन गया है। 

7.3.4 व व और आ मसंघष 

'अंधायगु’ के अ तगत व व और आ मसंघष दोन  क  ि थ त अ य त प ट है । 
व व दो कार का होता है-बा य और आ त रक । अंधायगु म न केवल बा य संघष 

को य त: न पत कया गया है, अ पत ुआ त रक संघष को अ धक मह व दया 
गया है । अंधायगु म जो संघष और आ मसंघष व यमान है, वह कथाव त ुम तो है 
ह , च र  के मा यम से उसे अ धक व वसनीयता के साथ तुत कया गया है । 
इसम जो पा  मुखता पाये हु ए ह, उनम से येक म आ मसंघष है । हर कोई अपने 
भीतर से जूझता दखाई देता है । इस कार अपने से संघष करता हुआ सवा धक 
भावी च र  अ व थामा का है । उसके आ मसंघष को अंधायगु म अनेक प  और 

अनेक थल  पर अ भ यि त द  गयी है । अ व थामा के च र - व लेषण म इसका 
उ लेख कया जा चुका है । गांधार  म आ मसंघष क  ि थ त उस थान पर दखाई 
देती है, जब वह ोधा व ट होकर कृ ण को शाप तो दे देती है, क त ु कृ ण वारा 
शाप वीकार कये जाने पर उसके भीतर क  ममता फूट पड़ती है, उसे प चाताप होता 
है, क त ु उस ि थ त म कुछ भी स भव नह  ंथा । धतृरा  का आ त रक संघष 
उनक  ववशताज नत मान सकता म अ भ य त हुआ है । ययुु सु का आ मसंघष और 
उसक  मान सकता भी अंधायगु म बड़ी ईमानदार  के साथ च त क  गयी है । 

7.3.5 कथोपकथन  क  वाभा वकता और नाटक यता 

गी तना य म संवाद  को मह वपणू थान ा त होता है । कथा को ग त दान करने, 
च र ाकंन के न म त संवाद  क  वाभा वकता और सहजता अ नवाय होती है । 
गी तना य म संवाद न तो सपाट ग य म ह  होत े ह और न क वता म ह  । 
गी तना य म तो संवाद- योग के दौरान लय और टोन का वशेष यान रखा जाता है। 
ये ायः: मु त छ द म होत ेह । जैसे-जैसे संवेग उ दत होत ेह, वसेै-वसेै संवाद  क  
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लय बदलती जाती है । प ट करण के लए अंधायगु म आया संजय का यह संवाद 
दे खए- 

बजल -सा झपट खींचकर शैया के नीचे 
घटुन  से दाब लया उसको 
पजं  से गला दबोच लया............ 

द य ि ट वारा अ व थामा को गांधार  के सामने लाने के य म संजय क  लय म 
अचानक प रवतन आ जाता है । उदाहरणाथ- 

द वार  हट जाओ 
राह म जो बाधाएँ ि ट रोकती ह 
वे माया से समट जाय 
दरू  मट जाये 

कहने का अ भ ाय यह है क वां छत य सामने आने पर लय म प रवतन हो जाता 
है । धमवीर भारती ने कसी ि थ त वशेष पर बल देने के न म त अथवा पा  क  
मनि थ त क  ती ता क  अ भ यजंना के लए दोहराने क  प त का सहारा लया है । 
संवाद- योग म इस प त को अ व थामा क  हसंा क  मनो ं थ से पी ड़त मान सकता 
म देखा जा सकता है- 

म या क ँ ? 
मातलु म या क ँ ? 
कसको पा जाऊँ? 
मरोडू म । 
म या क ँ , मातुल म या क ँ ? 

कहने का अ भ ाय यह है क भ न- भ न प रि थ तय  म एक ह  यि त क  टोन 
बदल जाती है । ऐसी प रि थ तय  के च ाकंन म भारती ने परू  सजगता से काम 
लया है । उ ह ने ऐसी नाटक य ि थ तया ँभी उ प न क  ह, िजनसे पा  के संवाद  
क  व या मक लय म वतः ह  प रवतन आता गया है । इससे कथानक को ग त 
ा त हु ई है और वह उ े य क  ओर बढ़ता गया है । अधंायगु के संवाद  क  टोन पा  

क  मान सक ि थ त के अनु प ऊँची-नीची होती गयी है । संवाद  म वर  का क पन 
भी उ लेखनीय भू मका रखता है । थम अंक म जब एक हर  जब गृ  के पखं  क  
व न सुनता है, वसेै ह  वह कहता है- जो सार  कौरव-नगर  का आसमान गृ  ने घेर 
लया इस पर दसूरा हर  कहता है- झुक जाओ, झुक जाओ, ढाल  के नीचे छप 
जाओ, नरभ ी ह, ये ग  भूखे ह । संवाद  म यु त श दावल  ने भी वातावरण के 
भाव को मा मक बना दया है । आँधी क  व न जैसे ह  कम होती है, वसेै ह  एक 
हर  इन श द  का योग करता हुआ कहता है- 'मौत जैसे ऊपर से नकल गयी' । ये 

कुछ ऐसे उदाहरण ह, जो मा णत करत ेह क नाटक य ि थ त म लय म वत: ह  
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प रवतन हो जाता है । संवाद  क  भाषा सहज, वाभा वक, संगानकूुल और सो े य 
है। 

7.3.6 अ भनेयता 

'अंधायगु’ का सजृन मूलत: रंगमचं को ि ट म रख कर कया गया है । इसका माण 
भारती के अंधायगु म दये गये नदश से ा त हो जाता है । उनका कथन है क ' 
'मूलतः यह का य रंगमचं को ि ट म रखकर लखा गया था । यहा ँउसी मूल प म 
छापा जा रहा है । लख जाने के बाद उसका रे डयो पा तर भी तुत हुआ, िजसके 
कारण इसके संवाद  क  लय और भाषा को माँजने म काफ  सहायता मल  ।” अंधायगु 
क  अ भनेयता के आगे कोई न च न नह  ंलगाया जा सकता है । इ ाह म अलकाजी 
एव ंस यदेव दबेु जैसे स  नदशक  वारा अंधायगु के सफलतापवूक मंचन कये जा 
चुके ह । जहा ँतक अधंायगु के मचं- वधान का न है, उसे भारती ने बहु त ह  सरल 
बनाने का यास कया है । लेखक ने वय ंइसके मंचन के लए पया त व तार से 
नदश दये ह- “सम त कथाव त ु पाँच अंक  म वभािजत है, बीच म अ तराल के 
पहले दशक  को ल बा म या तर देने हेत ुदो पद रहगे । सामने का पदा अंक के 
ार भ म उठेगा और अ त तक उठा रहेगा । उसका और पीछे का पदा च त नह  ं

होना चा हए । मंच क  सजावट कम से कम होनी चा हए । काश- यव था म 
अ य धक सतक रहना चा हए ।” 
'अंधायगु' म काश तथा व न-संकेत  का आ य भी लया गया है । काश- यव था 
के मा यम से अ व थामा के दय म त हसंा जा त होने के य को नयं त कया 
गया है िजसम उ ल ूव कौवे के यु  को देखकर वह पा डव  पर धोखे से आ मण 
करने का न चय करता है । अंधायगु म काश के थान पर व न- योग अ धक है । 
महाभारत-यु  क  भू मका का भीषण कोलाहल, सै नक  क  ची कार , कौरव-नगर  पर 
उड़त े हु ए ग  का कोलाहल, दावाि न का फैलना जैसे य व न-संकेत  के मा यम 
से स प न हु ए ह । का यनाटक के अ त म क  सूचना व न और काश के मा यम 
से द  गयी है । काश एकदम ती  होकर बझु है तथा वशंी क  तान उठकर टूट जाती 
है । इससे भ ुके वगवास क  अ भ यि त कर द  गयी है । रंग-संकेत  क  ि ट से 
भी 'अधंायगु’ पया त सफल बन पड़ा है । धमवीर भारती ने वेशभूषा स ब धी अ धक 
संकेत न देकर रंग-संकेत  के मा यम से पा  क  उ व न मनोदशा क  चे टाओं, भाव-
भं गमाओं आ द को संके तत कर दया है । कहने का अ भ ाय यह है क 'अधंायगु’ 
परू  तरह अ भनेय है । इसके अ भनय हो भी चुके ह जो इसक  सफल अ भनेयता और 
े ठता के माण ह! 
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7.3.7 श प का आकषक योग 

'अंधायगु’ का श प मह वपणू है । यह मु त छंद म लखा गया है। साथ ह  अ तराल 
म छ द योजना से मु त-वृ त-गं ध ग य का भी योग कया गया है जो बोलचाल के 
नकट है । यथा- 

यह या है? 
मोर पखं? 
गांधार  को आ वासन देकर 
हि तनापरु से लौटत ेहु ए 
कृ ण के कर ट से लगता है यह पखं गर पड़ा है । 

कहने क  आव यकता नह  ं है क 'अंधायगु’ के अ तगत यु त मु त छ द बोलचाल 
क  भाषा क  वद  म सजकर सामने आता है । कह  ंभी ऐसा नह  ंलगता है क क व 
ने कृ म भाषा का योग कया हो । ि थ त प रवतन और मान सक घात- तघात 
के साथ ह  लय और टोन तथा भाषा भी थोड़ी-बहु त बदलती चलती है । साधारण-सी 
श दावल  अथग रमा से यु त होकर पा  क  मान सक व वधा और पीड़ा को 
अ भ य त करने म सफल है । जहा ँजैसे भाव क  ज रत हु ई है, वहा ँवसैी ह  शैल , 
वसैी ह  कथन-प त यु त हु ई है । शैल  क  मौ लकता और भाषा क  अथव ता ने 
इस गी तना या मक ब ध को अ त र त भावशाल  बना दया है । भाषा और शलै  
म जो शि त है, उसी के मा यम से अनेक सम याओं और न  का सह  तुतीकरण 
हो सका है । ह , एक बात यह ज र है क अंधायगु क  भाषा को का या मक बनने के 
लए ग य के माग से गजुरना पड़ा है । वह साधारण बोलचाल से जहा ँभी का या मक 
बनी है, वह  ंपर उसका भाव बढ़ भले ह  गया हो, कम होने का तो कोई न ह  
नह  ंउठता है । दे खए तो सह , भाषा क  सरलता कतनी आ मीयता लए हु ए है- 
हर  एक अंधे राजा क  जा कहाँ तक देखे? 

द ख नह  ंपड़ता कुछ 
हाँ, शायद बादल ह.... 

हर  दो  बादल नह  ंह 
ये ग  ह 
लाख  करोड़  पाँख खोले । 
x x x x x 
झुक जाओ, झुक जाओ 
ढाल  के नीचे छप जाओ 
नर-भ ी ह ये ग  भूखे ह । 

इसी कार संजय और अ व थामा क  मनि थ त को पा यत करने वाल  इस सरल 
क त ु यजंक भाषा को दे खए िजसम कह  ंकोई कृ मता व अलकंरण नह  ं है । 
ब कुल सपाट और सीधी, क त ुअ भ यजंन म स म- 
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संजय  मत छोड़ो 
वनती करता हू ँ
कर दो बध 
जाकर अंध  से स य कहने क  
ममा तक पीड़ा है जो 
उससे जो बध यादा सुखमय है 

अ व थामा बध मेरे लए नह  ंरह  नी त 
वह है मेरे लए अब तो मनो ं थ 
कसको पा जाऊँ? 
मरोडू ँम 
या क ँ ? 

मातलु म या क ँ ? 
श प म ब ब  क  मह वपणू भू मका होती है । अंधायगु के ब ब ि थर, ग तशील, 
संवे य और भावपणू है । जहा ँ केवल वणन है वहा ँ वे ि थर ह, क त ु जहाँ 
मनि थ तयो का मूतन है, वहा ँवे संवे य और भावपणू बन गये ह । उनक  ग तशीलता 
वह  ंदेखी जा सकती है, जहा ँ क य ज द -ज द  प रव तत होता दखाया गया है । 
ब ब  क  संवेदनशीलता और भावा मकता ने अंधायगु के व वध संदभ  को मू तत 
करके ेषणीय बना दया है । अनभुू त क  ती ता और या मकता के कारण ब ब 
व त ुको स े य बनाते ह । अतः: अंधायगु क  अ व मरणीय उपलि धय  म उसक  
क पना-समृ  और त ज य ब ब वधा यका शि त को थल- थल पर देखा जा 
सकता है- 

पजं  से गला दबोच लया 
आँख  के कोटर से दोन  साबतु गोले 
क चे आम  क  गठुल  जैसे उछल गये 
खाल  ग ढे म काला लोहू उबल पड़ा । 

वातावरण को च त करने वाले ब ब कथा गायन म देखे जा सकत ेह । वे कह ं-कह ं 
बड़ ेसंि ल ट बन पड़ ेह । थम अंक म तथा समापन म इ ह देखा जा सकता है । 
समापन क  ये पिं तया ँ तो एक साथ ह  संवे य और भावा मक ब ब  का 

तुतीकरणस करने म स म ह- 
वह था भास-वन े , महासागर तट पर । 
नभचु बी लहर रह-रह खाती थी पछाड़ । 
था धुला समु  फेन समीर झकोरो म । 
वह चल  हवा, वह खड़-खड़ छड़ कर उठे ताड़ । 

इसी कार हार  हु ई कौरव सेना क  अवग त जब अंधे धतृरा  छू-छूकर करना चाहत ेह 
या करत ेह तो उनका सारा 'एवशन मू तत हो उठता है- 
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देख नह  ंसकता हू ँ
पर मने छू-छू कर 
अंग-भंग सै नक  को 
देखने क  को शश क  
बाँह के पास से हाथ 
जब कट जाता है 
लगता है जैसे मेरे सहंासन का 
ह था है । 

कहने क  आव यकता नह  ं है क ब ब के लए िजस भावमय भाषा क  अपे ा होती 
है, वह इन पिं तय  म मौजूद है । धतृरा  क  यह अनभुू त बड़ी गहर  है । वेदना का 
जो धुआँ कंठ म भर गया है, उससे उ प न परेशानी और थकावट का ब ब ह  यहा ँ
उभर आया है । अंधायगु के अ तगत भारती ने लोकना य शैल  का सहारा लया है । 
उ घोषक, व ता, छोटे-छोटे अंक  म वभाजन आ द लोकना य शैल  से भा वत ह । 
इतने पर भी यह मरणीय है क अंधायगु परू  तरह लोकना य पर आधा रत नह  ंहै । 
इसका श प गी तना य शैल  पर ह  आधतृ है । कं चत ्प रवतन  के साथ इसे रे डयो 
ना य भी बनाया जा सकता है और बनाया भी गया है । इसक  शैल  म जो 
नाटक यता है, जो यजंकता है और जो सांके तकता है, उससे इसका क य परू  तरह 
भावी प म सामने आता गया है । 

गी तना य म का य व और संगीत व क  योजना भी होती है । इस ि ट से भी 
अंधायगु सफल तीत होता है । कृ त म थान- थान पर भारती ने अपनी क व दय 
ज नत भावकुता और मा मकता को थान दया है । कह -ंकह  ंतो ऐसा लगता है जैसे 
उ तरमहाभारतकाल क  स पणू कसक और वेदना उनके दय म समा हत हो गयी है । 
वचैा रकता और भावकुता एकमेक होकर एक अ तु अनभुू त का सजृन करती है । माता 
गांधार  क  वेदना जैसे क व के दय म समा गयी है, तभी तो वह ये पिं तया ँ लख 
सका है- 

स ह दन के अ दर 
मेरे सब पु  एक-एक कर मारे गये 
अपने इन हाथ  से 
मने फूल-सी वधुओं क  कलाई से चू ड़या ँउतार  ह 
अपने इस आँचल से 
से दरु क  रेखाएँ प छ  ह 

यह ठ क है क अंधायगु म गीत नह  ंह, ले कन गी त-त व उसम आ द से अ त तक 
व यमान है । गी त-त व और रागा मकता क  र ा के लए ह  'टोन' का वशेष 
यान रखा गया है । कथागायन भी संगीत व से यु त है । अधंायगु म का य-त व, 

ना य-त व और संगीत-त व मलकर एकमेक हो गये ह । प रणाम व प परेू 
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गी तना य म भावो पादकता क  वेणी लहराती तीत होती है । यगुानकूुल 
अ भ यि त ने अंधायगु के ाचीन कथासू  को अवाचीन सू  म बाँध दया है । उस 
काल क  वकृ तया,ँ अनै तकता, अमयादा, र तपात आज क  ह  तो सम याएँ ह । 
क व ने लखा भी है- 

उस दन जो अंधायगु अवत रत हुआ जग पर 
बीतता नह  ंरह-रहकर दहुराता है 

दो ह रय  के वातालाप वारा भी उस यगु को आज के यगु से जोड़ा गया है । 
उदाहरणाथ- 

शासक बदले, ि थ तया ँ ब कुल वसैी ह 
इससे तो पहले ह  शासक अ छे थे, अंधे थे- 
ले कन वे शासन तो करत ेथे 
ये तो स त- ानी ह । 

7.4 सारांश 
सम  ववेचनोपरा त कहा जा सकता है क व त-ुसंगठन, च र ांकन, संवाद- योग, 
ब ब-योजना, तीका मकता, नाटक यता, का य व, अ भनेयता और भावा भ यजंना क  
ि ट से अंधायगु एक सफल और भावी गी तना य है । इसम ब ध व का गणु है, 

इसी कारण इसे हमने गी तना या मक ब ध कहा है । इसक  अपनी अलग वशेषताएँ 
ह और ये वशेषताएँ ह  इसे भावी कृ त के प म सामने लाती ह । नवीन छंद-
वधान, कथा-गायन का योग, संगानकूुल बदलती हु ई लय, रंग- नदश  वारा 
नाटक यता, अ तराल क  योजना, य- य एव ं लोकना य का समन य आ द के 
कारण अंधायगु एक व श ट कृ त बन गया है । 

7.5 अ यासाथ न 
1. गी तना य के अ भ ाय को प ट करत ेहु ए उसके व प पर काश डा लए । 
2. गी तना य-पर परा का सं ेप म उ लेख करत े हु ए 'अंधायगु’ क  ि थ त को प ट 

क िजए। 
3. 'अंधायगु’ के कथानक क  वशेषताओं पर काश डा लए । 
4. ''अंधायगु’ का मुख और भावी पा  अ व थामा है । '' इस कथन के प र े य म 

अ व थामा का च र ोदघाटन क िजए । 
5. 'अंधायगु’ के पा  का सं त प रचय तुत करत ेहु ए उनक  तका मकता को प ट 

क िजए । 
6. गी तना य के प म 'अंधायगु’ क  समी ा क िजए । 
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9. डी. सुरेश गौतम एव ंडी. वीणा गौतम; अंधायगु क  रचना मान सकता 
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इकाई-8 मोहन राकेश : ना य ि ट व उनके नाटक 
इकाई क  परेखा 

8.0 उ े य 
8.1 तावना 
8.2 राकेश के ना य सा ह य का सं त प रचय 
8.3 राकेश के नाटक  म समकाल नता 
8.4 आषाढ़ का एक दन का संदभ और मोहन राकेश क  ना य ि ट 
8.5 लहर  के राजहंस का संदभ और मोहन राकेश क  ना य ि ट 
8.6 आधे अधरेू का संदभ और मोहन राकेश क  ना य ि ट 
8.7 परै तले क  जमीन का संदभ और मोहन राकेश क  ना य ि ट 
8.8 ी च र  और मोहन राकेश क  ना य ि ट 
8.9 राकेश के नाटक  म अएकेलेपन और अथह नता के संकेत 
8.10 साराशं 
8.11 अ यासाथ न 
8.12 संदभ थ 

8.0 उ े य 
इस इकाई को पढ़ने के उपरा त छा  - 

 मोहन राकेश क  ना य ि ट और उनके नाटक  का प रचय ा त कर सकगे । 
 राकेश अपने यगु और आस-पास के वातावरण से कस गहराई के साथ जुड़ ेथे, इससे 

अवगत हो सकगे । 
 राकेश के नाटक  से आधु नक जीवन म या त अकेलेपन, अवसाद, घटुन व तनाव क  

जानकार  मलेगी । 
 ी-पु ष के अहम क  टकराहट के साथ, प रवार कस कार बखर जात ेह, इसका 

व लेषण करने म समथ हो सकगे । 

8.1 तावना  
मोहन राकेश, ह द  जगत के लए, एक कभी न भूला सकने वाला नाम है । कथा मक 
वधा और ना य- वधा दोन  पर ह  उनक  गहर  और अ ु त पकड़ थी । उ ह ने ' 
'आषाढ़ का एक दन'., ' लहर  के राजहंस”, “आधे अधूरे' ' जैसे अपने लोक य नाटक 
के सं त-से जीवन काल म ह  दलुभ या त अिजत क  थी । उनक  ना यकृ तय  से 
सा ह य तो समृ  हुआ ह , भारतीय रंगमचं को भी बहु त-कुछ मला । ने मच  जैन 
के अनसुार, ' ' ह द  नाटक के तज पर मोहन राकेश का उदय उस समय हुआ जब 
वाधीनता के बाद पचास के दशक म सां कृ तक पनुजागरण का वार देश म जीवन 
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के हर े  को पि दत कर रहा था । उनके नाटक  ने न सफ नाटक का आ वाद, 
तेवर और तर ह  बदल दया, बि क ह द  रंगमंच क  दशा को भी भा वत कया । 
'' (ने मच द जैन : मोहन राकेश के स पणू नाटक, भू मका) 

8.2 राकेश के ना य सा ह य का सं त प रचय 
राकेश ने अपने जीवन-काल म तीन पणूाग नाटक 'आषाढ़ का एक दन' ' (1958) 
‘लहर  के राजहंस (1963) और 'आधे-अधूरे' (1969) लखे, कुछ एकांक , व नना य, 
बीज नाटक तथा रे डयो नाटक आ द लखे जो 'अंड ेके छलके, अ य एकांक  तथा बीज 
नाटक' और रात बीतने तक तथा अ य व न नाटक' नाम  से का शत ह । उनका 
एक नाटक 'परै तले क  जमीन’ वे अधरूा छोड़ गये थे िजसे उनक  नो टगं के आधार 
पर उनके अन य म  कमले वर ने बाद म परूा कया । 

8.3 राकेश के नाटक  म समकाल नता 
राकेश क  इन रचनाओं का अलग-अलग ववेचन करने से पवू यह आव यक है क हम 
उन सामा य वशेषताओं का ववेचन कर जो राकेश के स पणू ना य सा ह य म ा त 
होती ह और जो उ ह ह द  ह  नह  ंसम त भारतीय ना य सा ह य म व श ट थान 
का अ धकार  बनाती है । 
“लेखक का वा त वक क मटमट कसी वशेष वचारधारा से न होकर अपने से, अपने 
समय से ओर समय के जीवन से होता है ।” (बकलमखुद,पृ ठ 112) 
राकेश क  यह उि त उनक  ढ़ मा यता थी और उनका सम त सा ह य इसका माण 
है । राकेश अपने यगु और आस-पास के वातावरण एव ंसम याओं से गहरे जुड़ ेथे, उसे 
भोग रहे थे और अपने भोगे हु ए स य को उ ह ने अपने सा ह य म वाणी द  । 
व तुतः: राकेश का स य उनके यगु का स य था, सा ह यकार का स य था, उनके 
आस-पास के जीवन का स य था, ी-पु ष के व भ न संबधं  म दखलायी पड़ने 
वाल  नयी चेतना, व व, बखराव, बलगाव का स य था, िजसे उ ह ने अपनी 
व भ न रचनाओं म बार-बार उजागर कया । 

8.4 आषाढ़ का एक दन का संदभ और मोहन राकेश क  ना य 
ि ट 

'आषाढ़ का एक दन' का कथानक महाक व का लदास के जीवन से संबं धत है । यह 
एक ऐ तहा सक नाटक नह  ंहै, अतः: इसम ऐ तहा सक त य  का सह  उ लेख खोजना 
यथ है । य  भी का लदास के स ब ध म कोई भी त य सवथा ामा णक नह  ं । 
उनका समय, ारं भक जीवन, श ा-द ा, परवत  जीवन सभी के स ब ध म 
कंवदं तया ँअ धक च लत ह । अपनी क पना और भावना के मा यम से राकेश ने 
का लदास के जीवन, सा ह य और मनोभाव के साथ ह  अपने यगु, समकाल न सा ह य 
एव ंसा ह यकार तथा राजा य आ द के न  को बड़ी संवेदना एव ंसहानभुू त के साथ 
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च त कया है । 'आषाढ़ का एक दन' म जब वे राजक य स मान और सजृना मक 
तभा के वदं क  बात करत ेह, सुख-सु वधामय जीवन म सजृन से कंु ठत होने क  

बात करत े ह तो अव य ह  वे अपने यगु के उस भय को भी मुखर करत े ह जो 
सा ह यकार  को राजक य स मान के लोभ म शासक  का चाटुकार बनने को े रत कर 
सकता है । वतीय अंक म राजधानी से कमचा रय , रं गनी-सं गनी तथा राजम हषी 
यगंमुंजर  क  मनोविृ त भी आज के राजकमचा रय , कला के छा  एव ंशासक  क  

मनोविृ त को तफ लत करती है जो कभी यथ तक एव ं ववाद म उलझती है, कभी 
गौण मह व क  चीज  म खो जाती है, कभी सब कुछ खर दने क  मता के अहंकार म 
डूबी रहती है । ततृीय अंक म पनु: सजृना मक तभा के व व एव ंजीवन क  
वा त वकता का सामना पर ताने क  अ मता का च ण कया गया है । अव य ह  ये 
सार  बात मु यतः: आज के यगु क  ह और इ ह अतीत से जोड़कर सम या क  
याि त को गट करने का सफल य न कया गया है । यह  कारण है क ' 'आषाढ़ 
का एक दन '' आज के पाठक एव ंदशक के मन को इतना पश करता है । 
'आषाढ़ का एक दन' का का लदास पया त चचा का वषय रहा है । राकेश के यह 
कहने के बावजूद क “का लदास मेरे लए एक यि त नह ,ं हमार  सजृना मक 
शि तय  का तीक है”, आषाढ़ के का लदास को हम केवल ‘सजृना मक शि तय  का 
तीक' नह  ंमान सकत े। वह इ तहास स  का लदास भी है । नाटक म व णत कुछ 

घटनाएँ, उसका नया नामकरण 'मातगृु त ' आ द से कह  ंमह वपणू है उन थ  का 
उ लेख िजनक  रचना महाक व का लदास ने क  थी और िजनका रचनाकार आषाढ़ का 
का लदास भी ह यह अलग बात है क का लदास के जीवन के अनेक संग मि लका, 
अं बका, वलोम आ द जैसे पा  राकेश क  अपनी क पना से सूत ह  या कंवदं तय  
म च लत ह  तथा प का लदास महाक व का लदास ह, इसम दु वधा नह  ं। सबसे बड़ा 
आ ेप का लदास के संशययु त, आ मक त, दबुल यि त व को लेकर कया जाता ह 
यह सह  है क का लदास के संबधं म ामा णक त य बहु त कम उपल ध ह । ऐसी 
ि थ त म वशाल एव ं वराट के सा ह य क  रचना करने वाले महाक व को मन से 
इतना दबुल और र ढ़ वह न दखलाने क  या आव यकता थी? पहले और दसूरे अंक 
के का लदास को समझा जा सकता है, उसे मा कया जा सकता है पर तीसरे अंक के 
वतमान के यथाथ से सवथा आँख मूँदकर अतीत म जीने क  कामना करने वाले 
का लदास या अपना सब कुछ का लदास के लए होम कर देने वाल  मि लका के यथाथ 
को जानने पर उसे न ठुरता पवूक छोड़कर चल देने वाले दयह न का लदास को नह  ं। 
लगता है ेम और समपण के उ ाम व प का च ण करने वाले महाका य  के 
रच यता का लदास इतने संकु चत मन वाले नह  ंहो सकत ेथे । का लदास के च र  क  
यह दबुलता उ ह मि लका के सामने बहु त छोटा बना देती है । नाटक समा त होने के 
बाद का लदास न जाने कहा ँलु त हो गया होता है, आँख  के सामने घमूती रहती है 
मि लका..... रोती- बलखती मि लका...... हार -टूट  मि लका । 
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एक और ि थ त क  भी बराबर चचा हु ई है । राजक य स मान क  बात तो परुाने यगु 
के साथ मेल खाती है तथा प दसूरे अंक म रं गनी-सं गनी का का लदास से जुड़ी हर 
व त ुको अ यतं मह वपणू मानना, अ धका धक व तुओं को कसी-न- कसी प म 
सं ह करके ले जाने क  इ छा तथा अनु वार और अननुा सक जैसे नक मे कमचा रय  
का सारा या-कलाप एव ं मनोवृ त अपनी आ मा म आधु नक ह । इसी कार 
यगंमुंजर  क  गाँव के वातावरण को राजधानी म पनु न मत करने क  कामना भी 

आधु नक है । ले कन यह वीकार करना पड़ेगा क राकेश ने इस वतमान ि थ त को 
बड़ी खूबसरूती के साथ उस यगु के लए भी व वसनीय बनाकर तुत कया है । 

8.5 लहर  के राजहंस का संदभ और मोहन राकेश क  ना य ि ट 
राकेश क  दसूर  ना य-कृ त 'लहर  के राजहंस' है । इसका काशन सन ्1963 म हुआ 
तथा प इसक  पवू पी ठका बहु त पहले बन चुक  थी और अपने अि तम प को ा त 
करने म इसे अनेक सोपान  से गजुरना पड़ा । 
महाक व अ वघोष के 'सौ दरान द’ पर मूलत: आधा रत 'लहर  के राजहंस' का कथानक 
गौतमबु  के भाई न द एव ंउसक  प नी सु दर  को लेकर है । घटना- थल क पलव त ु
म राजकुमार न द के भवन म सु दर  का शयनक  है, समय रा  । नगर म गौतम 
बु  पधारे ह, सारा शहर उनके दशन  के लए उमड़ा है, उनसे द ा ले रहा है । वय ं
देवी यशोधरा कल उनसे द त होने वाल  ह । न द भी उस ओर आकृ ट है तथा प 
दु वधा म है । सु दर  को यागना उसके लए स भव नह  ं। सु दर  न द के मन को 
समझ रह  है, उसे अपने से दरू नह  ंजाने देना चाहती । न द पर बु  का भाव उसके 
भाव से अ धक शि तशाल  मा णत हो, यह उसको कसी तरह वीकार नह  ं। वह 

उसी रात कामो सव का आयोजन करती है ता क न द ह  नह  ंवरन ्सार  क पलव त ु
वहा ँजुटे, रात-भर नृ य एव ंआन द म डूबी रहे और इस कार नविृ त पर विृ त क  
वजय मा णत हो । न द इस आयोजन को लेकर बहु त य  है । उसे अ छा नह  ं
लगता क जब भाई भगवान बु  नगर म ह  और अगले दन भाभी यशोधरा भ ुणी 
बनने वाल  ह  तब उसके यहा ँकामो सव का आयोजन हो पर सु दर नह  ंमानती । 
न द भरसक य न करता है क आयोजन सफल हो पर अ त थ नह  ंआत े। वह वय ं
बु  के पास जाये बना नह  ंरह पाता । वे बलपवूक उसके केश- कटवा देते ह । वह 
वय ंइसके लए तैयार नह  ंथा य क उसका मन स पणू याग एव ंवरैा य के लए 
तुत नह  ंथा । लौटत ेसमय वह गरुाते या  से जूझ पड़ता है और त व त हो 

लौटता है । पर जो लौटता है वह पहले वाला न द नह  ंहै । उसके साथ आते ह भ  ु
आन द । 
बातचीत के मा यम से न द क  दु वधा और संशय का प रचय ा त होता है । उसके 
जाने के बाद ल बे वगत-कथन के वारा न द वगत घटनाओं का प रचय देता है । 
विृ त और नविृ त, भोग और याग, सु दर  और बु  को लेकर उसके मन म होने 

वाले वं व का प रचय भी हम इसी संग म ा त होता है । तभी सु दर जगती है । 
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मुि डत केश न द को देखकर वह त ध रह जाती है । उसके लये केश का न रहना 
बु  के भाव का तीक है । न द वय ंअ य त वच लत है, दु वधा म है । वह घर 
छोड़कर चल देता है बु  से कुछ न पछूने के लए िजनका उ तर उसे चा हए । 
'लहर  के राजहंस’ राकेश के नाटक  म वशेष मह व रखता 'है । मन क  तह  म गहरे 
पहु ँचने का य न इस नाटक म कया गया है और उसम राकेश को बहु त सफलता 
ा त हु ई है । य द यह नाटक इतना आधु नक न हो गया होता तो स भवत: इसका 

जबरद त भाव पड़ता और वह अ धक ा य होता । इस नाटक म चरु तीक  का 
उपयोग कया गया है । सव थम 'लहर- और ‘राजहंस' । लहर ेम, वासना एव ं
सांसा रक सुख का तीक ह और उन पर तैरत ेदो राजहंस न द और सु दर  का । 
नाटक के अ त म राजहंस उड़ जाते ह, न द भी कामना-वासना और सु दर से दरू 
चला जाता है । यामांग न द के अ तमन का तीक है, उसके संवाद  के मा यम से 
हम न द के अ तर म घ टत होने वाले ऊहापोह का प रचय मलता है । बकु के यह  
से लौटत ेसमय न द का गरुाते सहं से लड़कर त- व त होना वय ंअपने वदं , 
प रि थ तय  एव ंअपने आप से लड़ने का तीक है । अपनी ह  थकान से मतृ मगृ 
वय ंन द का तीक है जो अ य त ला त हो गया है । सरोवर पर बार-बार घरती 

छाया बु  के भाव का तीक है । इसी कार और भी अनेक छोटे-छोटे तीक  का 
बड़ा खूबसूरत योग लहर  के राजहंस म कया गया है । 'आषाढ़ का एक दन' य द 
का य जैसी कोमलता से समि वत है तो लहर  के राजहंस' म का य और बौ कता 
दोन  का भावी सम वय कया' गया है । 
‘लहर  के राजहंस' म आज का यगु ह  े पत हुआ है । क त ुसवथा भ न धरातल 
पर । 'डी ने मच द जैन के अनसुार, ' 'इसम भी सुदरू अतीत के आधार पर आज के 
मनु य क  बेचैनी और अ त व द सं े षत है । हर यि त को अपनी मुि त का पथ 
वय ंह  तलाश करना है । दसूर  के वारा खोजा गया पथ चाहे िजतना ा पद हो 

(जैसा गौतम बु  का), चाहे िजतना आकषक और मोहक हो (जैसा सु ंदर  का) कसी 
संवेदनशील यि त का समाधान नह  ंकर सकता । इस लए नाटक के अंत म नदं न 
केवल बु  वारा बलपवूक थोपा गया भ ु व अ वीकार कर देता है, बि क सु ंदर  के 
आ मसंतु ट और छोटे वतृ म आब  क त ुआकषक जीवन को भी यागकर चला 
जाता है । '' 
इस नाटक म सम या ी-पु ष के स ब ध क  है, दोन  के अहम ्क  टकराहट क  है, 
दु वधा त यि त व क  है, एक-दसूरे को अपनी बात समझा सकने क  असमथता क  
है । इस नाटक म यि त का अकेलापन, आंत रक संघष, सं ेषण न कर पाने क  पीड़ा 
आ द अ धक घनीभूत होकर आयी ह । चाहत े हु ए भी पर पर एक-दसूरे के अनकूुल 
अपने को न ढाल पाने क  ववशता, समपण और समझौत ेके थान पर अपनी इ छा 
एव ंअहम ्को सवा धक मह वपणू मानने क  िजद आधु नक है, बीसवी ंसद  क  है। 
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8.6 आधे-अधूरे का संदभ और मोहन राकेश क  ना य ि ट 
राकेश क  तीसर  मह वपणू कृ त है 'आधे-अधरेू’ । ी-पु ष के स ब ध  क  जो या ा 
राकेश ने अपनी कहा नय  से आर भ क  थी और िजसका भ न- भ न व प उनके 
नाटक  म मलता है, उसक  चरम प रण त प रल त होती है 'आधे अधरेू’ म । इस 
नाटक म राकेश को जो कुछ कहना है उ ह ने सीधे-सीधे कहा है, बड़ी शि त और 
नभयता के साथ । व तुतः: 'आधे अधरेू’ ी-पु ष के स ब ध  क  कहानी होने के 
साथ ह  एक वघ टत होत े हु ए प रवार क  भी कहानी है िजसम प रवार के पाँच  
सद य - प त, प नी, बड़ी बेट , बेटा व छोट  बेट - अ य त तीखे एव ंकटु हो गये ह । 
उनम पर पर कसी तरह का लगाव या एक-दसूरे को समझने का य न नह  ंलगता, 
सवाय सा व ी (पि न) और ब नी (बड़ी बेट ) के बीच । सब एक-दसूरे को काट खाने 
को तैयार लगत ेह । नाटक का कथानाक छोटा-सा है । घटनाएँ कर ब तीस घटं  म 
घ टत हो जाती ह पर अपने म न जाने कतना ल बा समय, कतना कुछ समेटे हु ए ह 
। नाटक के ारि भक य म ह  पता चलता है क गहृ वामी महे नाथ वष  से 
बेकार है, गहृ वा मनी सा व ी प रवार के भरण-पोषण के लए नौकर  करती है, बड़ा 
लड़का अशोक नौकर  क  तलाश म है, बड़ी लड़क  माँ के म  मनोज के साथ घर 
छोड़कर भाग गयी है और जब-तब वह अपने घर से मा ँके पास आती है यह कहती 
हु ई क ''म आती हू ँ क एक बार फर खोजने क  को शश कर देखू ँ क या चीज है 
वह इस घर म, िजसे लेकर बार-बार मुझ ेह न कया जाता है ।” 
राकेश ने सार  घटना का संयोजन अ य त कुशलता के साथ कया है । एक ह  यि त 
वारा पाँच  पु ष भू मकाओं को करने का वधान करके उ ह ने यह रेखां कत कया है, 

हर पु ष म कुछ सामा य गणु और अवगणु होते ह । प रि थ तया ँ भ न हो सकती ह 
पर सब होते ह एक-से ह  । एक जगह सा व ी कहती है - ' सबके-सब.... एक से! 
बलकुल एक-से ह आप लोग । अलग-अलग मुखौटे, पर चेहरा? चेहरा सबका एक ह !'' 
थूल चेहरा भी एक-सा होने से यह कथन और भी साथक और भावपणू हो जाता है।'' 

नाटक का ार भ तनाव से होता है और अंत भी तनाव म होता है जो अ य त गहरा 
और पीड़ादायक है । कर ब तीस घ ट  के समय म सार  घटनाओं का ऐसा वाभा वक 
क त ु तु वकास होता गया है क कह  ंसाँस लेने का अवकाश नह  ं। 
'आधे अधूरे' सफ एक नाटक ह  नह  ं है । यह हमारे समाज, प रवार, यि त और 
उनके पार प रक स ब ध  म आये और लगातार आ रहे बदलाव का ग भीर 
समाजशा ीय और मनोवै ा नक अ ययन भी है । इ क सवी ंशता द  के आर भ म 
प रवार और ववाह जैसी समय- स  सं थाओं के वघटन, मानवीय मू य के पतन 
तथा सव ासी मह वाकां ा क  अ धी दौड़ से उपजी िजन अथ एव ंकामज वकृ तय  
को आज हम सव  सावज नक तांडव करत े देख रहे ह । ये भूमंडल करण, बाजारवाद 
और पि चमी सं कृ त एव ंमी डया के अद य आ मण के कारण तेजी से उफनी ज़ र 
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ह, ले कन अचानक पदैा नह  ंहो गई ह । इनके बीज तो वत ता और वभाजन के 
बाद हु ए मोह भंग के साथ ह  हमार  धरती म पड़ गए थे । सात के दशक से इनका 
अंकुरना शु  हुआ । स तर के दशक म ये हमारे जीवन और समाज म कुनमुनाने-
कसमसाने लगे थे । पहले-पहले इन प रवतन  क  दबी-घटु  प ट अ भ यि त महानगर 
के उ चम यवग य प रवार  म हु ई । भीतर ह  भीतर इनका मक वकास और 
व तार होता रहा । बस, प रवेश और प रि थ तय  क  अनकूुलता पाकर आज इनका 
यापक व फोट हो गया है । 
अगर हम गहराई और बार क  से सातव दशक का ग भीर अ ययन कर तो पाएंगे क 
पार प रक मू य , मयादाओं और स ब ध  से बदलत ेसमय का सतत संघष तब भी 
जार  था । पर त ु हम अपनी स यता, सं कृ त और आदशवा दता के चलत े उस 
बदलती वा त वकता को देखने-मानने म असमथ थे । ऐसे म मोहन राकेश के 
अ तसंवेदनशील मन के राडार ने भारतीय म यम वग य जीवन म एव ंप रवेश तथा 
पा रवा रक ( वशेषतः ी-पु ष) स ब ध  म उथल-पथुल करती समय क  दबी-छुपी 
कारगजुा रय  को साफ तौर से पहचान लया था । यह  कारण है क 1969 म इसके 
काशन के समय िजन लोग  को 'आधे अधूरे' का क य कुछ अ व वसनीय और 

आया तत-सा लगता था, आज वे उसे एकदम वभा वक और स चा मानकर सहज 
वीकार लेत ेह । तब इसे एक खास घर क  कहानी मानने वाल  को अब यह नाटक 

घर-घर क  कहानी लगने लगा है । तब का च काने वाला य आज का सामा य 
यथाथ बन गया है । इस नाटक क  सव ा यता और समकाल नता का यह  रह य है । 
'आधे अधूरे’ भी ी-पु ष के अहम ्क  टकराहट, तनाव, घटुन और बखराव को कट 
करता है ले कन एक और धरातल पर । यह  ी-पु ष ह  नह  ंटूट- बखर रहे ह, उनके 
साथ परूा प रवार टूट- बखर रहा है । इस नाटक म पहल  बार राकेश ने समकाल न 
प रवेश म पा  को रखकर समकाल न सम याओं को च त कया है । बात यहा ँभी 
टूटत ेस ब ध  क  है पर भ न प म, । आधु नक प रवेश म अपने जीवन और 
अपनी सम याओं का ऐसा नमम और कटु सा ा कार कम देखने को मलता है । 
'आधे अधूरे’ राकेश क  े ठतम कृ त है । इसे ह द  ना य सा ह य क  एक े ठ 
कृ त और भारतीय ना य सा ह य क  एक मह वपणू कृ त होने का गौरव भी ा त है 
। ह द  म इस नाटक का मंचन ायः: सभी मह वपणू रंगमंड लय  ने कया, तु त 
सव  सफल रह । व भ न भारतीय भाषाओं एव ंअं ेजी म भी इसका अनवुाद और 
मंचन कया गया है । राकेश को अ खल भारतीय ना यकार के प म ति ठत करने 
म 'आधे अधूरे’ का मह वपणू योगदान रहा है । 

8.7 पैर तले क  जमीन का संदभ और मोहन राकेश क  ना य ि ट 
'परै तले क  जमीन’ भी आधु नक जीवन क  वसंग त, अवसाद एव ंघटुन को लेकर 
लखा गया नाटक है । इस नाटक क  मलू विृ त अि त ववाद  है, प रवेश घर से 
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बाहर का मीर म एक टू र ट लब है । पा  सब अलग-अलग ह तथा प नय त ने उस 
एक दन के लए उ ह एक थल पर ला रखा है और अचानक भयकंर बाढ़ के कारण 
टु र ट लब को शहर से जोड़ने वाला पलु टूटने लगता है और उनका स पक बाहर क  
दु नया से कट जाता है । आस न मृ यु क  छाया म उन पा  क  प रव तत मनोवृ त 
का बड़ा मनोवै ा नक व लेषण एव ं च ण राकेश ने कया है । कुछेक घटं  बाद बाढ़ 
के पानी के कम होने क  सूचना मलती है, टेल फोन क  घटं  बज उठती है, जीवन के 
बचने का आ वासन मलता है, सब पनु: पहले क  मन: ि थ त को ा त होते ह । 
राकेश इस नाटक को अपने जीवनकाल म परूा नह  ंकर सके थे । िजस दन उनक  
मृ यु हु ई थी उस दन भी वे इस पर काम कर रहे थे, टाइपराइटर पर लगे पृ ठ पर 
इसी के संवाद लखे जा रहे थे । उनक  मृ यु के बाद, उनक  डाय रय  म मले नोट  
के आधार पर उनके अ भ न म  कमले वर ने इसे परूा कया । पहला अंक वय ं
राकेश लख गये थे, दसूरा उ ह ने लखा । यह कहना बड़ा क ठन है क राकेश जो 
काय कर रहे थे, उसका वे अपनी नवीनतम कृ त म या उपयोग करत,े कैसे करत,े 
पता नह !ं 
इसक  वषय-व त ुअ य त समसाम यक है, तथा प इसम न क य भावपणू बन पड़ा 
है न श प । य  देखने पर सब कुछ चु त-दु त लगता है ले कन इसके पा  के साथ 
हम कह  ंअपने को एकाकार नह  ंकर पाते । फल व प नाटक न मन को छू पाता है 
न मि त क को । अस भव या अ वाभा वक कुछ भी नह  ं है, पर आस न मृ यु के 
समय यि त क  जो मनःि थ त हो सकती है उसका बड़ा उथला प सामने आता है । 
अयबू का ऐसी ि थ त म भी लड़ कय  के पीछे भागना बड़ा अटपटा-सा लगता है । 
सं ेप म हम कह सकत ेह क 'आधे अधूरे' म राकेश िजस धरातल पर पहु ँच गये थे, 
उसका 'परै तले क  जमीन' से कोई मेल नह  ंबठैता । इसका कई ना य दल  ने मचंन 
कया है, पर नाटक कोई भाव नह  ंछोड़ पाता । 

8.8 ी च र  और राकेश क  ना य ि ट 
राकेश के तीन  ह  नाटक  म ी पा  पया त मह वपणू ह । कई बार यह भी कहा 
जाता है क ये नाटक ी धान ह । ी पा  क  तुलना म पु ष पा  दबुल, 
संशय त एव ंदु वधा त रहे ह । का लदास, न द एव ंमहे नाथ तीन  क  इसके 
माण ह । ये घर और बाहर के बीच दु वधा त च कर काटत ेरहत ेह । इनके थान 

पर मि लका, सु दर  एव ंसा व ी अ धक संतु लत एव ं यवि थत ह, उ ह जो करना है 
या वे जो चाहती ह उसके बारे म नि चत ह । य य प तीन  पा  क  ि थ त और 
मनोविृ त म पया त अ तर है तथा प च र  क  यह एक पता तीन  म है । मि लका 
जब का लदास को भेजती है तब वह अपने भ व य के बारे म नि चत है, अकेलेपन 
और याग के लए ततु है । सु दर  न द के आचरण के त उतनी आ व त नह ं 
ले कन ह , वह न द को अपने आकषण म बाँधकर रखना चाहती है, इस बारे म 
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नि चत है । सा व ी भी जो कुछ करती है मन म तय करके करती है । वह सफल हो 
या न हो, यह बात अलग है पर उसम दु वधा या संशय नह  ं। ले कन अ ततः तीन  
क  मान सक ि थ त भ न रहती है । मि लका ने अपने 'भाव के को ठ' को कभी भी 
र त नह  ंहोने दया था, का लदास वहा ँसदैव उपि थत था और मि लका क  अि तम 
साँस तक रहा होगा । का लदास के चले जाने के बावजूद उनक  नकटता का अनभुव 
उसने सदा कया होगा, उसके लए का लदास के मन म जो कोमलता और आकषण 
था, उसक  अनभुू त ने उसे सदा पणूता का अनभुव कराया होगा । सु दर  न द के 
त कभी आ व त नह  ंरह पायी । वह पास से न जाये इस भय ने शायद उसे कभी 

संपणू भाव से देने और पाने का सुख नह  ंअनभुव करने दया । न द चला गया शायद 
कभी न लौटने के लए । पर य द वह लौट आता तो भी या सु दर  के अहम ्क  
तुि ट के अ त र त दोन  के पर पर स ब ध म कोई अ तर पड़ता? शायद नह  ं । 
दोन  उतने ह  दरू रहते िजतने सदा थे । 
और 'आधे-अधरेू' क  सा व ी जो असंतोष और कडुवाहट का मूत प है भले ह  
प रि थ तय  ने उसे ऐसा बनाने म योग दया हो पर वह है ऐसी ह  । हो सकता है 
उसके और महे नाथ के बीच कभी कोई ेम स ब ध रहा हो, दोन  ने एक-दसूरे क  
नकटता क  कामना क  हो, पता नह  ं। नाटक म तो व भ न ि थ तय  एव ंपा  के 
मा यम से उनके स ब ध  क  कडुवाहट ह  सामने आयी है । अपने पवूवत  नायक  से 
भ न महे नाथ नाटक के अ त म घर लौट आता है पर या उससे कोई अ तर 
पड़ने वाला है? दोन  के स ब ध वसेै ह  कटु रहने वाले ह, दोन  वसेै ह  घटुते हु ए 
जीवन गजुारने वाले ह । वसेै तो नाटक के ारंभ म काले सूट वाले यि त के मा यम 
से राकेश ने यह  कहा है क “ इस प रवार क  ी के थान पर कोई दसूर  तरह से 
मुझ ेझेलती- या वह ी मेर  भू मका ले लेती है और म उसक  भू मका लेकर उसे 
झेलता । '' पर चू ं क उ ह ने ी को ह  के  म रखा अतः: यह मानना संगत लगता 
है क उनके लए वह तुलना म अ धक मह वपणू थी । 

8.9 राकेश के नाटक  म अकेलेपन और अथह नता के संकेत  
'आषाढ़ का एक दन', 'लहर  के राजहंस' और 'आधे-अधूरे' को एक साथ रखकर देख तो 
तीन  का ी-पु ष स ब ध एक-सा भी लगता है और कई मायन  म अलग भी । इ ह 
पर पर वकास कहना ठ क नह  ंतथा प स ब ध  का बखराव और घनीभूत होता गया 
है, इसम संदेह नह  ं। 'आषाढ़ का एक दन' क  मि लका और का लदास का स ब ध 
बड़ा मधरु है, य है, भावनाओं के तर पर अ य त घ न ठ है । मि लका 'भावना’ म 
भावना का वरण' करने क  बात करती है, का लदास क  उ न त हो, इस उ े य से उसे 
राजधानी भेज देती है, लौटने पर भी उसे अंगीकार करने को तैयार रहती है पर उसका 
कटु यथाथ का लदास को सहाय नह  ंहो पाता । वह चला जाता है पर पीड़ा और कसक 
के साथ । मि लका तो वग लत रहती ह  है । 'लहर  के राजहंस' म न द और सु दर  
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ववा हत ह, उनम तनाव है, अहम ्का बोध है, एक-दसूरे क  ु ट का ान है, एक-
दसूरे को न समझ पाने क  ि थ त है, एक-दसूरे के त कटुता और र तता है । 
तीसरे अंक म न द और सु दर  दोन  एक-दसूरे पर दोषारोपण करके आ मतोष पात ेह 
। न द घर म रह नह  ंपाता, सु दर  उसे रोक नह  ंपाती । 'आषाढ़ का एक दन' क  
तरह 'लहर  के राजहंस' के नायक-ना यका भी वलग होत े ह पर तीखी कडुवाहट, 
असंतोष और पराजय के भाव के साथ । लगता है उनक  नय त यह  रह  क वे कभी 
सुख और पणूता का अनभुव न कर । 'आधे-अधरेू’ और आगे क  कड़ी है । इसके 
नायक-ना यका ववा हत ह  नह ,ं बाल-ब च  वाले है । पाँच यि तय  के इस प रवार 
क  ि थ त और भी खराब है । अलगाव, घटुन, पीड़ा, कडुवाहट इतनी अ धक है क 
उससे कसी क  मुि त नह  ं- न अधेड़ महे नाथ क  न कशोर  क नी क  । नाटक 
के ार भ से जो खट- खट शु  होती है वह अ त तक चलती रहती है । ऐसा लगता 
है जैसे इस प रवार के सभी यि त अ भश त ह, असतंोष और घटुन म दन बताने 
के लए । का लदास और न द पता नह  ं फर कभी मि लका और सु ंदर  के पास लौटे 
या नह ,ं पर महे नाथ, सा व ी के पास लौट आया है - वसेै ह  जैसे बराबर न लौटने 
का इरादा करके जाने के बावजूद लौटता रहा है । राकेश ने अपने सभी नाटक  म ऐसी 
ि थ तया ँखड़ी क  ह, ऐसे पा  लये ह जो असफल ेम या असतंु ट दा प य जीवन 
से गजुरते ह, जो कभी पणूता का अनभुव नह  ंकरत,े आन द क  ाि त नह  ंकरत े। 

8.10 सारांश 
नाटक के े  म राकेश का अवदान सं या म बहु त अ धक न हो, पर गणुा मकता क  
ि ट से वह े ठ एव ं मह वपणू है । जयशंकर साद के नाटक  के संदभ म 

‘सा हि यक नाटक' एव ं ‘रंगमचंीय नाटक’ कहकर ना य-रचना के अप रहाय गणु 
रंगमचंीयता का सा हि यकता से जो वरोध ति ठत कया गया था या हो गया था, 
राकेश के नाटक  ने उसका उ मलून कया । उनके नाटक सा हि यक भी ह और 
रंगमचंीय भी । कथाव त,ु कथानक-संयोजन, य- वधान, संवाद, भाषा, रंग- वधान 
आ द सभी ि टय  से राकेश क  कृ तया ँउ च तर क  ह और रंगमंच के अनकूुल ह । 
अ पाय ु म उनका नधन न हुआ होता तो हम अव य ह  अनेक नयी एव ं े ठ 
ना यकृ तया ँ ा त हु ई होती । गो व द चातक के श द  म – “उ ह ने ह द  नाटक को 
अँधेरे ब द कमरे से बाहर नकाला और उसे यगु  के रोमानी ऐ जा लक स मोहन से 
उबारकर एक नए दौर के साथ जोड़कर दखाया । व ततुः: मोहन राकेश के नाटक 
केवल ह द  के नाटक नह  ंह । वे ह द  म लखे अव य गए ह, क त ुसमकाल न 
भारतीय ना य- विृ तय  के योतक ह । उ ह ने ह द  नाटक को पहल  बार अ खल 
भारतीय तर ह  नह  ं दान कया वरन ्उनके स दय  के अलग-थलग वाह को व व 
नाटक क  एक सामा य धारा क  ओर भी अ सर कया ।” (गो वदं चातक: आधु नक 
ह द  नाटक का अ दतू) 
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8.11 अ यासाथ न 
1. “राकेश के नाटक  से आधु नक जीवन म या त अकेलेपन, अवसाद, घटुन और तनाव 

क  जानकार  मलती है” । इस कथन को राकेश के नाटक  के आधार पर प ट 
क िजए । 

2. “राकेश अपने यगु और आस-पास के वातावरण से बहु त गहराई के साथ जुड़ ेथे' ' । 
इस कथन का व लेषण क िजए । 

3. “राकेश के नाटक  म ी पा  पया त मह वपणू ह ।” राकेश के नाटक  के आधार पर 
इस कथन क  समी ा क िजए । 

4. “ ी-पु ष के अहम क  टकराहट के साथ प रवार कस कार बखर जाते ह इसका 
प रचय हम 'आधे-अधरेू’ नाटक को पढ़कर होता है ।”आधे-अधरेू 'नाटक के आधार पर 
इस कथन क  मीमांसा क िजए । 

5. “राकेश को अ खल भारतीय ना यकार के प म ति ठत करने म 'आधे-अधरेू’ का 
मह वपणू योगदान रहा है । '' कैसे? प ट क िजए । 

8.12 संदभ थ 
1. गो व द चातक, आधु नक ह द  नाटक का अ दतू-मोहन राकेश 
2. ने मच  जैन, मोहन राकेश के स पणू नाटक 
3. गर श र तोगी, मोहन राकेश और उनके नाटक 
4. सुशीला देवी शमा, ह द  रंग पर परा और मोहन राकेश । 
5. जयदेव तनेजा, मोहन राकेश : रंग श प और दशन 
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इकाई-9 आधे-अधरेू :- एक ववेचन 
इकाई क  परेखा : 

9.0 उ े य 
9.1 तावना 
9.2 तपा य 
9.3 सम याएँ 

9.3.1 म यमवग य जीवन क  वसंग तया ँ
9.3.2 टूटता- बखरता घर-प रवार 

9.4 आधे-अधरेू नाटक क  च र  संरचना 
9.5  नाटक के आयाम 

9.5.1 नाटक क  ना यध मता 
9.6 या यापार 
9.7 रंग नदश 
9.8  साराशं 
9.9 अ यासाथ न 
9.10 संदभ थ 

9.0 उ े य 
इस इकाई के अ ययन के प चात ्आप - 

 मोहन राकेश के स  नाटक आधे-अधरेू से प र चत हो सकगे । 
 आधे-अधरेू क  वषयव त,ु च र  योजना और आधु नक म यमवग य जीवन क  

सम याओं से अवगत हो सकगे । 
 तुत नाटक म व णत महानगर  के म यमवग य जीवन क  क ठन प रि थ तय  म 

उलझ ेहु ए जीवन का प रचय ा त कर सकगे । 
 तुत नाटक क  ना यध मता और या- यापार  से छा  अवगत हो सकगे । 
 इस नाटक म टूटते हु ए प रवार  क  वसंग त, मह वाकां ाओं म भटकत ेहु ए पा  और 

बखरत ेहु ए दा प य के कारण  से प र चत हो सकगे । 
 इस नाटक क  तनाव भर  भाषा, उलझ े हु ए मानवीय स ब ध और नाटक म या त 

तनाव से प र चत हो सकगे । 

9.1 तावना 
वत ता के प चात ् औ यो गक करण के प रणाम व प म यम वग को आ थक 

अभाव सहना पड़ा है । अथत  के बढ़त े सार के कारण समाज के िजस वग को 
आ थक हा न अथवा अभाव सहना पड़ा है उसे तनाव एव ं यातनापणू ि थ तय  से 
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गजुरना पड़ा है । कंु ठत, ववश एव ंअवसाद त यह म यम वग अ दर से खोखला, 
टूटा हुआ और वसंग तय  से भरा हुआ नकल  मुखौटा पहने जीने को ववश है। य क 
घर म आव यक व तुएँ भी नह  ंआ पाती और न ह  सपन  और मह वाकां ाओं को 
कोई राह मल पाती है अतः: जीवन- तर को ऊँचा उठाने क  बलवती इ छा यथाथ से 
टकराकर चूर-चरू हो जाती है। 
'आधे-अधरेू नाटक म सामािजक जीवन के अनेक अथ  क  यजंनाएँ ह । नार  क  
वत  चेतना, व व भावना, मुि त भावना, वघटनशील जीवन मू य, ववैा हक 

स ब ध  क  वड बना, अकेलापन और अधरूापन, असहनशीलता और एक अनवरत 
घटुन-टूटन । पर त ुमु य प से के  म है - एक घर क  बो झल हवा और घर म 
रहने वाले लोग  का अधूरापन । घर म हर तरफ बखराव, अ यव था और गरै 
िज मेदार  है, सु यव था देने को कोई तैयार नह  ं। घर के लोग या तो इक े नह  ंहोते 
या उनम सहज संवाद नह  ंहोता । सभी सद य एक-दसूरे पर दोषारोपण करत ेहु ए, एक 
दसूरे को काटत े हु ए या यं य करत े हु ए दखाई देत ेह । एक-दसूरे क  च ता करत े
हु ए भी जुड़ ेहु ए नह  ं दखत े- छोट  लड़क  कहती है - कूल से आई तो घर पर कोई 
नह  ंथा और अब आई हू ँतो तुम भी हो, डडैी भी है, ब नी भी है - पर सब लोग ऐसे 
चुप ह जैसे... “सभी को इस घर से शकायत है, लड़कर बाहर नकल जाना चाहत े है 
क त ुउनक  नय त है - लौट कर यह  ंआना - इ ह ं ि थ तय  म रहना - जैसे सजा 
भोग रहे ह  । लड़का कहता है - इसे घर कहती हो तुम - बड़ी लड़क  शाद  के बाद भी 
दु वधा म है । वह च क कर कहती ह - 'मेरा अपना घर? महे  वय ंसंशय त है - 
तो मेरा घर नह  ंहै । यह कह दो नह  ंहै ' उस घर क  ी सा व ी वय ंउखड़ी सी है 
- मेरे करने से इस घर का जो कुछ हो सकता था, इस घर का हो चुका आज तक । 
'मेर  तरफ से अब यह अ त है उसका नि चत अ त । ' सबको एक अमूत ती ा है 
इस घर के सधुरने क  क त ुपर पर सौहाद का कण भर भी नह  ं। केवल अब, घटुन 
और नराशा ह  चार  ओर या त है । 
यह नाटक आज के शहर  म यवग य जीवन के एकांगी होत ेप र य को ह  तुत 
करता है । सबसे अलगाव और आ मकेि त ि थ तय  ने िजस मान सक असंतोष को 
ज म दया है, उसम अंतरंगता समा त होती जा रह  है । अपने अ दर के खोखलेपन 
को भरने के लए हर यि त घर से नकलकर बाहर भागा जा रहा है । अपने साधन  
और सीमाओं से परे सा व ी और उसका प रवार एक सु वधा स प न, भौ तकवाद  
जीवन जीना चाहता है क त ुअपनी ऊजा और साम य का सह  उपयोग न कर पाने 
के कारण नर तर असफलता और नराशा हाथ लगती है और सार  इ छाएँ दम तोड़ने 
लगती ह । िजन ‘समथ' लोग  का सा व ी सहारा लेना चाहती है अपने लड़के के 
भ व य संवारने के लये, अपना घर सुधारने के लए, वे उसक  हक कत जानते ह और 
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इसी लए झूठे आ वासन  से उसे बहलाना चाहत ेह । व तुतः: ये आ वासन और उनका 
प रणाम ह  उसके वजूद से टकराकर उसे यथाि थ त का भान करा देते ह । 
इस नाटक को व वा मक ि थ तय  का नाटक कहा जा सकता है । प रवेश का 
व व, इ छाओं का व द, स ब ध  का व व, आ थक सम याओं का व व 

आ द अनेक कार के व व ह । ये व वा मक ि थ तया ँ पाठक को भी एक 
मान सक व व से जोड़े रखती ह । इन सबसे गजुर कर अनेक सवाल सामने आ 
खड़ ेहोत ेह - या सचमुच इन सम याओं का कोई हल है? या पर पर स ब ध  को 
समीकरण भावा मक त तुओं से जोड़ ेजा सकत ेह? 
या पा रवा रक जीवन के परुाने मू य फर से ा त कये जा सकत ेह? 

और या यि त के 'परेूपन क  कोई नि चत प रभाषा हो सकती है? 
या यि त क  कंुठा, अस तोष और अस ह णुता का कोई समाधान अथवा वक प 

स भव है? 
इन सब न  से जूझत ेहु ए अवसर िजस आधु नक-बोध का िज  कया जाता है, वह 
आधु नक बोध या सफ अहं और आ मकेि त भावना को ज म देता है अथवा या 
सफ नकारा मकता का ह  प रचायक है । यह व दा मक ि थ त ायः: वय ंको सह  
ठहराने और दसूरे को गलत ठहराने म ह  अपनी ऊजा क  खपत कर डालती है । ऐसे 
भी 'आधे-अधूरे’ नाटक केवल एक वशेष प रवार क  कहानी न होकर यगुबोध को वर 
देने लगती है । ी क  श ा और उसका नौकर  पेशा होना एक ओर उसके व व के 
लए आव यक है, दसूर  ओर इससे अनेक कार के 'अहं भाव  के टकराव क  ि थ तया ँ
भी बन गई है । ी-पु ष के स ब ध इनसे सवा धक भा वत हु ए ह । 

9.2 तपा य 
'आधे-अधरेू’ नाटक क  के य पा  सा व ी नौकर  करके घर चलाती है । य क 
उसका प त महे  यापार म सार  पूँजी गँवाकर नि य होकर घर बठै जाता है । 
आ थक स प नता के दौर का सारा यार अब कटुता म बदल जाता है । बना 
अथ पाजन के महे नाथ क  ि थ त घर म ‘एक ठ पा, एक रबड़ के टुकड'े जैसी हो 
जाती है । नौकर  से घर लौटने पर सा व ी को परूा घर बखरा हुआ मलता है तो वह 
खीझ उठती है । घर का येक सद य नहायत गरै िज मेदार और मनमानी करने 
वाला है । ऐसा लगता है, घर को सँवारने या व तुओं को यवि थत करने का दा य व 
सफ ी का ह  है । सा व ी जीवन को भरपरू प से और सु दर ढंग से जीना चाहती 
है । प त क  अकम यता के कारण वह अ य पु ष  से म ता करती है । घर पर 
उसके पु ष- म  को देखकर महे  उस पर यं य करता है । वह अपने आहत 
आ मस मान को लेकर कई बार घर से बाहर जाता है क त ुथोड़ ेह  समय म लौट भी 
आता है । सा व ी अपने अ धकार  सघंा नया को घर बलुाती है, ता क अपने बेटे 
अशोक को नौकर  दलवा सके, क त ुमहे  को यह सब पस द नह  ं। सा व ी जब 
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मह  पर उसके पाटनर जुनेजा के व वासघात का आरोप लगाती है, तब उनक  बड़ी 
बेट  ब नी कुछ असामा य सी ि थ त म आती है । वह अपने प त मनोज के बारे म 
बताती है । मनोज कहता है - कोई ऐसी हवा है जो वह अपने घर से लाई है । छोट  
बेट  क नी बेहद बगडलै और शकायती है - कूल म ना त ेके लए पसेै नह ,ं घर 
आने पर घ टा-घ टा दधू ह  नह  ंहोता गरम । ' सभी को सा व ी से अपे ाएँ भी ह 
और शकायत भी । ब नी मा ँको दलासा देती है - 'एक तु ह  ंकरने वाल  हो सब 
कुछ इस घर म । '' क त ुसा व ी लगातार इस ज ोजहद से टूट जाती है - 'अब 
मुझसे नह  ंहोता ब नी । अब मुझसे नह  ंस भलता । '' घर के सभी के बीच एक 
सामजं य पणू संघष क  ि थ त बनी रहती है । सभी कसी पणूता क  खोज म ह, 
इसी लए सबसे दरू भी ह । लगातार जूझत ेरहने क  अ नवायता ासद बन जाती है । 
सा व ी महे  से िजस स पक क  चाह रखती है, वह वहा ँस भव ह  नह  ंहै और एक 
साथ रहने क  ववशता दोन  को कटु से कटुतर बना देती है । वह िजस पु ष म 
पणूता क  तलाश करती है, वह अलग-अलग प म अधरूा ह  होता है, अतः: उसे कह ं 
भी सुकून नह  ं मलता । यह  कारण है क यह नाटक अपने अधरेूपन म ह  समा त 
हो जाता है । 
नाटक के ार भ म ह  पु ष एक (महे नाथ) दशक  को स बो धत करत े हु ए कहता 
है, “बात इतनी ह  है क वभािजत होकर म कसी न कसी अंश म आप म से हर-
एक यि त हू ँऔर यह  कारण है क नाटक के बाहर हो या अ दर मेर  कोई भी 
नि चत भू मका नह  ंहै । ” तथा नाटक के अ त तक पहु ँचत ेसा व ी कहती है, -मने 
आपसे कहा है न बस सबके सब एक से । ब कुल एक से है, आप लोग अलग-अलग 
मुखौटे, पर चेहरा? चेहरा सब का एक ह  । '' - आधु नक जीवन के ठहराव और 
ती ा को एक साथ इस नाटक म सजीव कर दया गया है । महे  का म  जुनेजा 

सा व ी और महे  म समझौता करवाने क  स भावना य त करत े हु ए कहता है - 
''सचमुच कुछ नह  ंहो सकता या... एक दन के लए हो सकता है पर हमेशा के लए 
कुछ भी नह  ं । '' व तुतः भारतीय म यमवग य समाज म बाइस वष के ववैा हक 
जीवन और तीन यवुा स तान  के साथ कोई भी वकैि पक यव था स भव ह  नह  ंहो 
सकती । 

9.3 सम याएँ 

9.3.1 म यवग य जीवन क  वसंग तया ँ

'आधे-अधरेू’ नाटक के पा , घर का वातावरण और मान सकता म यवग य वसंग तय  
के कटु यथाथ का च ण ह  ह । वतमान स दभ म आ थक स प नता ह  पा रवा रक 
और सामािजक पहचान मानी जाती है, आ थक अभाव  क  खींचतान तनावपणू 
ि थ तय  को ज म देती है । रोजमरा क  छोट -छोट  सामा य चीज जब अ यवि थत 
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होने लगती ह तो एक खीजभरा वातावरण बनने लगता है । इन छोट -छोट  बात  क  
पकड़ इसके क य को व वसनीय बना देती है । य क यह वग ह  पर परा और 
आधु नकता के व व म फँसा हुआ, अ दर से बखरा, टुटा हुआ मगर दखावट  
मुखौटा पहने िज दगी क  लड़ाई लड़ता हुआ संघषरत है । दै नक ज रत, आशाएँ-
आकां ाएँ बार-बार उसे एक ह  वतृ म घमुाती रहती ह । मोहन राकेश ने इ ह  ं
वषमताओं क  नाटक य अ भ यि त वारा कट कया है । 
'आधे-अधरेू’ नाटक का प रवार एक कंु ठत प रवार है, िजसम घर का मु खया पु ष 
यापार म सब कुछ गँवा देने के प चात ् नि य और प रवार के लये बोझ बन गया 
है । उसक  प नी सा व ी नौकर  करके न केवल घर चला रह  है बि क आ थक ि थ त 
सुधारने के लये अपने लड़के अशोक क  नौकर  लगवाने के लये अपने पु ष म  से 
अनरुोध भी करती रहती है । यह  ंसे एक मनोवै ा नक ासद  शु  हो जाती है । घर 
के अथत  क  डोर य द घर क  ी के हाथ म हो और पु ष ' नक मा' हो तो एक 
व च  वदपूता ज म लेती है । ऐसे म प त और पु  का अहं भी कसी के मा ँअथवा 
ी के मा यम से लये जाने वाले अहसान का सहज वरोध कर बठैता है । जड़ 

सं कार  क  बौखलाहट यह  ं सर उठाती ह । घर क  वघटनकार  ि थ तय  म बड़ी 
लड़क  मनोज के साथ भाग जाती है क त ुघर से दरू रहकर भी वह खुश नह  ंरह 
पाती य क इस घर क  घटुन उसके वभाव का एक ह सा बन गई है । छोट  
लड़क  अनेक वकृ तय  क  शकार है और लड़का अशोक कची से त वीर काटता रहता 
है या सबका वरोध करता रहता है । वय ं महे  बीच कमरे म व तुओं को 
अ यवि थत छोड़ देता है । लेखक ने कपड़ , अखबार , कागज  के बखराव से लेकर 
बतन  के टूटने बखरने और कची क  कच-कच तथा अ य आवाज  के मा यम से घर 
के वातावरण को नाटक य और ◌ंखल बना दया है । घर क  फटेहाल ि थ त का यह 

य बना संवाद के ह  बहु त कुछ कह देता है - 'सब प  म इ तेमाल होने वाला वह 
कमरा, िजसम घर के यतीत तर के कई एक टूटत ेअवशेष - ट -सैट, डाइ नगं टेबल, 
कवड और े सगं टेबल, ग ,े परदे, मेजपोश और पलंगपोश अगर ह तो इस तरह घसे, 
फटे या सले हु ए क समझ म नह  ंआता क उनका न होना या होने से बेहतर नह  ं
था... । '' 
सा व ी इन सबका कारण अपने प त को पाती है और इसी कारण वह एक पणू पु ष 
क  तलाश म अ य पु ष  क  ओर आक षत होती है । सब कुछ एक साथ पाने क  
लालसा उसे व ृंखल कर देती है । इसी लए जुनेजा कहता है - तु हारे लये जीने का 
मतलब रहा है कतना कुछ एक साथ होकर, कतना कुछ एक साथ पाकर और कतना 
कुछ एक साथ ओढ़कर जीना । वह उतना कुछ भी तु ह कसी एक जगह न मल 
पाता, इसी लए िजस कसी के साथ भी िज दगी शु  करती, तुम हमेशा इतनी ह  
खाल , इतनी ह  बेचैन बनी रहती । ' 
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ये ि थ तया ँऐसे मकड़जाल क  तरह ह िजनसे नकलना अस भव है, यह  नय त भी 
है और ववशता भी । सघंा नया और जगमोहन जैसे सुस प न पु ष वलासी, वाथ  
और अवसरवाद  ह । उनसे कसी कार क  अपे ा ह  घणृा पद है जो अशोक के 
यं य  म कट होती रहती है । यह म यवग य प रवार क  य णा आ मघाती तीत 
होती है - 'पा  और प रि थ तय  क  टकराहट िज दगी को अ न चय क  ऐसी वा दय  
म घमुाती फरती है क मजबरू होकर वह वह  ंपहु ँच जाती है जहा ँसे शु आत हु ई थी, 
अ न चय फर सामने होता है और यह  अ न चय नाटक म हर ण सोचने को मजबरू 
करता है । '' 

9.3.2 टूटता- बखरता घर-प रवार 

समाज क  सबसे सश त इकाई और यि त क  सव प र आव यकता प रवार है और 
प रवार के सद य  के आ थक, सामािजक, मान सक स ब ध पर पर कत य  और 
अ धकार  के तार  से जुड़ े होत े ह क त ु इन स ब ध  म आती श थलता और 
अवहेलना के कारण पा रवा रक मू य तथा आदश  म वकृ त आती जा रह  है । 
इस नाटक के प रवार क  मूल सम या ह  आ थक आधार क  कमजोर  है, िजससे सारे 
र त े भा वत ह य क घर क  ज रत परू  करने क  ज ोजहद म नै तकता, यार, 
सौज य सब एक अ तह न खोज म बदल चकुा है । कोई भी दसूरे को समझने या 
समझाने को तैयार नह  ं है । प नी पर आ त प त क  असहायता ने घर क  सार  
यव था बगाड़ द  है । न उठता है क या आज भी सां कृ तक और मनोवै ा नक 
प से प त का ह  'भता' प वीकाय है । प नी क  कमाई घर क  सु वधाओं म 

इजाफा कर सकती है पर परू  िज मेदार  के साथ घरेल ूकाय  को भी िज मेदार  कह ं 
शोषण ह  तीत होता है । फक सफ इतना है - पहले क  औरत सब कुछ सहकर भी 
चुप रहती है और आज क  औरत अपना अ धकार, अपना सुख भी माँगती है । क त ु
यहा ँसा व ी ने धन को जीवन म अ त र त मह व दया है । डॉ. चातक उसके च र  
का व लेषण करत े हु ए लखत ेह - िजस परेूपन क  तलाश उसे अपने अ दर करनी 
चा हए थी, उसक  तलाश वह अपने से बाहर और  म करती है । इस तलाश म उसे वे 
सब पु ष अधूरे दखाई देते ह, िजनके स पक म वह आती है । उनके मा यम से वह 
उन रोमानी ण  म बँध जाती है जो उसके यथाथ जीवन के स य  को झुठलात ेह 
और उ ह आकषक और वि नल बनात ेह । वह दसूर  के इराद  से शो षत होना इस 
मोहा धता म वीकार कर लेती है क वह वय ंउनका शोषण करने का इरादा रखती 
है... यह एक वल ण बात है क पु ष  के साथ अपने स ब ध  को वह एडवचर के 
प म लेती है और वरोध  के बीच जीती है । '' 

ववैा हक स ब ध  क  अपे ाओं और वसंग तय  को मोहन राकेश ने अपने उप यास 
'अ तराल' म व ले षत करत े हु ए लखा है - 'कोई भी स ब ध एक साथ दो-दो 
अपे ाओं क  पू त से ह  नभ सकता है और ये अपे ाएँ भी एक सीमा तक ह  परू  हो 
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सकती ह य क हर यि त एक भरे-परेू बाजार क  तरह है िजसके सब-कुछ क  तुम 
शंसा कर सकत ेहो, पर वह सब-कुछ तुम अपने लए नह  ंले सकत े। तुम उसम से 

वह  लो िजसे लेने क  साम य तुमम है । इसक  च ता मत करो क शेष कह  जाता 
है, कौन लेता है ?'' मोहन राकेश ने इस त य को बहु त गहराई से महससू कया था । 

9.4 'आधे-अधूरे' नाटक क  च र -संरचना 
नाटक क  के य पा  सा व ी क  पणूता क  तलाश कसी स पणू मानव के व प 
को प ट नह  ंकरती, इस के पीछे कोई व श ट बौ क सोच अथवा नाकूलता या 
वय ंको ऊपर उठाने क  िज ासा अथवा कसी कार क  ग भीरता कारगर नह  ं है 

केवल अपनी अतिृ त और अस तुि ट ह  संवेगा मक प म उभरती है । उसक  
नकारा मक ि ट येक यि त को अधूरा मानती है । वय ंसा व ी भी दसूरे लोग  
के मा यम से ह  वय ंको स  करना चाहती है । वय ंको भी सह  प म न 
पहचान पाने का संकट और दसूर  पर हावी. होने क  विृ त सा व ी को आ ामक बना 
देती है। व तुतः: इसे नज रये का दोष भी कहा जा सकता है । दसूर  को मनचाह  
ि थ तय  म वीकार कर हम उसे पणू मान लेत ेह । पर पर स ब ध  का स मान ह  
एक दसूरे को पणू बनाता है, क त ुयह  आि मक स य सा व ी म ि टगत नह  ंहोता। 
घर के भरण-पोषण का दा य व नभाने के बाद भी उसे अपने बेटे से यह सुनने को 
मलता है - ''म पछूता हू ँ य  करती हो? कसके लए करती हो '' यह व पुा मक 
ि थ त है य क उसके अथ पाजन के अभाव म घर क  या दशा होगी, इसक  
क पना सहज है । एक वाभा वक याशा और कृत ता न पाकर वह तल मला कर 
कहती है – “आज से म सफ अपनी िज दगी को देखूगँी। तुम लोग अपनी-अपनी 
िज दगी खुद देख लेना ।'' लेखक ने सा व ी के च र  के सशंय  और अ त वरोध  को 
बहु त गहराई से य त कया है । य क वह का प नक सपन  म खोकर अपनी 
वा त वक भू मका ह  नह  ंपहचान पाती । उसके लए चार  पु ष  क  अस लयत अ त 
म नरथक तीत होती है । आलोचक इसे नार  क  एकांगी ि ट कहत ेह । 
चार  पु ष  म सबसे अ धक दबुल और वसंगत पु ष है महे  । वह यि त वह न, 
अकम य और कंु ठत यि त है । यापार म असफल हो जाने पर उसका आ म व वास 
खो जाता है और वह अ यवि थत जीवन जीता है । परजीवी हो जाने पर भी उसे 
अपमान महससू नह  ं होता । घर क  कोई च ता नह ,ं कसी भी घटना से वह 
न ल त है । घर म होकर भी वह कसी से संपृ त नह  ं। उसे कसी समय अपने 
दो त  से बहु त यार था क त ुआज सफ जुनेजा उसका प  लेता है । उसने अपनी 
नग यता को चुपचाप वीकार कर लया है । वह घर म भी नि य है और बाहर भी 
दयनीय है । िजसम न कोई इ छा है न इ छा शि त । वह व वह न यि त है, घर 
म वह सुर ा ढँूढता है, कभी बाहर भी जाता है तो घर लौट आना ह  उसक  नय त है 
। िजसे घर क  धुर  होना चा हए था, वह  अधूरा यि त है । 
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महे  के अधरेूपन के मा यम से आधु नकता क  मू य सं ाि त म आ थक दबाव  
और यि त क  कंुठाओं को अनेक प  म तुत कया गया है । महे  और सा व ी 
के साथ-साथ अशोक, ब नी और क नी के अधरेू, कंु ठत और शकायती च र  भी परेू 
प र य को तनाव त बना देत ेह । एक आलोचक के मत म यह व लेषण बहु त 
मह वपणू है - 'सभी पा  क  ि थ त कौन, कस कोण पर गलत है, अपने संदभ म 
इसे कोई तलाशना और नहारना नह  ंचाहता, सभी दसूर  के दपण म - वह भी टुटे 
दपण म, अपना व पु देखना चाहत ेह । प रि थ तय  के इस दपण म महे नाथ और 
अ य पु ष अपने को थका हुआ, टूटा हुआ पात ेह । '' 
कंुठाएँ यि त के मन म कई वकृ तया ँउ प न कर देती ह । य क काल, प रवेश 
और आय ु के अनसुार यि त क  या, मान सकता और यवहार म अ तर आता 
जाता है, जब ऐसा नह  ंहोता, तब सारे यवहार और सोच भी उलट-पलुट जाते ह । 
महे नाथ का परजीवी हो जाना, क नी और अशोक क  यौन वकृ तय  के प, 
सा व ी का अस तु ट होकर अलग-अलग पु ष  के पास जाना, ब नी के मनोज के 
साथ स ब ध  के बीच क  घटुन भर  हवा सभी को खीज भरा बना देत ेह । परेू नाटक 
म इस भटकाव क  पनुराविृ त होती रहती है । 
आदशवाद का ख डन आधु नक बोध का पहला ब द ुहै, अतः: आ था और व वास भी 
खि डत हो गए ह । आ मकेि त ि थ त म जीवन क  पणूता खोजना बेमानी है । 
पणूता क  अवधारणा शायद जीवन म अनेक स भावनाओं का सजृन करती है । 
वकासो मुख विृ तय  और कमठता के कारण मान सक और शार रक शि तय  का 
सकारा मक सम वय होता है तभी काय मता और संवेदनशीलता क  वशेषताएँ कसी 
के यि त व को गणुव ता दे सकती ह । 

9.5 नाटक के आयाम 
'आधे-अधरेू’ शीषक का यथाथ अनेक अथ यिंजत करता है । आ थक अभाव के कारण 
घर-प रवार टूट रहा है य क आव यकताओं क  माँग परू  न हो पाने के कारण सभी 
अ यवि थत ह और दोषारोपण म ल त ह । कई बार सद य  का हौसला और म 
आ थक अभाव को दरू करने को कृतसकं प हो जात ेह पर यहा ँअधरेू और अस तु ट 
ह । भ व य को लेकर उनम कोई सकारा मक सोच भी नह  ंहै न ह  पर पर स ब ध  
को सुधारने क  ललक । प रवार के र त स ब ध  म कह  ंभी आ मीयता क  अनभुू त 
नह  ं है - बस एक नीरस, शु क वातावरण म पर पर एक-दसूरे को सहने क  मजबरू  
दखाई देती है । डॉ. गो व द चातक कहत ेह - वह बहु त सामा य और थलू कहानी है 
जो न जाने कब से घर  म घटती रह  है । राकेश ने उसे शैल , श प, भाषा और 
संवाद क  ग रमा अव य द , पर क य को गहराई नह  ंदे पाए । केवल उसे महससू-भर 
कया है जैसा क पहले कसी ने महससू नह  ं कया था फर भी प त-प नी के बीच 
टकराहट के जो मु  ेह वे आयामह न ह । उनके बारे म ठ क ह  कहा गया है क 
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मोहन राकेश उसे कसी गहरे संकट, संवादह नता, स ब धह नता या कसी का अहसास 
नह  ंकरात ेन क ह  ं न  क  तह म ले जात ेह । वे मानव मा  क  सम या को 
नह  ंउभारत े। '' 
इस नाटक क  कथाव त ु व तुतः: समकाल न यथाथ और ी-पु ष क  बदलती 
मान सकता तथा उनक  त या व प प रवार क  टूटन का सघन प तुत करती 
है । यह एक ऐसी यथाि थ त है िजसम 'अँधेरा अ धक गहरा होता जाता है । 'भले ह  
यह समाज के स पणू ढाँचे का यथाथ न हो क त ु यि त का यथाथ तो है । सा व ी 
य द चार पु ष  के बाहर  वै व य के बावजूद उ ह 'एकसमान' कहती है तो उसका 
अ भ ाय: है क सभी पु ष  क  मनोविृ त ि य  के त एक सी ह  होती है - उसका 
शार रक, मान सक शोषण करना । क त ु फर भी यि त प रि थ तय  और यव था 
के नीचे दब ह  जाता है । नाटककार के श द  म - म जो बात बताना चाहता हू ँवह 
यह है क अपनी प रि थ त के लये यि त अकेला िज मेदार नह  ं होता य क 
ि थ तया ँ कुछ भी होती,ं उसे बार-बार उसी का चुनाव करना पड़ता । िज दगी म 
यि त कुछ भी चुने, उसम एक वशेष ‘आईरनी’ होती है, य क प रि थ तया ँ फर 
वह  बन जाती ह । क त ुयह तय नह  ं हो पाता क यि त मुख होता है या 
प रि थ त या दोन ? 
आ थक वचंना ह  आधु नक भावबोध के मूल म है और इससे उबर न पाने क  बेबसी 
ह नता क  भावना को ज म देती है । वशेष प से पु ष क  यह बेबसी और ह नता से 
भरे क य दशक क  चेतना को झकझोर देते ह - महे  का सं त अहं इन श द  म 
फूट पड़ा है – म जानना चाहता हू ँ क मेर  या यह  है सयत है, इस घर म क जो 
जब िजस वजह से, जो भी कह दे, म चुपचाप सुन लया क ँ ? हर व त क  दु कार, 
हर व त क  कोच, बस यह  कमाई है, मेर  इतने साल क ? '' 
पा  क  पर पर टूटन और घटुन भले ह  एक दसूरे को क चने के लये ववश करती 
हो क त ु 'प रवार' फर भी उन सबके लए बेहद मह वपणू है । सबक  अि तम, 
अ नवाय और अप रहाय शरण थल  यह  प रवार है । यह प रवार और इसके पा  
सामा य होत े हु ए भी जीव त ह । ी के हाथ म अथस ता देकर प रवार क  
पार प रक अवधारणा को भी उलट दया गया है । यह एक मनोवै ा नक स य है क 
िजन बा य ि थ तय  ने ी को श ा और आ थक आ म नभरता का माग दखाया, 
घर के भीतर  संघष  ने भी उसे बाहर  लोग  से सुकून पाने क  उ मीद जगायी क त ु
यह भी सच है क बाहर  लोग  से चोट खाकर ी घर म ह  शरण पाती है - यह  
दशा पु ष क  भी है । इसी लए पा  के संघात  के बावजूद, पर पर शकायत और 
घणृा के बावजूद 'प रवार' का सं थागत मह व बहु त मजबतू है । 
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9.5.1 नाटक क  ना यध मता 

मोहन राकेश के सभी नाटक मनोवै ा नक तनाव को गहराने के लये रंगमंचीय चेतना 
का भरपरू योग करत ेह । उनक  भाषा क  भा वरता, संवाद  क  ती ता और साम य, 
आधे-अधरेू और छोटे-छोटे संवाद  के मा यम से 'अनकहे’ क  भावाि व त और छोटे-
छोटे याकलाप  एव ं व नय  के मा यम से मनःि थ तय  क  सघनता, रचनाकार क  
पकड़ को भावशाल  ढंग से अ भ यि त देती है । 
नाटककार ने इस नाटक म अनेक योग कए ह - चार पु ष  क  भू मका म बार-बार 
एक ह  अ भनेता मंच पर उतारा गया है । इस योग के मूल म एक आधारभतू वचार 
छपा है । ये चार पु ष अलग-अलग नाम  के होते हु ए भी पु ष एक, पु ष दो, पु ष 
तीन, पु ष चार क  सं ा से जाने जात ेह । काले सूट वाले क  भू मका क  साथकता' 
यह  है क वह नाटक क  के य संवेदना के साथ इस योग के एक करण पर काश 
डालता है । उसका कहना है - 'आप शायद सोचत ेह  क म इस नाटक म कोई एक 
नि चत इकाई हू…ँ…. पर त ुम अपने स ब ध म नि चत प से कुछ भी नह  ंकह 
सकता - उसी तरह जैसे इस नाटक के स ब ध म कुछ नह  ंकह सकता य क यह 
नाटक भी अपने म 'मेर  ह  तरह अ नि चत है । ऐसा इस लए क म इसम हू ँऔर 
मेरे होने से ह  सब कुछ इसम नधा रत- या अ नधा रत ?? 
इसका ता पय यह है क यह नाटक कसी एक यि त क  कहानी न होकर कसी भी 
आदमी क  कहानी हो सकता है । काले सूट वाला यि त ह  दशक  के सामने अनेक 
यि तय  के प म रह-रह कर कट होता रहेगा । 
इस योग के पीछे लेखक का शायद यह म त य हो सकता है क यि तगत भ नता 
के भीतर हर आदमी अ ततः वसैा ह  है जैसा क कोई भी दसूरा हो सकता है । 
सा व ी कहती भी है - 'मेर  नजर म वह हर आदमी जैसा एक आदमी है । ' एक 
दाश नकता का आभास देते हु ए हर यि त म एक अमतू मानव अंश होने के कारण 
अलगाव या अप रचय या अकेलेपन क  ि थ त बनी रहती है य क दो टकराने वाले 
यि त पर पर न ल त और अजनबी ह  होत ेह । नाटककार ने इस कार से इसे एक 
आम आदमी क  कथा ह  माना है । ी भी कोई भी ी हो सकती थी । 
मोहन राकेश ने ी-पु ष स ब ध , वशेष प से प त-प नी स ब ध  म उपजी कटुता 
के कारण पर पर झेलने क  ासद  को ह  उ घा टत कया है । वे दोन  इस सं ास से 
मु त भी होना चाहत ेह । जुनेजा सा व ी से महे नाथ को मु त करने क  बात करता 
है । 'तुम कसी तरह छुटकारा नह  ं दे सकती, उस आदमी को?' इस पर ी उ तर 
देती है छुटकारा? म? उ ह? कतनी उ ट  बात है?' ी से यह माँग भी पु ष 
मान सकता क  बौखलाहट को य त करती है । 
चार  पु ष  क  भू मका एक ह  अ भनेता से करवाने के योग से आम आदमी क  
अ भ यि त हो पाई है या नह  ं। य क सभी यि त अपनी अलग पहचान रखत ेह । 
क त ुचार  यि तय  क  व भ न वशेषताएँ भी मलाकर एक पणू यि त नह  ंबन 
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सकता । ी क  अ तरंिजत अपे ाएँ कसी भी पु ष को उसक  सीमाओं के साथ 
वीकार नह  ंकर पाती । क त ु फर भी प रि थ त और सामने वाले यि त को यान 

म रखकर बात करती है । 

9.6 या- यापार 
नाटक म येक पा  का च र  केवल संवाद अदायगी म ह  नह  ंउभरता, बि क वाणी 
क  भू मका पा  के सम  यापार, हाव-भाव और नाटक य भं गमाओं से भी खर होती 
है । मोहन राकेश इस कला म स ह त ह । यहा ँतक क पा  क  घटुन, तनाव और 
वं व तक उसके हाव भाव म मुखर हो उठता है । ी अपने भीतर  तनाव को कभी 

भावावेश म कट करती है तो कभी ह के यं य म, कभी सामान को इधर से उधर 
रखने म और कई बार अवसर के अनकूुल तनाव को नयि त कर बाहर  तौर पर 
संयत और सधेपन से । जब क पु ष एक क  हर चे टा म अ त य तता दखलाई देता 
है । जब वह फाइल  म य त होने का बहाना करता है तो फाइल बाहर गर जाती है। 
अखबार पढ़ने का बहाना करने पर हाथ म उ टा अखबार होता है, टो ट सेकने पर जल 
जात ेह । ये सारे यापार उसके कंु ठत और न ल त मान सकता के कारण ह जब क 

ी क  ल बी घटुन मान सक हलचल से यु त छोटे-छोटे टूटे वा य  म अ भ य त 
होती है - 'कब तक और ... साल पर साल... इसका यह हो जाए, उसका वह हो जाए. 
.. एक दन... दसूरा दन!... एक साल... दसूरा साल!.. अब भी और सोचूँ थोड़ा ।... 
कब तक...... य . .. घर-द तर. ..घर-द तर । सोचो.. सोचो!.. चख-चख. .. कट-
कट... चख-चख कट- कट! या सोचो ?...कुछ मत सोचो ।.. होने दो जो होता है । ' 
एक उि त ख ड से दसूरा उि त ख ड या - यापार क  क ड़य  से जुड़ा हुआ आवेश 
प ट है । 

बड़ी लड़क  म भी यह आवेश है । आवेश के अ धक हो जाने पर कई बार संवाद 
थ गत हो जात ेह । 

9.7 रंग- नदश 
'आधे-अधरेू’ नाटक का के य भाव है - तनाव । तनाव त प रवेश क  अ भ यि त 
के लए मंच पर जो दखाई देता है - वह रंग नदश  के कारण वत: यिंजत है । 
आर भ म ह  परदा उठने पर सबसे पहले चाय पीने के बाद डाइ नगं टेबल पर छोड़ा 
गया 'अधटूटा ट  सैट' दखता है । कभी फट  कताब और टूट  कु सया,ँ कभी मुडी-तुडी 
अखबार, कभी त वीर  क  कतरन और कभी कची क  कच-कच । ये सब चीज वहा ँ
रहने वाल  क  खीझी, थक  हु ई, अकेल  होती िज दगी का प रचय देती ह । इन रंग-
नदश  म व न और काश का संयोजन, सं ास क  घनीभूत यजंना को अ भ यि त 
देता है । मातमी संगीत घर क  उदासी का तीक है । नाटक के अ त म काश 
खि डत होकर ी और बड़ी लड़क  तक सी मत रह जाता है, अतः: संगीत, अंधेरा 
वातावरण को ासद बनाने म सहायक होत ेह । 
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इस नाटक का मंचीय कौशल ह  इसक  सामा य कथाव त ुको सामािजक, आ थक, 
मनोवै ा नक तर पर आधु नक बोध से जोड़ देता है और एक अ भश त नय त को 
जीव त बना देता है । आज का यगु इस' नाटक के रचनाकाल 1969 से बहु त आगे 
जा चुका है । आज क  नार  क  लड़ाई भी अपने नये अ धकार  से “लैस” है फर भी 
मनोवै ा नक तर पर दा प य स ब ध  क  यह टूटन चेतना को झकझोरती अव य 
है। 

9.8 सारांश 
मोहन राकेश के पवूवत  दो नाटक  आषाढ़ का एक दन और लहर  के राजहंस क  
तुलना म तुत नाटक आधे-अधरेू सवथा भ न धरातल क  रचना है । इस नाटक क  
वषयव त ु समकाल न जीवन पर केि त है । महानगर  म म यमवग य प रवार 
मह वाकां ाओं क  दौड़ म संघष करत े हु ए दखाई पड़त े तुत नाटक क  ना यका 
सा व ी के जीवन पर केि त है । सा व ी को पणूता क  तलाश है । वह पणूता को 
उसे दर-दर भटकने पर भी ा त न हो सक  । भटकने के प रणाम व प उसका 
दा प य तनाव भरा रहता है और उसका प रवार बखर जाता है । महानगर  म 
म यमवग य जीवन क  इसी ासद  को उभर कर इस नाटक क  रचना क  गई है । 
नाटककार ने रचना के या- यापार और ना यध मता का नवाह करत ेहु ए इस नाटक 
को तनाव भर  िज दगी के ास को वहन करने यो य भाषा द  है इस लए यह एक 
खर नाटक माना जाता है । 

9.9 अ यासाथ न 
1. मानवीय स ब ध  क  अ त संवेदनशीलता इस नाटक को सम या नाटक बनाती है - 

प ट क िजए । 
2. 'आधे-अधरेू' नाटक के वचैा रक प  क  ववेचना क िजए । 
3. 'आधे-अधरेू’ नाटक के ना य श प पर काश डा लए । 
4. 'आधे-अधरेू’ नाटक का मूल तपा य या है? उसके मनोवै ा नक व प का 

व लेषण क िजए । 
5. या 'आधे-अधूरे’ नाटक आधु नक भाव-बोध का नाटक कहा जा सकता है? प ट 

क िजए । 

9.10 स दभ थ 
1. जगद श शमा; मोहन राकेश क  रंग-सिृ ट 
2. गो व द चातक; आधु नक ह द  नाटक का अ दतू-मोहन राकेश 
3. गर श र तोगी; मोहन राकेश और उनके नाटक 
4. सुशीला देवी शमा; ह द  रंग पर परा और मोहन राकेश 
5. जयदेव तनेजा; मोहन राकेश. रंग श प और दशन 
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इकाई-10 आधे अधरेू : रंगमंचीय वधान इकाई क  परेखा 
10.1 उ े य 
10.2 तावना 
10.3 ना यकार व ना य प रचय 
10.4 नाटक व रंगमंच का अ त: संबधं 
10.5 मंचीयता के संभा य े  
10.6  आधे अधरेू म रंगमचंीयता क  तलाश 

10.6.1 आधे अधरेू और व त ुयोजना 
10.6.2 आधे अधरेू और अ भनेयता 
10.6.3 आधे अधरेू और संवाद 
10.6.4 आधे अधरेू और भाषा-शैल  
10.6.5 आधे अधरेू म रंग संकेत 

10.7 आधे अधरेू क  तु तया ँव व वध अ भमत 
10.8 साराशं 
10.9 अ यासाथ न 
10.10 संदभ थं 

10.1 उ े य 
तुत इकाई के अ ययनोपरा त आप - 

 'आधे-अधरेू’ नाटक क  रंगमचंीय दशा व दशा का व लेषण कर पाएंगे । 
 नाटक के लए रंगमचं क  या आव यकता है? नाटक व रंगमचं या अ भनेता म 

पर पर या अ त: संबधं है? कसी भी नाटक के मचंन क  संभावनाएं या हो सकती 
ह? आधे-अधूरे नाटक के संबधं म इन सवाल  का ववेचन कर पाठक व अ येता इस 
प र े य म आलो य नाटक म अ भनेयता संवाद भाषा-शैल  और रंग संकेत  क  
पड़ताल कर इनक  समझ वक सत कर सकगे । 

10.2 तावना 
ह द  ना य जगत म 'आधे-अधूरे’ व तु वधान क  ि ट से ह  नह  ंअ पत ुशैि पक 
आवृ त क  ि ट से अपने ढंग का अ भनव योग व ऐ तहा सक मह व का नाटक है । 
सन ् 1969 म का शत आलो य नाटक क य श प एव ंअ भनेयता तीन  ि ट से 
यगुा तरकार  ओर उ लेखनीय है । पवू इकाई म आप 'आधे-अधरेू’ के क य, पा  
योजना व मलू संवेदना क  पड़ताल व तार से कर चुके ह। तुत इकाई म 'आधे-
अधरेू के अ भनेयता प  या रंगमचंीय वधान का स यक् ववेचन कर इस बात पर 
वचार कया जाएगा क इस नाटक क  मंचीय संभावनाएं कतनी बल' ह । कथानक 
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के साथ-साथ मंचन म भी बखराव व एकाि व त का अभाव दखात े हु ए भी इसम 
थान, समय व घटना म पर पर बेहतर सम वय तुत हुआ है । इस इकाई के 

अ ययन के बाद आप महससू करगे और यह चतंन कर पाएंगे क वातं यो तरयगुीन 
नाटक  म 'आधे-अधरेू’ मंचीयता क  ि ट से भी अनठेू योग  के बावजूद उ तम रंग 
प रक पनाओं व संभावनाओं क  कृ त है । यह ना य ससंार क  मह वपणू व गभंीर 
उपलि ध है िजसक  तु त अनेक थान  पर समय-समय पर होती रह  है । 

10.3 ना यकार व ना य प रचय 
कसी भी सा हि यक या कला मक तु त क  स यक् उपलि ध मह ता व गणुव ता 
को कसौट  पर परखने के लए उसक  पृ ठभू म, सजृनकता कलाकार के यि त व व 
कृ त व प रचय एव ंरचना के व तु वधान को जानना आव यक होता है । अतः: हम 
सं ेप म रचनाकार मोहन राकेश व उनक  आलो य कृ त 'आधे-अधूरे क  सामा य 
जानकार  तुत कर देना उ चत समझत ेह । 

10.3.1 नाटककार प रचय 

आधे-अधरेू के रचनाकार मोहन राकेश वातं यो तर ह द  सा ह य के मह वपणू 
कथाकार ह । 8 जनवर  1925 को ज म व 3 दस बर 1972 को दवगंत हु ए राकेश 
एक कहानीकार, उप यासकार व नाटककार के प म अ धक जाने जात े है य य प 
आपने अ य प नाटक लखे ह तो भी रंगध मता, गणुव ता क  ि ट से इ ह मह वपणू 
माना जाता है । मोहन राकेश ने 'आषाढ़ का एक दन', लहर  के राजहंस' और 'आधे-
अधरेू’ नामक तीन नाटक व 'अ ड ेके छलके' नामक एकांक  लखा है । 'आधे-अधरेू’ 
राकेश जी क  सव े ठ रचना मानी जाती है । 
अपने कथा सा ह य के मा यम से राकेश ने शहर  जीवन के म यवग क  ि थ त-
मनोविृ त को मु यतः उकेरा है । आज का म यमवग य इंसान अपनी ह  सम याओं म 
उलझा है । यि तगत अि मता क  पहचान, यि त व क  त ठा, नजी सुख-दखु, 
बदलत े जीवन मू य, एकाक पन, भोगवाद  मनोविृ त, ी-पु ष संबधं  म आया 
बदलाव, भागमभागी िज दगी म घटुता पसता-मचलता म यमवग ह  राकेश क  सम त 
रचनाओं के के  म है । मोहन राकेश ने उ त ववे चत प र य को बड़ी ह  गहराई, 
ईमानदार , सहानभुू त व बेबाक  से तुत कया है । 'आधे-अधरेू’ का कथावृ त भी 
शायद इनसे इतर नह  ं

10.5 नाटक प रचय 
आधे-अधरेू 1969 म का शत मोहन राकेश क  तीसर  मह वपणू ना य कृ त है । 
उ लेखनीय है क राकेश जी क  चौथी ना य कृ त परै तले क  जमीन अधूर  रह गई 
थी । 'आधे-अधरेू’ राकेश का ह  नह  ं ह द  ना य संसार का भी मह वपणू नाटक है । 
ह द  नाटक परंपरा म यह क य, श प एव ं अ भनेयता तीन  ह  ि ट से 
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यगुा तरकार  एव ंउ लेखनीय रचना है । इसका कथानक शहर  प रवेश के म यवग य 
प रवार के जीवन से स बि धत है । नाटक क  मुख चेतना समकाल न यथाथ पर 
आधतृ है । म यवग य जीवन के मा यम से रचनाकार ने ी-पु ष संबधं  म आ रहे 
बदलाव को तुत कया है । नाटक के संबधं म इ ाह म अलकाजी का कथन है ''यह 
नाटक म यवग य जीवन क  शु क, वनाशकार  र तता का खर द तावेज है और 
वकृत मू य , ां तय  एव ंदोगल  नै तकता का नमम अनावरण जो उस र तता के 
कारण है ।” 
दरअसल नाटक म उ चम यवग य उस समाज क  चेतना व प र य तुत है जो 
आपाधापी, भौ तक चकाच ध, नौकर , आडबंर आ द म उलझा है । इसम वह 
मान सकता उजागर हु ई है िजसम यि त पणूता क  तलाश म इत ततः भटकता है, 
जब क स चाई यह है क पणूता तो वय ंउसके भीतर भी नह  ं है । दसूर  बात यह 
क कसी भी अ य से पणूता क  तलाश बेमानी है । पणू तो सफ 'ब म' है और य द 
पणूता क  संतुि ट क  कामना अपे त भी है तो वह तो वय ंके भीतर से ह  मलती 
है इस तरह यह नाटक म यमवग के आधे होने उसके अधरेू होने क  वसंग त एव ं
त ज य मान सकता को उजागर करती है । 
नाटक के मु य पा  व उनका प रचय इस कार है- घर का मु खया महे नाथ जो क 
पवू फै  मा लक अब नठ ला है, प नी सा व ी जो नौकर पेशा है, उसी क  आमदनी 
से घर खच चलता ह । इनक  तीन संतान मशः ब नी, अशोक व छोट  लड़क  
क नी । प त-प नी के प म दोन  नारक य जीवन जी रहे ह । आपसी तनाव, 
वतृ णा, चख-चख व कट- कट से संबधं टूट से गए ह । सा व ी हर दसूरे-चौथे साल 
महे नाथ को छोड़कर मशः शवजीत, जगमोहन, सघंा नया व फर से जगमोहन को 
पाना चाहती है, पर असफल रहती है । बड़ी लड़क  ब नी अपनी मा ँके ेमी 'मनोज' 
के साथ भागकर याह कर लेती है, पर त ुवह भी कुछ ह  दन  म उसे छोड़कर लौट 
आती है। छोट -बेट  क नी लगभग 12 वष क  है जो बदतमीज, बदजुबान ह, यौन 
संबधं  क  बात  म च रखती है । अशोक फ म अ भने य  म शौक रखता ह । एक 
नौकर  छोड़कर दसूर  क  तलाश म है। 

10.4 नाटक व रंगमंच का अ त:संबंध 
नाटक एक ऐसी ग य वधा है िजसका रंगमचं से अ नवायतः संबधं है । नाटक य 
व या है, इसक  पणूता रंगमचं पर सफलतापवूक तु त म ह  न हत होती है । 
जबतक कसी नाटक को सफलता के साथ मंच पर तुत नह  ं कया जा सकता उसे 
'नाटक' कहने म आपि त होगी । नाटक रंगमचंीय तु त के बाद ह  (पणू वधा) 
नाटक कहलाने का अ धकार  है । रंगमंच या अ भनय के बना नाटक, नाटक न रहकर 
ग य वधा का रोचक आलेख मा  बनकर रह जाएगा । रंगमचं के बना नाटक का 
कोई अि त व नह  ंहै । नाटक को यका य के अंतगत इसी लए रखा गया है, य क 
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जब तक इसे दशक अ भनीत होत े हु ए देख नह  ंल, तब तक उसक  अि मता एवं 
अि त व ह  नह  ंरह जाता । नाटक क  यह वशेषता है क पाठक इसका रसा वादन 
पढ़कर तो लेत ेह  ह, साथ ह  उसे मंच पर घ टत होत ेहु ए भी देखत ेह या देख सकत े
ह । रंगमंच क  नाटक के लए अ नवायता आ द ना याचाय भरतमु न से लेकर आज 
के सा ह याचाय व सु ध व वान भी वीकारत ेह । 
नाटक संवाद धान वधा है । जब तक इसे रंगमचं पर घ टत होते हु ए नह  ं तुत 
कया जाता है तब तक इसका योजन अधरूा रहता है । नाटक क  साथकता रंगमंच 
(Stage) क  या से गजुर कर सफल उतर जाने म ह  ह । नाटक सा ह य के 
सु ध चतंक व समी क नेमीचदं जैन क  अवधारणा इस संबधं म उ लेखनीय ह वे 
लखत ेह ' नाटक सा हि यक अ भ यि त क  ऐसी वधा है जो केवल सा ह य नह ,ं 
उससे अ धक कुछ और भी ह, य क रचना क  या लेखक वारा लखे जाने पर 
ह  समा त नह  ंहोती । उसका पणू फुटन और सं ेषण रंगमचं पर जाकर ह  होता है 
। रंगमचं पर अ भनेताओं वारा ाण त ठा के बना नाटक  को संपणूता ा त नह  ं
होती है और इसी लए रंगमंच से अलग करके नाटक का मू यांकन या उसके व वध 
अंग  और प  पर वचार अपणू ह  नह  ं ामक ह संसार के नाटक सा ह य रचना के 
प म नह  ंदेखा. जाता और रंगमंच तथा उसक  आव यकताओं के पारखी ह  नाटक के 

असल  समालोचक होत ेहै और माने जात ेह । 
व तुतः: नाटक के लए रंगमचं पर वशेष कार क  काश यव था, संगीत, य 
साधन आ द होत े ह । उन सबके बना नाटक का भावी मंचन संभव नह  ं । इसे 
संवाद धान कहने के थान पर य धान कहना अ धक साथक होगा । य क यह 
यात य है क बहु त से नाटक संवादह न हु ए ह और हो भी सकत ेह । 

रंगमचं वह मा यम है, वह शि त है जो नाटक को नाटक से अ धक कोई एक वशेष 
चीज बनाती है। 
रंगमचं से ह  नाटक क  पहचान होती है । रंगमचं म कलाकार  के सामू हक योगदान 
को कसी भी तरह ह के प म नह  ं लया जा सकता । कलाकार  या रंगक मय  के 
साझा सहयोग से, उनके वारा कसी भी नाटक वशेष के मंचन से पवू कए गए ल बे 
अ यास और या को भी जानना समझना आव यक है । य क य द कसी भी 
नाटक के संबधं म रंगक मय  या कलाकार  से कहा जाए क इसका मंचन करो, तो यह 
एक असभंव सी बात होगी । कलाकार व रंगकम  कसी भी नाटक क  रंगमंच पर 

तु त से पवू कसी यो य नदशक के नदशन व साि न य म कई ल बी, बो झल, 
समय व म सा य याओं व अनभुव  से गजुरते ह । उसका अ यास व रहसल 
करत ेह । 
नाटक के मंचन म य  कलाकार  के साथ-साथ संगीतकार, व न पदैा करने वाला, 
काश क  यव था करने वाला मंच क  सजावट व स पणू नाटक को मंच यो य 

बनवाने म मह वपणू भू मका नभाने वाला नदशक आ द क  सामू हक भू मका 
मह वपणू होती है । इन सबके सामू हक व साथक यास  के बल पर ह  कोई नाटक 
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दशक  के मन म उतर सकता है, भाव छोड़ सकता है । नाटक म ऐसे बहु त से रंग 
संकेत होते ह जो पा  के कथन  क  अपे ा संवाद , उसके हाव-भाव या शार रक 
चे टाओं, मु ाओं आ द से अ धक भावी, मा मक व यापक भाव डालत ेह । 
नेमीचंद जैन नाटक व रंगमंच के पर पर गहन अ तस ब ध को रेखां कत करत ेह । वे 
तो यहा ंतक कहत ेह क रंगमचंीयता वह न नाटक, नाटक कहलाने का अ धकार  नह  ं
है । उनका प ट मत है क '' अनभुू त के तर पर सामू हक जीवन से संब  होने के 
साथ-साथ अपनी अ भ यि त क  चरम प रण त के तर पर भी नाटक सामू हक या 
है । नाटक का दशन अ भनेता समहू के वारा तथा अ य रंगक मय  के स य व 
रचना मक सहयोग से ह  होता है । अ भनय- दशन के बना नाटक क  साथकता 
अथवा स पणूता नह ,ं बि क जो अ भनय नह ,ं अ भनयोपयु त नह ,ं उसे नाटक ह  
नह  ंकहा जा सकता । 
कुल मलाकर यह  कहना होगा क रंगमचं व नाटक का पर पर गहन एव ंअ नवाय 
अ तस ब ध है । बना रंगमचं के बना अ भनेय हु ए नाटक क  साथकता सं द ध ह  
है । नाटक क  अपनी मौ लक पहचान उसके रंगमचं पर नाटक कलाकार  या रंगक मय  
वारा मंचन से ह  है । नाटक क  साथकता, सफलता, मह ता व उ कृ टता रंगमंच पर 

ना य कलाकार  या रंगक मय  वारा मंचन से ह  है । नाटक क  साथकता, सफलता 
मह ता व उ कृ टता का न और नणय के बना रंगमचं के संपक के नह  ंहो सकता 
। य द नाटक ाण है तो मंच उसका शर र । '' 

10.5 मंचीयता के संभा य े  
येक नाटक कृ त के मचंन के लए आव यक नह  ं है क नदशक नाटक म तुत 

लेखक के य संकेत  के अनु प ह  यावल  व साज स जा तुत कर । व तुतः: 
वह तो लेखक वारा तुत संवेदना या व यव त ुक  तु त हेत ुएक साधन होती है 
। क पनाशील, प र मी, धैय धनी, एव ं सम पत नदशक तो अपनी रंगशीलता क  
तभा से लेखक वारा तुत नाटक म मंचीयता हेत ु व वध संभावनाएं तलाशता है । 

यह समझ वक सत करना बहु त आव यक है क ना यरचना क  रंगमचंीयता क  
संभावना सफ लेखक वारा तुत ि टकोण तक सी मत नह  ंरहती है, और न ह  
रहनी चा हए, अ पत ु इसे उसे उपादान मा  समझकर व वध सजृना मक 
प रक पनाशीलता से नवीन, साथक व जीव त तु त क  ओर ले जाना चा हए । 
नदशक योगधम  मान सकता रखकर एक ह  नाटक को एका धक रंग-शलै  म तुत 
कर सकता है । योगशीलता क  मनोविृ त से ह  वह नवीन ना य शै लय  के साथ 

तु त क  संभावनाएं तलाशेगा । एक ह  नाटक क तु त कह  ंवह पा चा य शैल  से 
करेगा तो कह  ंपारसी थयेटर क  शैल  से, कह  ंपरंपरागत शैल  अपनाएगा तो कह ं 
लोकनृ य और नु कड़ ना य शैल  । नाटक क  सफलता व वध शै लय  वारा दशक  
तक रोचक ढंग से वषयव त ुव संवेदना क  तु त म ह  न हत है । अतः: अ भनेता 
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क  जांच करत ेसमय केवल रंग संकेत  आ द क  जांच करने क  बजाए कृ त को सम  
प से देखा जाना चा हए । देखना यह चा हए क नाटककार वारा तुत क टे ट 

और संवेदना को नागलकार वारा तुत रंग संकेत  को कलाकार ' कस ढंग से दशक  
तक तुत करने म स म है या हो सकत ेह । 
ना यकृ त क  सफलता उसके लेखक वारा तुत वषय-भाव क  सं ेषणीयता पर 
नभर करती है और यह सं ेषणीयता दशक  तक िजतनी भावशीलता से पहु ंचेगी, 
ना य कृ त भी उतनी ह  सफल मानी जायेगी । प ट है क व लेषण और परख भी 
उ त व ततृ प र े य म ह  होना चा हए । 

10.6 आधे अधूरे म रंगमंचीयता क  तलाश 
पवू ववेचन म हम यह प ट तौर पर समझ चुके ह क कसी भी नाटक क  अि मता 
सफलता और मह व उसके रंगमचं पर सफलता व सं ेषणीयता के साथ मं चत होने या 

तुत होने म ह  है । अतः: 'आधे-अधरेू’ नाटक का भी मू यांकन रंगमचं के संदभ म 
कया जाना आव यक है । नाटककार जयशंकर साद के अ धकांश नाटक य य प े ठ 
ह, साद जी वय ं एक महान ् नाटककार के प म जाने जात े ह, तो भी यह 
सव व दत हे क उनके नाटक रंगमचं क  ि ट से असफल माने जात े है । प ट है 
क भाव-संवेदना व पठनीयता के साथ-साथ आधे-अधरेू नाटक क  पड़ताल मचंीय 
संभावनाओं के प र े य म भी अपे त है । 
कसी भी ना य कृ त म रंगमंचीयता क  तलाश के कुछ ब द ुतय होत ेह । यह है- 
नाटक म न हत संवाद योजना, अ भनेतागण पा  क  साज-स जा या वेश-भूषा, मंच 
स जा, भाषा-योजना आ द । आलो य ना यकृ त क  सफलता भी दशक  तक पा यत 
होकर सं ेषणीय होने म ह  नभर ह । अतः: इस नाटक म न हत रंगमचंीयता क  
तलाश हम न नां कत ब दओंु के आधार पर करगे । ये ह - अ भनेता, संवाद, भाषा-
शैल , एव ंरंग संकेत।  

10.6.1 आधे अधरेू और व त ुयोजना  

नाटक के तु तकरण या मंचन क  रंगमंच पर संभावना का पहला ब द ु उसक  
व यव त ुया कथानक है । कथानक इस कार का होना चा हए, िजसक  मचं पर 

तु त म क ह  ं वशेष सम याओं का सामना न करना पड़ े । नाटककार जयशंकर 
साद जी के नाटक  म काफ  हद तक व त ुयोजना क  सम या तुत होती है । 

उनके नाटक वशेष क  मंचीय तु त के संबधं म तो आलोचक  ने यह आरोप भी 
लगाया है क उसक  तु त पर शेर  का खचा है अथात ् वषयव त ुक  इस तरह माँग 
है क मंच पर शेर को तुत कया जाना चा हए । इसके अ त र त उनके नाटक  क  

तु त के वषय म यह धारणा भी है क वे बहु त खच ले ह ले कन आधे-अधरेू नाटक 
के वषय म कोई संदेह नह  ं क इसक  तु त म कोई सम या नह  ंहै । 
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आधे-अधरेू क  व त ुयोजना म कसी कार क  कोई ज टलता नह  ं है । इसम कसी 
थूल व त ुका वधान भी नह  ं कया गया है । नाटककार मोहन राकेश अपने इस 

नाटक के ज रए िजन म यवग य समाज क  वसंग तय  को उजागर करना चाहत ेह, वे 
न चय ह  यथाथ के धरातल पर, व त ु वधान के मा यम से सहज ह  उजागर होती 
है । नाटक के आकार के समान ह  कथा के आकार क  योजना भी क  गई है । इसम 
कथाव त ुन तो बहु त अ धक व ततृ है और न ह  बखराव या फैलाव । कथानक म 
एकसू ता व एकाि व त है, िजससे भी तु त व मंचन म सु वधा रहती है। इस कृ त 
म संकलन य का नवाह भी सहजता के साथ हो जाता है । 
उ त संदभ म हम जानना-समझना भी ज र  है क य य प इसम परंपरागत घटना 
धान व त ुयोजना नह  ं है, यहा ँघटनाओं क  तो मा  सूचना द  गई है, और कथा 
वकास भी होता सा नह  ं दखता तो भी प ट है क इसक  वषयव त ुऔर कथा पा  
के मन पटल पर वक सत होकर आकार लेती है । घटनाओं क  सूचना द  जाकर 
उसका वकास और वाह च र  के मनोभाव  पर हुआ है । नाटक क  व त ुदो भाग  
म वभािजत है, ले कन स पणू नाटक एक ह  थान पर घ टत होता है । थान और 
घटना प रवतन बार-बार नह  ं हुआ है । अतः: प ट है क व तुयोजना क  ि ट से 
आलो य नाटक रंगमंचीय संभावनाओं के धरातल पर परू  तरह खरा उतरता है । 

10.6.2 आधे अधरेू और अ भनेता 

मंचीय संभावना क  तलाश का दसूरा मुख ब द ुनाटक म तुत 'अ भनेता’ है । 
कसी भी नाटक क  रंगमंचीय तु त के लए यह आव यक है क एक तो उसम 
अ भनेता या पा  क  सं या सी मत हो, दसूर  बात यह क उनक  वेश-भूषा, 

याकलाप आ द यथाथ के धरातल पर यावहा रक एव ंमानवीय हो । य द अमानवीय 
पा  (यथा देवी-देवता, भूत- ेत आ द) कथानक म ह  तो उस नाटक क  तु त 
अ यावहा रक एव ं मुि कल होती है । आजकल क यटूर के योग से ' न' पर 
सा रत होने वाले धारावा हक काय म तो ऐसे पा  पर तैयार कये जा सकत े है, 

मगर रंगमंच पर उनक  तु त असभंव ह  होती है । क पनाधार पर उनक  उपि थ त 
तो दज करवाई जा सकती है मगर उनक  व वध याओं क  तु त सहज प म 
संभव नह  ं। 
उपयु त ि ट से भी यह प ट है क आधे-अधूरे नाटक क  पा  योजना यावहा रक 
एव ंसहज है । इसम मु य प से सा व ी का करदार है । सा व ी के य च र  के 
प म है शेष अ य आठ पा  उपि थत हु ए है । ये पा  ह- सा व ी का प त 

महे नाथ, बड़ी बेट  ब नी या बीना, बेटा अशोक व छोट  बेट  क नी । इनके 
अ त र त शवजीत, जगमोहन व सघंा नया । य य प पा  योजना भी बदल  हु ई नजर 
आती है ले कन पा  का यि त व घटनाओं के मा यम से न उभरकर उनके वारा 
यु त भाषा एव ंहरकत  के मा यम से उभारा गया है । 



(180) 
 

नाटक के च र  अपनी व श ट वसंग तय , खोखलेपन, अभाव  और कु ठाओं को 
अपनी झ लाहट खीझ से अ भ यि त देत ेह । नाटक के सभी पा  या अ भनेताओं का 
च र ोदघाटन उनक  व वध शार रक(आं गक, वाच नक, व का वक) चे टाओं के ज रये 
अ धक होता है । 
रचना क  मूल संवेदना, उ े य व मूल भाव के अनु प ह  हरेक पा  या च र  का 
आधापन उस अधूरापन बेबाक  व बखूबी से तुत हुआ है । दरअसल पा  क  पहचान 
उनक  हरकत  से सहज हो जाती है । अतः कोई दो मत नह  ं क इस ि ट से नाटक 
मंचन म सफल एव ंउपयु त है । क पा  का च र ोदघाटन थोड़ी सी सावधानी रहत े
सहजता से कया जा सकता है । नाटक म तुत. अपनी पहचान नाटक संवेदना क  
मुखरता व सं ेषणशीलता म कतई सम या नह  ं उ प न होती । यह एक तरह से 
ना य श प का नवीन योग है । नाटक क  हु ई व वध तु तय म भी समय-समय 
यह बात पु ट हु ई है । 

10.6.3 आधे अधरेू और संवाद 

कसी भी नाटक क  मंचीय संभावना क  तलाश का एक ब द ुउसम न हत संवाद 
योजना होती है। संवाद छोटे, वाह , ग या मक, उ े यपणू, च र ो घाटक एव ं
संगानसुार होने चा हए । साथ ह  वे वगत न ह , तो उस नाटक क  भावी एव ं

सफल तु त क  संभावना बल रहती है । इस ि ट ि ट भी आलो य नाटक 'आधे-
अधरेू मंचन क  ि ट से संभावनापणू एव ंसफल है । 
आधे-अधरेू के संवाद चु त, चुट ले, ायः: सं त, अथपणू, भावी च र  यजंक एवं 
सीधे-सरल ह संवाद  के अथ या भाव-बोध म े क या दशक को कसी कार क  
माथाप ची नह  ंकरनी पड़ती। साद जैसे नाटककार के नाटक  म यह एक सम या है 
। उनके संवाद ज टल, बड़ ेउबाऊ, ि ल ट भाषा यु त एव ंदाश नक अ दाज से प रपणू 
है । ले कन मोहन राकेश के सभी नाटक इस ि ट से भी सरल व भावी ह । संवाद 
योजना एकदम रंगमचं के उपयु त है । उदाहरणाथ - 

ी : वजह का पता तु ह होगा या तु हारे लड़के को । वह भी तीन-तीन दन 
दखाई नह  ंदेता घर पर। 

पु ष एक : तुम मेरा मुकाबला उससे करती हो? 
ी : नह  ं उसका मुकाबला तुम से करती हू ँ । िजस तरह तुमने खराब क  

अपनी िज दगी, उसी तरह वह भी..... 
संवाद योजना के उ त एक उदाहरण से सु प ट हो जाता है क आधे-अधरेू के संवाद 
रंगमचं पर तु त या अ भनेयता क  ि ट से एकदम उपयु त ह । नाटक के अंत म 
अव य ह  संवाद कुछ ल बे हो गये है । ले कन वे भी दशक  को बांधे रखत े है एवं 
भावा भ यि त को सश त बनाने म स म ह । संवाद  म कह ं-कह  ंहा य- वनोद और 
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सव  यं य क  ती ता नाटक के पठन के साथ-साथ उसके मंचन क  भ णतुा बढ़ाने 
म न चय ह  सहायक स  हु ई है । 

10.6.4 आधे अधरेू और भाषा-शैल  

आम तौर पर नाटक  म भाषा-शैल  मु य त व या मुख भू मका म न होकर सामा य 
या गौण भू मका का नवाह करत ेह । ले कन 'आधे-अधरेू’ नाटक के संदभ म उ त 
बात लाग ूनह  ंहोती । यहा ंतो यह मुखरता से, प टता से कहना ह  पड़ेगा क इस 
नाटक को य द कोई त व व श ट बनाता है, नाटक को पहचान दलाता है तो वह 
त व भाषा-शैल  ह  है । व तुतः: इस नाटक क  भाषा-शलै  सामा य न होकर हरकत 
क  भाषा है । चुट ल  है, करार  है, यं यपणू एव ंतोप के मुका बल मारक मतायु त 
है । नाटक क  संवेदना व तपा य को; उसम न हत तनाव, ऊब, खीझ, टूटन, र त  
क  दरकन को सश तता से मूत प देने का काम तीखी व सश त भाषा ने ह  कया 
है । सम  नाटक म तनाव व सं ास का वातावरण न मत करने का काम नपी-तुल  
सधी हु ई भाषा से ह  संभव हुआ है । अतः: आधे-अधरेू नाटक को व श ट पहचान 
दलाने म इसक  मजबतू व भावी भाषा का योगदान अ यतम है । आलो य नाटक म 
य य प आम बोलचाल क  द ल  शहर के इद- गद क  भाषा यु त हु ई है, मगर 
रोजमरा क  भाषा वारा इतना भ व ण ु योग शायद अ य  नह  ंहुआ । इसम एक-
एक श द, एक-एक वा य नाप-तौलकर इ तेमाल कया गया है । न कह  ंश द बदलने 
क  ज रत है न वा य म काट-छांट क  आव यकता है । भाषा क  यह विृ त नाटक 
क  ताकत बनकर पदैा हु ई है । 
डॉ. जयदेव तनेजा के श द  म - ' सम त ह द  ना य सा ह य क  भाषा का चरम 
वकास हम 'आधे-अधरेू म देखने को मलता है । ' सु व यात रंगकम  ओम शवपरु ; 
िज ह ने इस नाटक का मंचन भी कया है, कहत ेह - ''कहना न होगा क इस नाटक 
क  एक अ य त मह वपणू वशेषता इसक  भाषा है । इसम वह साम य है जो 
समकाल न जीवन के तनाव को पकड़ सके । श द  का चयन, उनका म, उनका 
संयोजन सब कुछ ऐसा है, जो बहु त स पणूता से अ भ ेत को अ भ य त करता है । 
ल खत श द क  यह  शि त और उ चा रत व न समहू का यह  बल है, िजसके 
कारण यह ना य रचना बदं और खुले, दोन  कार के मचं  पर अपना स मोहन बनाये 
रख सक  । ' 
सम ता कहा जा सकता है क आलो य नाटक क  भाषा म य एव ं न न म यमवग य 
प रवार  म बोल  जाने वाल  भाषा का एक समचेू वग क  चेतना को पा यत करने 
वाल  भाषा का उ कृ ट एव ंजीव त उदाहरण है । नाटक क  मंचीय तु त एव ंउसे 
भावी व सफल बनाने म इसका अहम ्रोल नकारा नह  ंजा सकता । अतः: मंचन म, 

अ भनेयता म नाटक क  भाषा-शैल  का उ लेखनीय योगदान है । 
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10.6.5 आधे अधरेू म रंग संकेत 

आधे-अधरेू म न हत रंग संकेत क  चचा और व लेषण से पवू हम यह बताना 
आव यक समझत े है क व तुतः: रंग संकेत कहत े कसे ह; यह होता या है? हरेक 
नाटक का रचनाकार नाटक को रंगमंच पर दखाने या तुत कये जाने यो य बनाने 
के लए अंक या य के आरंभ म को ठक  म जो साज स जा आ द का प ट 
वधान करता है, व तुतः: यह  रंग संकेत है । अथात नाटक को मचं पर य प म 
प रणत करने हेत ुसंबं धत नदशक पा  क  वेश-भूषा कस कार रखे, उसक  आं गक 
या बा य चे टाएं कैसी हो, वह कस हाव-भाव के साथ तुत हो आ द के लए लेखक 
नाटक म यथा थान को ठक  म जो संकेत करता है वह  ंसंकेत होता है । अ भनेताओं 
क  या आ द के तु तकरण हेत ुनाटक लेखक ऐसा वधान करता है । नदशक को 
इसम जहां नदशन व ना य तु तकरण म सहजता सु वधा होती है वह  ंइसे पढ़ने 
वाले पाठक को भी आसानी होती है । 
'आधे-अधरेू नाटक का क य साम यक प रवेश एव ंयगु बोध से संबं धत है । अतः रंग 
संकेत क  ि ट से कसी भी कार क  क ठनाई महससू नह  ंहोती । पा  क  वेश-
भूषा, साज-स जा, मचंीय योजना सभी कुछ सहज साधारण है । नाटक के आरंभ म ह  
जहा ंपा -प रचय तुत कया गया है वह  ंउनक  वेश-भूषा आ द का प रचय भी दया 
गया है । रंगमंच क  योजना एव ंस जा के लए स यक् नदश दये गये है । काश 
यव था कैसी हो, व न कैसी रहे; यह भी बताया गया है । मंच स जा म जैसे आरंभ 
म सामान का बखराव एव ं टूटा-फूटा होना-प रवार के छन एव ं बखराव का प रचायक 
है, काश का ीण होना, मातमी संगीत, अंधेरे का गहराना आ द भी प रवार म 
नराशाजनक ि थ त एव ंअसमथता का तीक बना है । 
इतना ह  नह  ंपा  क  याओं वारा भी उनक  मान सक' दशा का अंदाज सहज ह  
लग जाता है । पा  संबधंी याओं का संकेत रचनाकार ने स यक् न द ट कये है । 

ी (सा व ी) घर म आत ेह  झु ंझलात ेऔर बड़बड़ात ेहु ए कमरे म बखर  व तुओं को 
उठाती है यह घर के त उसक  वतृ णा एव ं ववशता को अ भ य त करता है । पु ष 
का एक अखबार मोड़कर र सी बनाना इधर से उधर टहलना, कुस  को हलाना, फाइल  
क  धूल झाड़ना, हड़ताल के लए पछूना आ द अनेक मन क  अि थरता, नरथकता 
और कुछ भी न कर पाने क  अपनी ववशता को सू चत करत ेह । सघंा नया का टांगे 
फैलाकर बठैना, जांघ खुजलाना आ द काय यापार उसके घ टया यि त व एवं 
यौनविृ त क  ओर इं गत करत ेहै । 
रचनाकार मोहन राकेश ने पा  के यि त व, मचं स जा, काय- यापार, व न तथा 
काश के रंग संकेत नाटक के क य व उसक  चेतना को सघन एव ंसं ेषणशील बनाने 

म मह वपणू सहायता करत ेह । ये संकेत मंचन को और अ धक भावी एव ंसफल 
बनाते ह । दे खए - '' काशवतृ का कमरे क  आकृ तय  और चीज  पर घमूना और 
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ि लन हो जाना, थान- थान पर मौन तथा चु पी का योग, पार प रक स पक सू  
के टूटकर भी पणूतः न टूट पाने क  कथा को यिंजत करता है ' 
इसी तरह ख डहर क  आ मा को य त करता संगीत कमरे के सूनेपन और उदासी को 
और भी गभंीर बना देता है ओर अंत का ह का मातमी सगंीत इस प रवार क  ासद  
को और भी क ण व भीषण आलो य नाटक शैि पक नवीनता के नए आयाम था पत 
करता है । रंग, संकेत या मचंन म भी एक नवीन व श टता है । वह यह क इसम 
एक ह  यि त च र  या अ भनेता को पाँच भू मकाएं करनी थी । इसी लए नाटक म 
इ ह पु ष एक को काले सूट वाला आदमी कहा गया, फर कोट उतार कर कमीज 
पहनने से वह  ंमहे नाथ बन जाता है । सघंा नया का करदार अदा करने के लए 
उसी अ भनेता को बदं गले का कोट या टोपी पहना द  जाती है । इसी तरह यह  
अ भनेता जगमोहन बनने के लए 'हाईनेक' पहनता है तो जुनेजा का प धारण करने 
के लए ल बा कोट । वा तव म यह सफ नवीनता दशन हेत ुया सफ य  ह  नह  ं
है, इसक  अपनी व श ट यजंना एव ंसाथकता है । दरअसल व न यह है क आज 
का आदमी भीतर से एक जैसा है, बस सफ उसका बाहर  आवरण बदल जाता है, 
भीतर से बस समान ह, खोखले ह, लज लज ह । वह  ं व वध चोगे धारण कर समय-
समय पर हमारे सामने उपि थत होता है । 
लेखक का उ े य इनके मा यम से कसी यि त वशेष का उ घाटन करना न होकर 
आज के समाज क  प रि थ त वशेष तथा आज के समाज म जी रहे लोग  को 
उपि थत करना है । ये व तुतः: यि तवाचक न होकर जा तवाचक है । ारंभ म काले 
सूटवाले आदमी क  उि तय  के ज रये लेखक यह  तो काश डालता है- 'बात इतनी ह  
है क वभािजत होकर म कसी अंश म आप म से हर एक यि त हू ँऔर यह  कारण 
है क नाटक के बाहर हो या अ दर मेर  कोई भी एक नि चत भू मका नह  ं है । ' 
यहा ंएक ह  अ भनेता वारा व वध पांच भू मकाएं करवाने का एक उ े य यह भी है 
क हर पु ष म कुछ सामा य गणु और अवगणु होते ह । प रि थ तया ं भ न हो 
सकती ह, पर सब होते एक जैसे ह  ह । सा व ी भी एक थान पर कहती ह- ' सबके 
सब...... एक से! ब कुल एक से है । आप लोग! अलग-अलग मुखौटे पर चेहरा? चेहरा 
सबका एक ह  । '' 
उ त व ततृ ववेचन उपरा त प ट हो जाता है क 'आधे-अधूरे’ रंग संकेत क  ि ट 
से अ य त सश त एव ं भावी है । इसम पर परा से हटकर अनेक नतून संकेत  क  
सिृ ट क  गई ह अतः: इसी लए यह नवीन शैि पक धरातल क  उ ावना करने वाला 
नाटक है । 

10.7 आधे अधूरे क  तु तयाँ व व वध अ भमत 
कसी भी रचना क  मह ता, गणुव ता, उपयो गता एव ंसफलता एव ंउसके तर के 
मू यांकन के लए कुछ न कुछ माण आव यक है । य द हम केवल यह कहत ेरह क 

तुत रचना म यह अ छा है, इसम यह खास है, यह व श ट और परंपरा से हटकर 
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है, नवीन योग है, आ द-आ द, तो शायद इसका उतना भाव नह  ंपड़ता जब तक क 
हम उन सबके लए कोई त य या माण न द । अतः: हम यह कहना पड़ेगा क हाथ 
कंगन को आरसी या । अथात ्'आधे-अधरेू’ ना य रचना कतनी े ठ बन पड़ी है, इसे 
बताने के लए उसक  हु ई तु तय एव ं यातनाम रंगक मय  या ना यचाय  के 
अ भमत को तुत करना भी आव यक है । 
सन ्1969 ई. म का शत होने के बाद आधे-अधूरे नाटक क  व वध तु तया ंनए-
नए आयाम  से हु ई है । अनेक नदशक  या रंगक मय  ने अपने प र म से जयपरु के 
जवाहर कला के  (जेकेके), र व मचं, लखनऊ, द ल , इलाहाबाद आ द थान  पर 
इसका सफलता के साथ मंचन कया है और दशक  ने इसे सराहा भी है । इस नाटक 
का पहला मंचन 1969 ई. के फरवर  मह ने म द ल  क  स  ना य सं था 
' दशा तर' ने कया । उसके बाद इस नाटक को बदं और खुले रंगमंच  पर कई बार 
सं थाओं वारा मं चत कया गया है । इसका थम नदशन मशहू र रंगकम  ओम 
शवपरु  ने कया । वे वय ंएक स  सने अ भनेता एव ं रंगकम  ह । वे वय ं
लखत ेह - पक नदशक क  ि ट से 'आधे-अधरेू’ मुझ ेसमकाल न िज दगी का पहला 
साथक ह द  नाटक लगता है । इसके पा  ि थ तया ंएव ंमन ि थ तया ँयथाथपरक 
तथा व वसनीय ह । इसका गठन सु ढ़ एव ं रंगोपयु त है । पा  के वेश और 

थान रंग भाव  क  ि ट से भल -भां त संयोिजत ह ।परेू नाटक क  अवधारणा के 
पीछे सू म रंग चेतना न हत है । '' 
‘नाटकरंग’ प का के 28व अंक म 'आधे-अधरेू' नाटक के भावी रंग संकेत एव ंसफल 
ना यकृ त होने के बारे म सम  ट पणी करत े हु ए शकु तला यादव लखती ह - ' 
'नाटक क  भाषा साधारण बोलचाल क  भाषा है, ले कन अ भनेताओं वारा इसके योग 
म सतकता अपे त है । वर के उतार चढ़ाव, लय, क पन आ द को यान रखना 
आव यक होगा, तभी श द अपने परेू अथ  म सं े षत हो सकगे । मोहन राकेश क  
भाषा म एक बड़ी वशेषता याकरण च न  क  है- कोमा, अध वराम, न च न, 
डेस आ द का योग बड़ी खूबसूरती एव ंकला मकता से नाटककार करता है । इनके 
आधार पर वर के मा यम से उ ह अ भनेयता देकर, उनम ग भत साथकता को 
यिंजत करने क  िज मेदार  कलाकार या अ भनेता क  हो जाती ह नाटककार ने इस 
कार नाटक म यु त हर श द के त ईमानदार  और रंग-चेतना दशायी है ।” 

उपयु त ववेचन से यह सहज म प ट हो जाता है क 'आधे-अधरेू’ नाटक रंगचेतना 
व अ भनेयता या मंचन क  ि ट से ह  नह  ंस पणू ना य व क  ि ट से सफल, 
उ लेख व बेजोड़ रचना है । व वध मंच  पर इसका अनेक बार हुआ सफल मचंन 
इसक  साथकता, सफलता व व श टता को मा णत करता है । 
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10.8 सारांश 
मोहन राकेश कृत 'आधे-अधरेू’ समकाल न म यमवग य चेतना का यथाथ तुत करने 
वाला, जीवन के ासद, कुि ठत, तनाव त, एकाक पन, मु त भोग क  लालसा एव ं
जीवन के आधेपन अधरेूपन क  पीड़ा को जीव त एव ं भावी ढंग से तुत करने वाला 
अ य त भावी एव ंसफल नाटक है । रंगमचं एव ंअ भनेयता क  ि ट से भी यह एक 
सफल रचना है । अनेक बार हुआ इसका मंचन सफलता का सा ात ् माण है । 
ना यकार ने िजस श प एव ंतकनीक को अपनाया है, वह एक कार से सवथा नवीन 
है । इसम परंपरागत अंक व य आ द क  च लत श दावल  से अलग हटकर 
'अंतराल' श द का योग कया गया है, जो वय ंनयेपन का योतक तो है ह  साथक 
भी है । परंपरागत वषयव त ु के थान पर घटनाओं के थान पर च र  क  
मान सकता को व त-ुआधार बनाया गया है । थल-काय व काल क  एकता 
(संकलन य) का सफल नवहन हुआ है । 
कुल मलाकर तुत नाटक ना य श प या रंगमचं क  तमाम ज रत  को परूा करता 
है । इसक  अनठू  वशेषता यह भी है क समचूा य- वधान एक ह  सैट पर कया 
गया है । सारा नाटक एक ह  सैट पर एक ह  य म चरमो कष पाता है, केवल 
अंधकार और थोड़ ेसे अंतराल को ह  य प रवतन माना गया है । इस पर तारत यता 
भी बरकरार रहती है । सभी ज र  रंग संकेत यथा थान दये गये है । अ भनेयता हेत ु
कसी व श ट स जा और तैयार  क  आव यकता भी नह  ंपड़ती । इस तरह तमाम 
नवीनताओं के बावजूद मंचन म थोड़ी सी तैयार  से बेहतर तु तया ंक  जा सकती ह। 
अनेक बार अनेक थान  पर हु ई इसक  सफल तु त अ भनेयता या रंगमचं क  
सफलता का जीव त माण है । कुल मलाकर रंगमचंीय वधान क  ि ट से यह एक 
सफल व बेहतर न सजृना मक ना यकृ त है । 

10.9 अ यासाथ न 
1. बना रंगमचं के नाटक वधा पणू कहला पाएगी? प - वप  म उ तर द िजए । 
2. नाटक व रंगमंच म पर पर या संबधं है? दोन  म न हत अ तस ब ध का ववेचन 

क िजए । 
3. कसी भी नाटक क  मंचीय तु त के लए या- या आव यक है? अपने अनभुव व 

प रवेशगत पड़ताल के आधार पर उ तर द िजए । 
4. नाटक क  रंगमचं पर तु त क  या- या और कस दशा म सभंावनाएं हो सकती 

है? समझाइए । 
5. 'एक क पनाशील, स य, प र मी एव ंयो य नदशक लेखक क  रंग प रक पना से 

इतर भी ना य तु त करवा सकता है । ' इस कथन को मा णत क िजए । 
6. 'आधे-अधरेू’ नाटक म श पगत नवीन आयाम  का ववेचन क िजए । 
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7. 'आधे-अधरेू’ अ भनेयता क  ि ट से े ठ रचना है । ' कथन का व लेषण स माण 
क िजए । 

8. 'आधे-अधरेू’ रंगमचं क  ि ट से आपक  नजर म कैसी रचना है? 
9. “सम त ह द  ना य सा ह य क  भाषा का चरम वकास हम 'आधे-अधरेू’ म देखने को 

मलता है ।” उ त कथन का ववेचना क िजए । 
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इकाई- 11 नब ध सा ह य क  पर परा व वकास 
इकाई क  परेखा : 

11.0 उ े य 
11.1 तावना 
11.2 नब ध का अथ और व प 
11.3 नब ध के त व व रचना वधान 
11.4 नब ध का वग करण 

11.4.1 वचारा मक नब ध 
11.4.2 भावा मक नब ध 
11.4.3 आ मपरक एव ंव तुपरक नब ध 
11.4.4 वणना मक तथा ववरणा मक नब ध 
11.4.5 व लेषणा मक नब ध 

11.5 ह द  नब ध क  पर परा व वकास 
11.5.1 भारते द ुयगु 
11.5.2 ववेद  यगु 

11.5.2.1 छायावाद  संवेदनागत नब ध 
11.5.3 शु ल यगु 
11.5.4 शु लो तर यगु 

11.6 साराशं 
11.7 अ यासाथ न 
11.8 स दभ थं 

11.0 उ े य 
इस इकाई के अ ययन के प चात आप :- 

 नब ध का अथ, प रभाषा व प से प र चत हो सकगे । 
 ह द  नब ध के वग करण से प र चत हो सकगे । 
 ह द  नब ध सा ह य क  पर परा व वकास के व भ न चरण  क  जानकार  ा त 

कर सकगे । 
 ह द  सा ह य म भारते द ुयगुीन, महावीर साद ववेद  यगुीन, रामच शु ल यगुीन 

तथा शु लो तर यगुीन नब धकार  के योगदान से प र चत हो सकगे । 

11.1 तावना 
मनु य के बौ क उ नयन को ग त देने म नब ध सवा धक सहायक होत ेह । नब ध 
परू  तरह आधु नक वधा है और मनु य के अ तःससंार क  या या भी खरतम प 
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म नब ध ह  करता है। ग य क  िजतनी वधाएँ ह उनम नब ध सबसे ौढ़ व 
ग भीर, वधा है । तभी तो आचाय रामच  शु ल ने कहा था क य द ग य क वय  
क  कसौट  है तो नब ध ग य क  कसौट  है । 
भारते द ुयगु म ह द  म सा ह य क  िजन वधाओं का ादभुाव हुआ, नब ध भी 
उनम से एक है । उ नीसवी ंशता द  म होने वाले व भ न सामािजक और राजनी त 
आ दोलन, रा य जागरण क  सव  फैलती हु ई लहर, यि त वातं य क  उ तरो तर 
बढ़ती लालसा आ द यगुीन प रि थ तय  के भाव से सा ह य के े  म भी प रवतन 
क  एक लहर आई और ग य के चलन, मु णकला के चार और इसके साथ-साथ 
पि चमी सा ह य का स पक ह द  नब ध  का सू पात करने म मा यम बना । फर 
ह द  क  अनेकानेक प -प काओं ने नब ध के उ व और वकास के लए एक पु ता 
पृ ठभू म बनाई और आज यह वधा सश त और लोक य वधा के प म ति ठत 
हो चुक है । 
इस वधा को ति ठत करने म भारते द ुका योगदान अ व मरणीय है । आचाय 
महावीर साद ववेद  और उनके स पादक व म नकलने वाल  प का 'सर वती' का 
ह द  नब ध के वकास म उ लेखनीय योगदान है । आचाय रामच  शु ल ने तो 
नब ध क  पार प रक धारणाओं को तोड़कर नब ध को नया कलेवर, नई आ मा 
दान करके ग य वधाओं म नब ध को शीष पर पहु ँचा दया और ह द  सा ह य क  
ीवृ  क  । इन नब धकार  के अ त र त अ य अनेक नब धकार  ने ह द  नब ध  

के बहु मखुी वकास म मह वपणू भू मका नभाई । 
सा ह य क  येक वधा समय, समाज और प रि थ तय  के अनु प समय-समय पर 
अपना प बदलती रहती है । ह द  नब ध म भी वषयव त,ु भाषा तथा शैल  क  
ि ट से नर तर प रवतन हु ए ह और उनम उ तरो तर ौढ़ता आई है । इस इकाई म 
नब ध का अथ, व प, वग करण, पर परा व वषयव त,ु भाषा शलै  गत वकास व 
नवीनता आ द ब दओंु पर चचा क  गई है । 

11.2 नब ध का अथ और व प 
यु पि त - आधु नक यगु म नब ध श द का योग अं जेी के 'ऐसे' (Essay) श द 
के लए यु त होता है जो मूलत: च श द है िजसका अथ होता है-रचना मक यास 
या य न । क त ुसं कृत म भी नब ध का योग ाचीन काल से ह  होता आया है 
। ' नब ध' ह द  का एक त सम श द है िजसका सं कृत म ाचीन काल से ह  अनेक 
अथ  म योग होता आया है । सं कृत क  मूल धात ु - 'बधं म ' न' उपसग 
( न+ब ध+´) से इसका अथ बाँधना, रोकना और सं ह करना माना गया है । 
सा हि यक वधा के प म नब ध श द का अथ वामन शवराम आ टे ने अपने 
‘सं कृत ह द  कोश' म इस कार दया है- ( न+ब ध+´) बाँधना, कसना, जकड़ना; 
रचना करना, लखना; आसि त, संल नता; सा हि यक रचना या कृ त, य र 
लेषमय ब ध व यास थ; नय ण, अवरोध,बधंन; मू ावरोध; ब ध हथकड़ी; 
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स पि त का अनदुान, पश,ु पया आ द सहायता के प म देना- भूया पतामहोपाता 
नब ध  यमेव वा, ि थर स पि त; बु नयाद, मूल; हेत,ु कारण । क त ुइनम से 
रचना करना, लखना तथा सा हि यक रचना या कृ त अथ ह  वधा के प म नब ध 
को व ततृ प म प ट करते है। 
बाब ूगलुाबराय के अनसुार- ' नब ध उस ग य-रचना को कहत ेह, िजसम एक सी मत 
आकार के भीतर वषय का वणन या तपादन एक वशेष नजीपन, व छ दता, 
सौ ठव और सजीवता तथा आव यक संग त और स ब ता के साथ कया गया हो । 
ो. जयनाथ न लन का मत है क – “ नब ध ' थं का य' क  मया दत वधा है, 

िजसम लेखक के वाधीन च तन और न छल अनभुू तय  क  सरस अ भ यि त हो । 
'' 
स  पा चा य नब धकार हडसन भी नब ध को कृतत: वयैि तक ह  मानत ेह । 
ी पदमुलाल ब शी नब ध म यि त व क  अ भ यि त क  बात करत ेह । 
स  सा ह यकार हेत ुभार वाज के अनसुार- ''सुसं कृत और चकर वाता के वर 

और प त पर कसी व त ु या वषय से अपने सचंार -स ब ध  क  आ हा दनी 
अ भ यि त और अि व त को नब ध कहत े ह । '' 'ससुं कृत' इस लए क नब ध 
मॉनतेन क  कृ तय  म भी और उसके मत के सतह  अथ के बावजूद बाजा  ग प नह  ं
रहा । नब ध म वचार और भाव दोन  का रस आए, इसके लए प रमािजत सं कृ त 
क  आव यकता है । केवल सहज सं कार के आकि मक संयोग या चेतना-सर ष क  
नह  ं । इसक  त दो क  त नह ,ं बि क ी त गो ठ  है । अतएव उसम उनक  
सजग प र कृत मू य बु  क  स भावना भी न हत है । हम पहले ह  एकां तक और 
यि तगत का भेद न पत कर चुके ह । 
व तुतः ह द  का नब ध सं कृत श द होत ेहु ए भी अपने ाचीन व प से भ न है। 
नब ध का यह आधु नक प पि चम क  देन है । सं कृत म ट काएँ और 
आ या यकाएँ तो मलती ह, आधु नक ढंग से नब ध नह  ं मलत े। व तुतः: ह द  के 
नब ध सा ह य का ोत ाचीन सा ह य नह ,ं पा चा य सा ह य और साम यक 
प रि थ तया ँ है । सव थम भारते द ु ने सामािजक प रि थ तय  के अनु प इसे जन-
जागरण के अ  के प म अपनाया, ले कन ह द  का नब ध-सा ह य अं ेजी का 
अनकुरण मा  नह  ंहै, इसे ेरणा भले ह  वहा ँसे मल  हो । प.ं च धर शमा गलेुर , 
प.ं हजार  साद ववेद , प.ं देवे नाथ शमा, प.ं व या नवास म , कुबेरनाथ राय 
आ द के नब ध  म छाया भले ह  अं ेजी क  हो, काश भारतीय है । यह दसूर  बात 
है क भारते द ुयगु के अनेक ह द  नब धकार  ने अं ेजी के नब ध  का अनवुाद 
और शैल  का अनकुरण कया है, पर त ुइतना प ट है क ह द  म च लत अथ के 
नब ध य द पा चा य सा ह य क  देन नह  ंतो सं कृत के वकास के भी नह  ंह । 
ह द  के सफल नब धकार पदमुलाल पु नालाल ब शी ने अपने एक नब ध ' या 
लखू’ँ म नब ध के व प क  अ छ  या या क  है । इस रचना-वृ त का का य- प  
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के तुलना मक संदभ म व लेषण करत े हु ए वे लखत ेह, ''पा चा य सा ह य म ऐसे 
नब ध  का वकास आधु नक यगु म हुआ है । आ या यका क  तरह यह नब ध-कला 
भी आधु नक यगु क  रचना है । ऐसे नब ध  क  सबसे बड़ी वशेषता यह है क वे 
मन क  व छंद रचनाएँ ह । उनम न क व क  उदा त क पना रहती है, न 
आ या यका-लेखक क  सू म ि ट; और न व  क  ग भीर तक-पणू ववेचना । 
उनम लेखक क  स ची अनभुू त रहती है, उनम उसके स चे भाव  क  स ची 
अ भ यि त होती है, उनम उसका उ लास रहता है । क व उ च माग से े रत होकर 
का य क  रचना करत े ह, व  ान क  कसौट  पर स य क  पर ा कर ब ध 
लखत े ह । आ या यका-लेखक क पना के वारा मनु य-जीवन का रह य य  
कराने के लए च र -वै च य क  सिृ ट करत ेह । पर ये नब ध तो उस मान सक 
ि थ त म लखे जात े ह, िजसम न ान क  ग रमा होती है और न क पना क  
म हमा, िजसम जीवन का गौरव भूल कर हम अपने म ह  ल न हो जात ेह, िजसम 
हम संसार को अपनी ह  ि ट से देखते ह और अपने ह  भाव से हण करत ेह । '' 
व तुतः: नब धकार न इ तहासकार है, न दाश नक, न क व, व न ह  उप यासकार; 
वह तो एक ऐसा ग य लेखक है जो सी मत आकार म कसी वचार या भाव को 
अ भ य त करता है । इस ग य लेखन म उसका यि त व मुखत: मुख रत होता है, 
दय और बु  दोन  क  उसम अि व त होती है और वषय  का कोई ब धन नह  ं

होता। इस लए वह क व, उप यासकार, दाश नक, इ तहासकार न होत ेहु ए भी सभी के 
गणु  से स प न होता है और ग य क  कसौट  के प म अपनी रचना को खरा स  
कर देता है । नब ध क  मह वपणू वशेषताओं के वषय म चचा कर तो हम पात ेह 
क - 
1. नब ध वधा रचनाकार म भाव और वचार जो सामािजक भी हो सकत े ह, 

सां कृ तक भी; आ थक भी हो सकत ेह, मनोवै ा नक भी, इन सबको अ भ य त 
करता है । इनम सा हि यक वषय  का तपादन हो सकता है तो रचनाकार के 
मन क  तरंग भी अ भ यि त पाती है । 

2. नब ध क  वषयव त ुका े  अ य त यापक है । य य प नब ध लेखक वषय 
के नयम  म बँधा नह  ंहै, पर त ुअपने मौ लक च तन, अनभुव, भा षक मता 
और भावानभुू तय  के सहारे वषयव त ुका तपादन अ य त साथक प म करता 
है और पाठक को अनायास अपनी ओर आक षत करता है । वषय के दो प  होते 
ह - भाव और वचार - इस ि ट से नब ध  म भावा मकता और वचारा मकता 
का संतु लत योग कया जाता है । भावा मक नब ध  म रचनाकार के वचार 
नब ध को सुग ठत बनाते ह और वचारा मक नब ध  म भाव नब ध  को सु च 
स प न रोचक बनाते ह । 

3. रचनाकार के यि त व के भाव के कारण नब ध  के तुतीकरण म रचनाकार 
क  व श ट शैल  भी दखाई देती है । नब ध म कसावट, रोचकता, सं तता 



(191) 
 

जैसी वशेषताएँ होनी चा हए उनम वषयानकूुल शलै  और भाषा का कला मक 
योग कया जाना चा हए ता क अपने छोटे से कलेवर से वह पाठक को रसम न 

कर सके । 

11.3 नब ध के त व व रचना वधान 
नब ध के त व न न ल खत प से तुत कए जा सकते ह - 

1. सं त ग य रचना : नब ध ग य का ह  एक प है और इसका आकार लघ ुहोना 
चा हए। इस ि ट से कसी वषय के सी मत प म ग यमय ववेचन का नाम नब ध 
है। लोक स  है क बु मान और व वान लोग व ततृ बात को थोड़ ेम ह  कहत े
ह। सा ह य म भी यह बात लाग ूहोती है । नब ध श द का अथ है अ छ  तरह बधंा 
हुआ । अतः इसम वचार  और भाव  का लाघव तथा कसावट होनी चा हए । यहा ँयह 
उ ले य है क नब ध आकार लघतुा के अ त र त अ नवायतः ग य म ह  होता है 
प य म नह  ं। 

2. वत: पणू ग य रचना : सं त होने पर भी नब ध अपने आप म पणू होता है । 
य ू वाकर के श द  म - ''There is no subject from the stars to the 

dust-heap……which may not be dealt with in an essay” अथात ्' 'न  
से पृ वी क  रजकण तक ऐसा कोई पदाथ नह  ंजो नब ध का वषय न बन सके । '' 
पर त ु नब धकार को वषय का एक सी मत प लेना होता है और भावाि व त 
मया दत पर त ुस पणू च ण करना होता है। नब धकार क  सफलता इसम है क 
तपा य वषय का पाटक को पणू ान हो जाए और नब ध समाि त पर िज ासा 

क  स तुि ट हो जाए । आकार लघतुा का अथ अस पणूता कदा प नह  ं । सी मत 
कलेवर म आव यक सम प म कह देना ह  नब धकार क  सफलता है । 

3. यि त व क  अ भ यजंना : नब ध म लेखक के व य तय - स य, या ा, धम तथा 
दशन -- के स ब ध म यि तगत वचार  क  अ भ यि त होनी चा हए । लेखक का 
नजीपन नब ध म तीन प  म पाया जाता है - (1) वचार तपादन म, (2) 
भावा भ यि त म तथा (3) शैल  के हण म । केवल शा ीय ि टकोण क  तु त 
लेख अथवा पु तक का अ याय बन सकता है, नबधं कदा प नह  ं। नब ध म लेखक 
के नजी मत क  प ट अ भ यि त अव य होनी चा हए । वयैि तक यास के अभाव 
म नब ध नब ध ह  नह  ं । नब धकार को पाठक से स बो धत होकर अपनी बात 
उ तम पु ष म कहनी चा हए । 

4. दय और बु  का सम वय : य य प नब ध वचार सापे  ग य का ह  एक प है 
और इस ि ट से उसम तभा क  चमक-दमक तथा ता कक शैल  का योग रहता है 
तथा प सा ह य का अंग होने के कारण उसम सा ह य के मूल त व - दय प  का भी 
समावेश होना चा हए । गढ़ूा तगढ़ू वषय के ववेचन म वै ा नक क  यथाथता, सू मता 
और 'सतकता’ और दाश नक क  बौ कता के साथ-साथ सा ह यकार क  स दयता भी 
अपे त है । पा चा य नब धकार नब ध को एक ह क  रचना (Light treatment) 
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मानत े ह । इसका अ भ ाय यह है क उ ह सा हि यक नब ध  म ग भीरता क  
ि थ त ा य नह  ं। व तुतः: भावना और अनभुू त के थान पर तट थ अ वेषण और 
कोरे पाि ड य दशन से पणू नब ध नब ध क  ेणी म नह  ंआत े। 

5. म- यव था : ार भ म नब ध को अव य अ नय मत और अस ब  रचना माना 
जाता था पर त ुआज नय मत और ृंखलाब  रचना का नाम ह  नब ध है । लेखक 
को नब ध म अपने वषय से स बि धत साम ी क  योजना इस कार करनी चा हए 
क येक वणन का एक-दसूरे से स ब ध जुड़ जाए और वे एक दसूरे के परूक तीत 
ह  । 

6. शैल  : शैल  श द ले टन के ि टलस (Stilus) से बना है, िजसका अथ कलम है । 
इसका योग आज वक सत होकर कलम से सु दर अ भ यि त का मा यम बन गया 
है और आज कला मक अ भ यि त को ह  शैल  से यव त कया जाता है । शैल  का 
योग दो प  म होता है- वषय तपादन के लए तथा भाव- ेषण के लए । वषय 
तपादन के स दभ म शलै  का मह व यथाथ को सं त और प ट प म कट 

करना है और भाव- ेषण के स दभ म यह वयैि तकता से अनु ा णत होती है । 
पा चा य व वान जे.एम. मर  ने शैल  को लेखक के भाव और वचारा भ यि त के 
मा यम 'भाषा का गणु' माना है । पा चा य सा ह य म शैल  को यि त व का त प 
माना जाता है । यहा ँतक क शैल  को यि त व का प रचायक गणु वीकार कया 
गया है । शैजलसम पे जीम क  उि त इसी अथ म च लत है । व तुतः उ तम शैल  
का गणु यि त व के अनु प तथा उसका प रचायक होना है । 

7. ल लत नब ध के त व : चूँ क ल लत नब ध को वतं  वधा मान लया गया है तो 
इसके रचना वधान म भी कुछ व श ट त व होत ेह । 
1. ल लत नब ध म आ म न ठता अथवा आ म सा ा कार का त व होना चा हए । 
2. ल लत नब ध म आ मीय प रवेश क  झांक  सव  व यमान रहती है । 
3. भाव व वचार के बीच एक पता व बातचीत क  सहजता ल लत नब ध का मुख 

त व है । 
4. भाषा क  उपल धता, सजीवता, देशीपन, िज दा दल , अनगढ़ता, मुहावरे व 

कहावत  का योग यं यय का पटु 9 सं कृ त क  गहर  समझ ल लत नब ध  
क  भाषा क  मुख वशेषताएँ आ द होते ह । 

5. वतमान प र य पद ि ट के साथ-साथ सां कृ तक वचार  का आ ह भी ल लत 
नब ध म रचना वधान म ट य होता है । 

ह द  सा ह य के आधु नक-काल म ग य के अ य अंग  के समान नब ध का भी 
यथे ट वकास हुआ है । भारते द ुयगु म ाथ मक यास म ह  बालकृ ण भ , ताप 
नारायण म  तथा बालमुकु द गु त ने उ कृ ट को ट के नब ध लखे । ववेद  यगु 
नबधं के े  म भी अनवुाद का यगु रहा है । शु ल जी के इस े  म आने से 
ह द  नब ध का प अ य त उ नत हो गया और तदपुरा त उसका उ तरो तर उ कष 
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होता गया । वतमान काल म वषय और शैल  क  ि ट से जहा ँ नब ध म व वधता 
है, वहा ँउसम भ यता भी है। इधर कुछ दन  से आलोचना मक नब ध  क  भरमार 
होने लगी है । यह एक पता नब ध के लए हा नकर है । आज के नब धकार को 
सा हि यक आलोचना के अ त र त अ य वषय  पर भी नब ध लखने चा हए । 

11.4 नब ध  को वग करण 
व ततृ और वै व य से पणू होने के कारण नब ध  का ठ क-ठाक वग करण करना 
ज टल काय है । सामा य तौर पर वषयव त ुक  ि ट से नब ध  को वचारा मक 
और भावा मक - इन दो वग  म बाँट सकत ेह । नब ध  का ार भ आ मा भ यि त 
के लए हुआ था ले कन धीरे-धीरे व तु न ठता क  ओर उ मुख हुआ और इस ि ट से 
आ मपरक और व तुपरक भेद कये जा सकत ेह । शैल  क  ि ट से वणना मक और 
ववरणा मक तथा भाषा क  ि ट से भी नब ध के कई प हो सकत ेह । मु यतः 
नब ध के भेद न नां कत हे - 

11.4.1 वचारा मक नब ध 

िजन नब ध  म बु  ाधा य हो, लेखक के वचार तकपणू ढंग से तुत कये गये 
ह , वे वचारा मक नब ध कहलात े ह । लेखक क  गहन अ त ि ट, वचार  क  
गहनता और व लेषण क  मता वचारा मक नब ध  क  वशेषता है । वचारा मक 
नब ध  म वषय क  अनेक पता दखाई देती है । राजनी त, समाज, सं कृ त, 
पर परा, नै तक आदश, धम, सा ह य के कसी भी े  को लेकर वचारा मक नब ध 
लखे जात ेह । सांके तक, लेषा मक और सं त भाषा ऐसे नब ध  को जीव तता 
दान करती है और वचार  को संग ठत, संतु लत एव ं नयं त अ भ यि त म सहायक 

बनाते ह । भाव इन नब ध  म वचार  के अनवुत  बनकर आत ेह । आचाय शु ल के 
च ताम ण संकलन म सं हत मनो वकार  पर लखे गए नब ध, जैने  के 'जैने  
के वचार' आ द पीता बर द त बड़ वाल के 'पीता बर द त बड वाल के े ठ नब ध' 
न द दलुारे बाजपेयी के नब ध ायः: वचारा मक नब ध ह । 

11.4.2 भावा मक नब ध 

िजन नब ध  म भाव या रागा मकता का ाधा य हो, दय क  उ मु त उड़ान हो, 
क पना का वशाल आकाश हो, भावनाओं क  ती ता हो, वे भावा मक को ट के नब ध 
ह । इस कार के नब ध  म दय के उ गार-हष- वषाद-अनरुि त- वरि त-आकषण- 
वकषण यु त होते ह । कसी प रि थ त, घटना, अनभुव से भा वत नब धकार का 
संवेदनशील दय अपने भावावेग को कला मक अ भ यि त देने के लए त पर हो जाता 
है िजसके प रणाम व प आकार लेता है भावा मक नब ध । ये नब ध पाठक को 
बराबर अपनी ओर आक षत कर लेत ेह । आ यान और वणन पर आधा रत होने के 
कारण भावा मक नब ध  के दो कार ह - आ याना मक और वणना मक । 
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भावा मक को ट के नब ध भारते द ुकाल से ह  मलत ेह । इस को ट के नब ध  म 
तापनारायण म  के भ ., नाक, आँख, बालकृ ण भ  के आंस ूआ द; सरदार पणू 
सहं के नब ध; माखनलाल के सा ह यदेवता आ द; रामवृ  बेनीपरु  के गेहू ँऔर 
गलुाब, लगत करेजवा म चोट, आ द नब ध है । इसके अ त र त आ. रामच  शु ल, 
जयशंकर साद, रायकृ णदास, वयोगी ह र, हजार  साद ववेद  आ द के नब ध भी 
उ लेखनीय ह । 

11.4.3 आ मपरक एव ंव तुपरक नब ध 

लेखक य यि त व के आधार पर नब ध के दो भेद ह - आ मपरक और व तुपरक । 
आ मपरक नब ध वे नब ध ह, िजनम भावा मक और वचारा मक - दोन  कार के 
नब ध  क  वशेषताएँ होते हु ए भी उनसे भ नता है । एक ओर वचैा रकता, 
वाधीनता इन नब ध  म है तो दसूर  ओर भावा मकता, चंचलता और उ मु तता भी 

है । आ म परक नबधं म लेखक अपनी बात कहकर शेष व व क  आ मीयता, 
सहानभुू त और संवेदना ा त करता है । रचनाकार का यि त व इन नब ध  म 

य तः अ भ य त होता है । महादेवी वमा, शाि त य ववेद  के नब ध 
आ मपरक नब ध  क  को ट म आते ह । व तुपरक नब ध  म रचनाकार के 
यि त व का भाव कम और परो तः होता है । आचाय रामच  शु ल के नब ध 
' म ता'? को हम व तुपरक नब ध कह सकत ेह । 

11.4.4 वणा मक तथा ववरणा मक नब ध 

वषय धान नब ध  का एक प वणना मक नब ध  म दखाई देता है और दसूरा 
ववरणा मक नब ध  म । वणना मक नब ध वजन धान होते ह और वचार, 
अनभुू त, क पना इन वणन  को ाणवान बनाते ह । कसी व त,ु यि त घटना, 
यापार आ द का वशेषतः ाकृ तक व तुओं का वणन जब रचनाकार अपनी क पना 
शि त के बल पर करता है तो वणना मक नब ध अ य त जीव तता के साथ न मत 
हो जात ेह । प.ं बालकृ णभ , आचाय महावीर साद ववेद , माधव साद म  आ द 
नब धकार  ने अनेक वणना मक नब ध लखे ह । ववरणा मक नबधं वे नब ध ह 
िजनम कसी घटना या वतृा त का वणन हो, िजसम क व ाधा य हो, घटनाओं का 
सुस ब  ववेचन हो, यि त व क  छाप हो तथा आ मीयता हो । वसेै संवेदना मकता 
जाग क क पना, यजंना मकता, सरसता आ द वशेषताएँ वणना मक तथा 
ववरणा मक नब ध  को भावा मक नब ध  का उपभेद स  करती है और दोन  कार 
के नब ध सामा यतः: एक से ह, अंतर केवल इतना है क वणना मक नब ध  म 
व य वषय का व प ि थर और ववरणा मक नब ध  म ग या मक होता है । 
वणना मक नब ध क पना म त और ववरणा मक कथा मक होत े ह शव साद 
सतार ह द का राजा भोज का सपना, महावीर साद ववेद  का हंस संदेश, 
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बालकृ ण भ  का एक अशफ  क  आ म कहानी आ द नब ध ववरणा मक नब ध 
कहे जा सकत े। 

11.4.5 व लेषणा मक नब ध 

शैल  क  ि ट से नब ध  म वणन और व लेषण - दो शै लया ँअपनाई जाती ह । 
वणना मक नब ध  म वषयव त ु का सीधे-सीधे वणन कया जाता है और जब 
रचनाकार वषयव त ुक  गहन या या और व लेषण तुत करता है तो नब ध को 
व लेषणा मक नब ध क  को ट म रखा जा सकता है । नब धकार क  वचैा रक 
मता का प रचय ऐसे नब ध  से ह  मलता है । आ. शु ल के नब ध  को इसी 

को ट म रखा जा सकता है । 
नब ध  के इन भेद  के अ त र त वयैि तक नब ध  के एक व श ट प एव ंलेखन 
क  व श ट शैल  के कारण ह द  नब ध लेखन के े  म ल लत नब ध  क  एक 
अ य त समृ  पर परा का नमाण हुआ है । व तुतः ल लत नब ध  का प लवन 
भावा मक नबधं  से हुआ ह मन क  मौज या फ कड़पन पाि ड य, यायावर , विृ त, 
सू म वचारशि त, लोककथा ेम आ द ल लत नब ध  क  वशेषताएँ ह । ला ल य के 
सजृन के लए ल लत नब ध  म ग य का य शैल  मखु ह । यं यय का योग, 
ग य का ला ल य, पदावल  क  कोमलका तता तथा माधुयगणु स प नता ल लत 
नब ध  को नब ध  के अ य कार  से वल ण स  कर देता है । 
यि त वा भ यजंन के अलावा क पना वणता, पाि ड य, कृ त और घटनाओं के 
यापक संदभ  को उजागर करने क  मौ लक सूझबझू, सू म वचारशि त भी ल लत 
नब ध  के लए अ नवाय शत ह । 
ह द  नब ध  के ादभुाव से ह  ल लत नब ध  का उ स खोजा जा सकता है । 
बालमकुु द गु त के शवशभं ुके च े का हम उ लेख कर सकत ेह । भाकर माचवे, 
हजार  साद ववेद , व या नवास म , कुबेरनाथ राय, ठाकुर साद सहं, राम वलास 
शमा, नामवर सहं, शव साद सहं आ द वशेष प से उ लेखनीय है । यह  नह  ं
ह रशकंर परसाई, शरद जोशी, र व नाथ यागी, आ द हा य- यं यय लेखक  का भी 
ल लत नब ध  के े  म मह वपणू योगदान है । 
भाषा क  ि ट से भी नब ध के कई प हो सकत े ह । नब ध क  वषयव त,ु 
नब धकार और शैल  - इन तीन  क  ि ट से नब ध क  भाषा बनती है । यह भाषा 
लेखक के यि त व, उसक  अ भ यि त मता के आधार पर सं कृ त न ठ भी हो 
सकती है, बोलचाल क  भी हो सकती है । समासबहु ल भी हो सकती है और छोटे-छोटे 
वा य  वाल  भी हो सकती है । नब धकार वषयव त ुके आधार पर भाषा चुनता है 
और भाषा का ठ क-ठ क चुनाव उसक  रचना को भावपणू, सौ दय स प न और 
स ेषणीय बना सकता नब ध के ये प अं तम नह  ंह । अनेक व वान  ने नब ध  
के अनेकानेक भेद अनेक आधार  पर कये ह । नब ध के पाकार और वषयव त ुम 
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नर तर होने वाले प रवतन उसके वग करण के नये-नये प न मत करत ेरहत ेह । 
हमने नब ध  के जो वग करण कये ह, उनसे नब ध  के व प को समझने म 
व या थय  को मदद मलेगी । 

11.5 ह द  नब ध क  पर परा व वकास 
उ नीसवी ंशता द  म होने वाले व भ न सामािजक और राजनी तक आ दोलन, रा य 
जागरण क  सव  फैलती हु ई लहर, यि त वातं य क  उ तरो तर बढ़ती लालसा आ द 
यगुीन प रि थ तय  के भाव से सा ह य के े  म भी प रवतन क  एक लहर आई 
और ग य के चलन, मु णकला के चार और इसके साथ-साथ पि चमी सा ह य का 
स पक ह द  नब ध  का सू पात करने म मा यम बना । फर ह द  क  अनेकानेक 
प -प काओं ने नब ध के उ व ओर वकास के लए एक पु ता पृ ठभू म बनाई और 
आज ह द  सा ह य क  यह वधा सवा धक लोक य और सश त ग य वधा के प म 
ति ठत हो चुक  है । 
ायः नबधं का ज म और नामकरण (Essay) ांसीसी लेखक मॉ तेन (1566- 

1562) के साथ संब  कया जाता है, पर अं ेजी सा ह य म यापक प से इस 
मा यम क  वीकृ त और फर चार 18वीं शती से आरंभ हुआ, और इस का य- प 
का चरमो कष 19वीं शती म ह  देखने को मलता है, जो उदारतावाद के अपने उ कष 
का काल है । मल क  रचना 'ऑन लबट ' 1859 म का शत हु ई, और अं ेजी के 
सु स  नबधंकार चा स लब (‘इलाया’) के नबधं  के संकलन मशः 1823 और 
1833 म का शत हु ए । यह  अं ेजी के यात रोमां टक क वय  का काल है । 
इन त थ म  और उनके अंतगत पया त कला मक संवेदना का व लेषण करके य द 
देखा जाए तो प ट होगा क रोमां ट सज और उदारतावाद क  भाव-भू म पर पर 
संपृ त है, िजसम 'अपनी ह  ि ट' और 'अपने ह  भाव, का वशेष मह व है । हदं  म 
भी नबधं क  यह उ मु त कृ त उदारतावाद के काल म मुखत: वक सत हु ई । 
बालकृ ण भ  और तापनारायण म  के समय म अं ेजी उदारतावाद का भाव 
भारतीय श त समाज पर तेजी से पड़ रहा था । 
आंत रक तर पर नबधं का आरंभ य द उदारतावाद क  मनि थ त से जुड़ा है तो 
बाहर  तौर पर प -प काओं के वकास के साथ । हदं  के अ यतम नबधंकार-
बालकृ ण भ  और तापनारायण म  मशः हदं  द प तथा ा मण के सं थापक 
संपादक थे, और इन प  म ह  उनके नबधं अ धकतर का शत हु ए । य  कहा जा 
सकता है क भारतद-ुयगु म प -प काओं का जो सल सला चला वह ववेद -यगु तक 
बराबर मजबतू होता जाता है । और हदं  ग य का यह आरं भक दौर नबधं-कला का 
वण-यगु कहा जा सकता है । प का रता के तर से नबधं-शैल  को वक सत करने 

वाले लेखक  म रामवृ  बेनीपरु  का नाम मुख है । उनक  शैल  म रा यता, 
भावकुता और ओजि वता का मला-जुला प माखनलाल चतुवद का मरण दलाता 
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है। प ट ह  इस कार के नबधं  म वचार का त व कम और भावावेग अ धक रहता 
है । गेहू ँऔर गलुाब (1950) तथा ‘वदें वाणी वनायकौ’ (1957) लेखक के मुख 
नबधं-संकलन है । 
य  तो राजा शव साद ' सतारे ह द' वारा ल खत राजा भोज का सपना' (1839 ई.) 
का उ लेख ह द  के थम नब ध के प म कया जाता है । पर त ुइस रचना म 
नब ध के त व नह  ं मलते। व तुतः नब ध  क  पर परा का आरंभ भारते द ु से 
मानना ह  उ चत है । ह द  नब ध  के वतक भारते द ुऔर उनके समकाल न 
लेखक  ने नब ध रचना के त व  और उ े य को यान म रखकर नब ध-लेखन क  
नींव रखी । तब से नब ध वधा अनेक सोपान  को पार कर चुक  है । अ ययन क  
सु वधा के लए ह द  नब ध  क  पर परा और वकास म को चार सोपान  म 
वभािजत कया जाता है । 
1. भारते द ुयगु (1857 ई. - 1900 ई) 
2. ववेद  यगु (1900 ई. 1920 - ई.) 
3. शु ल यगु (1920 ई. - 1940 ई) 
4. शु लो तर यगु (1940 ई. अब तक) 
इनम कथा मकता तो है पर वयैि तकता इसम नह  ंह । 

11.5.1 भारते द ुयगु 

भारते द ुयगु को ह द  नब ध पर परा का उ गम यगु कहा जाता है । जब जागृ त 
क  लहर भारते द ुके सा ह य जगत म वेश करत ेसमय परेू भारतवष म वा हत हो 
रह  थी; समाजो ार क  कामना, समाज म नै तक और राजनै तक जीवन को उ च 
बनाने क  कामना, वदेशी शासन के त आ ोश, भारत के गौरवशाल  अतीत के त 
ेम-इन सबने मलकर भारते द ुकाल को एक नयी चेतना से यु त कर दया । इनके 

साथ नवीन श ा और वै ा नक आ व कार  के कारण एक नये यगु क  अवतारणा 
भारते द ुयगु म होने लगी । ऐसे अवसर पर सा ह यकार नव च तन, उ साह, देश ेम, 
सां कृ तक चेतना, रा य जागरण क  फू त आ द से स प न होकर रचनाकम म 
वृ त हु ए । इस काल के सभी लेखक ायः: प का रता से जुड़ े थे । अतः 

'क ववचनसधुा’, ' ह द  द प', ' ा मण' 'आन द कादि बनी', ' ह दु तान, ' आ द 
प काओं म का शत इन लेखक  के नब ध  ने ह द  नब ध  म मह वपणू भू मका 
नभाई । इस काल के नब ध य य प नब धकाल क  ि ट से अप रप व थे, पर त ु
आधु नक नब ध  के वकास का बीजारोपण इन नब ध  म हो चुका था । 
प रवतनशील जीवन मू य  को अ भ य त करने वाले, जनजागृ त लाने वाले, जनमन 
म रा  के त ेम जगाने वाले, अपनी भाषा एव ंसा ह य के त न ठा जा त 
करने वाले भारते दयुगुीन नब ध मह वपणू ह । 
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इस यगु के मुख नब धकार ह - भारते द ु ह र च  (1850- 1885 ई.) 
तापनारायण म  (1856-1894 ई.) बालकृ ण भ  (1844- 1894 ई., ब नारायण 

चौधर  ' ेमधन' (1855-1923 ई., लाला ी नवासदास (1849- 1887 ई.) राधाचरण 
गो वामी (1859-1925 ई.) मोहनलाल व णुलाल पं या (1850- 1912 ई.) काशीनाथ 
ख ी (1849-1891 ई.) आ द । इनके अलावा ह द  नब ध को समृ  बनाने म िजन 
नब धकार  का योगदान रहा उनम से कुछ ह - जगमोहन सहं, अि बकाद त यास, 
मुरल धर पाठक, महादेव दबेु, ह र च  उपा याय, ह रमकुु द शमा, भानदु त शमा, 
देवक  न दन पाठ , कशोर लाल गो वामी आ द । 
बहु मुखी तभा स प न भारते द ु ने न केवल ह द  नब ध को ह  एक नि चत 
लोक- वीकृत प दया अ पत ुक वता, नाटक, आलोचना - सभी को अपनी सश त 
लेखनी से स प न कया है । ह द  नब ध लेखन के े  म तो उनक  भू मका एक 
पथ- दशक ह  रह  है । उनके अ धकाशं नब ध - ' भारते द ु मैगजीन', 
'क ववचनसधुा', 'बालबो धनी, आ द प -प काओं म का शत ह । ये नब ध परुात व, 
इ तहास, धम, कला, भाषा, समाज-सुधार, रा ो थान, सा ह य या ा अनेक वषय  पर 
लखे गये ह । 'नाटक या यका य', ' ह द  भाषा', 'अं जेी से ह दु ता नय  का जी 
य  नह  ंलगता', वग म वचारधारा का अ धवेशन', परदा, 'वै णवता और भारतवष', 
ह द  कुरान शर फ', 'अं ेज ोत' ‘कंकड़ ोत आ द भारते द ुके स  नब ध ह । 
'भारत वष न त कैसे हो सकती है शीषा कत भारते द ुका नब ध आज भी वशेषतः 
उ लेखनीय और ासं गक है । हालाँ क इन नब ध  म भारते द ु का ि टकोण 
सा हि यक कम है, चारा मक अ धक; पर इसके ह  कारण त काल न राजनी तक, 
सामािजक, धा मक कुर तय  पर करारा हार करके वे अपने नब ध  का व श ट बना 
देते ह । 
' ह द  द प' के स पादक प.ं बालकृ ण भ  भारते द ु यगु के सवा धक यात 
नब धकार ह । भारते द ु से छ: वष बड़ े प.ं बालकृ ण भ  को क तपय आलोचक 
ह द  का पहला नब धकार भी मानत ेह । नब ध क  आ मा से बालकृ ण भ  का 
गहरा प रचय है । भारते द ुयगु के इस त न ध ओर सव े ठ नब धकार को अपने 
यगु के नब धकार  म सव च थान ा त है । इसी आधार पर डॉ. यामसु दर दास 
जैसे व वान उ ह ह द  का ‘मोनतेन’ कहत ेह । 
प.ं बालकृ ण भ  के साथ प.ं तापनारायण म  का उ लेख भी आव यक है । 
‘ ा मण' के इस स पादक क  कृ तया ँत काल न प रवेश का परूा च न तुत करती 
ह । प रमाण क  ि ट से म  जी के नब ध भ  जी के नब ध  से कम ह पर 
वषय चयन और रचना मक मता क  ि ट से म  जी के नब ध भ  जी के 
नब ध  से आगे है । प.ं तापनारायण म  के नब ध ' नब ध नवनीत', ' ताप 
पीयषू, ' तापनारायण थंावल ' म संक लत है, य क म  जी ने नवजागरण के 
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स देश को जीवन तक पहु ँचाने का त लया था अतः वे पाठक के साथ ताद य 
था पत करके, धड़ ले से, नभयता से, चुलबलेुपन से अपनी बात कह देत े ह । 

फ कड़पन और हास-प रहास उनके नब ध  म सव  दखाई देता है । उ ह ने 
वचारा मक (नाि तक ई वर क  मू त, खड़ी बोल  का प य, ई वर का वचन आ द), 
भावा मक ( वाथ, च ता मनोयोग, लोकल जा आ द) नब ध लखे ह । उनके 
नब ध  क  भाषा शलै  वषयानकूुल, सरल, लोक चा लत है । 
ब नाथ चौधर  ' ेमधन' का भारते दकुाल न नब धकार  म वशेष मह व है । 
'आन दकादि बनी’ और 'नागर  नीरद' के स पादक ेमधन अपनी आलंका रक और 
कला मक ग यशैल  के लए वशेष स  है । ‘नेशनल कां ेस क  ददुशा' ' ह द  भाषा 
का वकास', समय', द ल  दरबार म म -म डल  के यार', 'बनारस का बढ़ुवा मंगल' 
उनके बहु च चत नब ध है । 'गु तगो ठ  गाथा' 'बनारस का बढ़ुवा मंगल' आ द ल बे 
नब ध ेमधन क  सावधान, वशद और रोचक वणनशलै  के उदाहरण ह । 
अनु ासमयी आलंका रक एव ंसमास- धान शैल  म ल बे-ल बे वा य लखना चौधर  जी 
क  वशेषता है । आचाय शु ल ने उनक  शैल  के वषय म लखा है - 'वे ग य रचना 
को एक कला के प म हण करने वाले-कलम क  कार गर  समझने वाले लेखक थे 
और कभी-कभी ऐसे पेचीदे मजमून बाँधत े थे क पाठक एक-एक, डेढ़-डेढ़ कॉलम के 
ल बे वा य म उलझा रहा था । ( ह द  सा ह य का इ तहास) । 
न कषत: भारते द ुकाल न नब ध  म एक ओर अतीत का गौरवमय इ तहास है और 
दसूर  ओर नवीन चेतना । इन दोन  के सम वय से भारते द ु यगु का नब ध - 
सा ह य जन-जागृ त लाने म समथ हुआ । य य प मत चार, ख डन म डन, तक-
वतक आ द का आ य इस काल के नब धकार  ने लया, पर समाजो ार के लए 
जनमन म देश ेम का भाव जगाने के लए जनता को नवीन जीवनमू य को धारण 
करने म समथ बनाने के लए भारत के गौरवमय अतीत का बोध कराने के लए, 
अपनी भाषा-सा ह य सं कृ त के त न ठा जगाने के लए कोई भी माग अपनाना 
वाभा वक था । इस महत ्उ े य के सामने नब ध  का अ यवि थत ढाँचा, उसके 

भाषा और याकरण स ब धी दोष वशेष मायने नह  ंरखत े। 

11.5.2 ववेद  यगु 

इस यगु को उ थान यगु के नाम से भी जाना जाता है । भारते द ुकाल म नब ध के 
े  म जो क मया ँरह गई थी,ं ववेद  यगु तक आत-ेआत ेउन सबका प रमाजन हो 

गया । उ नीसवी ंशती के ार भ म यायालय  म ह द  का वेश, काशी नगर  
चा रणी सभा को सरकार  सहायता मलना और 'सर वती' का स पादन ये तीन ऐसी 

घटनाएँ ह, िज ह ने परेू ह द  सा ह य को एक नया मोड़ दे दया । इसके साथ-साथ 
त काल न धा मक, आ थक, राजनी तक सामािजक प रि थ तया ँ ववेद  यगुीन नब ध  
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को गा भीय, ौढ़ता दान करने म समथ हु ई । भाषा के प र कार, साज-सँवार का भी 
य न इस यगु म आर भ हुआ । 

भारते द ुयगु क  ह  भाँ त इस यगु म भी धम के त आ था नब धकार  म दखाई 
देती है पर धम के कमका डमय प क  अपे ा धम के वा त वक प से जनमन को 
प र चत कराना इनका ल य रहा । 
प रणामत: ह द ुधम क  कठोर ढ़य  का वरोध, छुआछूत, वणभेद, जा तभेद आ द 
का वरोध करके भारतीय सं कृ त के त आ था जगाने के लए इस काल के 
नब धकार  ने धम के त व  क  सरल-सीधी या या क  है । दु भ , अकाल, टै स 
क  यादती, शासन यव था पर होने वाला खच कसान  क  द र ाव था, छोटे-छोटे 
उ योग ध ध  के उ छेद, वदेशी कारखान  वारा बाजार म आने वाले स त ेमाल इन 
सबने भारत क  अथ यव था को छ न- भ न कर दया था और दसूर  ओर नये-नये 
आ व कार  के कारण देश म औ यो गक यगु के सू पात से इस अथ यव था और 
दै याव था म थोड़ा सा प रवतन भी आ रहा था । ववेद  यगुीन नब धकार  ने 
भारत क  ाचीन और अवाचीन यापा रक ि थ त का व भ न उ योग , कला-कौशल, 
कृ ष, यवसाय आ द का अनेक च ण कया है । कृषक -मजदरू  क  दरुाव था, देश क  
गर बी आ द इस काल के नब धकार  के व य- वषय बने तो आ थक उ न त क  जो 
ती  भावना देश म न मत हो रह  थी, उसका वणन भी इस काल म कया गया । 
धा मक, आ थक प रि थ तय  के समान ह  राजनै तक प रि थ तय  का भाव भी 
ववेद  यगुीन नब ध  म दखाई देता है। 

रा मे क  भावना के ओत ोत ववेद  यगु के नब धकार  ने त काल न राजनी तक 
आ दोलन  से भा वत होकर रा य चेतना से यु त नब ध लखे । उ ह ने एक ओर 
भारत के अतीत को गौरवगान तुत कया । मातभृू म क  त ठा ाणपण से करने 
का य न कया ओर स ताधा रय  का वरोध करके सामा य जनता के आ मस मान 
को जगाया, उसे ज मभू म के लए याग और ब लदान का उपदेश दया । समाज 
सुधार क  भावना भारते दयुगुीन नब धकार  क  ह  भाँ त इस यगु के नब धकार  म 
भी दखाई देती है । नर रता, समाज क  कुर तय  का वरोध, ी श ा का चार, 
समाज को नै तकता क  ओर ले जाने का आ ह इस यगु के नब ध  को गभंीरता 
दान कर रहा था । सं ेप म कहा जा सकता है क 'यह यगु बढ़ती हु ई रा य 

जागृ त, व व ेम, सामािजक एकता, भारत और पि चम के स पक अतीत-गौरव, 
सां कृ तक पनु थान तथा भाषा के प र कार का यगु है । 
ववेद यगु के मुख नब धकार ह - प.ं महावीर साद ववेद  (1864-1838 ई.), 

प.ं गो व द नारायण म  (1859-1926 ई), बालमुकु द गु त (1865-1907 ई.), 
माधव साद म  (1871- 1907 ई.), म ब ध ु( याम बहार म  1873-1947 ई. 
तथा शुकदेव बहार  म  1878-1951 ई.), बाब ू याम सु दर दास (1874-1944 
ई), पदम सहं शमा 'कमलेश' (1876-1932 ई.), बाब ूगलुाबराज (1888-1963 ई.), 
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गोपालराम गहमर  (1856-1946 ई.), जग नाथ साद चतुवद (1875-1931 ई.) । 
इनके अलावा पीता बर द त बड़ वाल, गौर शकंर ह राच द ओझा, जनादन भ , 
बनारसीदास चतुवद , पदमुलाल पु नालाल ब शी, म न ववेद , माखनलाल चतुवद , 
शवपजून सहाय आ द भी नब धलेखन के े  म उ लेखनीय है । महावीर साद 
ववेद , सरदार पणू सहं, च धर शमा गलेुर , आचाय रामच शु ल आ द तो इस 

काल के नब ध  के परुोधा ह  ह। 
भारते दयुगुीन जागरण का उ लास, रा मे क  भावना, समाज के नव नमाण क  
कामना तथा ववेद यगुीन सधी भाषा, व छता और प टता लेकर बाब ूबालमकुु द 
गु त ने भारते दयुगु और ववेद यगु के बीच को कड़ी के प म नब धलेखन के े  
म पदापण कया । 'अखबारे चुनार’, 'कोहेनरू' (उद ूतथा ' ह द  बगंवासी', ' ह दो थान, 
'भारत म ', प  के स पादक बालमुकु द गु त ने सा ह य के व भ न े  को 
स प न कया । ’ शवशंभ ूके च े' तथा ' च े और खत' उनक  मह वपणू रचनाएँ ह । 
'गु त नब धावल ’ म उनके नब ध संक लत ह । ह द  के ल लत नब ध  के आ द 
लेखक के प म भी वे ति ठत ह । ह द  ग य के प रमाजन म गु त जी का 
योगदान मह वपणू है । वे बोलचाल क  यावहा रक बोधग य भाषा के प पाती थे 
अतः: उनक  भाषा चम कारपणू, अ प ट और उलझी हु ई नह  ं है - पवाहमयी सहज, 
मुहावर के योग से स ाण और च ोमपता तथा का या मकता से स प न है । 
भारते द ुक  ह  भाँ त आचाय महावीर साद ववेद  ने यगु वधायक क  भू मका अदा 
क  । 1903 ई0 म उ ह ने 'सर वती’ के स पादक का भार सँभालने के साथ-साथ 
ह द  भाषा को नखारने-सँवारने, उसे एक सु दर व प देने, उसे ाणव ता दान 
करने और सु यवि थत बनाने क  मु हम चलाई । यह प का ववेद  जी के भाषा 
सं कार स ब धी काय का सफल और सबल साधन बनी । ह द  ग य को उ ह ने जो 
यवि थत, प रमािजत, वधानब  और अनशुा सत प दया, वह उनके समकाल न 
और परवत  लेखक  के लए अनकुरणीय बन गया । इसके अलावा सा ह य क  समृ  
के लए उ ह ने 'क वय  क  उ मला वषयक उदासीनता' जसेै वषय  पर लखकर अनेक 
लेखक  को वषयव त ु दान क  । 'बेकन ववेद  जी के आदश ह । उनके अं ेजी 
नब ध  का 'बेकन वचार रचनावल ' के नाम से ववेद  जी ने अनवुाद कया और 
उ ह  ंक  भां त वचार  को अपने नबधं  म धानता द  । इस लए ववेद  जी ने 
मु यतः वचारा मक नब ध लखे ह । उनके नब ध  के वषय वे वय ंनह ,ं उनके 
पाठक ह । अपने पाठक को के  म रखकर ववेद  जी ने हालां क प रचया मक और 
ववरणा मक नब ध ह  अ धक लखे; भावा मक, वचैा रक, कला मक ि ट से उन 
नब ध  का बहु त अ धक मू य नह  ंहै, पर त ु नब ध  का नब ध करने का ेय तो 
ववेद  जी को जाता है । फर ह द  भाषा के प र कार और ह द  सा ह य म नवीन 

जीवन मू य  क  त ठा क  ि ट से उनका मह व न ववाद है । तभी तो 1900 से 
1920 ई0 तक का परूा समय उनके ह  नाम से जाना जाता है । 
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ववेद  यगु के नब ध लेखक  म प.ं माधव साद म  का नाम वशेषतः उ लेखनीय 
है । परुातन सं कृ त और सनातन धम के समथक, देशानरुागी परुाण-धमशा -का य-
शा  के ाता प.ं म  ‘वै योपकारक’ तथा 'सुदशन' नामक प काओं के स पादक थे 
। म  जी के अ धकांश नब ध धा मक और नै तक वषय  से स ब  है । ‘रामल ला’, 
'पव- योहार', 'तीथ थान' आ द ऐसे ह  नब ध ह । इनके अ त र त 'धृ त', ' मा' जैसे 
वचारा मक नब ध भी लखे ह । उनके नब ध 'माधव म  थंावल  (5 भाग) म 
का शत ह । 
ववेद  यगु के स  नब धकार बाब ू यामसु दरदास को मूलत: आलोचक के प म 
त ठा ा त ह । आलोचक होने के कारण उ ह ने अ धकांशतः सा हि यक वषय  पर 

ह  नब ध लखे ह । ह द  के सार और सजन म ह द  भाषा को सवजन सुलभ 
बनाने म उसे वै ा नक और समृ  बनाने म यामसु दरदास का अ तम योगदान है । 
उनके मुख नब ध ह - 'समाज और सा ह य', 'भारतीय सा ह य क  वशेषताएँ, 
'कत य और स यता' 'तुलसीदास', सूरदास', 'हमार  भाषा, ' ह द  ग य के आ द 
आचाय' आ द । 
भारतीय सं कृ त के त अटूट आ था रखने वाले बाब ू यामसु दर दास गभंीर 
अ येता, आलोचक और सजग नब धकार ह । उ ह ने ायः: ववेचना मक शैल  म 
वचारा मक नब ध लखे ह । प रणामत: उनक  शैल  म ता, नीरसता दखाई देती 
है पर उसम अ चकर दु हता नह  ं है । उ ह ने भाषा के स दभ म त सम श द  के 
योग पर ह  बल दया है । याकरण के नयम  से अनशुा सत भाषा यामसु दर दास 

को य है । 
ह द  नब ध सा ह य के े  म सरदार पणू सहं का थान अ यतम है । ववेद  
यगुीन अ य सा ह यकार  म जहा ँ वचारा मकता का आ ध य मलता है, वह  ंसरदार 
पणू सहं ने भावा मक नब ध लखकर मानो नब ध लेखन के े  म संतुलन था पत 
कर दया ह इनके नब ध  म लेखक के यि त व क  झाँक , भावा मकता, भाषाशलै  
क  वाहपणूता आ द अनेक ऐसे गणु व यमान ह जो इ ह ल लत नब ध लेखक भी 
स  कर देते ह । मानवतावाद  लेखक होने के नाते अ यापक पवू सहं ाकृ तक जीवन 
और म के गौरव क  त ठा और आि मक उ न त के वारा मानव जा त का 
क याण देखत ेह । इनके नब ध  क  वाहमयी, सजीव महुावर  के सट क योग तथा 
ला ल य से स प न भाषा-शैल  पाठक  का यान अनायास अपनी तरफ खींचती है । 
उनक  शैल  के वषय म रामच  शु ल का कहना है क 'उनक  ला णक शलै  ह द  
ग य सा ह य म नई चीज थी और उ ह ने भाषा क  एक नई वभू त सामने रखी' । 
बहु भाषा व  प.ं गलेुर  भाषा व ान, दशन, परुात व, वै दक सा ह य, ल प व ान 
यो तष के ाता थे । उ ह ने इ तहास, सं कृ त, परुात व, भाषा आ द पर वेषणा मक 
नब ध लखे ह । उनके मारे स मो ह कुठाऊँ ' तथा 'कछुआ धरम’ अ य त स  
नब ध है । इन नब ध  के अलावा इ ह ने ‘काशी', ‘संगीत, ‘देवकुल', 'अमंगल के 



(203) 
 

थान पर मंगल श द', 'जै जमुना मैया क ', 'परुानी पगड़ी', ' याय घ टा', 'आ मघात, 
देवना य, सोहम आ द नब ध लखे ह । इन नब ध  म ' वचार  क  मौ लकता, 
च तन क  वाधीनता भी मलेगी, अथ क  गभंीरता और यापकता भी ( ह द  
नब धकार, प.ृ 135) । नब ध रचना के े  म गलेुर  जी ने न शि ट संग ग भत 
यं य शलै  का योग कया है । उनक  भाषा सरल, वाहमयी, ला णकता से यु त, 
सुबोध है । 
ववेद  यगुीन नब ध  के वषय म वचार करने पर यह कहा जा सकता है क भाषा- 

प र कार के इस यगु म अ धकाशं नब ध समाचार प  म, चार प  म, पु तक  क  
भू मकाओं के प म या पु तक  के प म का शत हु ए ह । इन नब ध  म 
उपदेशा मकता का भाव वभावतः प रल त होता है । भारते द ुयगु क  अपे ा इस 
यगु के नब ध अ धक गभंीर ओर सा हि यक बन गए ह अ यथा तो ये नब ध 
भारते दयुगुीन नब ध  के वकासा मक प ह  ह । 

11.5.2.1 छायावाद  संवेदनागत नब ध 

पदमुलाल पु नलाल ब शी- काल मानसुार तो महावीर साद ववेद  के समवत  ह, 
पर उनके नबधं ववेद -वृ त क  भाव-भू म से अलग ह । ब शी व तुतः ववेद -यगु 
क  तुलना म छायावाद यगु क  संवेदना के अ धक नकट ह । शवपजून सहाय ने 
व भ न प  म ‘ शव’ के नाम से नबधं लखे ह । ब शी क  गभंीर, आ मीय शैल  से 
अलग उनका नबधं- श प प रहास- धान है । यं य के बना नबधं-शलै  को उसके 
उ कृ टतम तर तक पहु ँचा देना पदमुलाल प नालाल ब शी क  कला है, तो अपने 
आप म अ तम है । महादेवी वमा के नबधं अपनी भाषा क  ांजलता के लए स  
ह । उनम एक और भाव वभोरता है, तो दसूर  और ह के यं य का पटु । उनके 
सं मरण नबधं  के नकट ह, पर नबधं अ धकतर सा हि यक या सामािजक न  से 
संब  धानतः ववेचनपरक ह । रघवुीर सहं मूलत: शलै कार ह, उनके नबधं ग य-
का य के नकट आ जात ेह । सयारामशरण गु त भी ववेद -यगु से संब  होने के 
बावजूद छायावाद  का य - चेतना से अ धक संपृ त ह । सयारामशरण क  सरलता से 
यकुा आ मीयता उनक  शैल  को वशेष प से ी तकर बना देती है । नबधं-कला 
रोमां ट स म के आधारभूत स ांत  के अनकूुल भ यता के थान पर नकटता के भाव 
को मह व देती है । इस ि ट से ब शी और सयारामशरण क  कला पाठक को सहज 
ह  अपनी ओर आकृ ट करती है । 
माखनलाल चतुवद क  नबधं-शैल  हदं  लेखक  और े मय  के बीच काफ  चचा और 
शंसा का वषय रह  है । इस े  म उनक  रचना 'सा ह य देवता' (1953) वशेष 
प से व यात हु ई थी । उनके समकाल न गलुाबराय क  विृ त इसके वपर त है । 

उनक  भाषा-शैल  अलंकृत न होकर सहज बोलचाल क  है और उसम वह वनोद-भाव है, 
जो नबधंकला का एक मह वपणू गणु माना जाता है। 
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11.5.3 शु ल यगु 

शु ल यगु को ह द  ग य- वकास का वणकाल कहा जाता है, य क इसी यगु म 
कहानी उप यास, नाटक, आलोचना, नब ध सभी ग य वधाएँ चरमो कष पर पहु ँच गई 
ह । इस यगु के परुोधा ह आचाय रामच  शु ल । शै लय  क  व वधता और वकास 
क  ि ट से अ य त स प न इस यगु को साद यगु या छायावाद यगु भी कहा जाता 
है । 
इस यगु के मुख नब धकार ह - आचाय रामच  शु ल (1884-1940 ई.) बाब ू
गलुाबराय (1880-1963 ई), जयशंकर साद (1889-1937 ई.), माखनलाल चतुवद 
(1889-1968 ई.) रायकृ णदास, वयोगीह र, रघवुीर सहं, शाि त य ववेद , 
पदमुलाल पु नालाल ब शी, वासुदेवशरण अ वाल, न द दलुाने वाजपेयी, महादेवी वमा 
आ द । 
आचाय रामच  शु ल इस यगु के कणधार ह । वचारा मक नब धकार के प म 
आचाय शु ल अ तम है । ' च ताम ण’ म संक लत उनके नब ध  के वषय अ य त 
सू म एव ं गभंीर ह । नये वचार, व थ च तन, नई अनभुू त से स प न इन 
नब ध  म मनो व ान और रसानभुू त का तपादन ौढ़तम शलै  म हुआ है । उनम 
एक ओर तो चतंन क  मौ लकता, ववेचना क  गभंीरता, व लेषण क  सू मता एवं 
शैल  क  ौढ़ता, ि टगोचर होती है तो दसूर  ओर उनम लेखक क  वयैि तकता, 
भावा मकता एव ं यं या मक के दशन थान- थान पर ह गे । उनके नब ध  म 
यि त एव ं वषय का ऐसा सफल सम वय हुआ है क इस बात का नणय करना 
क ठन हो जाता है क उ ह यि त धान कह या वषय धान । 
उ ह ने सं कृत न ठ, त सम धान भाषा का योग करत े हु ए सुग ठत वा य रचना 
अपने नब ध  म क  है । उनके वषय म जयनाथ न लन का म त य उ ृत करना 
पया त है - 'शु ल जी के नब ध वचारा मक होते हु ए भी मि त क और दय के 
बीच जैसे जीवन का अनभुव और अ ययन गलब हया ँडाले, कदम से कदम मलाकर 
चल रहा है । इनके नब ध ह द  ग य सा ह य क  समृ  है, शैल  म वकास क  
भार  मंिजल है, वचार े  म च तन का अनपुम आदश है । ये बु  को उ तेिजत 
कर नवीन वचार-पर परा-पथ पर अ सर करत े ह । इनके नब ध  क  'असाधारण 
शैल  और गहन वचारधारा पाठक क  मान सक मसा य उपलि ध है । '' ( ह द  
नब धकार, प.ृ 159) 
आचाय शु ल के नबधं दो तरह के ह या तो भाव -मनो वकार  संबधंी जैसे उ साह, 
' ा-भि त, 'क णा, 'ई या, ' ोध’ या फर आलोचना के सै ां तक और यावहा रक 
प को लेकर जैसे क वता या है?', 'का य म लोक-मंगल क  साधना अव था, 

'भारतद ुह र चं ', मानस क  धम-भू म । प ट ह  इन दोन  वग  म वषय अपनी 
कृ त से परू  तरह वदैु षक ह, या मनो व ान के े  से या सा ह य - चतंन के े  
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से । ऐसे वषय  पर ल लत शैल  म नबधं-लेखन न चय ह  क ठन है । इसके लए 
लेखक ने दो उपाय  का सहारा लया है या तो जीवन और सा ह य के क ह  ंमा मक 
संग  को उभार कर या फर यं य- वनोद का पटु देकर । इससे ववेचन क  

शा ीयता बो झल न रह कर नमल और ी तकर लगने लगती है । 
जैसे ेम, ा और भि त तथा ल जा और ला न के सू म अंतर  को लेखक ने बड़ी 
सरलता से उभार कर हमारे सामने रखा है । ‘ल जा और ला न' का एक संग य  है, 
‘हम अपना मु ंह न दखा कर ल जा से बच सकत ेह, पर ला न से नह  ं। कोठर  म 
बदं, चारपाई पर पड़-ेपड़ े लहाफ के नीचे भी लोग ला न से गल सकत ेह । च कूट 
म भरत-राम के मलाप के थान पर जब जनक के आने का समाचार पहु ँचा तब 
'सुनत जनक-आगमन बस हरखेउ अवध समाज । '' पर ' गरइ गला न कु टल कैकेयी । 
'' यहा ँ नबधंकार वारा पहले एक सामा य घरेल ूजीवन का संदभ लया गया है, फर 
बाद म उसे रामच रतमानस' के एक मा मक संग से जोड़ दया गया है । ला न के 
एक सू म भेद आ म ला न को लेखक ने गो वामी तलुसीदास पर ल खत अपनी 
व ततृ आलोचना म दखाया है । तुलसी क  भावकुता को प ट करत े हु ए आलोचक 
ने क व वारा सू म भाव  का च ण ववे चत कया है । ' चतंाम ण' के भाव और 
मनो वकास संबधंी नबधं अपने म उ कृ ट ग य-लेखन ह । 'क वता या है?' सा ह य, 
वशेषतः क वता के संबधं म आचाय शु ल क  बु नयाद  मा यताएँ इस नबधं म 
तुत हु ई ह, जो कई बार सशंो धत और संव धत करके लखा गया । 

इस नबधं क  सबसे बड़ी वशेषता है क क वता के संबधं म यह लेखक क  मौ लक 
तथा नजी मा यताओं को तुत करता है । लेखक यहा ँक वता के सामा य और 
यापक प क  अपने ढंग से या या करता है । यह नबधं सा ह य के े  म लेखक 
के वचैा रक आ म व वास का पहला सबल माण है, जसेै क भाव और मनो वकार 
संबधंी नबधं मनो व ान के े  म । ववेद  यगु के बाद, छायावाद  का य म 
जीवनानभुव का जैसा संि ल ट च ण है, उसका समानातंर प ेमचंद म वशेषत: 
उनके उ तरकाल न कथा-सा ह य म मलता है । मानव वभाव का वसैा ह  संि ल ट 
च ण रामचं  शु ल के मनो वकास संबधंी नबधं  म हुआ है । 
आचाय रामच शु ल क  ह  भाँ त गलुाबराय का उदय भी ववेद  यगु म हो गया था 
ओर उनके नब ध  म ववेद  यगुीन व श टताएँ और विृ तयाँ घर कए हु ए ह ।पर 
सा हि यक आ था ग तशील वचारधारा, वषय व वधता और समी क ि ट उ ह 
सादयगु (शु ल यगु) का नब धकार स  करती है ( त न ध ह द  नब धकार, प.ृ 

87) । बाब ूगलुाबराय ने च तना मक ओर भावा मक - दोन  कार के नब ध लखे 
ह । उनके नब ध ' फर नराशा य , 'मै ी धम', 'ठलुआ लब', ' व ान वनोद', 
जीवन-पथ, 'आ म नमाण', 'मन क  बात, 'मेरे नब ध, 'कुछ उथले कुछ गहरे, 
' व याथ  जीवन', 'मेर  असफलताएँ', 'अ ययन और आ वाद', 'भारतीय सं कृ त क  
परेखा', 'सां कृ तक जीवन' म संक लत है । गलुाबराय ने वचैा रक (समी ा मक-
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स ा त और अ ययन, अ ययन और आ वाद, ब ध भाकर, फर नराशा य , कुछ 
उथले कुछ गहरे आ द) तथा भावा मक ( व व ेम ओर व वसेवा भि त क  र त 
नराल , दःुख, चरवस त आ द) के अ त र त मनो व लेषणा मक (मन क  बात म 
संक लत कुछ नब ध) नब ध भी लखे ह । बाब ूगलुाबराय के नब ध  म वषय क  
अपे ा शैल  धान रह  । कथा मकता के गणु  से यु त गलुाबराय क  नब ध शैल  
सुबोध, सरल, वाभा वक, यावहा रक, सं कृत न ठ तथा लोकोि तय  और मुहावर  के 
योग के कारण जीव त है । 

छायावाद  काल के मुख त भ जयशंकर साद तथा अ य छायावाद  क वय  (प त, 
नराला, महादेवी) के नब ध रचना के े  म वेश करने पर त काल न नब ध  क  
भाषा म ला णकता, व ता, उि त चम कार, क पना सूत अ तुत वधान  का 
समावेश हुआ । जयशंकर साद के लेखन म तो इतनी भ व णुता थी क इस यगु को 
साद यगु भी कहा गया । उनके नब ध 'का य और कला तथा अ य नब ध' नामक 

सं ह म संक लत है । ये नब ध वचारा मक तथा भावा मक ह । इनम साद के 
अ ययन क  गभंीरता, च तन क  मौ लकता, का या मकता और दाश नकता से 
स प न शैल  दखाई देती है । उनक  भाषा य य प सं कृत धान, दु ह, ि ल ट तथा 
त सम वा य योजना क  सरलता अथबोध कराने म सहायक हो जाती है । 
जयशंकर साद क  ह  तरह माखनलाल चतुवद भी ववेद  यगु से आधु नक काल 
तक का त न ध व करत ेह । उनके सा ह य देवता, 'अमीर इरादे गर ब इरादे, 'समय 
के पाँव, ' च तन क  लाचार ' आ द शंसनीय ग यकृ तयाँ ह । ये ग यकृ तयॉ 
का या मकता से प रपणू ह । वसेै चतुवद जी क  या त शैल कार के प म अ धक 
है। उ ह ने ह द  ग य को एक नया प दया । उनम एक ओर संघषकाल न चेतना 
क  आग है और दसूर  ओर वतं ता ाि त के बाद गरत ेजीवनमू य क  अनभुू त से 
उ प न त खी और नरैा य भी है । व तुतः क व होने के कारण चतुवद जी क  भाषा 
अलंकृत है, लयब  है, वेगवती है, आवेगमयी है, भावकुताभर  है पर वचैा रकता भी 
उसम है और है उद ूक  मुहावरेदानी व ता और सांके तकता । 
कहानी क  रंजगता और नाटक क  रमणीयता को लेकर पदमुलाल पु नालाल ब शी ने 
नब ध के े  म पदापण कया । उनके 'पचंपा , ' बखरे प ने', 'तु हारे लए', ' ब ध 
पा रजात', ायि चत', उ मुि त का ब धन', ' वेणी, 'मकर द ब द'ु, 'मेरे य 
नब ध' आ द सं ह है । उनके नब ध  म वचैा रकता और श ट हा य यं य का 
मला जुला प दखाई देता है । वषय  क  व वधता ब शी जी के नब ध  म दखाई 
देती है । 
देशभि त, समाजो थान क  भावना से प रपणू वयोगी ह र ने दय रंजक, मनमोहक, 
भाव व वल, रसा ला वत, यगु चेतना को यि त करने वाले, रा यता से प रपणू, 
सामािजक पाख ड  एव ं कुर तय  पर कुठाराघात करने वाले ौढ़ और ांजल नब ध 
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लखे ह । उनके 'भावना’ और 'अ तनाद' नाम से दो भावा मक नब ध सं ह का शत 
हु ए ह । इन नब ध  क  भाषा कह  ंत सम श द धान, समासा मक है 
तो कह  ं सरल वा य च यासपणू सादा मक । उनक  शैल  सश त, ग तशील, 
नाटक य कथोपकथन क  चपलता से यु त, रोचक और रमणीय है । 
शु ल यगु के अ य उ लेख नब धकार -शाि त य ववेद , डॉ. रघवुीर सहं, शवपजून 
सहाय, स पणूान द, राहु ल सांकृ यायन, सयारामशरण गु त आ द ने भी अपने नब ध  
के वारा ह द  नब ध सा ह य को समृ  कया है । 
शु लयगु के नब ध  का ववेचन करने पर न कषत: कहा जा सकता है क यह यगु 
नब ध का उ कष काल है । इस काल के नब ध  क  मुख वशेषताएँ - सू मता 
और गभंीरता, मौ लकता के त आ ह, भाषा को ांजलता और ौढ़ता, अ भ यि त 
क  कला मकता, वषय  क  वशदता आ द । सा हि यक चेतना का भाव इस यगु म 
सव  दखाई देता है । शैल  क  ि ट से वचारा मक और भावा मक शै लय  का 
ाधा य इस यगु म अ धक है । 

11.5.4 शु लो तर यगु 

इस काल म सं कृ त, कला, दशन, सा ह य से जुड़ ेअनेक वषय  पर वचारा मक, 
भावा मक, ववरणा मक, वणना मक, आ मपरक नब ध लखे गये ह; हा य- यं यय 
धान नब ध भी इस काल म बहु त लोक य हु ए ह; ल लत नब ध  का तो अब एक 

पथृक सु यवि थत व प था पत हो गया है । इसे ह द  नब ध वकास-या ा का 
ौढ़ यगु भी कहा जाता है । इसके प चात ्रामचं  शु ल के बाद नबधं के े  म कई 

लेखक  के योग हमारा यान आकृ ट करत ेह । मुख नाम हजार  साद ववेद  का 
है िज ह ने भारतद-ुयगु के बाद नबधं या क ल लत नबधं को एक कला-मा यम के 
प म ति ठत कया । यापक मानवतावाद  ि ट और एक गभंीर सां कृ तक न ठा 

उनक  नबधं-कला क  मुख वशेषताएँ ह, जो उनक  गहर  और पनैी वनोद-वृ त के 
सहयोग म और चमक उठती है । अतीत क  सां कृ तक उपलि ध का मू यांकन उ ह ने 
एक नयी और व थ ि ट से कया है । उनके नबधं  म य त फ कड़पन और 
म तमौलापन का भाव, जो उ ह अपने य क व कबीर के यि त व म अ यतं 
ी तकर लगता है, और िजसने वय ंउनके नबधं  म अंत न हत पां ड य को इतना 

ल लत बना दया ह- 'पं डताई भी एक बोझ है- िजतनी ह  भार  होती है उतनी ह  तेजी 
से उबलती है । जब वह जीवन का अंग बन जाती है तो सहज हो जाती है ('अशोक के 
फूल') । 
हजार  साद ववेद  के नबधं  म वचार-साम ी क  चरुता है । सा ह य-दशन तथा 
सामािजक यव था संबधंी उनक  कुछ मह वपणू उ ावनाएँ मलूत: उनके नबधं  म ह  
मलती है । मानव क  िजजी वषा और उसक  जय-या ा, समाज क  तर कृत और 
प तत जा तय  का तशोध, द र नारायण क  शि त- ये तथा कुछ ऐसे ह  अ य 



(208) 
 

मह वपणू वभावन हंम उनके 'अशोक के फूल', 'मेर  ज मभू म' तथा ' ायि च त क  
घड़ी' शीषक नबधं  म मलत े है ( ववेद  जी ने सां कृ तक (धम य त व ं न हत ं
गहुायाम,् भारतीय सं कृ त क  देन, सं कृ तय  का संगम आ द) यो तष वषयक 
( मा ड का व तार, भारतीय फ लत यो तष आ द), भौ तक (आ त रक शु चता क  
आव यकता है, ायि चत क  घड़ी आ द) कृ त वषयक (अशोक के फूल, आम फर 
बौरा गए आ द), स ा त न पक (समालोचक क  डाक, आलोचना का वतं  मान, 
सा ह य का नया कदम, या आपने मेर  रचना पढ़  है, मनु य क  सव तम कृ त 
सा ह य आ द) व वध वषय  से स ब  नब ध लखे ह । 
शैल  क  उ मु तता और व छता को देख कर कभी यह म हो सकता है क नबधं 
म लेखक क  क पना क  उड़ान ह  मुख है, उड़ान के लए ठोस भू म का होना उतना 
ह  आव यक है िजतना क खुला आकाश । इस ठोस भू म और उड़ान-कौशल का 
िजतना सामंज य होगा, नबधं क  रचना उतनी ह  सफल होगी । 
इस सामजं य का अ छा प अ ेय के ‘कु चातन’ के नबधं  म देखने को मलता है 
। सम या का एक बौ क तर पर तुतीकरण होता है, बड़ े ी तकर ओर ल लत 
संदभ म । राह चलत ेमाग पछूने और बताने क  साधारण सी या को लेकर यं य 
क  ह क , सू म छाया म कुछ ताि वक न लेखक हमारे सामने रखता है । शीषक 
को व तुतः: बहाना बना सकने क  बात ‘कु चातन’ के नबधं  म च रताथ होती 
दखती है । 'मागदशन' तथा 'कुछ वगवाद' जैसे नबधं बड़ ेसधे हाथ  से लखे गए ह । 
इसके प चात ् अ ेय ने अपने नब ध  के वारा सा ह य क  व वध वधाओं म 
सा हि यक शैल  म वचारो तेजक नब ध लखे ह । सा ह य, सं कृ त, समाज, व ान, 
धम, दशन, कला, पर परा, आधु नकता से जुड़ ेइन नब ध  के वारा अ ेय ने ह द  
नब ध सा ह य को एक नया आयाम दया है । 
नबधं म हजार  साद ववेद  क  परंपरा को श त कया है व या नवास म  ने । 
नबधं-लेखन म दोन  क  तैयार  ायः: एक जैसी है- सं कृत पां ड य के साथ लोक-
जीवन म च तथा गहर  स दयता के साथ ह का यं य- वनोद । पा चा य वचार-
परंपराओं का भी अ छा प रचय व या नवास के लेखक- यि त व का अ त र त गणु 
है। अपने एक दजन से अ धक संकलन  म ( मुख ह- ' छतवन क  छाँह, 'कदम क  
फूल  डाल, मैने सल पहु ँचाई', 'परंपरा बधंन नह 'ं, 'अंगद क  नय त’) लेखक ल लत 
नबधं के वषय म का नरंतर व तार करता गया है । भारतीय सं कृ त और हदं ू
आ था का व छ संतु लत ववेचन उसक  के य ि ट है । वृ , वन प तय , फूल  
का ववेचन हो, चाहे जीवन क  कसी छोट -बड़ी घटना का वणन, कसी ने कसी प 
म नबधंकार अपनी ि ट का संकेत देता है । प रवार-जीवन के व वध प भी नबधं  
म उसी ि ट से जहा-ँतहा ँ खले ह । प रवार के एक बड़ ेआ मीय संबधंी भाई-ब हन 
को तीक प म लेकर लेखक ने सं कृ त म फैशन के बढ़त े भाव पर गहरा यं य 
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कया है । इस प म ल लत नबधं क  व वध शै लया ँ व या नवास म  के हाथ  म 
जीवतं हु ई ह । कुबेरनाथ राय भी व या नवास म  क  भाँ त उन लेखक  म ह 
िज ह ने नबधं क  वधा को परेू मनोयोग और एकांत न ठा के साथ वीकार कया है। 
कुबेरनाथ के नबधं  म का या मक संवेदन के साथ व वध संग  को लेकर सू म 
पयवे ण होत ेह। उनके संकलन  म ' या नीलकंठ , रस आखेटक', ' वषाद योग वशेष 
प से सराहे गए ह । ल लत नब धकार  म अमतृराय ने अपने नब ध  वारा 

आधु नक जीवन क  वसंग तय  पर हार कया है । सो े य हा य- यं यय तुत 
करने वाले अमतृराम के ‘र या', 'बतरस', 'आन दकम, बाइ कोप आ द नब ध सं ह 
ह। नब ध  क  व श ट शैल  के कारण अमतृराय ने अपनी अलग पहचान बनाई है । 
ल लत नबधं के े  म अ य योगकता कृ ण बहार  म  तथा ववेक  राय ह । 
'बेहया का जंगल' कृ ण बहार  म  का संकलन है । कलक ता जैसे महानगर म रह 
कर अपने ामीण अंचल क  याद, और उस अंचल के जीवन- म को बेहतर बनाने क  
चतंा इन नबधं  के मूल म है । बेहया घास फैलती जाती है और ामीण े  क  
म ी म उवरा शि त को दन- दन कम करती जाती है, खेती- कसानी और अपने गाँव 
से जुड़ ेलेखक के मन म यह पीड़ा का समु चत कारण है । यह बेहया घास तीकाथ 
म वदेशी आरो पत सं कृ त है, िजसे फैशन कहना अ धक उपयु त होगा, जो जन - 
सामा य के जीवन को अंदर से आधारह न बनाती जा रह  है । दोन  अथ  म बेहया का 
साद घातक है । ऐसे ह  ामीण जीवन के वा य का व लेषण करने वाला नबधं 

है 'चुनाव जीत गया: गाँव हार गया । 
व णकुांत शा ी के नबधं ('कुछ चंदन क ; कुछ कपरू क ') आलोचना तथा ल लत 
नबधं के सं ध- बदं ुपर रचे गए ह । भाकर माचवे अपे या नये वषय  म च लेत े
ह । उनके संकलन 'खरगोश के सींग' म वनोद से आगे यं य क  र तता है । 
आचाय न ददलुारे वाजपेयी मूलत: वचारक एव ंआलोचक ह, अतः उ ह ने मु यतः 
आलोचना मक नब ध ह  लखे ह । उनके नब ध  के अनेक सं ह का शत हो चुके 
ह ।, िजनम ' ह द -सा ह य: बीसवी ंशता द ’। 'आधु नक सा ह य', ‘नया सा ह य: नये 

न' । इन कृ तय  को वषय-व त ुक  ि ट से जहा ँआलोचना म थान दया जाता 
है, वह  का य- प एव ंशैल  क  ि ट से नब ध के अ तगत भी लया जा सकता है । 
इनके नब ध वचार- धान वग के अ तगत आत ेह । 
भारतीय सं कृ त एव ं परुात व स ब धी वषय  पर नब ध-रच यताओं म डॉ. 
वासुदेवशरण अ वाल का थान मह वपणू है । इनके त स ब धी अनेक नब ध-सं ह 
का शत हु ए ह, िजनम 'पृ वी-पु ', 'मात-ृभू म, कला और सं कृ त आ द उ लेखनीय 

है। डी. अ वाल के नब ध  म अ ययन क  ग भीरता के साध-ुसाथ च तन क  
मौ लकता के भी दशन होत ेहै । 
डी. नगे  ने सा हि यक आलोचना मक नब ध  क  अ भवृ  म असाधारण योग दया 
है । उनके नब ध-सं ह  म से वचार और ववेचन', वचार और अनभुू त, ‘ वचार ओर 
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व लेषण’ कामयनी के अ ययन क  सम याएँ' आ द उ लेखनीय है । इनके नब ध  
का मूल वर वषय- धान है, क त ुउनके नब ध  म यि त व के दशन भी प ट 
प म होत े ह । उनका साधारणीकरण स ब धी नब ध इस शैल  का सव कृ ट 

उदाहरण है । कुछ नब ध  म डॉ. नगे  ने या या मक एव ं व लेषणा मक शैल  के 
थान पर पका मक या अ तुता मक शैल  के भी योग कए है, व तुतः: वचार  

क  ग भीरता, च तन क  मौ लकता एव ंशैल  क  रोचकता- इन तीन  का सम वय 
इनके नब ध  म प रल त होता है । 
डॉ. वनयमोहन शमा के नब ध सा ह यावलोकन, ' ि टकोण आ द म सं ह त है । 
उ ह ने मु यतः सौ दय-शा ीय एव ंसा हि यक वषय  को लया है । इनके यि त व 
क  सरलता एव ंउदारता के अनु प ह  इनके नब ध  म भी वचार  क  प टता व 
शैल  क  ऋजुता मलती है । अ य त तीखी, यं यपणू एव ंसश त शैल  म नबाध 
प म अपने वषय को तुत कर देनेवाले नब धकार  म डॉ. राम वलास शमा का 
वशेष थान है । उ ह ने सा ह य, कला, सं कृ त एव ंराजनी त स ब धी वषय  पर 
शता धक नब ध तुत कए ह, जो सं कृ त और सा ह य', ग तशील सा ह य क  
सम याएँ', ‘ वाधीनता और रा य सा ह य' आ द सं ह  म संगृ हत ह । डॉ. शमा का 
ि टकोण मा सवाद  या ग तवाद  है । इसके अ त र त काश च  गु त एव ं
शवदान सहं चौहान ने भी ग तवाद  ि टकोण से व भ न नब ध तुत कए ह । 
काश च  गु त के नब ध नया ह द  - सा ह य: एक भू मका, सा ह य-धारा आ द 

तथा शवदान सहं चौहान' के नब ध सा ह यानशुीलन, 'आलोचना के मान' आ द म 
सं ह त ह । 
डॉ. भगवतशरण उपा याय ने ऐ तहा सक, सां कृ तक व सामािजक वषय  पर उ कृ ट 
नब ध तुत कए ह । उनके नब ध-सं ह  म 'भारत क  सं कृ त का सामािजक 
व लेषण', इ तहास के पृ ठ  पर, 'खून के ध बे', सां कृ तक नब ध, आ द उ लेखनीय 
ह । डॉ. भगीरथ म  के नब ध कला और सा ह य' म डॉ. भटनागर के 'अ ययन 
और आलोचना' म तथा डॉ. ' दनकर' के म ी क  ओर, 'अ  नार वर, रेती के फूल' 
आ द म संगृ हत ह । 
आचाय च बल  पा डेय ने अनेक समी ा मक एव ंगवेषणा मक नब ध लखे थे जो 
एकता, वचार- वमश, आ द म संगहृ त है । न लन वलोचन शमा, रांगेय राघव, डॉ. 
देवराज भृ त ने व भ न सा हि यक एव ंसां कृ तक वषय  पर उ चको ट के नब ध 
लखे है । इलाच  जोशी के अनेक नब ध-सं ह का शत हो चुके ह, यथा- सा ह य-
सजना, ' ववेचन', ' व लेषण’, 'देखा-परखा, महापु ष  क  ेम कथाएँ आ द । यशपाल ने 
कथा-सा ह य के अ त र त नब ध-सा ह य क  अ भवृ  म भी असाधारण योग दया 
है । ‘देखा, सोचा, समझा’, ‘मा सवाद', च कर लब', याय का 'संघष, 'गांधीवाद क  
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शव-पर ा, रा य क  कथा आ द सं ह  म उनके व भ न कार के नब ध संगहृ त है 
। उनक  शैल  म सरलता और वचारो तेजकता मलती है । 
हा य- यं यपणू नब ध  के े  म गोपाल साद यास, भाकर माचवे एव ं बेढब 
बनारसी के नाम वशेष प से उ लेखनीय है । यास जी के यं यय- वनोदपणू 
नब ध 'कुछ सच: कुछ झूठ', आ द म संगृ हत है । ये छोट  से छोट  बात को भी 
अ य त रोचक एव ंसा हि यक ढंग से तुत कर देने क  कला म स -ह त ह । 
उदाहरण के लए नान घर म एक भस के घसु जाने क  घटना को लेकर वे एक 
अनठूा नब ध रच देने के साथ-साथ य -त  व भ न वग  के सा ह यकार  को भी भस 
के बहाने याद कर लेत ेह- 'एक दन बाबाजी क  प नी गसुलखाने म नान कर रह  
थी, तो भस भी अपना अ धकार समझकर उसम घसु पड़ी । सँकरा दरवाजा, छोट  
जगह । भस घसु तो गई, मगर अब नकले कैसे?...एकदम नई उलझन थी । 
ग तशील भस के बढ़े हु ए कदम त यावाद  होने क  कतई तैयार न थे । ' 

देवे  स याथ  ने लोक-सं कृ त एव ंलोक गीत  क  पृ ठभू म को लेकर व भ न वषय  
पर अनभुू तपणू नब ध लखे ह, जो 'एक यगु: एक तीक' , रेखाएँ बोल उठ , या 
गोर  या सावरं , 'कला के ह ता र आ द म संगहृ त ह । 'जयनाथ न लन' के 
आलोचना मक नब ध 'कला और चतंन म संगहृ त ह, जो उनके मौ लक चतंन के 
योतक ह । 

क हैयालाल म  ' भाकर’ एव ं रामनाथ समुन ने जीवन और समाज के लए 
ेरणादायक नब ध रोचक एव ं भावो पादक शैल  म ततु कये ह । भाकर जी के 
नब ध-सं ह  म 'िज दगी मु कराई', 'बाजे पाय लया के घघं , द पजले, शंख बजे', 
' ण बोले, कण मु काये', आ द उ लेखनीय ह सुमन' जी के नब ध  क  सं या 
शता धक है, जो व भ न सं ह  म संगहृ त ह । 
शु लो तर यगु वतं ता ाि त के बाद का यगु है । सन ् 1947 म वतं ता क  
ाि त हु ई ओर उसके तुर त बाद परेू देश को वभाजन क  वभी षका झेलनी पड़ी, ऐसे 

अवसर पर देश क  वकास या ा अनेक सम याओं के साथ शु  हु ई । वभाजन क  
वभी षका के प रणाम व प घणृा, वेष, वाथ आ द के भाव जनमन पर छाने लगे, 
िजनका भाव देश क  धा मक, आ थक, राजनी तक, सामािजक प रि थ तय  पर पड़ा । 
अब धम का स दय  से चला आ रहा भाव टूटने लगा; आ थक ि ट से भारत टश 
सरकार वारा खोखला बना दया गया था, इस वकट आ थक सम या को सुलझाने के 
य न शु  हु ए; राजनी त के े  म कूटनी त का ाधा य होने लगा; रा  के त 
न ठा के थान पर यि त के त न ठा जनमन म जा त होने लगी; स दायवाद, 
ा तीयता, जातीयता, भाषाभेद, वणभेद के भाव लेकर चलने वाला राजनी तक वातावरण 
ट, जजर, खोखला होता गया ओर समाज दशाह नता क  ि थ त म आ गया । इन 

प रि थ तय  से भा वत इस काल का नब धकार पवूवत  यगु  क  भां त इन 
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सम याओं से आ मीय ढंग से जुड़कर इनके प - वप  म अपनी स म त नह  ंदेता है 
अ पत ुउनसे अस पृ त रहकर लखने क  को शश करता है । वषयगत यापकता और 
शैल गत वै व य, कला मकता, भाषा के संयत और मानक प  म इस काल के 
नब ध  को एक यापक आयाम दया है । 
ह द  सा ह य क  सेवा के लए सम पत महादेवी वमा ने नब ध लेखन क  शु आत 
वचारा मक नब ध  से क  थी । इन नब ध  म उ ह ने भारतीय नार  क  ददुशा से 
ु ध होकर सामािजक ढ़य  के त अपना आ ोश य त कया है । महादेवी के 
नब ध कथा मकता ओर का या मकता से प रपणू होकर समाज के व वध प  
वशेषतः नार  क  सम याओं से जुड़ ेतथा समाज के शोषण पी ड़त  से स ब  वषय  
के श द च  तुत करत ेह । ता ककता और भाव वणता से यु त शैल , सं कृत न ठ 
अलंकारमयी भाषा महादेवी वमा के नब ध  को अपवू स  कर देती है । 
जैने  कुमार सव थम च तक ह, फर कथाकार और नब धकार । 'जैने  के 
वचार’, 'जड़ क  बात, 'पवू दय', मंथन', सा ह य का ेय ओर ेय', सोच वचार, 'ये 
और ये, 'इत ततः ', 'प र े य', रा  और रा य' - जैने  के नब ध सं ह ह । इन 
सं ह  म उ ह ने सा ह य, सं कृ त, कला, धम, दशन, रा , समाज आ द से स ब  
वचार धान नब ध लखे ह । बल तकयु त वचार और च तन उनके नब ध  के 
ाण व ह । गाँधीवाद , सम वयवाद , समाजवाद , जैने  के नब ध ायः: ववेचन 

और आवेग शैल  म लखे गए ह । भाषा पर उनका परूा अ धकार है । 
भद त आन द कौश यायन के सं मरण (जो भूल न सका); रामकुमार वमा के स दय 
क व व और वचारक यि त व को एक साथ मा णत करने वाले नब ध; लोको मुख 
व छंद चेतना से प रपणू देवे  स याथ  के या ा वतृा त से जुड़ े नब ध भी 

शु लो तर काल न नब ध  के भ डार को समृ  करत े ह । 'पथ च न, 'धरातल', 
'प र ाजक क  कथा', ' त ठान', 'साक य, पद मना यका, 'आधान', वृ त और वकास', 
समवेत, प र मा, ' च  और च तन' आ द नब ध सं ह  के लेखक पि डत शाि त य 
ववेद  के नब ध  म वतमान जगत का भाव ववेद  जी पर पड़ा है । उनके 

नब ध  म वषय वै व य अ धक नह  ं है । पर का या मक भाषा, कोमलका त 
पदावल , रमणीयता और रसा ता से यु त शैल  उ ह े ठ नब धकार स  कर देती 
है । 
'पु षता और कोमलता,' उपयो गता और सौ दय न ठा दोन  का अ ु त सम वय 
दनकर के नब ध  म मलता है । सा ह य, धम, अ या म, सं कृ त, राजनी त, 
व ान आ द व वध वषय  से जुड़ े दनकर के नब ध  म जनवाद  रा य वचार  का 
पोषण हुआ है । भारतीय सं कृ त के त अनरुाग रखने वाले दनकर के नब ध वसेै 
तो ववेचना मक शैल  म लखे गए ह पर उनका क व दय वचार  व भावकुता का 
भाव डाल देता है, िजसके कारण उनक  शलै , अनभुू त और क पना धान 
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का या मक शैल  बन जाती है । दनकर क  भाषा वषयानु प, ओजोगणु और 
िज दा दल  से पणू है । 
क हैयालाल म  जाकर के नब ध गी तका य के अ धक नकट ह तो शवदान सहं 
चौहान, भगवतशरण उपा याय, अमतृराय, राम वलास शमा आ द के नब ध  म 
ग तवाद का भाव दखाई देता है । ग तशील वचारधारा के अन य नब धकार 

राम वलास शमा ने भाषा, सा ह य, समाज, सं कृ त, कला, सौ दय, इ तहास आ द 
वषय  पर उ चको ट के वचारा मक नब ध लखे ह । ' ग त और पर परा,, सा ह य 
और सं कृ त', ‘ वाधीनता और रा य सा ह य' आ द डॉ. शमा के उ लेखनीय नब ध 
सं ह है । मा सवाद  वचारधारा से भा वत डॉ. शमा क  समाज के शो षत वग के 
त वशेष सहानभुू त है । सरलता, बोधग यता, चारा मकता, यं या मकता, 

कथा मकता जैसे वै श य से स प न राम वलास शमा के नब ध ह द  सा ह य के 
े  म अ यतम है । 
ोफेसर नामवर सहं ह द  आलोचना के े  म आ दोलन धम  आलोचक के प म 
यात है । इ तहास ओर आलोचना, ‘छायावाद', कहानी :नई कहानी, 'क वता के नए 
तमान' आ द संकलन  म संक लत उनके अ धकाशं नब ध वशु  वचारा मक ह । 

बहुआयामी शैल  और वाहमयी, सहज, शि तस प न, वषयानु प भाषा म लखे उनके 
नब ध  म वचैा रक मब ता, स ेषण क  सहजता, ि ट क  प टता प रल त 
होती है । मा सवाद  वचारधारा के समथक नामवर सहं क  ह द  नब ध के े  म 
एक अलग पहचान है । 
गोपाल साद यास, ह रशकंर परसाई, अहा मान द म , शरदजोशी ीलाल शु ल, 
भाकर माचवे, र व नाथ यागी आ द आधु नक काल के हा य यं यय शैल  के े ठ 
नब धकार ह । वतमान जीवन क  असंग तय  पर हार करने वाले हा य यं य शलै  
म लखे गोपाल साद यास के - 'मने कहा', 'कुछ सच कुछ झूठ', तो या होता और 
'हलो-हलो - नब ध सं ह  का मह वपणू थान है । जीवन के व भ न े  म पलने 
वाल  घपलेबाजी, अनाचार असमंजस, द भ, म याचार - ह रशकंर परसाई के यं य 
बाण  के ल य ह । अपने ल य क  पू त के लए उ ह ने मुहावरेदार, सरल भाषा का 
योग करके अपने नब ध लेखन से ह द  नब ध वधा को अपवू योगदान दया है । 

खरगोश के सींग, बेरंग, तेल क  पकौ ड़या’ं आ द सं ह  के लेखक भाकर माचवे के 
नब ध  म उनका चतंन, गहन अ ययन, सू म नर ण और पनैा यं य मलता है । 
रवी नाथ यागी सरस यं य तभा और सतक ि ट रखने वाले यं यकार ह । 
'खुल  धूप म नाव पर’ भि त च ', मि लनाथ क  पर परा आ द यागी जी के हा य-
यं या मक लेख  के सं ह ह । 
ठाकुर साद सहं तथा शव साद सहं सफल आ म यजंक नब धकार ह । ववेक राय 
के नब ध  म लोकमानस अ भ य त हुआ है; रामदरश म  ने ठेठ ामीण संवेदना से 
जुड़कर आज के मनु य को भा वत करने वाले बु नयाद  न  पर वचार कया है 



(214) 
 

और कृ ण बहार  म  के नब ध भी मानवीय संवेदना को अ भ य त करत े ह । 
आ म यजंक नब धकार  म रमेशच  शाह का नाम आज उ लेखनीय मह वपणू 
नब धकार के प म लया जाता है । उ ह ने भारतीय सं कृ त के बु नयाद  त य  को 
क पनाशील ढंग से रेखां कत कया है । 
ह द  नब ध के इस परेू वकास म का सहंावलोकन करने पर यह कहा जा सकता है 
क भारते दकुाल से अब तक यह वधा वकास के अनेक सोपान  को पार करती हु ई 
आज एक अ य त ति ठत थान पर खड़ी हु ई है । वषय- व तार और अ भ यि त 
भं गमा के तर पर अनेक नये े  म व ट होने से इसका े  बहु त यापक हो 
गया है और इसम मैा सक, मा सक, पा क, सा ता हक और दै नक प  क  अहम 
भू मका रह  है । इस वधा म िज दगी के येक प  को व भ न कोण  से देखने, 
परखने और अ भ य त करने क  जो साम य है उससे इसक  अन त संभावनाएँ 
प रल त होती ह । 

11.6 सारांश 
ह द  सा ह य जगत म एक लोक य और सश त वधा के प म ति ठत नब ध 
का उ व उ नीसवी ं शता द  म ग य के चलन के साथ ह  हुआ । ह द  क  
त काल न प -प काओं ने इस वधा के वकास के लए अ य त मह वपणू भू मका 
नभाई । 
नब ध ग य सा ह य क  एक मह वपणू और सश त वधा है, िजसम नब धकार 
व वध राजनी तक, सामािजक, सां कृ तक अनभुवज य घटनाओं, ि थ तय , ाकृ तक 
प रवेश को भावशाल  भाषा और शैल  वारा अ भ य त करता है । वह व वध वषय  
को अपने भाव  और वचार  के अनसुार आ मपरक प से ढालकर तुत करता है । 
भाव और वचार  क  अ भ यि त, लेखक के यि त व का भाव, भाषा और शैल  - 
नब ध रचना के ये चार आधार है । 
इन चार आधार  पर नब ध  के वचारा मक, भावा मक, '' वणना मक, व लेषणा मक, 
व तुपरक, आ मपरक ल लत, यं या मक आ द भेद कये जा सकत ेह । 
भारते दकुाल म ह द  नब ध  का जो व प आकार ले रहा था, वह धीरे-धीरे 
सु यवि थत, सुग ठत, प रमािजत होकर ग य क  एक समृ  वधा बन गया । 
अ ययन क  सु वधा के लए ह द  नब ध  को भारते दकुाल, ववेद  यगु, रामच  
शु ल यगु तथा' शु लो तर यगु - इन चार भाग  म वभ त कया गया । 
भारते दकुाल न नब ध  म अतीत गौरव और नवीन चेतना के वर मुखर हु ए तो 
ववेद  यगु के नब ध  म गभंीरता और सा हि यकता का समावेश हुआ । भाषा के 

प र कार के यास भी इस समय म हु ए । आचाय रामच  शु ल तो ह द  नब ध 
पर परा के के  म ह  ह । 
सामािजक प रि थ तया ँ ववेद  यगुीन नबधं  को गा भीय, ौढ़ता दान करने म 
समथ हु ई । भाषा के प र कार, साज-सँवार का भी य न इस यगु म आर भ हुआ । 
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भारते द ुकाल न भावनाओं, वचार , शै लय  का वकास काल ववेद यगु है । वषयगत 
गा भीय के कारण इस काल के नब ध  म उपदेशा मक विृ त का भाव होने से 
वचैा रकता अ धक दखाई देती है वनोद और हा य क  मा ा वहा ँकम है । यं य है 
पर वह 'भावना के पश से तरल' ( ह द  सा ह य कोष, प.ृ 346) हो गया है, इस यगु 
म भाषा याकरण स मत और प र कृत हु ई; सां कृ तक एव ंनै तक मू य के ववेचन 
क  विृ त बढ़  तथा मनो वकार  के व लेषण क  या ार भ हु ई । इस काल क  
एक मह वपणू उपलि ध यह रह  क सा ह य ववेचन क  ओर नब धकार  का यान 
गया और सा हि यक नब ध  क  पर परा क  शु आत हु ई । शु लो तर नब धकार  
का एक वग उन नब ध लेखक  का है, जो वतं ता ाि त के पहले से नब ध लेखन 
करत े रहे ह - बाब ू गलुाबराय, बनारसीदास चतुवद , माखनलाल चतुवद , पदमुलाल 
पु नालाल ब शी, शवपजून सहाय, स पणूान द, राहु ल सांकृ यायन, ीराम शमा, 
भद त आन द कौस यायन, पा डेय बेचन शमा ‘उ ’, शाि त य ववेद , 
सयारामशरण गु त आ द ऐसे ह  नब ध लेखक ह । अतीत और वतमान क  
अनेकानेक सम याओं पर वचार करत ेहु ए नब ध लेखक  के इस वग ने धम, दशन, 
अ या म, व ान, काननू, नी तशा , राजनी त, सं कृ त, सा ह य, समाज, पवू 
यौहार, भाषा आ द व भ न वषय  पर नब ध लखकर ह द  ग य को समृ  कया 
है । 
इस काल के दसूरे वग के नब धकार वे ह, िज ह ने लखना भले ह  वतं ता ाि त 
के पहले शु  कया पर ति ठत वतं ता ाि त के बाद हु ए । आचाय हजार  साद 
ववेद , महादेवी वमा, जैने  कुमार, यशपाल, देवे  स याथ , दनकर, क हैया लाल 

म  भाकर, भगवतशरण उपा याय, राम वलास शमा बालकृ णराम, वनय मोहन 
शमा, डॉ. नगे , अ ेय - भाकर माचवे, ल मीच  जैन आ द इसी वग के 
उ लेखनीय नब धकार ह । इन नब ध लेखक  म जीवन और सा ह य के व वध 
वषय  पर अपनी लेखनी चलाई है । 
इस कार व या नवास म , अमतृराय, मुि तबोध, कुबेरनाथराय डॉ. रघवुशं, डॉ. 
धमवीर भारतीय, ह रशंकर परसाई, शरदजोशी ठाकुर साद सहं, ीलालशु ल, 
शव साद सहं, ववेक  राय, र व नाथ यागी, ो. नामवर सहं, कृ ण बहार  म , 
केदार म  - यह ह द  के आधु नक नब धकार  का वह वग है, िज ह ने आज के 
प रवेश के अनकूुल यथाथ मखु, जनतां क मू य को य त करने वाले नब ध 
लखकर इस वकासा मक वधा को एक नई दशा द  है । 
न कषत: नब ध वाधीन च तन, न छल अनभुू त; सरस, सजीव और मया दत 
भाषा-शैल  से स प न ऐसी सा हि यक वधा है, जो केवल मान सक आन द ह  ा त 
नह  ंकराती अ पत ुसमाज चेतना का मुख अंग होने के कारण यि ट और समि ट का 
सेतुब ध भी है । 
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11.7 अ यासाथ न 
1. नब ध का अथ प ट करत ेहु ए नब ध के रचना वधान पर काश डा लए । 
2. ह द  नब ध के वकास क  पृ ठभू म पर काश डा लए । 
3. ह द  नब ध के वकास म आचाय महावीर साद ववेद  के योगदान का उ लेख 

क िजए । 
4. आचाय रामच  शु ल क  नब धकला पर काश डा लए । 
5. वणना मक व ववरणा मक नब ध क  वशेषताओं का उ लेख क िजए । 
6. ह द  नब ध क  वकास या ा पर ववेचन- व लेषण क िजए । 
7. नब ध के वग करण पर एक लेख ल खए । 
8. न न ल खत नब धकार  के नब ध  क  वशेषताएँ बताइए - 

तापनारायण म , हजार  साद ववेद , अ ेय, नगे  । 
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इकाई-12 कथेतर ग य वधाओ ंक  पर परा व वकास 
इकाई क  परेखा : 

12.1 उ े य 
12.2 तावना 
12.3 ग य म कथेतर वधाओं का वकास 
12.4 कथेतर ग य व याएँ : प रचय 

12.4.1 सं मरण 
12.4.2 यं य 
12.4.3 जीवनी 
12.4.4 आ मकथा 
12.4.5 या ा-वतृांत 
12.4.6 रेखा- च  
12.4.7 रपोताज 
12.4.8 फ चर 
12.4.9 डायर  

12.5 सा ह य म कथेतर ग य वधाओं का मह व 
12.6 साराशं 
12.7 अ यासाथ न 
12.8 स दभ थ 

12.1 उ े य 
ह द  का सा ह य मा  कथा - वधा (उप यास, कहानी, नाटक, एकांक ) ह  नह  ंहै या 
शोधपरक नब ध, आलेख, आलोचना आ द ह  नह  ंहै । इनसे इतर भी अ य वधाएँ ह 
जो उ त े णय  म न आकर भी उतनी ह  मनोरंजक ह, ानव क ह और वचैा रक 
तौर पर सा ह य के व या थय  को समृ  भी कर सकती ह । इन सब से प र चत 
कराना, इनको पढ़कर सा ह य को अ धक गहराई से जानना, समझना सखाना एव ं
सा ह य- ि ट को वक सत करत े हु ए इन वधाओं क  या या, समी ा आ द करना 
सखाना ह  इस इकाई का मूल उ े य है । इस इकाई के अ ययन के प चात - 
1. व या थय  को सा ह य क  सम  वधाओं का प रचय मल सकेगा । 
2. व या थय  को सा ह य क  मु य धारा के अ त र त समाना तर वधाओं के 

वकास का ान हो सकेगा । 
3. व या थय  को कथेतर वधाओं के सा हि यक मह व क  ानकार  हो सकेगी 
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4. व या थय  को कथेतर वधाओं के व भ न प  और प  क  जानकार  मल 
सकेगी । 

5. व या थय  को सा ह य म कथेतर वधाओं के योगदान क  जानकार  मल सकेगी। 
6. व या थय  म ह द -सा ह य क  मह वपणू कथेतर रचनाओं को पढ़कर उनका 

ववेचन करने क  मता वक सत हो सकेगी । 

12.2 तावना 
चाहे कथेतर वधाएँ सा ह य म नवीन ह  क त ुअब विै वक एव ं ह द  सा ह य म ये 
मह वपणू थान पा चुक  ह । व भ न रचनाकार इन वधाओं म मह वपणू योगदान 
दे रहे ह । सा ह य के ग भीर पाठक से लेकर सामा य जन तक इन वधाओं का 
रसावादन समान भाव से करत े ह । रोचकता एव ं नजता इनको पठनीय बनाने म 
मह वपणू घटक ह तथा सा ह य के व याथ  के लए ये उतनी ह  मह वपणू है 
िजतनी कथागत वधाएँ । 
कथा-सा ह य के साथ ह  अ य कथेतर वधाएँ - नब ध, आलोचना, जीवनी, 
आ मकथा, सं मरण, रपोताज, या ावतृ आ द भी इस यगु म आ वभूत, वक सत हु ई 
एव ं मशः वक सत होती गई । जैसे-जैसे ह द  रचनाकार बगंला एव ंमराठ  जैसी 
भारतीय भाषाओं के तथा अं ेजी, सी जैसी वदेशी भाषाओं के स पक म आता गया 
वसेै-वसेै ह द  ग य भी समृ  होकर बहु मुखी व तार पाता गया । 

12.3 ह द  ग य म कथेतर व या का वकास 
सा ह य मूलत: मनु य क  अ भ यि त ह  है जो सं कृत वां मय से लेकर आ दकाल 
तक लय छ द एव ंतुक म ब  रह  । आ दकाल, िजसे हम खड़ी बोल  का 'बीजवपन' 
काल भी कह सकत ेह, म ग य - सा ह य का आर भ प ट प से दखाई देता है । 
रोड़ा क व ल खत च प ू राउल-वेल' तथा प.ं दामोदर शमा ल खत 'उि त- यि त-
करण' इस बात के सा ी ह । 

अगर ह द  ग य सा ह य के एव ंउसक  व भ न वधाओं के वकास- म पर ि ट 
डाल तो यह त य आ चय च कत कर सकता है क ह द  ग य म कथा सा ह य का 
वकास कथेतर सा ह य के काफ  प चात हुआ । 
आ द काल म ये कथेतर व या जहा ँ याकरण एव ं स ा त पु तक तक बढ़कर ह  क 
गई वह  ंर तकाल म इनका पया त वकास हुआ । इस युग म कथा-सा ह य जहाँ परू  
तरह प य पर नभर रहा या उपदेशा मक, धा मक, पौरा णक कथा-रचना मा  म 
समट कर रह गया वह  ंकथेतर सा ह य क  अनेक वधाओं ने ज म लया । ये 
कथेतर सा ह य कथा- सा ह य क  तुलना म ौढ़, समृ  एव ंबहु मुखी था । सा ह य के 
ट का- ट पणी के अ त र त वणन, दवावतै, सलोका प  वशंावल , पटटावल , च र  
(जीवनी), नो तर (सा ा कार), सल का, गोसट आ द कथेतर व या - प इसी यगु म 
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उ ू त हुए । 'चौरासी वै णवन : क  वाता ' ह द  सा ह ये तहास का परुोधा मानी जा 
सकती है । 
आधु नक यगु के ारि भक रचनाकाल म कथेतर ग य- व याओं म लेखन काय होता 
रहा क त ु इनम अ धकांशतः ( ह द  चार अ भयान के चलत)े ट का ट पणी एवं 
अनवुाद तथा कोश, सार आ द के प म ह  ा त होता है । ' यं य' वो कथेतर वधा 
है िजसके आ वभाव का ेय इस यगु को ा त हुआ है । राजा शव साद सतारे ह द 
ने 'आल सय  का क ड़ा', 'भूगोलह तामलक,’ 'इ तहास त मरनाशक आ द यं य लखे । 
बाब ूह र च  के यगु म एक ओर जहा ँखड़ी बोल  ने पणू वकास पाया वह  ं ह द  
ग य का वकास भी ती तम प से हुआ । ग य क  कथा वधाओं म नवीनता एव ं
व वधता इस यगु क  मह वपणू उपलि ध है वह  ंकथेतर ग य वधाओं म कई नवीन 
आयाम जुड़ गए । कथेतर सा ह य म प , च रत (जीवनी), यं य तो पवू म भी 
उपल ध होते ह क त ुइस यगु म इन वधाओं ने प र कृ त पाई । इनके साथ ह  
रेखा- च , सं मरण, आ मकथा, या ा वतृांत आ द भी इस यगु म लखे गए । इनम 
से कुछ वधाओं ( यं य, सं मरण) आ द का वतक तो वय ंभारते द ुह र च  ने ह  
कया। 
प रव तत होते यगु एव ंउसके साथ ह  प रव तत होती यगु चेतना एव ंअ य भाषाओं के 
सा ह य के पर पर आदान दान के साथ ह  कुछ नवीनतम वधाएँ, जो क ह द  म 
बलकुल नवीन थीं, भी इसी यगु म वक सत हु ई । रपोताज, डायर , फ चर जैसी 
कथेतर वधाएँ पा चा य सा ह य से ह द  म आई । 
वतमान म उ त कथेतर वधाओं म एक नवीन नाम और जुड़ गया है - 'आ म 
कथा मक उप यास' । कथा सा ह य एव ंकथेतर सा ह य के बीच क  इस वधा को 
आ मकथा म सि म लत कया जा सकता है । 
कथेतर गधाएँ एक कि पत या अधकि पत कथा म बेधकर कुछ पा  एव ंघटनाओं के 
वं व वारा एक नि चत कथा रस चाहे पाठक  को न द ले कन उ त वधाओं म 

ला ल य का भाव तथा व त ु त य क  व वसनीयता लेखक क  नजता से जड़ुकर 
पाठक को उस ब ब लोक म ले जाती है जहा ँवह पाठक न होकर दशक हो उठता है। 
कथेतर वधाओं क  यह व वसनीयता एव ं व वधता ह  उ ह नर तर लोक यता दान 
कर रह  है । सा ह य- े मय  का एक बड़ा वग है जो कथा-सा ह य क  तुलना म 
कथेतर सा ह य को पसंद करता है। और इ ह  ंकारण सा ह य समी ा-आलोचना के 
मानद ड भी तयशुदा मानक  से अलग बन गए ह। 

12.4 कथेतर वधाएँ : प रचय  

12.4.1 सं मरण 

आधु नक ग य सा ह य क  कथेतर वधाओं म सं मरण सा ह य एक व श ट एवं 
मह वपणू थान रखता है । सं मरण श द क  उ पि त म ृधात ुम सम उपसग तथा 



(220) 
 

यटु (अन)् यय लगने से हु ई िजसका शाि दक अथ है-स यक प से अथात पणू 
प से मरण करना । इस कार सं मरण का अथ है कसी घटना व त ु य आ द 

के सम  प का आ मीयता एव ंग भीरता से मरण करना । 
संवेदनशील लेखक का दय कसी कारणवश एक साधारण यि त को भी व श ट प 
म हण करके उसके यि त व तथा जीवन के कसी प  को तुत करता है तो उसे 
सं मरण कहत ेह । कभी-कभी इस अ भ यि त का मा यम कोई घटना व त ुअथवा 

याकलाप भी होत ेह । 
भारतीय एव ंपा चा य व वान  ने सं मरण श द को अपने-अपने ढंग से प रभा षत 
कया है । 'मानक ह द  कोश (सं. रामच  वमा, प ृ 245) म सं मरण श द को 
अ धक आ मपरकता का सूचक माना गया है जब क ‘सं कृत श दाथ कौ तभु ' (स.ं 
वारका साद शमा, प.ृ 1126) म ' मृ त के आधार पर कसी वषय या यि त के 

स दभ म ल खत लेख या थं' को ह  सं मरण कहा गया है । ह द  - व वान बाब ू
गलुाबराय सं मरण के व प को प ट करत े हु ए लखत ेह वे ायः घटना मक होते 
ह, क त ुवे घटनाएँ स य होती ह और साथ ह  च र  क  प रचायक भी । उनम थोड़े 
चटपटेपन का भी आकषण रहता है, सं मरण च र  के कसी एक पहल ूक  झाँक  देते 
ह । '' 
एनसाइ लोपी डया ऑफ टे नया म सं मरण के वषय म लखा है “The writers 
of memories is usually a person who has played a distinguished 
role in history or who had the opportunity to observe at close 
range history in the making.” 
सं मरण सा ह य क  वह कथेतर वधा है िजसक  कई वशेषताएँ सा ह य क  अ य 
वधाओं म भी पाई जाती ह । इसी कारण रेखा च , जीवनी, रपोताज आ द को ायः: 
एक ह  मान लया जाता है । इनम भी रेखा च  व सं मरण को एक ह  मान लेने क  
अनशुंसा कई व वान करत ेह, य क ये दोन  समक  ग य - प ह । जब क ये 
एक दसूरे से पया त भ न वधाएँ ह । 
वयैि तकता, च ोवमता, नजता तथा जीवन के कसी ख ड वशेष का च ण सं मरण 
क  मुख वशेषता होती है, इसम लेखक के नजी जीवन सू  भी अ नवाय प से गूँथे 
होत े ह । महादेवी वमा ने इसे वीकारत े हु ए लखा है - ''इन म मेरा जीवन भी 
वाभा वक प से आ गया है । '' महादेवी वमा मूलत: कव य ी ह क त ुउनके लखे 

सं मरण ह द  सं मरण सा ह य क  अनमोल थाती ह । ' स तर के वा त'े तथा 
' ग ल'ू जैसे अनेक रोचक सं मरण आपने लखे ह । 
कथा का रंजन त व भी अ नवाय प से सं मरण म होता है ले कन का प नक न 
होकर स य प म । इस लए इनक  व वसनीयता पाठक से तादा य था पत कर 
लेती ह । 
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सं मरण लेखन दो कार से कया जा सकता ह । एक, िजसम लेखक दसूरे के जीवन 
क  कसी घटना को सम त: तुत करता है, इसे अं ेजी म Reminiscences कहत े
ह । और दसूरा, िजसम लेखक वय ंअपने जीवन क  कसी घटना को श द ब  करता 
है, जो अं ेजी म Memories कहलाता ह । 
सं मरण म कथा- सा ह य क  तरह ह  कथा व त,ु पा , देशकाल, भाषा शैल  एव ं
उ े य आ द त व होते है क त ुइनका आधार स य होता है िज ह वह अपनी नजी 
अनभुू तय  व लेखन कला से सजाकर सु दर बना देता है । 
सं मरण लेखन का उ े य अतीत क  कुछ मृ तय  के मा यम से नवीन मानव-मू य  
क  थापना करना होता है । सं मरण िजतना अ धक जीवन के नजद क होगा उसका 
उ े य भी उतना ह  सट क मह वपणू एव ंसारग भत होगा । 
महादेवी वमा ; स तर के वा त,े ग लू , क हैयालाल म  भाकर (िज दगी मु काई), 
रामवृ  बेनीपरु  (माट  क  मूरत),राहु ल सांकृ यायन (मेरे असहयोग के साथी), मोहन 
राकेश (ग दश के दन), उपे नाथ 'अ क' (मंटो, मेरा दु मन), रामधार  सहं दनकर 
(सं मरण और ांज लया)ँ, ह रवशंराय ब चन (नए-परुाने झरोखे) आ द ने उ लेखनीय 
सं मरण लखे ह । वतमान म भी कां तकुमार जैन (फाइव टार ोफेसर), रवी  
का लया ;गा लब छुट  शराब , सूरजपाल चौहान, पकंज सहं, राजे  यादव, यवंद, 
गर राज कशोर आ द सा ह यकार इस वधा को समृ  करने म लगे ह । य  हर बड़ा 
रचनाकार सं मरण वधा म लखता ह  है । 

12.4.2 यं य 

यं य 'हा य, छ , हसन, व ोि त' आ द नाम  से सदैव ह  सा ह य म रहा है । 
क त ुउसका प वाय त न होकर मूल वधा के म य गौण अथवा सहायक प म 
चलता रहा जो मूल कथा क  एकरसता को तोड़ने अथवा पा  या ि थ तय  क  
व पूताओं को उजागर करने म सहयोगी होता रहा । इसे वाय त वधा का दजा 
बीसवी ंशती के आर भ म बाब ूह र च  एव ंउनके सहयो गय  के वारा मला ले कन 
पणू वक सत प वातं यो तर काल म आकर मला । 
हा य एव ं यं य म परू  तरह भ नता है । यं य कार का हा य सो े य होता है, वह 
केवल मनोरंजन के लए नह  ंहोता । हा य के साथ ह  यथाि थ त के बोध से ज मी 
पीड़ा जनक अनभुू त को य त करने के लए लेखक हा य के साथ व ोि त एव ं
'वा वदै य' का सहारा लेकर रचना करता है वह यं य होता है । हा यकार अपने 
आल बन का मजाक सहानभुू त पणू ढंग से उड़ाता है जब क यं यकार का उ े य हँसी 
वारा दंड देना है । हा य का उ े य मनोरंजन करना है, यं य का इं गत करना । 

हा य म भाव त व मुख होता है, यं य म बु  त व । हा यकार को असामािजक 
त व के नै तक प  से कुछ लेना देना नह  ंरहता है, वह उस वकृ त का वणन करके 
स तोष कर लेता है जब क यं यकार हर कार क  ि थ त को ग भीरता से देखकर 
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नममता से उसका पदाफाश करता है एव ंसमाज से अपे ा रखता है क उस यि त 
क  भ सना करे । 
मुख यं यकार शंकर पणुता बेकर यं य को इस तरह प रभा षत करत ेह यं य यगु 

- वसंग तय  क  वदै यपणू तीखी अ भ यि त है । यगु- वसंग तया ँहमारे चार  और 
के यथाथ-जगत से, वदै य इस वसंग तय  को वहन करने वाले शैल -सौ ठव से तथा 
तीखापन वसंग त एव ंवदैग य के चेतना पर पड़ने वाले मले जुले भाव से स बि धत 
है । '' 
साराशं म समझा जाए तो यं य क  असल  पहचान उसक  वह सू मता है जो 
वा वदै य, ला णकता, अ योि त एव ंचम कार म न हत है, ये त व ह  उसे हा य 
से अलग करत े है । यं य एक बौ क अनभुू त है हा य क  रसा मक संवेदना से 
बलकुल भ न । उसक  चतंनो मुखता भी उसका मह वपणू त व है । कथा -सा ह य 
क  तरह यं य रचना म पा , संवाद, देशकाल, उ े य आ द सभी त व व यमान होत े
ह, साथ ह  मनोरंजन या रस' भी अ नवाय प से व यमान होता है । अ तर है तो 
इसके उ े य का । यं यकार का उ े य स दय का रंजन मा  न करके उसे जीवन के 
कटु, भदेस यथाथ व यथाि थ त क  ज टलता से प रचय कराना है । 
भारते द ुयगु म बालमुकु द गु त ल खत ' शवश भ ूका च ा' नामक ृंखला यं य-
वधा के लए मील का प थर सा बत हु ई । व तुतः: इस यगु म यं य - वधा का जो 
वकास हुआ वह अ तम है । वतं ता ाि त के पहले यं य वधा परू  तरह वतं  
नह  ंथी, वह नाटक, उप यास, कहानी एकांक , नब ध आ द के प म लखी जाती 
रह  । वतं ता ाि त के प चात देश क  दरुव था म बाबशूाह , ट यव था, बेईमान 
नेता तथा अफसर और जुड़ गए, आम आदमी वतं  होकर भी यादा बेचारा हो उठा । 
ऐसे म बहु त से नव लेखक  ने कलम को एक तीखी छुर  के प म अपनाया एव ं
यं य रचनाएँ लखी ं । य क वो जान गया था क यहा ँन का तासि मत उपदेश 
काम आएगा न ला ल य का लेप । हा य क  सुगर कोटेड गो लया ँतो पहले ह  नाकारा 
स  हो चुक  थी । 
ह द  - यं य वधा को समृ  करने म भारते द ुह र च  'एक अ ु त अपवू व न', 
बालमकंुुद गु त ' शव शभं ुका च ा, ह रशकंर परसाई ( ठठुरता हुआ गणतं ), शंकर 
पणुता बेकर ( ग  मंडरा रहे ह), रवी नाथ यागी (अ त थ क ), शरद जोशी (जीप 
पर सवार इि लया)ँ, ीलाल शु ल (बया ब दर क  कहानी) से लेकर जवाहर चौधर  
(नाक के बहाने), मंगल बादल (यह दल यगु है), अ नल तवार  (टो पया ँबदलने का 
मौसम), आलोक परुा णक, अजय अनरुागी एव ंयशवतं यास (अब तक छ पन) आ द 
मुख लेखक ह । 
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12.4.3 जीवनी : 

जीवन के कसी भी े  म अपना महती योगदान देने वाले यि त वशेष के बारे म, 
उसके जीवन-वतृ को जानने म, आम पाठक को उ सुकता रहती है । पाठक  क  इस 
कामना क  तुि ट हेत ुतथा स बि धत यि त के कमी एव ंउपलि धय  वारा समाज 
को े रत करने हेत ुजीवनी- वधा का आ वभाव हुआ । ह द  म इसे जीवन- च रत 
अथवा जीवन-च र  भी कहा जाता है । जीवन च र  म न हत दोन  श द  को अलग 
कर तो जीवन के अ तगत नायक के जीवन क  थलू बाहय घटनाएँ को और च र  के 
अ तगत नायक क  आ त रक वशेषताएँ आ जाती ह । 
जीवनी म सामा यतः: नायक के स पणू जीवन या उसके यथे ट भाग क  चचा होनी 
चा हए क त ुयह अप रहाय नयम भी नह  ंहै । 
जीवनी नायक के जीवन काल म भी लखी जाती है ले कन इस ि थ त म उसके 
स पणू जीवन का प रचय देना संभव नह  ंहोता । जीवनी का सं त प सं मरण को 
माना जा सकता है । पा चा य व वान श ले ने कहा है 'जीवनी को नायक के स पणू 
जीवन अथवा उसके यथे ट भाग क  चचा करनी चा हये और अपने आदश प म एक 
व श ट इ तहास होना चा हए । '' ले कन इस बात को पणूत नह  ं वीकारा जा सकता 
य क जीवनी साधारण इ तहास और का प नक कथा दोन  से भ न होती है । 

य य प जीवनी को कथेतर वधाओं क  ेणी म रखा जाता है, ले कन सा ह य के 
ायः: सभी त व इसम व यमान रहत ेह । 

जीवनी-लेखक एक इ तहासकार क  तरह च र  नायक के वषय म अनसु धान क  
या को अपनाता है फर उपल ध त य  को इस तरह सँजोता है क उसम सा ह य 

का ला ल य उ ा सत हो उठता है । जीवनीकार का वशेष यान व य यि त क  
स वृ तय , उदा त भावनाओं तथा सराहनीय काय  पर होता है तथा प च र  नायक क  
मानवसलुभ दबुलताओं का भी स यक वणन जीवनी म होता है । जीवनी म यि त ह  
मु य और अंगी होता है, देशकाल यहा ँअंगभूत होकर यं य होता है । 
जीवनी वधा म नरपे ता, स तुलन, स दयता एव ं वषय-अि व त लेखक को सफल 
जीवनी कार बनाती जीवनी वधा के सू  हम उ तर म यकाल के ग य म ह  ा त 
होने लगत े है । वामी गोकुलनाथ ल खत 'चौरासी वै णवन क  वाता तथा नाभादास 
र चत 'भ तमाल' को जीवनी लेखन का आ द काल कहा जा सकता है । 
खड़ी बोल  के ग य म जीवनी लेखन का ार भ भारते द ुयगु म का तक साद ख ी, 
देवी साद मुि सफ आ द से माना जाता है । जललादास ने भारते द ु ह र च  क  
जीवनी 'भारते द ुह र च ' शीषक से ह  लखी है । सूयका त पाठ  नराला पर डॉ. 
राम वलास शमा वारा ल खत जीवनी ' नराला क  सा ह य साधना’ और मु ंशी ेमच द 
पर अमतृ राय ल खत ' ेमच द : कलम का सपाह ’ तथा मदन गोपाल ल खत 
‘ ेमच द : कलम का मजदरू’ सा ह य जगत म स  जीव नया ँह । 
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जीवनी - सा ह य म व ण ु भाकर वारा ल खत शरतचं  चटज  क  जीवनी 'आवारा 
मसीहा' ह द  सा ह य म क त तंभ मानी जाती है । साठो तर  सा ह य म लखी 
गई मह वपणू जीव नय  म काि तकुमार जैन ल खत 'आपका परसाई' ह रशंकर परसाई 
पर बेहद स  जीवनी है । 
जीवनी सा ह य म कथा मकता के मेल से जीवनी परक उप यास  क  पर परा भी 
ह द  ग य म रह  है । इनम अमतृलाल नागर ल खत ‘खंजन नयन' (सूरदास), 
संजीव वारा ल खत सू धार ( भखार  ठाकुर) तथा मै ेयी पु पा ल खत 'कह  इसूर  
फाग' (इसुर ) कुछ उप यास ह जो उ त स  लोक कलाकार  क  जीव नया ँह । 

12.4.4 आ मकथा 

ह द  के आधु नक ग य सा ह य म आ मकथा का वतं  वधा के प म उ व अपने 
आप म एक पया त मह वपणू त य है । यह भी जीवनी क  तरह एक सं मरणा मक 
ग य- वधा है क त ु इसे इसे पणूतः सं मरण के प म वीकार नह  ं कया जा 
सकता। 
जैसा क नाम से ह  प ट है, 'आ मकथा’ लेखक के अपने जीवन क  कथा होती है । 
ओम काश सघंल आ मकथा को ऐसे प रभा षत करत ेह – “जब कोई यि त अपनी 
जीवनी वय ं लखता है तब उसे आ मकथा कहत ेह । सा ह य क  इस वधा म लेखक 
वणना मक शैल  म अपने जीवन का एक ऐसा मक यौरा तुत करता है क न 
केवल उसके जीवन को संजीवनी दान करने वाल  मूल शि त का पता चल जाता है 
अ पत ु उसका अ तबा य यि त व भी साकार हो उठता है । आ मकथा लेखक के 
अतीत का लेखा जोखा भर नह  ंहै, यह तो प रवेश वशेष म िजए गए ण  का पनुः 
सजृन है । पनु:सजृन होने के कारण ह  इसक  गणना सजना मक सा ह य के अ तगत 
क  जाती है ।” 
आ मकथा लेखन एक ज टल काय है । लेखक वारा अपने स यक च र  का ईमानदार 
एव ं नरपे  व लेषण करना अ यतं दु कर एव ंसाहसपणू काय है । अपने गणु  का 
वणन वय ंकरना एव ंअपनी चा र क दबुलताओं को न संकोच तट थ भाव से समाज 
के सम  तुत करना साहस क  माँग करता है । स  आ मकथा लेखक ए थल 
मेनन के अनसुार सुखद अनभुव  क  अपे ा दखुद अनभुव या बेचैन करने वाल  अतीत 
क  मृ तयाँ औरो के सम  कट करने पर संतोष का अनभुव होता है । '' इस स दभ 
म स  च तक सो का अपनी आ मकथा (क फे न) म लखा कथन बहु त 
मह वपणू है - 'जब मुझ ेई वर का बलुावा होगा तब म इसी आ मकथा को उसके 
सम  तुत क ँ गा और कहू ँगा क हे ई वर! मने इसी तरह संसार म यवहार कया 
है । म अपने पु य और पाप कम तु हारे सम  तुत कर रहा हू ँ। ' 
अपने गणु  को अ धक व तार म तुत करने से बचना, अपने दोष  का खरेपन से 
उ घाटन करना एव ंअपने जीवन म आए यि तय  के वणन के समय उनक  नजता 
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व स मान-र ा का यान रखत े हु ए संतु लत प से परे मू यांकन करना आ मकथा 
लेखक के लए सवा धक मह वपणू होता है । 
अ धकांश व वान  का मत है क आ मकथा एक सं मरणा मक वधा है, क त ुइस 
आधार पर सं मरण और आ मकथा को एक ह  नह  ंमान लेना चा हए । इन दोन  
वधाओं म पया त वै भ नय है । आ मकथा-लेखक क  ि ट च ण क  ओर केि त 
रहती है जब क सं मरण बा य घटनाओं तथा व त-ुवणन क  ओर अ धक यान देता 
है । यनूा धक प म आ मकथा म कथा-सा ह य क  सम त वशेषताएँ व यमान 
रहती ह । घटना, च र - च ण, देशकाल एव ंउ े य आ द त व भी दोन  म समान होत े
ह, ले कन शलै  म भ नता होती है । आ मकथा उ तम पु ष शैल  म लखी जाती है 
और क पनाशीलता क  गुजंाइश भी यह  ंनह  ंहोती । 
ह द  सा ह य म आ मकथा लेखन क  शु आत तो छायावाद यगु म आ कर हु ई 
क त ुइसक  पर परा काफ  ाचीन है । अ धकाशं सा ह यकार जैन क व बनारसीदास 
र चत 'अध कथानक' को ह द  क  थम आ मकथा मानते ह, यह प या मक प म 
है । ह द -ग य के वकास म भारते द ुयगु से इस वधा का प वधान आर भ हुआ 
। वय ंभारते द ुने 'कुछ आपबीती-कुछ जगबीती’ नाम से आ मकथा लखना आर भ 
कया जो उनक  असाम यक मृ यु के कारण अपणू रह गई । 
मु ंशी ेमच द वारा का शत 'हंस' प  के आ मकथा वशेषांक ने ह द  आ मकथा के 
वकास म मह वपणू योगदान दया । इसी अंक म वय ं ेमचंद क  आ मकथा 
जीवनसार भी का शत हु ई । 
आ मकथा लेखन वह वधा है जो मा  सा ह यकार  क  कलम तक ह  सी मत नह  ं
रह । जीवन के अ य े  के महापु ष  वारा भी आ मकथाएँ लखी गई ह । महा मा 
गाँधी (मेर  आ मकथा), जवाहरलाल नेह  (मेर  कहानी), ह रभाऊ उपा याय (साधना के 
पथ पर) तथा डॉ. राजे  साद (मेर  आ मकथा) ऐसी ह  रचनाएँ ह । 
ह द  के महान शोधकता व वान राहु ल सांकृ यायन र चत 'मेर  जीवन या ा, यशपाल 
ल खत ' सहंावलोकन', तथा पांडेय बेचन शमा 'उ ' ल खत 'अपनी खबर कुछ 
मह वपणू आ मकथाएँ है । ह द  सा ह य म सव े ठ आ मकथा ह रवशंराय ब चन 
वारा ल खत मानी जाती है । ' या भूलू ँ या याद क ँ ', 'नीड़ का नमाण फर', 

'बसेरे से दरू तथा 'दश वार से सोपान तक' नामक चार खंड  म का शत हु ई ये 
आ मकथा कृ त ह द  सा ह य क  अमू य धरोहर बन गई है । 
वतमान म म हला लेखन भी काफ  स य है । स  ले खका भा खेतान ल खत 
'अ या से अन या' तथा म न ूभंडार  ल खत 'एक सच यह भी' च चत आ मकथाएँ ह। 
नवलेखन म आ मकथा वधा एक अ य व प म भी वक सत हु ई है - 
आ मकथा मक उप यास के प म । भा खेतान ' वारा ल खत ' छ नम ता तथा 
मै ेयी पु पा ल खत 'क तूर  कंुडल बसे' और 'गु ड़या भीतर गु ड़या’ ऐसे ह  आ म 
कथा मक उप यास ह । 
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12.4.5 या ा-वतृांत 

या ा - वतृ लेखन क  पर परा आधु नक यगु म आ वभूत सा हि यक वृ त नह  ंहै । 
'मेघदतू और रघवुशं म हम इस पर परा के बीज दखाई पड़त ेह जो या ा-वतृ-लेखन 
क  सुद घ पर परा को दशात े ह तथा अनेक मह वपणू सां कृ तक एव ं ऐ तहा सक 
त य  का भी प रचय देत ेह । मेग थनीज ल खत 'इं डका' भी कारा तर से या ा-वतृ 
ह । इ नबतूता, वेन सांग आ द अनेक वदेशी या य  के या ावतृ हम ा त होत ेह । 
या ा-वतृ वधा के बारे म डॉ. ताप सहं राठौड़ का कथन पठनीय है- 'या ा-वतृ के 
वषय म एक त य वशेष प से मह वपणू है, वह यह क या ा-वतृ सा ह य और 
इ तहास दोन  क  धरोहर है । सा हि यक या ा-वतृ लेखन म लेखक क  यि तगत 
वशेषताएँ भी भल  भाँ त उजागर होती ह क त ुऐ तहा सक या ा-वतृ म लेखक क  
यि तगत वशेषताओं क  अ भ यि त के लए अवकाश ह  नह  ंरहता य क लेखक 
एक तट थ दशक क  भाँ त घटनाओं का यथात य वणन करता चला जाता है जब क 
सा हि यक या ा-वतृ म लेखक अपनी क पना तथा संवेदना के रंग भी भरता है । '' 
या ा-वतृ वधा सा ह य म अब तक बहु त वक सत नह  ंहो पाई है, आधु नक ह द  
ग य के कई अ य प  क  भाँ त यह प भी पा चा य सा ह य के स पक म आने के 
बाद ह  वक सत हुआ है। आधु नक ह द  ग य के ारि भक प म या ा- ववरण 
लेख के प म मलत ेह । भारते द ुह र च  ने भी इसका उ लेख कया है । 
यह तो प ट ह  है क कसी या ा के ववरण को रोचक एव ंआकषक शलै  म तुत 
करना ह  या ा-वतृ है क त ुसा हि यक मानद ड  क  ि ट से कुछ और वशेषताएँ भी 
इनम अ नवाय प से मौजूद रहनी चा हये, जो इ ह भ व ण ु बनाती ह । इनम 
थानीयता, त या मकता, आ मीयता, वयैि तकता, क पनाशीलता, रोचकता तथा 
व श ट अ भ यजंना श प आ द शा मल ह । 
लेखक िजस थान का वणन कर रहा है उस के थानीय जीवन पदंन को वह  ं के 
मुहावरे म पकड़त ेहु ए उसम नजी आ मीयता के रंग लेखक भरे ले कन त य  को छेड़ े
बना, य क या ा-मतृ म लेखक क  संवेदना एव ंस दयता न आकर मा  त य ह  
आए तो भी वह रचना मनोरंजक पठनीय लेख न रह कर नीरस भौगो लक वणन मा  
बन जाता है । 
वसेै तो क पना शीलता सा ह य क  येक वधा म अ नवाय त व होती है क त ुयहा ँ
एक नए प म यु त होती है । इसम लेखक अपने भोगे हु ए अतीत के यथाथ को 
क पना के मा यम से तुत करना है । सा हि यक या ा-वतृांत अनेक प , जैसे- 
सूचना मक, कृ त- च ण धान, जीवनदशन वषयक, सं मरणा मक, यि तगत प  
के प आ द म वभािजत कए जा सकत ेह । 
ह द  क  अ य सा हि यक वधाओं के समान या ा-वतृ लेखन क  शु आत भी भारते द ु
यगु से हु ई है । वय ंभारते द ुने 'सरयपूार क  या ा, 'ह र वार क  या ा' आ द वतृ 
लखे ह । 
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ववेद  यगु म ये वधा अ धक प र कृत हु ई, इस काल म गोपालराम गहमर  ल खत 
‘लंका-या ा’ का ववरण स  या ा वतृ है । इसके प चातवत  छायावाद  यगु म 
वपलु मा ा म या ा-वतृ सा ह य लखा गया िजसम सवा धक स  एव ंमह वपणू 
राहु ल सांकृ यायन क  रचनाएँ ह जो इस वधा क  धरोहर रचनाएँ मानी जा सकती ह । 
'गगंा से वो गा तक', त बत म सवा वष' आ द इनक  स  रचनाएँ ह । राहु ल 
सांकृ यायन ने घमु कड  के मागदशन के लए 'घमु कड शा ' नामक रचना भी लखी 
है । कह सकत ेह क राहु ल सांकृ यायन के या ा-वतृ  ने इस वधा को वकास के नए 
आयाम दान कए ह । अ ेय ल खत ‘एक बूँद सहसा उछल , दनकर ल खत ‘देश 
वदेश’ मोहन राकेश ल खत 'आ खर  च ान तक' तथा भाकर ववेद  ल खत 'पा र 
उत र क ह जैह ’ कुछ स  या ा वतृ ह जो इस वधा म मह वपणू थान रखत ेह। 

12.4.6 रेखा च  

आधु नक ह द  सा ह य क  ग य वधाओं के साथ ह  रेखा च  नामक एक अ य 
नवीन वधा भी वक सत हु ई । केच, श द - च , यि त च  आ द के पयाय से 
जानी जाने वाल  ये वधा ऐसी सा हि यक वधा है, िजसम सा ह य, श द और कला 
क  अ ु त वेणी बहती है और जो सा ह य-र सक के साथ ह  आम पाठक का भी 
भरपरू मनोरंजन करती है । 
प टतः रेखा च  अं ेजी के केच' श द से भा वत है । ‘Handbook to 

Literature’ म इसे इस तरह प रभा षत कया गया है “A brief composition 
simply constructed and usually most unified in that in presents a 
Single scene, a single character, a single incident its simplicity 
means that is lacks developed plot or any every great 
characterization.” ह द  सा ह य -कोश के अनसुार सा ह य म िजसे रेखा च  कहत े
ह । उसम कम से कम कला मक ढंग से कसी व त,ु यि त या य का अंकन 
कया जाता है.... .... ...रेखा च  सा हि यक कृ त है । 
रेखा च  के वषय व वध हो सकत ेह, क त ुमानव तमा उसका मह वपणू वषय 
है य क उसम भी लेखक क  ह  भाँ त संवेदनशीलता है । ये उन ा णय  पर भी 
लखे जा सकत ेह जो मानवेतर ह तथा इनम जड़ व तुओं का भी च ण कया जा 
सकता है । च ा मकता, संवेदनशीलता, एका मता, तट थता तथा सं तता आ द एक 
रेखा च  क  मु य वशेषताएँ होती है । संकेता मकता एव ं वरामूलकता के साथ लघतुा 
एव ंसू म ि ट भी इसक  अ नवाय वशेषताएँ मानी गई ह । 
कई बार रेखा च  अपनी समकाल न अ य ग या मक वधा जीवनी के समान मान 
लया जाता है । क त ुइन दोन  म पया त वै भ नय है । जीवनी म जहा ँबु  और 
भावना का संयोग होता है, रेखा च  म बु  और भावना के साथ क पना भी जुड़ 
जाती है । 
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रेखा च  का सं मरण से बेहद सा य होता है य क ये दोन  ह  मृ त-आधा रत होत े
ह, इनक  वशेषताएँ भी लगभग एक ह  होती ह क त ुसार  समानताओं के होत े हु ए 
भी दोन  अलग वधाएँ ह। सं मरण जहा ँआ मपरक वधा है वह  ं रेखा च  व तुपरक 
होत ेह । सं मरण मानव च र  का दपण होता है तो रेखा च  उसका व लेषण करता 
है । व वान  ने रेखा च  के कई भेद माने ह । डॉ. गो व द गणुायत ने इ ह -वणन 
धान, सं मरणा मक, संवेदना मूलक, यं या मक, पा मक तथा मनोवै ा नक वग  म 

बाँटा है । 
ह द  म रेखा च -लेखन पर परा का ार भ छायावाद यगु से माना जाता है, य य प 
पवूवत  यगु म भी अनेक रेखा च  लखे गए ह । माना जाता है क पदम सहं शमा ने 
'प राग शीषक से बहार  पर पहला रेखा च  लखा । बनारसीदास चतुवद ने रेखा च  
लखने क  दशा म मह वपणू यास कये । ' रेखा च  व सं मरण' सं ह म इनके 
रेखा च  संक लत ह । क हैयालाल म  भाकर' ने 'भलेू बसरे चेहरे’ महादेवी वमा ने 
'अतीत के चल च ' हषदेव मालवीय ने 'प गलगु , वनयमोहन शमा ने ‘रेखा और रंग' 
शीषक से चुट ले और मा मक रेखा च  लखे ह । 
उपे नाथ 'अ क', राहु ल सांकृ यायन, डॉ. नगे , काशच  गु त (िजनके रचना-
श प पर ए. जी. गाडनर का गाडनर का भाव माना जाता है) तथा फणी वरनाथ रेण ू
आ द ने भी अनेक उ कृ ट रेखा च  लख कर ह द  सा ह य को समृ  कया है । 

12.4.7 रपोताज 

रपोताज एक आधु नक सा ह य - वधा है । ह द  क  नवीनतम वक सत वधाओं म 
सं मरण और रेखा च  क  भाँ त ह  रपोताज का उ व 1936 अथात वतीय 
व वयु  के आसपास हुआ । 
व वयु  के दौरान सी लेखक  ने अपने सै नक  के साथ यु  े  म रहत ेहु ए पाठक  
के दय हला देने वाले जो समाचार भेजे, यह  रपोताज कहे गए । इसके प चात 
सम त व व के समाचार प  ने इस भावशाल  समाचार- ेषण प त को अपना 
लया। 
वतमान के य त वै ा नक समय म, जब क येक बु  यि त अपने चार  ओर क  
ग त व धय  से प र चत होना चाहता है, रपोताज के मह व को अनदेखा नह  ं कया जा 
सकता । रपोताज एक कला मक सा हि यक प है । इसके मा यम से कोई भी घटना 
पणू संवेदना से तो अ भ य त क  जाती ह  है, इसक  तु त म मानव-मू य क  र ा 
का भी परूा यान रखा जाता है। इनम ायः आँख  देखी घटना का वणन कया जाता 
है । 
रपोताज ां ससी भाषा का एक श द है जो रपोट (Report) का पयाय है क त ु
सा हि यक वधा क  ि ट से इसका मू यांकन करने पर यह कुछ भ न व प म 
सामने आता है । ह द  सा ह य कोश के अनसुार ' रपोट के कला मक और सा हि यक 
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प को ह  रपोताज कहत ेह । व तुगत त य को रेखा च  क  शैल  म भावो पादक 
ढंग से अं कत करने म ह  रपोताज क  सफलता है । ऑख  देखी और कान  सुनी 
घटना पर रपोताज लखा जा सकता है । '' 
इस वषय पर अं ेजी लेखक अन ट हे म ं वे का कथन रोचक है “ रपोताज सा ह य क  
तमाम बि लय  को जोड़कर बनाया गया एक मचान है और उस मचान पर बठैने का 
साहस कम ह  लेखक कर पाते ह य क उसके ऊपर से गरने का खतरा बहु त रहता 
है ।' 
रपोताज भले ह  अपने आप म एक वतं  वधा है फर भी इसका अ य सा हि यक 
वधाओं से अ यतम स ब ध है । कहानी क  रोचकता, नब ध क  वणन- मता, 
सं मरण व रेखा च  क  ' च ा मकता एव ंस पादक य ‘वचैा रक मता' रपोताज म 
एक साथ होना उसक  सफलता म एकाि तक वशेषताएँ ह । 
यान, धारणा, क पना, भावग त सं तता, मम- प शता, कथा मकता, वयैि तकता, 

सजीवता, स यता तथा सजगता एक उ कृ ट रपोताज क  आधारभतू वशेषताएँ मानी 
गई ह । 
रपोताज का वषय े  सम  जगत है । सामािजक, राजनै तक, धा मक, सां कृ तक, 
सा हि यक, यु - वषयक, भावना मक, आ मपरक, ाकृ तक- कोप वषयक, कह क 
जीवन के कसी भी प  पर रपोताज लखा जा सकता है । लड़ाई से लेकर मेले, 
योहार से लेकर ास दय  तथा बाढ से लेकर सूखे तक पर रपोताज लखा जा सकता 
है । 
सन ्1926 म क हैयालाल म  ‘ भाकर’ ने 'गु कुल कांगड़ी' क  रजत जय ती पर जो 
आलेख लखा उसे ह द  सा ह य का थम रपोताज माना जाता है । इस वधा-लेखन 
म सवा धक मह वपणू योगदान ' भाकर' का ह  माना जाता है । 
डॉ. रांगेय राघव ल खत तूफान  के बीच', उपे नाथ अ क ल खत ‘रेखाएँ और च ', 
धमवीर भारती ‘शु -या ा’ भारती ल खत ‘यु -या ा, कमले वर ल खत ' ाि त करत े
हु ए आदमी को देखना’ तथा म णमधुकर ल खत ‘सूखत े हु ए चेहर  का भूगोल' आ द 
ह द  के े ठ रपोताज ह । नया पथ, ानोदय, क पना, धमयगु सा ता हक 
ह दु तान जैसी प काओं ने इस वधा के वकास म मह वपणू योगदान दया है । 
अभी इस वधा म वकास क  पया त संभावनाएँ ह । 

12.5.8 फ चर 

पछले 50 वष  म ह द  सा ह य म िजन नए ग य- प  का वकास हुआ है, फ चर 
भी उनम एक है। फ चर वह ग या मक सा हि यक वधा है िजसम लेखक अपनी पनैी 
ि ट के मा यम से जीवन के कसी रोचक प  को इस तरह तुत करता है क वह 

पाठक के दय पर थाई छाप छोड़ देता है। मानव जीवन के रोचक प  का च ण 
फ चर लेखन का मुख उ े य होता है । 



(230) 
 

वषय व त ु के आधार पर फ चर के अनेक भेद कए गए ह । जीवन च रत मूलक, 
पौरा णक, ऐ तहा सक, सामािजक, राजनै तक, धा मक, सा हि यक एव ं देशीय व े ीय 
ि थ त-प रि थ तय  आ द पर अनेक फ चर लखे गए ह । 
कुछ व वान  का आ ह है क जीवनी व फ चर को एक ह  वधा मान लया जाए, 
ले कन इन दोन  सा ह य- प  म मूलभतू अ तर है । जीवनी लेखक का येय जहाँ 
यि त के याकलाप  को उभारना होता है, फ चर-लेखक जीवन के खंड वशेष को 
सम ता म उभारता है । जीवन च रत लेखक का येय व य यि त वशेष के उन 

याकलाप  को उभारना होता है िजनसे उसे समाज म त ठा ा त हु ई हो, जब क 
फ चर लेखक उसी यि त के जीवन के अनछुए अनरंुजनकार  प  को उभारने का य न 
करता है । जीवनी लेखक जहाँ जीवन-त य  और आंकड़ो को तुत; करता है फ चर 
इससे बचकर चलता है य क इनसे रचना बो झल हो सकती है जब क फ चर -लेखक 
का मु य येय पाठक को एक चकर रचना दान करना होता है । फ चर लेखन म 
क पनाशि त अ यतं मह वपणू होती है य क क पना ह नता क  ि थ त म फ चर 
नीरस, शु क और अ चकर बन जाता है । फ चर लेखन म लेखक को अपना यान 
वशेषकर उन संग  पर केि त करना होता है जो जनमानस क  ि ट से बचे रहत ेह 
। पौरा णक फ चर म इस बात का वशेष यान रखना होता है । 
ऐ तहा सक फ चर लखत ेसमय भी फ चर लेखक को केवल वह  वषय चुनने चा हये 
िजन म क पना शि त के योग क  स भावना हो, अ यथा फ चर आँकड  और त य  
का खाता मा  बन कर रह जाता है । ऐसे फ चर जनसाधारण व सा ह य-र सक के 
मन म कौतूहल, व रस उ प न नह  ंकर पाते । 
फ चर समाचार प , प काओं के लए तो लखे जात ेह  ह आकाशवाणी और दरूदशन 
पर सारण के लए भी इनक  रचना क  जाती है । रे डयो पर सा रत होने वाले 
फ चर 'वृ त- पक' कहलात े ह । इस कार के फ चर म कथोपकथन के मा यम से 
वषय को तुत कया जाता है । सामा यतः फ चर लेखन म प ट, सीधी, सरल, 
बोधग य और सहज भाषा का योग कया जाता है । 

12.4.9 डायर  

अपने ढ़ अथ म तो डायर  अथवा दैनं दनी वह नोटबकु या पिु तका है िजसम 
त दन क  घटनाओं अथवा दन भर म कए गए काय  का लेखा-जोखा दज कया 

जाता है । क त ु यापक अथ म डायर  दै नक यापार  और घटनाओं को यापक एव ं
पर णा मक प से योरेवार लखने का साधन भी है िजसम यि त अपने िजसम 
यि त अपने कुछ अथवा सारे अनभुव  को आ म नर ण के साथ दै नक प से 
लखता है । 
डायर  के मा यम से लेखक के स य: फु रत भाव  तथा वचार  क  अ भ यि त 
मलती है । डायर  के लए 'दैनि दनी, दै नक  और ‘रोजनामचा' श द भी पयायवाची के 



(231) 
 

तौर पर इ तेमाल कए जात ेह । ये पयाय इस ि ट से साथक ह क वे डायर  के 
इस मुख गणु क  ओर संकेत करत ेह क डायर  म लेखक का अनभुव सबसे अ धक 
रहकर अं कत होता है । डायर  म लेखक के मन पर पड़ े भाव उसी दन ल खत प 
पाते ह । इस तरह से डायर  लेखक के यि त व - काशन का सवा धक ामा णक 
मा यम है । ामा णक इस अथ म क ायः डाय रया ँअपने नजी वचार  को नोट 
कर लेने के उ े य से लखी जाती ह, पु तक काशन के उ े य से नह  ं। वशु  प 
से डायर  शायद कभी नह  ं लखी जाती क काला तर म वह पु तक- प म का शत 
हो सकेगी । 
डायर  लेखक के अ य धक नकट होती है, इसी लए कला मक तट थता के अभाव क  
स भावना उसम सवा धक होती है । कह सकत े ह क डायर  कोई वशेष कलापणू 
सा हि यक प नह  ंहै, कदा चत अपने मूल प म यह वधा सा हि यक है ह  नह  ं। 
सा हि यक ि ट से डायर  म स ब ता, और श पगत सौ ठव क  कमी हो सकती है 
पर प ट कथन, आ मीयता और नकटता आ द वशेषताएँ डायर  क  उ त कमी को 
परूा कर देती ह । 
डायर  आ मकथा का ह  एक बदला हुआ प है । सामा यतः दै नक प से लखी जाने 
वाल  डायर  म कभी-कभी वगत अनभुव  का भी पनुमू यांकन कर लया जाता है, 
जब क आ मकथा म लेखक अपने सारे अतीत पर अपे ाकृत, प रप व और तट थ 
ि ट डालत ेहु ए लखता है । 

मूल प से यह वधा पा चा य सा ह य से ह द  म आई हु ई नवीन कथेतर वधा है 
और अभी वकासो मुख है । ह द  म अभी कुछेक डाय रया ँह  का शत हु ई ह, इनम 
घन याम दास बडला ल खत 'डायर  के कुछ प ने', मुि तबोध ल खत 'एक सा हि यक 
क  डायर ’, मलयज ल खत डायर , वजे  क  डायर , राजेश जोशी क  डायर , हेत ु
भार वाज क  डायर  आ द मुख ह । मलयज ल खत डायर  सा ह य जगत क  च चत 
डायर  है । 

12.5 कथेतर वधाओं का मह व 
आधु नक काल म ह द  ग य के उ मेष ने भारतीय रचनाशीलता को जो नये आयाम 
दये, उ ह ने भारतीय च तन और जीवन को अ य धक भा वत कया । परेू रा य 
वाधीनता आ दोलन को दशा तथा ग त दान करने म ग य का योगदान असं द ध 

है । िजन वषय  म क वता क  रसाई स भव नह  ंथी, ग य ने उसे साकार कया । 
वाधीनता आ दोलन क  परू  प का रता ह द -ग य क  देन है । भारते द ुहर च  

को आभास हो गया था क हमार  संघष ऊजा को ग य ह  व लत रख सकता है । 
उ ह यह भी लगने लगा था क अपनी भावनाओं को जन-जन तक पहु ँचाने के लए 
ग य के अनेक प  का योग करना ह  होगा । इसी लए भारते द ु म डल के 
रचनाकार  ने नबधं, नाटक, यं य आ द वधाओं को लखना आर भ कया । भारते द ु
ने जो बात 'अंधेर नगर  ' नाटक के मा यम से कह , वह  बात बालमुकु द गु त ने 
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' शवश भ ूका च ा’ यं य नबधं  के मा यम से य त क  । दोन  अपनी -अपनी 
जगह मू यवान ह । बालकृ ण भ , तापनारायण सहं, सरदार पणू सहं अपने-अपने 
नबधं  म ला ल य का संयोजन करत े ह तो महावीर साद ववेद  'अथशा ' म 
ग भीर ग य का उपयोग करत ेह तो 'द ड देव का आ म नवेदन' म यं योि तयो से 
भरे ग य का । 
रचनाकार जब वय ंअनभुव करता है क उसे अपनी बात कहने के लए काई औद 
'ढब' (तर का) चा हए तो वह दसूर  वधाओं क  ओर उ मखु होता है । ब चन अपना 
जीवन संघष क वता के मा यम से नह  ं लख सके तो वे आ मकथा क  ओर बढ़े । 
आ मकथा म भी ब चन के ग य का वाद पाठक  को आक षत करता है क त ुउ  
क  आ मकथा 'अपनी खबर' के ग य का वाद सवथा नवीनता और चभुन लए है । 
व ण ु भाकर तथा अमतृराय मशः शरदच  और ेमच द के जीवन संघष म 
डुब कया ँलगात े है तो ऐ तहा सक मह व क  जीव नया ँ ह द  सा ह य को देते ह । 
अ ेय कहानी, उप यास, क वता जैसी वधाओं को छोड़ 'भव ती' के च णपरक ग य 
और 'अरे यायावर रहेगा याद' के या ा वतृांत  क  और बढ़त ेह । प का रता का भाव 
रपोताज तथा फ चर वधाओं को य देता है तो रचनाकार वय ंका अ स डायर  के 
प न  और सं मरण  म बनाता है । जीवन क  ग भीर च तना ग यगीन म य त 
होती है तो पर पर संवाद का मा यम प  बनत े ह । इस कार हर वधा जहाँ 
रचनाकार को सजृना मक ि ट देती है, वह  ंउसक  रचनाशीलता को नयी धार दान 
करती है । ये वधा-वै व य ह  हमार  भाषा क  कला मक अ भ यि त को नयी 
भं गमाएँ देता है और पाठक  को हर बार नये संसार तथा नये जीवनानभुव  का अमतृ 
पान कराता है । इससे भाषा क  अ भ यि त -शि त क  गहराई का आभास होता है तो 
रचनाकार के कृ त- यि त व क  व भ न छ वय  का भी । 

12.6 सारांश 
सा ह य मानव मन के रंजन भाव क  नसै गक अ भ यि त है । सा ह य येक देश 
काल म मनु य के साथ-साथ चला है । अ ल खत प अथात लोक प म वह 
द तकथा, लोककथा, लोकगीत, पहेल , बात आ द के प म अ भ य त होता है, 
ल खत प म नह  ं। ल खत सा ह य का ारि भक प प या मक, एव ंउसम भी 
कथा त ह  रहा । समय प रवतन तथा ग य के आ वभाव के साथ सा ह य म 
व धवत ग य-रचना ारंभ हु ई तथा इसके साथ ह  सा ह य म अनेक कथेतर वधाओं 
का आ वभाव हुआ, य य प इनम से अ धकांश रचनाओं के बीज गौण अथवा सहायक 
रचना के प म हम ह द -भाषा के आर भ से ह  ा त होत ेह । फ चर, रपोताज 
तथा डायर  जैसी कुछ वधाएँ ह जो मूलत: ह द  क  नह  ंह । विै वक भाषा, सा ह य 
व सं कृ त के आदान- दान क  या म ये ह द  म आई और इसक  वतं  वधा 
के प म अपना थान बनाया । 
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कथेतर वधाओं का वकास एव ंलोक यता इस त य को स  करता है क लगातार 
वक सत हो रह  मानव- चेतना बदलत ेप र य म ‘राजारानी क  कहानी' और 'जैसे 
उनके दन फरे, सबके फर जैसे क स  से तृ त नह  ंहोती । दु नया भर म मनु य 
के इद गद व वध यि त, य, बदलाव, घटनाएँ एव ं ास दया ँघट रह  रह  ंथी । 
व वयु , देश- वभाजन तथा नागासाक  - हरो शमा जैसे आशातीत हादसे उसे नवीन 
सोच दे रहे थे, सामा य कथा से अलग जानने-समझने को उ वे लत कर रहा थे, उसके 
साथ जो घटा और जो उसने देखा, भोगा उस सब को बताने को उसका मन छटपटा 
रहा था । इ ह  ं सब कारण  से सा ह य म सं मरण, जीवनी, रेखा च , रपोताज, 
यं य, डायर , फ चर तथा आ मकथा आ द वधाओं का ज म हुआ । इन वधाओं क  
लोक यता का मु य कारण पार प रक कथा मकता से मुि त था । भाषा, छ द, 
याकरणीय अनशुासन तथा अ य सा हि यक मापद ड  म उदारता के कारण आम 
आदमी इनसे जुडता चला गया । दु नया के स  लोग , अप र चत थान , दसूर  
स यता सं कृ त के तमाम प  से प रचय तथा दु नया म हो रहे प रवतन  क  
जानकार  देने के बहु रंगी प  के कारण भी ये वधाएँ वक सत एव ं वीकृत होती गई। 
दै नक, सा ता हक एव ं मा सक प  के सहयोग से, संचार एव ं तकनीक  ां त के 
व फोट तथा तुगामी हो रहे प रवहन-सभुीते ने भी इ ह देशकाल क  सीमाओं से 
बढ़ाकर विै वक मानव के लए सुलभ बनाया । वतमान म ये सभी वधाएँ सा ह य म 
कथेतर वधा के नाम से अपना अलग और मह व पणू थान रखती है तथा सा ह य-
ेमी और सा ह य के व याथ  दोन  को सा हि यक समझ एव ंसंतुि ट देती है और 

आम आदमी को ान, सचूना व मनोरंजन देती है । 

12.7 अ यासाथ न 
1. ह द  ग य के वकास को समझात े हु ए कथेतर वधा के े  म भारते द ु -यगु के 

योगदान को रेखां कत क िजये । 
2. कथेतर वधाओं का सा ह य म या मह व है? तपा दत करत ेहु ए कसी एक कथेतर 

वधा पर व तार पवूक काश डा लये । 
3. ' यं य - वधा सा ह य म ारि भक काल से ह  रह  है क त ु वतं  वधा के प म 

वह भारते द ुकाल म ह  वक सत हो सक  । ' कथन के आलोक म यं य- वधा पर 
नब ध ल खए । 

4. रेखा च  और सं मरण दोन  भ न वधाएँ ह कथन के आलोक म रेखा च  और 
सं मरण क  वशेषताओं पर काश डा लए । 

5. आ मकथा को प रभा षत करत े हु ए आ मकथा के वकास एव ं मुख आ मकथाओं का 
प रचय द िजए । 

6. आ मकथा और जीव नय  म अ तर प ट क िजए । 
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7. ‘ रपोताज सा हि यक वधा नह  ं होत े हु ए भी अपने गणु  के कारण सा ह य म भी 
उतनी ह  स  है िजतनी आमजन म ।’ कथन का ववेचन क िजए । 

8. वातं यो तर ह द  सा ह य म िजन पणूतः वदेशी कथेतर वधाओं का आगमन हुआ 
है उनका प रचय द िजए । 

9. ‘एक जीवनीकार को जीवनी लखत े समय सा ह य के रंजन त व, व य- वशेष के 
जीवन-प रचय के साथ ह  तट थता एव ंआ मीयता का संतुलन बनाए रखना आव यक 
है । ' कथन क  समी ा करत ेहु ए जीवनी वधा पर काश डाल । 

10. आ मकथा लखत े हु ए आ मकथाकार को कन मह वपणू प  को यान म रखना 
आव यक है, और य ? बतलात ेहु ए ह द  क  मुख आ मकथाओं का उ लेख कर 

11. फ चर एव ंडायर  वधा को समझात ेहु ए उनक  मुख वशेषताओं का उ लेख क िजए । 

12.8 स दभ थ 
1. डॉ. गणप त च  गु त; ह द  सा ह य का वै ा नक इ तहास 
2. डॉ. धीरे  वमा; ह द  सा ह य कोष भाग 1 (स.ं) 
3. डॉ. नगे ; ह द  सा ह य का इ तहास 
4. डॉ. गो व द गणुायत शा ीय समी ा के स ा त, भाग 2 
5. डॉ. कैलाश च  भा टया; ह द  ग य क  व वध वधाएँ 
6. डॉ. ताप सहं राठोड़; ह द  ग य क  व वध वधाएँ 
7. डॉ. माया अ वाल; पा चा य का य शा  
8. ब चन सहं; ह द  सा ह य का दसूरा इ तहास 
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इकाई-13 बालमुकु द गु त कृत 'एक दरुाशा’ का अ ययन व 
ववेचन 

इकाई क  परेखा 

13.0 उ े य 
13.1 तावना 
13.2 नबधंकार का जीवन एव ंरचना प रचय 
13.3 नबधं (एक दरुाशा) का साराशं 
13.4 नबधं - वाचन तथा या या 
13.5 नबधं का मु य तपा य 
13.6 नबधं का व प और भाषा शैल  
13.7 श दावल  
13.8 साराशं 
13.9 अ यासाथ न 
13.10 स दभ थं 

13.0 उ े य 
इस इकाई को पढ़ने के बाद आप -. 

 नबधंाकार बालमुकु द गु त के जीवन एव ंरचना से प र चत हो सकगे, 
 नबधं के साराशं, वाचन तथा या या को पढ़ और समझ सकगे, 
 नबधं के मूल तपा य, व प और उसक  भाषा-शैल  को अ छ  तरह जान सकगे । 

13.1 तावना 
भारते द ुयगु के बाद िजस नबधंकार ने ह द  ग य सा ह य को समृ  करत े हु ए 
अपनी सबसे अलग पहचान बनाई वे कोई और नह ,ं बाब ूबालमकुु द गु त थे । उ ह ने 
नबधं के वषय, तपा य और भाषा-शैल  म कुछ ऐसा अभूतपवू प रवतन उपि थ त 
कया क प.ं रामच  शु ल जैसे सजग इ तहासकार ने अपने ' ह द  सा ह य का 
इ तहास' म ववेद  यगु क  कालाव ध म िजन तीन नबधंकार  को खास तौर पर याद 
कया उनम सरदार पणू सहं, च धर शमा गलेुर  के साथ एक नाम बाब ूबालमुकु द 
गु त का भी है । गु त जी का सा ह य सजन-काल' भारते द ुऔर ववेद  यगु के बीच 
म पड़ता है । इस लए उनके नबधं  म दोन  यगु  क  वशषेताएं देखने को मलती है । 
देश ेम और रा यता भारते द ुयगु से लगाकर आजाद  ा त करने के समय तक के 
सा ह यकार  क  धड़कन है और यह धड़कन बालमुकु द गु त के येक सा हि यक कम 
म मौजूद है । गु त जी अपने नबधं  म िजस एक बात ' के लए वशेष प से जाने 
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जात ेह वह है - अं ेजी राज च र  को नबधं के दायरे म खींच लाना । वे अपने 
नबधं  म कभी शव शंभ ुशमा के बहाने तो कभी शदु ता खाँ और सर सैयद अहमद 
के नाम के बहाने जनता के वक ल बनकर अं ेज बहादरु को ललकारत ेह और उसक  
खा मय  क  त ख आलोचना करत ेह । 'एक दरुाशा' नबधं के मा यम से नबधंकार 
बाल मुकु द गु त के इसी व श ट प का आगे आपको प रचय करवाया जायेगा । 
ले कन उसके पहले आप जरा उनके जीवन और रचना का प रचय पा ल िजए । 

13.2 नबंधकार का जीवन एवं रचना प रचय 

13.2.1 जीवन प रचय 

बाल मुकु द गु त का ज म थम भारतीय वतं ता सं ाम के कुछ वष  बाद, ले कन 
भारत क  गलुामी के दौर म हुआ था । ह रयाणा रा य के रोहतक िजले के गु डयाना 
गाँव म सन ्1865 म वे पदैा हु ए । उनक  ारि भक श ा उद ूमा यम से अपने गाँव 
के मदरसे म हु ई । वे आर भ से ह  बड़ े तभाशाल , अ ययनशील और मेहनती छा  
थे । कशोराव था तक पहु ँचत-ेपहु ँचत े पता क  छ छाया उनके सर पर से उठ गई । 
बीस वष क  अव था म उ ह ने म डल क  श ा परू  कर ल  । इसी दौरान के फारसी 
के व वान मु ंशी वजी मुह मद के नकट स पक म आये और उनके सा न य म 
उ ह ने उद ू लखने-पढ़ने म महारत हा सल कर ल  । 
अ ारह सौ प चीसी- छयासी का दौर रा य नवजागरण का दौर था । ब बई म 
'अ खल भारतीय रा य कां ेस' क  थापना हो चुक  थी । पढ़े- लखे अ भजात 
म यवग म संग ठत होने क  भावना जोर पकड़ रह  थी । यह म यवग य बु जी वय  
के जागतृ होने का प रणाम था । इसका भाव खासतौर से राजनी त के े  म था 
और श ा, प का रता और सा ह य के े  म भी । वदेशी और वभाषा के त 
लोग जाग क हो रहे थे । उद ूके वरोध म खड़ी बोल  का आंदोलन भी जोर पकड़ रहा 
था । सभी भारतीय भाषाओं म अखबार और प का नकालकर लोग  को अ धक से 
अ धक जाग क बनाने म हमारे बु जीवी सा ह यकार लगे थे । गु त जी इस रा य 
वातावरण से अ भा वत नह  ंरह सके । द नदयाल शमा क  ेरणा से गु त जी पहले-
पहल 'मथरुा' अखबार से जुड़ ेऔर उसम कुछ लखना शु  कया । उद ूमा यम से 
श ा ा त करने के कारण उ ह बहु त ज द  उद ूअखबार  से जुड़ने का अवसर मल 
गया । सन ्1886 से 88 तक उ ह ने मजापरु िजले के चनुार से नकलने वाले स  
उद ू अखबार 'बखबरे चुना' और 1888-89 म 'कोहेनरू' म स पादक' का दा य व 
संभाला। इस कार गु त जी के लेखन कम का शुभारंभ प का रता से हुआ । उस 
समय तापगढ़ (कालाकाकँर) प का रता म अपनी खास पहचान बना चुका था । राजा 
रामपाल सहं के संर ण म वहा ँसे ह द  का स  दै नक ' ह दो तान' नकलता था। 
राजा रामपाल सहं तेज तरार प कार  के बड़ ेकायल थे । वे आगे पीछे प.ं ताप 
नारायण म , प.ं मदन मोहन मालवीय और बालमकुु द गु त को उसम खींच लाये । 
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सन ्1889 से 1891 तक गफुा जी ' ह दो तान' म काम करत ेरहे । ' ह दो तान' से 
जुड़ने के साथ बालमुकु द गु त क  प का रता ह द  आ भमुखी हो गयी । गु त जी के 
परै म च कर था । उस समय कलक ता ह द  प का रता का बहु त बड़ा गढ़ था । 
ह द  का पहला समाचार प  'उद त मातड' भी वह  ंसे नकला था । सन ्1893 म 
कलक ता से 'वगं वासी' के स पादन के लए गु त जी का बलुावा आ गया और वे 
अगले पाँच साल  या न 1898 तक उसी म जमे रहे । वे सन ्1899 म 'भारत म ' 
के स पादक बन बठेै और अपने मु यपुय त उसम जमकर लखत े रहे । आज बाल 
मुकु द गु त वशेष प से 'भारत म ' के तेज तरार स पादक य के कारण जाने जात े
ह । इनके अलावा वे 'नया जमाना' (उद)ू, 'भारत ताप', 'अवध पचं' आ द ह द  
समाचार प  म कुछ न कुछ लखत ेरहे । इस कार गु त जी आजीवन प का रता से 
जुड़ ेरहे और उनके जीवन म उनका प कार प ह  सबसे शि तशाल  रहा है । 
रचना प रचय - रचनाकार के प म कमोबेश गु ता जी के कई प ह । वे प कार के 
प म अ य त स  तो रहे ह  ह, उसके साथ वे च चत नबधंकार, क व और सफल 

अनवुादक भी रहे ह । इनके अलावा भी वे कई वषय  म अपनी कलम चलात े थे । 
यवहार लेखन क  ओर भी उनका यान था । लेखन के े  म बाल मुकु द क  सबसे 
यादा या त 'प का रता और नबधं-सजन' म ह । प कार के प म वे 'अखबारे 

चुनार', 'कोहेनरू', ' ह दो तान', 'बगंवासी', 'भारत म ' आ द उद-ू ह द  समाचार प  ने 
से केवल सीधे जुड़ े थे, बि क उनके स पादक जैसी बड़ी िज मेदार  से स ब  थे । 
गु त जी प का रता म भारतद,ु प.ं ताप नारायण म , प.ं बाल कृ ण भ  के नमो 
कदम पर चलत ेहु ए न केवल उनके मू य और आदश  क  र ा क , बि क उ ह अपने 
ढ़ व वास और आ मशि त से दो कदम और आगे बढ़ाया । वे बहु त नडर, देश 
ेमी, जन ेमी, लोक हते छु दो टूक व ता, तेज वी प कार थे । प कार के बतौर 

उ ह ने स ता के अ याय का हमेशा वरोध कया । वे अं ेज बहादरु क  राजशाह , 
वला सता जन घणृा और पूँजीवाद  प-रंग के बड़ े वरोधी थे। टश स ता के प ू 
साम त  को भी वे माफ नह  ंकरत े। डॉ. रामच  तवार  ने उनके प कार प के बारे 
म सह  लखा है क ' 'आपके यि त व क  सबसे बड़ी वशेषता थी - नभ कता, 
ढ़ता, ओजि वता, याया न ठता, सरलता और वनोद यता के सि म लत त व  ने 

आपको एक ईमानदार और स दय देश भ त क  त ठा द  । आपक  शैल  चुट ल  
और यं य धान होत े हु ए भी आ मीयता और व वास उ प न करने वाल  है । '' 
( ह द  सा ह य कोश भाग-2, पृ ठ-383) 
प का रता के समान गु त जी को या त नबधं-सजन के े  म मल  । 'भारत म ' 
के स पादक के प म काम करने के दौरान उनके कई नब ध उसम छपे और उसी 
काल म, उसी के ेस 'भारत म  ेस, कलक ता' से उनके स  नब ध सं ह - 
' शवशभं ुके च े' (सन 1905) और ' च े और खत' (सन ्1906) भी का शत हु ए । 
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इसी समय उनके लेख  और नब ध  का संकलन गु त नब धावल  के नाम से 
का शत हुआ । आधु नक ह द  नबधं के वकास म ' शवशंभ ुके च े' का ऐ तहा सक 

योगदान है । ये च े अं ेजी शासन के वाइसराय के तानाशाह  भरे शासन के वरोध म 
शवशभं ुशमा' के छ  नाम से लखे गये थे । इसम लाड कजन क  वे छाचा रता, 
अं ेज े ठता गं थ, झूठे दभ ंका उपहास करत े हु ए करारा यं य कया गया है । 
बनाम लाड कजन, ीमान का वागत, वायसराय के कत य, पीछे मत फ कये, आशा 
का अ त, एक दरुाशा, वदाई संभाषण, बगं व छेद - ये आठ च े, लफाफे म नह  ं
बि क खुले प म, लाड कजन को स बो धत करके लखे गये ह । ये च े परेू कई 
साल  तक खास तौर से 'भारत म ' और कुछ 'जमाना' म छपते रहे । ये च े जनता 
के बीच बहु त लोक य हु ए । इनक  अभूतपवू लोक यता को देखत ेहु ए गु त जी के 
म  यो त  नाथ बनज  ने उ ह अं ेजी भाषा म अनू दत कया और का शत भी 
करवाया । इस अनवुाद क  भी इतनी धूम थी क वह हाथ -हाथ बक गया । ' शव शंभ ु
के च े ' म शा मल अ य च  म दो लाड म टो और भारत स चव माल  साहब के 
नाम ह । इसम तीन खत भी शा मल है । इनम से दो शाइ ता खाँ के छ नाम से 
फुलर साहब को और एक सर स यद अहमद के छ  नाम से अल गढ़ कॉलेज के छा  
को लखा गया है । ले कन सवा धक तेजधार शवशभं ुके च  म ह  है । अं ेज  क  
कोप ि ट से बचने के लए सा ह यकार छ नाम  से लखा करत े थे । आगे ऐसा 
राजनी त म भी ऐसा हुआ । वशेष प से यवुा ां तकार  अं ेजी नौकरशाह  क  ऑख  
से बचने के लए ह  तरह-तरह के वेश बदलत ेरहते थे । ' त काल न राजनी तक चेतना 
के सजीव इ तहास के प म, यं यपणू चुट ल , चु त और चलती हु ई शैल  म लखे 
गये ये च े ह द  सा ह य म सदैव अमर रहगे । '' ( ह द  सा ह य कोश, भाग-2 
पृ ठ 597) । ' शव शंभ ु के च े ' के वारा ह द  नबधं पर परा को गु त जी ने 
वषय और भाषा शैल  दोन  ि टय  से गणुा मक प म समृ  कया । पहल  बार 
नबधं  के भीतर उ ह ने राजनी तक वषय  को वशेष प से वेश दलवाया । उ ह ने 
भाषा को यं य क  धार पर चढ़ात े हु ए रोचक बनाया और उसे प र कृत भी कया । 
भारतद ु यगुीन नब ध  क  िजंदा दल , यं या मकता, भाषा क  रवानगी को आपने 
कायम ह  नह  ंरखा, बि क और भी शान पर चढ़ाया । गदुा जी ने नबधं म यं य को 
जो पनैी धार और मजबतू आधार दया था, उस पर आजाद  तक चलने क  ह मत 
कसी अ य नबधंकार ने नह  ं दखाई । आजाद  के बाद गु त जी क  इस पर परा को 
ह रशकंर परसाई ने अिजत कया और उनसे आगे व वध प  म वक सत भी कया, 
पर गु त जी क  भाषा का जाद ूउनके हाथ  भी न आया । 
ह द  भाषा का व प ि थर करने और उसका व प प र कृत करने क  ि ट से बाल 
मुकु द गु त के योगदान को भुलाया नह  ंजा सकता है । ह द  भाषा क  एक पता, 
ि थरता और मानक करण को लेकर समय-समय पर ह द - व वान  के बीच जो बाद-
ववाद हु ए उसम आचाय महावीर साद ववेद  से अ नि थ तरता और बकंटे वर 
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समाचार प  के स पादक ल जा राम मेहता से 'शेष' श द को लेकर गु त जी का वाद-
ववाद यात है । ह द -उद ूके संघष म, उद ूमा यम से हु ई अपनी श ा के बावजूद, 
ह द  के रा य वकास और यापक जन वीकृ त के चलत ेउ ह ने हमेशा ह द  का 
जोरदार समथन कया और आजीवन उसके प धर बने रहे । गु त जी उद ूमा यम से 
श ा ा त करने के कारण उद ू ल प क  खा मय  से बहु त कर ब से प र चत थे। 
इस लए उनके अका य तक सबको वीकार हु ए । ह द  भाषा म न चाहे श द  के 
अनौ च य का हो या उसके यवहार का, गु त जी इस मु  ेपर न तो कसी के सामने 
झुके और न कसी से समझौता कया । 
गु त जी एक अ छे क व थे । देश ेम, रा यता, समाज जागृ त वषय से स ब  
उनक  फुटकर क वताएं उस समय क  प काओं म छपती रहती थी । उनक  इ ह  ं
फुटकर क वताओं का एक सं ह ' फुटक वता' के नाम से, भारत म  ेस, कलक ता 
से सन ्1906 म छपा था । क वता के साथ गु त जी क  आलोचना म भी च थी । 
उ ह ने भारतीय का य शा  क  परुानी ढ़ पर परा को छोड़कर भारतीय वाधीनता 
आ दोलन के प र े य म अपनी आलोचना ि ट और अ भ च वक सत क  । वे 
यगुानु प नवीन आलोचना ि ट के प पाती थे और लोक क याण क  भावना को 
कसी रचना क  उ कृ टता क  कसौट  मानत ेथे । आगे चल कर यह  राह पकड़ कर 
पं डत रामच  शु ल ने ह द  आलोचना का माग बहु त चौड़ा और श त कया । 
गु त जी को तुलना मक आलोचना म खासा रस था । उ ह ने िजस तुलना मक 
आलोचना क  शु आत क  वह  ंआगे प  सहं शमा और म  ब धओंु तक पहु ँच कर 
काफ  वक सत हो गयी । तुलना मक आलोचना का वातावरण बनाने के साथ ह  गु त 
जी ने भारत म  म सा ह यकार  को आलोचना मक प रचय लखने का शुभारंभ 
कया। बाद म ' वशाल भारत' के नामी स पादक प.ं बनारसी दास चतुवद ने इसे और 
आगे बढ़ाया । 
भारत क  समृ  भाषाओं से अनवुाद करने क  ह द  भाषा-सा ह य के भ डार को 
यादा से यादा समृ  करने क  हौड़ भारते द ुऔर ववेद  यगु के सा ह यकार  क  

एक वशेषता रह  है । भारतीय भाषाओं के अलावा अं जेी और सं कृत क  यात 
रचनाओं का वे ह द  म अनवुाद करत े थे । गु त जी ने सन ् 1891 म बगंला 
उप यास 'मेडले भ गनी' का और सन ् 1906 म हष क  स  सं कृत ना टका 
'र नानवल ' का ह द  म अनवुाद कया । उ ह ने अपने अनवुाद म मूल रचनाओं के 
बु नयाद  भाव क  र ा क , संवाद  म वाहशीलता बनाये रखी और अपनी भाषा भी 
साफ सुथर  रखी । इसके अलावा गु त जी ने ब च  के वनोद और लोग  के वा य 
से स बि धत 'खेलतमाशा', ' खलौना', 'सि नपात च क सा' जैसी यवहारोपयोगी पु तक 
लखकर अपनी सा ह येता च से ह द  पाठक  का प रचय करवाया । इस कार 
उनका रचनाकम व वधता से स प न था । 
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13.3 नबंध (एक दरुाशा) का सारांश 
बाल मुकु द गु त ने 'एक दरुाशा' नबधं अपने समय के अं ेजी राज के चाल-ढाल को 
वषय बनाकर रचा है । 'एक दरुाशा' का शाि दक अथ है - एक बरु  आशा या बरु  
उ मीद । अं ेजी शासन के सामने भारत क  गूँगी आम जनता के वक ल शव शभं ु
शमा के सव ण और याल क  श ल म नबधं आकार लेता है । शव शभं ुशमा का 
छ  नाम- प वय ंबाल मुकु द गु त धारण करत ेह, कारण है - अं ेजी शासन के 
अकारण कोप भाजन से बचना । नबधं क  शु आत गु त जी बड़ े रोचक, नाटक य 
कथा मक ढंग से करत ेह । शव शंभ ुशमा भांग-बटू  छानकर ख टया पर पड़ ेह और 
उनके हाथ-पाँव ख टया क  हद के बाहर इधर-उधर नकल गये ह । शर र तो ख टया 
पर पड़ा है, ले कन भाँग क  तरंग म उनक  चेतना कह  ंऔर पहु ँच गयी है । ख टया 
पर पड़-ेपड़ ेउ ह अचानक कसी के होल  गाने क  सुर ल  आवाज सुनाई पड़ी और वे 
च क कर उठ बठेै । गाने म इतना आकषण था क वे ख टया छोड़कर बरामदे म आ 
गये । पता चला क  पड़ोस म कसी अमीर के यहा ँगाने क  मह फल जमी ह । फर 
उनक  ि ट आकाश क  ओर गयी और उनक  चेतना कुछ देर के उधर चल पड़ी । 
देखा आकाश बादल  से घरा है, बजल  चमक रह  है, रम झम पानी भी बरस रहा है। 
फर उनका वचार होल  के गाने और वषा के बीच गोता खाने लगा । वषा देखकर 
उ ह एक ण के लए लगा सावन है, इस लए गाने वाले को म हार गाना चा हए । 
दसूरे ण उ ह फागनु का यान आया, तो लगा क गाने वाले का होल  गाना ठ क 
है। इसम उ ह गाने वाले का नह ,ं फागनु को सावन बना देने वाले वधाता क  भूल 
लगी । उ ह वषा और बस त के ऋत ु वपयय पर समय के फेर पर अफसोस हुआ । 
भाँग क  तरंग  म फर उनक  चेतना ने गोता खाया और वे गीत के अथ क  ओर मुड़ 
गये । 'चलो-चलो आज, खेल होल  क हैया घर' गीत म क हैया का िज  है और उनके 
साथ होल  खेलने वाले- वाल  -का । यह  से नबधं वचार क  एक नि चत दशा पकड़ 
लेता है । वह नि चत दशा है देश के समय का फेर, देश क  राज यव था के समय 
का फेर या न पहले और आज क  राज यव था म शासन वपयय । शासन के काल 
वपयय यह आ गया है क पहले कृ ण के साथ वाले होल  खेलने क  बात सोच 
सकत े थे और खेलत े थे, ले कन आज देश क  महारानी व टो रया सात समंदर पार 
बठै  है, शव शंभ ुशमा समेत देश क  जा ने उसे देखा नह  ंह, सफ उसका नाम 
सुना है । उसका त न ध - लाड कजन-यहा ँबठैा है । वह कलक त ेम है और शव 
शंभ ुशमा क  कलक त ेम ह  है, ले कन उसके घर जा कर शमा जी होल  नह  ंखेल 
सकत ेह । कृ ण राजपु  थे, पर स चे अथ म जन त न ध थे । पर कजन राज 
त न ध है, ले कन जन त न ध करने भर के लए है - नाम बहु त है दशन थोड़ा । 

होल  खेलने क  बात बहु त दरू क  है, जा उससे मलने क  बात सोच ह  नह  ंसकती। 
राज त न ध कजन और उसक  कलक तावासी जा दोन  एक दसूरे का भाव, भाषा 
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समझत ेह  नह  ं है । एक मुगल शासक जहाँगीर था, उसके वशंज भी बाहर से आये 
थे। पर उसे आगरा क  जा से इतना ेम था क उनक  फ रयाद सुनने के लए अपने 
सोने के कमरे म फ रयाद सूचक उसने घटा लगवाया था । माई लाड कजन साहब भी 
वदेशी है, उ ह इस देश क  जनता से त नक भी यार नह ,ं फर कसका घटंा और 
कस क  फ रयाद । वसेै तो उनका दशन दलुभ है । बहु त ताक-झाँक के बाद कभी-
कभार उनके मुखड़ ेक  झलक मलती है, पर उसका समय भी तय नह  ं। िजस कार 
कलक ता क  जनता उनके मुखड़ ेक  एक झलक पाने के लए टकटक  लगाये रहती है 
और शवशंभ ुशमा उनके साथ होल  खेलने क  सोचत ेह, कजन क  ओर से उनके लए 
ऐसा कुछ नह  ंहै । उसके मन म इस देश के कसी साधारण आदमी से मलकर उसके 
सुख-दखु जानने क  चाह ह  नह  ं है । इतने बड़ ेआदमी म उसके कत य का यान 
दलाना बेकार है, य क वे वय ंअपना बड़ पन जतात े हु ए इस देश म कत य से 
बेधकर आने क  बात झाड़त ेह और ऊपर से उनका तुरा यह भी है क उ ह इस देश 
से बड़ा यार है । सवाल यह है क कजन साहब का इस देश क  जा के नकट होना 
और उसके सुख-दखु को जानना उनके कत य म आता है या नह  ं। य द आता है तो 
या यह बता सकत ेह क उ ह ने अपने छ: साला शासन म अपने वार के पहरेदार, 

चपरासी, खानसामा आ द से गाहे बगाहे या उनका हाल-चाल जानना चाहा है, या 
उ ह ने कभी उनसे यह पछूने का क ट कया है तु हारे देश के लोग  क  हमारे बारे म 
या राय ह? या कभी अपने सैर-सपाटे के दौरान ीमान ने इस देश के कसी 

साधारण आदमी से बात क  है या कसी ति ठत बु जीवी को अपने पास बलुाकर 
इस देश के लोग  के सह  वचार को जानने क  तकलफ उठायी है? सुना है क 
ीमान कलक त े का कोना-कोना देख आये है, ले कन कलक ता व व व यालय के 

द ांत समारोह म चासंलर का चोगा चढ़ाकर उ ह ने वहा ँके छा  के बीच जो द ा त 
भाषण दया था, उससे ऐसा लगता है क उ ह ने िजन आँख  से इस देश को देखा और 
परखा है, उनम इस देश क  जा क  असल  बात  क  तह तक जाने क  शि त नह  ं
है। यह  हाल उनके दल और दमाग का भी है । 
परेू भारत क  बात छो ड़ये, वह तो बहु त बड़ा है । य द कलक त ेक  बात क  जाए तो 
उसम भी इतनी सार  चीज ह क उ ह नजद क से देखकर भारत क  बहु त सी बात 
जानी जा सकती है । ले कन कजनसाहब को अपने छ: साला शासन म वशेष रस 
मारक हाल, व टो रया मेमो रयल, गवनमट हाउस बनवाने, उनके आस-पास अ छे 

फुटपाथ, ल बी-चौड़ी सड़के बनवाने, अ छ  रोशनी क  यव था करने, लकै होल का 
पता लगाने म रहा है । शेष नगर पहले भी ख ताहाल था और उनसे समय म भी 
वसैा ह  रहा है । दरअसल शेष नगर क  यथाथ ि थ त देखने के लए जैसी संवेदनशील 
आँखे चा हए, वे उनके पास नह  ं है । य द जनाब कसी दन शवशंभ ुशमा के साथ 
नगर क  वा त वक हालत देखने चलत ेतो देखत े क उ ह  ंके इसी कलक ता नगर म 
लाख  ऐसे लोग ह िज ह जीवन क  बु नयाद  चीज-रोट , कपड़ा, मकान नसीब नह  ंहै । 
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वषा, जाड़ा, गम  हर मौसम उनके लए यमराज है । इससे भी, र गटे खड़ ेकर देने 
वाले य इसी इमारत  वाले कलक ता नगर म है । कनल साहब के राज म उनक  
जा म हजार  लोग ऐसे है िजनको रहने क  झोपड़ी तक नसीब नह  ंहै । वे ग लय  म 

जहा-ँतहा ँमारे-मारे घमूते ह, वे फुटपाथ  पर पड़ ेरहत ेह और बीमार होने पर सड़क  पर 
ह  दम तोड़ देते ह । इनम से अनेक जाड़ ेम कभी मैदान म आग जलाकर, तो कभी 
हलवाइय  के भ य  से चपककर रात काट देत ेह । इनम दो-चार हर दन मर जात े
ह, पु लस के सवा उनक  लावा रस लाश  का कोई राजी-गहक  नह  ंकरता । अब 
कजन साहब तक इनक  ददुशा क  खबर कौन पहु ँचाये? कजन साहब िजस द ल  म 
भारत-भर के बड़-ेबड़ े राजाओं को जुटाकर अपनी शान-शौकत के दशन के लए 
' द ल -दरबार' लगात ेह, वहा ँभी कलक त ेके आम लोग  क  तरह सैकड़  लोग मारे-
मारे फरत े हु ए दखाई पड़त ेह, पर उनक  ओर इनम से कोई देखने वाला नह  ं है । 
य द जनाब कजन इन लोग  क  खोज-खबर रखत ेतो उनसे पछूने का औ च य होता 
क आ खर ये लोग टश राज के नाग रक ह या नह ,ं उससे उनका र ता है क नह  ं
है रे या ये लोग ऐसे टश राज क  जय बोले, िजनम उ ह रहने के लए एक अंगलु 
जमीन, तन ढाकने के लए फटे- चटे कपड़,े पेट भर अ न दलुभ है? या फर वे कह 
क उसके देश का राज त न ध सबसे बड़ी हाथी पर छ -चँवर लगाकर, देश भर के 
राजाओं-महाराजाओं के साथ हा थय  पर जुलूस नकालता है, इससे हम बड़ ेसुखी है । 
भारत क  जा म अभी भी ऐसे करोड़  लोग ह जो सुबह-शाम इक े होकर इस देश के 
जा ेम, जापालक व म, अकबर आ द परुाने राजाओं को याद करत े है । बीरबल 

के लतीफ  से अपना जी बहलात े है । क त ु वे अपने जमाने के राज त न ध कजन 
साहब क  जा वरोधी चाल-चलन देखकर, सुख और याय के परुाने जमाने के 
राज त न ध के चले जाने का बड़ा रंज करत ेह । वे व टो रया महारानी और उनके 
उ तरा धकार  बेटे के राजा होने क  बात जानत े है, पर वे यह नह  ंजानत े क उनका 
कोई राज त न ध इस देश का मा लक है, िजसे इस देश क  जा पर शासन करने का 
बड़ा घमंड है और जो अपनी े ठता क  ढोल पीटत े हु ए इस देश क  जा को झूठा 
और म कार कहता है । 
कजन साहब का जा वरोधी याकलाप देखकर शवशंभ ुशमा इस न कष पर पहु ँचत े
ह क राजा और जा का पर पर मलकर होल  खेलने का जमाना कब का चला गया 
। रह -सह  थोड़ी सी उ मीद बाक  थी, वह का मीर नरेश रणवीर सहं के साथ चल  
गयी । अब वह सुनहरा समय ज द  लौटकर आने वाला नह  ं है । इस देश क  जा 
का अब ऐसा भा य नह  ं है क वह अपने राजा के साथ मलकर होल  खेले और 
राज त न ध कजन साहब का भी ऐसा सौभा य नह  ं है क अपनी जा से ेम पाने 
क  अपे ा करे । कजन साहब चाहे तो अपने शासन क  तार फ म इ तहास के पोथे 
लखवाये, ले कन जा क  ि थ त से उनका कोई वा ता नह  ंहै । शवशभं ुशमा अपने 
देश क  गूँगी जा के वक ल क  है सयत से यह संदेश कजन साहब के पास पहु ँचाना 
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चाहत ेह क वे कभी इस गाड, पागल ा मण को याद कर ल । इस लए याद कर ले 
क जब तक जा अनपढ़ और गूँगी है, अपना अ धकार माँगना उसे नह  ंआता, तभी 
तक इस भगडं ा मण के वक ल क  उसे ज रत है, तभी तक कनल साहब का यह 
कुशासन और साहबी कायम है । िजस दन जा पढ़ लखकर अपना हक माँगेगी, उस 
दन उ ह जा के बारे म सोचना पड़ेगा । पर यह बात तो बाद क  है, अभी तो वे 
अं ेजशाह  से नश ेम डूबे ह । 

13.4 नबंध - वाचन तथा या या 
वाचन – 1 राजा है, राज त न ध है, पर जा क  उन तक रसाई नह  ं। सूय है, धूप 

नह  ं। च  है, चाँदनी नह  ं। माई लाड नगर ह  म है, पर शवशंभ ुउनके 
वार तक नह  ंफटक सकता है, उनके घर चलकर होल  खेलना वचार ह  

दसूरा है । माई लाड के घर तक जा क  बात नह  ंपहु ँच सकती । बात क  
हवा नह  ंपहु ँच सकती । जहाँगीर क  भाँ त उसने अपने शयनागार तक ऐसा 
कोई घटंा नह  ंलगाया, िजसक  जंजीर बाहर से हलाकर जा अपनी फ रयाद 
उसे सुना सके । न आगे को लगाने क  आशा है । जा क  बोल  वह नह  ं
समझता, उसक  बोल  जा नह  ंसमझती । जा के मन का भाव वह नह  ं
समझता, न समझना चाहता है । उसके मन का भाव न जा समझ सकती 
है, न समझने का कोई उपाय है । उसका दशन दलुभ है । 

स दभ - यह ग यांश बाल मुकु द गु त के नबधं 'एक दरुाशा' से लया गया है । 'एक 
दरुाशा' नबधं गु त जी के स  नबधं पु तक ' शवशंभ ुके च े' म शा मल 
है। 

संग - बाल मुकु द के नबधं सजन के समय भारत अं ेजी शासन के अधीन था । 
ले कन भारत क  परुानी राजशाह  के वपर त आचरण अं ेजी राजशाह  और 
उसके त न ध लाड कजन का था । परुानी भारतीय राजशाह  म राजा और 
उसक  जा के बीच घ न ठ ेम था । जहा ँतक क भारत के बाहर से आकर 
यहा ँ शासन करने वाल  के वशं म अकबर, जहाँगीर आ द बादशाह बहु त 
जाव सल और याय य थे । वे सह  अथ  म राजा होने के साथ 
जा त न ध थे । ले कन बाद क  राजशाह , अं ेजी राजशाह  का च रत ठ क 

उसके उ टा हो गया । दरअसल अं ेजी राज के भारतीय त न ध व टो रया 
रानी और उनके बेटे के प ू  नकले । उ ह सफ अं ेजी राज के सुख समृ  
म इजाफा करने म रस था, जा के सुख-दखु से उसका कोई लेना नह  ंथा । 
वह अं ेजी राज क  मान सकता से त सफ राज त न ध था, जा 
त न ध नह  ं। कारण क उसका परूा चाल-चलन जा वरोधी था । 

या या - व टो रया रानी और उनका उ तरा धकार  बेटा, इस देश के राजा ह । दोन  
जी वत ह, ले कन सात समंदर पार टेन म ह । वहा ँतक जा पहु ँच नह  ं
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सकती । टेन म रहने वाले अपने देश के राजा-महारानी के पास पहु ँचने क  
बात बाद क  है । उनका त न ध तो इस देश म ह, कलक ता म रहता है, 
उसके पास भी भारत क  जा क  पहु ँच नह  ं है । व च  वड बना है क 
अं ेजी राज का सरूज आकाश म मौजूद है, पर उसक  धूप जनता के लए 
नदारद है । अं ेजी राज का च मा भारत के आकाश म मौजूद है, पर उसक  
चाँदनी जा तक नह  ंपहु ँचती । यारे लाड कजन के घर तक, य य प वे 
कलक त े के अपने आवास म है और जा भी उसी कलक त ेम रहती है, 
ले कन उसक  बात वहा ँतक नह  ंपहु ँच सकती है । पहरेदार उनके दरवाजे पर 
ह । उनके घर क  द वार  म जा क  बात सुनने के कान ह ह  नह  ं। दसूर  
बात- उसके पास जा क  फ रयाद सुनने के लए जहाँगीर के कमरे म 
लगवाया हुआ घटंा नह  ंहै । वह शाि त से नबाध सोता है, जा क  फ रयाद 
से अपनी नींद खराब करना नह  ंचाहता । इस लए उसने अपने शयनक  म 
अभी तक घटंा नह  ंलगवाया है और उसक  नबाध सोने क  मौजूदा हालत 
देखकर लगता है क वह भ व य म घटंा लगवाकर अपनी नींद नह  ं बगाड़ना 
चाहेगा । हमारे देश के यारे कजन साहब को यहा ँक  कसी भारतीय भाषा 
का ान नह  ं है । वे सफ अं ेजी बोलत ेऔर समझत ेह और दसूर  ओर 
भारतीय आम जनता है जो अपनी बोल  बोलती है, समझती है । कजन साहब 
क  अं ेजी उसके प ले नह  ंपड़ती । कजन साहब अं ेज होने के कारण साहबी 
मान सकता के ह । जा के मन का भाव समझने के लए उ ह साहबी 
मान सकता छोड़नी पड़ेगी । पर उनम इतना दम नह  ंहै क जा का बनने के 
लए इतना याग कर सके । लाड क  जड़ मान सकता के चलत ेवे भारत क  
जनता क  भावना न तो समझत ेऔर न ह  समझना चाहत ेह । भारतीय जा 
बड़ी सरल है, वह अपने साहब क  चालाक , म कार , े ठता गं थ से अनजान 
है । एक तो मा लक क  भाषा वह नह  ंजानती, दसूरे मा लक उ ह अपने 
दरवाजे तक फटकने नह  ंदेता है । जा इतनी द न-ह न, गर ब और अ कंचन 
है क उसे अपने देश के मा लक के मनोभाव और मजाज को समझने के 
लए अ य उपाय सूझता नह  ंहै । कजन साहब जा के लए दलुभ ाणी ह । 
इस लए उनका दशन पाना दलुभ है । वसेै भी बड़ ेलोग-साधारण लोग  के लए 
कह  ंसुलभ होते ह । वे तो साधारण लोग  को दशन देने म अपनी तौ हन 
समझत ेह । 

वशेष - नबधं के इस अंश के ल य लाड कनल और भारतीय जन वरोधी काय है । 
भाषा यं य क  सान पर चढ़  हु ई है । 

वाचन – 2 बाल ूम बखर  हु ई चीनी को हाथी अपने सूँड से नह  ंउठा सकता, उसके लए 
चवंट  क  िजहवा दरकार है । इसी कलक त ेम, इसी इमारत  के नगर म, 
माई लाड क  जा म हजार  आदमी ऐसे है, िजनको रहने के लए सड़ा झोपड़ा 
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भी नह  ंहै । ग लय  और सड़क  पर घमूते-घमूते जहा ँजगह देखत ेह, वह  ंपड़ े
रहत ेह । बीमार होते है, तो सड़क  पर ह  पड़ ेपाँव पीटकर मर जात ेह । 
कभी आग जलाकर खुले मैदान म पड़ े रहते ह । कभी-कभी हलवाइय  क  
भ य  से चमटकर रात काट देत े ह । न य इनक  दो-चार लाश जहा-ँतहाँ 
पड़ी हु ई पु लस उठाती है । भला माई लाड तक उनक  बात कौन पहु ँचावे? 
द ल -दरबार म भी जहा ँसारे भारत का वभैव एक  था, सैकड़  ऐसे लोग 
द ल  क  सड़क  पर पड़ े दखायी देते थे, पर त ुउनक  ओर देखने वाला कोई 
न था । य द माई लाड एक बार इन लोग  को देख पाते, तो पछूने को जबह 
हो जाती क वह लोग भी टश रा य के सट जन है या नह ?ं य द ह तो 
कृपापवूक पता लगाइए क उनके रहने के थान कहा ँहै और टश रा य से 
उनका या नाता है? 

संग - संग के लए देख पहले वाचन के बाद का संग । 
स दभ - इस वाचन के स दभ क  वशेषता यह है क इस देश म अं ेजी राज के 

त न ध है लाड कजन और वह  ंभारतीय जा के भा य वधाता है । गु त 
जी शवशभं ुशमा के प म भारतीय जा के वक ल ह और इस ि ट से 
लाडकजन यायाधीश है । कोट क  श दावल  'माई लाड' स बोधन कजन के 
लए है । गु त जी उनक  अं ेज पर त मान सकता और अ भजात ि ट पर 
कटा  करत ेहु ए कलक ता और द ल  क  जनता के मा यम से परेू भारत क  
आम जनता क  ओर उनका यान खीचंना चाहत ेह और उनसे कुछ बु नयाद  
सवाल भी पछूते ह । 

या या - कसी चीज क  तह तक जानने के खास ि ट - तल पश  ि ट क  
ज रत होती है । इसी कार कसी वशेष व त ुका वाद जानने के लए 
खास कार क  िज वा चा हए । वसेै देखने के लए कजन साहब का 
राजनी तक कद तो हाथी िजतना ऊँचा है और उनक  पहु ँच हाथी के सूँड 
िजतनी ल बी है, पर उनम जनता तक पहु ँचने और उससे जुड़ने क  चाह और 
गणु नह  ंहै । उनक  ि ट, उनक  सोच बड़ी संक ण है, पर उनम जनता तक 
पहु ँचने और उससे जुड़ने नह  ंसकत े। जनता से जुड़ने के लए उ ह अपनी 
साहबी ऊँची कुस  से उतरकर नीचे जनता के तर तक आना पड़ेगा, ले कन 
यह गणु उनम नदारद है । िजस कलक त ेम, िजस इमारत  के नगर म लाड 
कजन रहत ेह उसी नगर म उनक  जा भी रहती है और उसम हजार  लोग 
ऐसे है िजनके पास रहने क  कोई यव था नह  ंहै । वे ग लय -सड़क  म जहाँ 
थोड़ी जगह पात ेह, वह  ंसो जात ेह और जब कभी वे बीमार होत े है तो वे 
कसी हॉ पीटल म अपनी दवा कराने नह  ंजा पाते, उपचार के अभाव म वे 
सड़क  पर ह  छटपटाकर मर जाते है । वे जाड़ ेसे अपनी जान बचाने के लए 
खुले आसमान के नीचे आग जलाकर परू  रात काट देते है तो कभी तो 
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हलवाइय  क  गरम भ ी से चपक कर । बीमार  और ऊपर से ठंड के कारण 
इनम से दो-चार हर दन लावा रस क  तरह मर जाते है और उनक  इधर-उधर 
पड़ी लाश  का कोई राजी गह क  नजर नह  ंआता, इस लए हारकर पु लस को 
उनक  लाश  को ठकाने लगाना पड़ता है । इन बेघर अनाथ , अ यव था के 
मार  क  ददुशा क  सूचना कौन माई लाड, कजन साहब के कान  तक 
पहु ँचाये? िजस द ल  म वे भारत भर के राजाओं महाराजाओं बादशाह  का 
दरबार जुटाकर अपने रा य के वभैव सुख समृ  का दशन करने म जुटे थे 
उसी के भीतर एक द ल  आम लोग  क  थी और इस छोट  द ल  के सैकड़  
लोग द ल -दरबार के दशन के दौरान सड़क  पर पड़ े दखाई देते थे । पर 
कजन साहब तो बड़ी द ल , बड़ ेलोग  क द ल  से ता लकु रखत े थे । 
उनके पास दो आंख भी थी, ले कन छोट  द ल  के सड़क  पर पड़ ेलोग 
उनक  आँख  से दखाई न पडत ेथे । वे दरू ि ट के अंधेपन के शकार थे । 
य द कजन साहब खुदा न खा ता एक बार उनको देख लेते तो उनसे बेखटके 
पछूने का यह अवसर होता क आ खर जो लोग सड़क  पर पड़ ेह वे टश 
राज के नाग रक है या नह  ं है? य द वे लोग टश राज के नाग रक है वे 
कृपा करके इस बात क  जाँच पड़ताल कर क वे रहत ेकह  है, उनका रहने 
का ठकाना कह  ंहै और टश राज से उनका स ब ध या है? लाड कजन 
का जो आचरण है वह बड़ी द ल  वाले राजा-महाराजाओं के अनकूुल है वे 
छोट  द ल  क  आम जनता के त मेहरबान तो नह  ंलगत े। इस लए आम 
जनता से उनका र ता छ तीस का है 

वशेष - लाड कजन क  जा वरोधी और राज दरबार  मनोविृ त का खुलासा इस अंश 
का मूल क य है । जनता क  ि थ त को देखने-समझने क  ि ट और समझ 
का उनम अभाव है । 

13.5 नबंध का मु य तपा य 
(क)  कथा मक रचना वधान 

बाल मुकु द गु त अपने नबधं रचना म ायः: कथा मक ढांचे का उपयोग करत ेह 
और उनके नबधं 'एक दरुाशा' का बा य रचना वधान कथा मक ह  है । यह एक च ी 
नह ,ं लाड कजन के नाम एक च ा है । कथा मकता के कारण उसका व प 
अनौपचा रक च ी से अलग है । अनौपचा रक च ी एक तो अपने कद म छोट  होती 
है, दसूरे सचूना मक । च ा होने के कारण इसका कद बड़ा है, दसूरे इसम शवशंभ ु
शमा क  परू  ग त व ध का च ण है, लाड कजन के चाल-चलन क  जाँच-पड़ताल और 
भारतीय आम जनता क  ददुशा का बयान भी । कथा मकता इस च े को आ मीय और 
रोचक बना देती है । नबधं को रचने वाला यह कथा मक च ा अपने व प म 
कहानी से भी अलग है । यह  कथा नबधंकार के मु य तपा य का साधन मा  है, 
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वह कहानी क  कथा क  तरह सा य नह  ं है । गु त जी वारा अपने नबधं म 
कथा मक ढाँचे के उपयोग का धान कारण यह हो सकता है क वे पाठक को कथा 
क  ओर आक षत करके उसे सीधे नबधं से जोड़ना चाहत ेह । अपने कथा मक प के 
कारण गु त जी का यह नबधं वशु  वचारा मक को ट का नह  ंहै, िजसम वचार  क  
गढ़ और गु ं फत प मलता । इस कार के नबधं  का सजन प.ं रामच  शु ल ने 
कया है । गु त जी के कथा मक ढाँचे का अचूक उपयोग आगे चलकर अपने 
यं या मक नबधं  म ह रशंकर परसाई करत े ह । दसूर  बात- कसी कहानी क  
आ य त कथा क  भाँ त गु त जी कथा के आ ह  नह  ं है । वे कथा के मा यम से 
नबधं क  डोर पाठक को पकड़ा कर उसे चलता करत ेह । उनके नबधं म कथा का 
योजन पाठक को आक षत करके अपने वचार  म शा मल करना होता है । उनक  

कथा म कह  ंअ ु त च ा मकता है, तो कह  ंवणना मकता मा  । 'एक दरुाशा' नबधं 
का आरंभ उ ह ने बड़ े नाटक य च ा मक और रोचक ढंग से कया है और िजस 
यि त के शर र, इि य, वचार च ण म साकार हो उठे ह, वे है - भंगड शवशभं ु
शमा । शर र और हाथ-पाँव, कान, आँख इि य  क  याशीलता क  तुलना म उनके 
वचार  म अ धक याशीलता है । भाँग के नश ेम वचार  का ग तशील हो उठना और 
ज द -ज द  बदलना ब कुल वाभा वक है । वचार  क  ग तशीलता गाने के अथ पर 
वचार करने के साथ नबधं क  असल  डगर पकड़ लेती है और वे इसी डगर पर चलत े
हु ए नबधं को उसके अं तम मंिजल तक पहु ँचा देत ेह । शव शंभ ुशमा क  ारि भक 
ि थ त का संि ल ट ग या मक च ण दे खए - ' 'नारंगी के रस म जाफरानी बस ती 
बटू  छानकर शव शंभ ुशम ख टया पर पड़ ेमौज  का आनदं ले रहे ह । याल  घोड़ े
क  बाग ढ ल  कर द  थी । वह मनमानी जकंदे भर रहा था । हाथ-पाँव  को भी 
वाधीनता दे द  गयी थी । वह ख टया के तुल-अरज क  सीमा का उ लंघन करके 

इधर-उधर नकल गये थे । कुछ देर इसी कार शंभ ुजी का शर र ख टया पर था और 
याल दसूर  दु नया म । ''अचानक एक सुर ल गाने क  आवाज ने च का दया । 

कनर सया शवशंभ ुख टया पर उठ बठेै । कान लगाकर सुनने लगे । कान  म यह 
मधरु गीत बार-बार अमतृ ढ़ालने लगा - चल  चल  आज खेल होल , क हैया के घर । 
कमरे से नकल कर बरामदे म खड़ ेहु ए । मालूम हुआ क पड़ोस के कसी अमीर के 
यहा ँगाने-बजाने क  मह फल हो रह  है । साथ ह  देखा, बादल घरे हु ए ह, बजल  
चमक रह  है? रम झम झड़ी लगी हु ई है । बस त म सावन देखकर अ ल जरा 
च कर म पड़ी । वचारने लगे क गाने वाले को मलार गाना चा हए, न क होल  । 
साथ ह  याल आया क फा गनु सुद है, वस त के वकास का समय है, वह होल  
य  न गावे? इसम गाने वाले क  नह ,ं व ध, क  भूल है, िजसने वस त म सावन 

बना दया है।" 
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(ख)  अं ेजी राज और उसके त न ध का च र  उ घाटन' 
एक दरुाशा' नबधं के भीतर अं जेी राज को खींच लाने क  अ ु त कला गु त जी के 
पास है । शव शंभ ुशमा वय ंसुने होल  गीत के ज रए अं ेजी राज को नबधं के 
भीतर दा खल करने क  सजना मक तरक ब नकाल लेत े ह । गीत म क हैया और 
उनसे होल  खेलने क  इ छा रखने वाल  का िज  है । गीत के इस सामा य से स दभ 
को वे पक म बदल देत ेह । संग के बहाने एक ओर कृ ण के साथ उ व और 
जवासी खीचें चले आत ेह और दसूर  ओर इस संग का ट का वे अं ेजी राज, उसके 
त न ध और भारतवासी जा से जोड़ देत ेह । अं जेी राज म हमारे देश क  महारानी 

और उनके बाद उ तरा धकार  राजा दोन  थे, पर वे बठेै थे सात समंदर पार अपने देश 
टेन म और भारत का राजकाज चलाने के लए लाड कजन को अपने त न ध के 
प म यह  भेजा गया था । सात समंदर पर रहने वाले राजा-रानी अपनी भारतीय जा 

क  परेशानी या जाने? ले कन उनका त न ध तो कलक ता म रहता था, कभी 
द ल  म अपना दरबार  मजमा लगाता था । राज त न ध कजन और जा दोन  एक 
ह  नगर म रहत ेथे, क त ु जा और जा के हतै षय  क  उनके घर तक पहु ँच नह  ं
थी । उनका दशन दलुभ था । उनक  बोल -भाषा, भाव, आचरण सबका अपनी जा क  
ि थ त से छ तीस का स ब ध था । वे अपनी यटु  और इस देश से यार क , 
कलक ता का कोना-कोना देख डालने क  डींग हांका करत े थे, पर वे अपने घर के 
पहरेदार , नौकर  से भी प र चत नह  ं थे । दरअसल उनके आदेश ेम, जा ेम क  
बात हवाई थी । आम जनता क  हालत देखने और समझने क  उनके पास न आंख 
थी, न समझ ह  । उ ह अं ेजी राज के शान-शौकत के दशन म वशेष रस था, 
जनता क  हाल पर यान देने म नह ,ं सबसे बड़ ेहाथी पर चँवर-छ  लगाकर हा थय  
का जुलसू नकालने म दलच पी थी, जनता क  बु नयाद  ज रत परू  करने म नह  ं। 
वह घमंडी था और छ ा वेषी भी । इस देश क  जनता का शासक होने का उसे घमंड 
था और जा के साथ उसका बताव े ठता ं थ से दू षत था । नबधं का िजतना 
अंश अं ेजी राज से स ब  है उसम यं य क  धार बड़ी पनैी है । राज त न ध और 
जा के स ब ध  क  वड बना को और गहरा देता है तथा अं ेजी राज के बड़बोले पन, 

अ भजात वग य च रत और ज लगत रे ठता को तार-तार कर देता है । एक दो 
उदाहरण देख - ' स भव है क उसम ीमान के दलपसंद अं ेजी मुह ल  म कुछ 
बड़ी-बड़ी लड़के नकल जाए और गवनमट हाउस के तरफ के वग क  सीमा और बढ़ 
जाये । ''माई लाड" अपने शासन का सु दर से सु दर स च  इ तहास वय ं लखवा 
सकत ेह, वहा ं जा के ेम क  परवा या करगे । ' ' 'महारानी व टो रया को वह 
अव य जानत ेहै । क वह महारानी थी । अब उनके पु  उनक  जगह राजा और इस 
देश के भ ुहु ए है । उनको इस बात क  खबर तक नह  ंथी क वे उनके भ ुके कोई 
त न ध है और वह इस देश के शासन के मा लक होते है तथा कभी इस देश क  

तीस करोड़ जा का शासन करने का घमंड करत ेहै । अथवा मन चाहे तो इस देश के 
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साथ बना कोई अ छा बताव कये भी वहा ँके लोग  को झूँठा, म कार कहकर अपनी 
बड़ाई करत ेह । '' 

(ग)  देश ेम और भारतीय जा क  प धरता 
'एक दरुाशा' नबधं म अं ेजी राज के कुशासन, जा वरोधी ग त व धय  के बर अ स 
जहा ँभारत के परुाने जा ेमी राजाओं के सुशासन क  मधरु मृ त है, वह  ंभारतीय 
जा क  दरुअव था का बयान भी । अं ेजी राज के दखुद शासन के सामने देश के 

परुाने सुखद शासन क  याद आना वाभा वक है । परुाने जा ेमी शासक  म ह द-ु
मुसलमान दोन  है । महाराज व मा द य, क मीर नरेश महाराज रणवीर के साथ 
अकबर और जहॉगीर क  भावभीनी मृ त है । यहा ँगु त जी क  ि ट सा दा यक 
ि ट से ऊपर भारतीय-रा य है । धम और रा यता को गु त जी ने अलग रखा है। 

अकबर और जहाँगीर का धम इ लाम है, पर वह भारतीय जा पालन और ेम का 
वरोधी नह  ं है । गु त जी ने अं ेजी राज के च र  को उनसे अलग रखा है । लाड 
कजन अं ेज है, शासक ह, ले कन वे अपने राजनी तक च रत और यवहार म अं ेज 
ह  है और जा के हत के वरोधी भी । देश क  आजाद , रा य एकता और जनता 
क  एक जुटता क  ि ट से गु त जी क  गरै सा दा यक रा य ि ट बड़ी व थ है। 
वह भारते द ु और ववेद  यगु क  राजभि त से गणुा मक प म भ न और 
आलोचना मक है । गु त जी को परुानी भारतीय राजशाह  के पनुरावतन क  कुछ 
उ मीद है । अं ेजो क  राजशाह  को मटाकर उस समय उनके सामने लोकशाह  का 
आना तय नह  ंथा । 
परुानी राजशाह  क  सुखद मृ त के साथ भारत क  जा क  ख ताहालत का व तार 
से बयान भी इस नबधं म है । उ ह ने देश क  उस जनता को याद कया है जो 
अं ेजी शासन के त न ध के बावजूद अनाथ और बु नयाद  सु वधाओं से वं चत थी । 
कजन राज त न ध अव य था, ले कन जा त न ध न था । जा त न ध एकमा  
उसके वक ल शवशभं ुशमा उफ बाल मुकु द गु त ह । यह अंश दे खए - ' 'य द कसी 
दन शवशंभ ुशमा के साथ माई लाड नगर क  दशा देखने चलत,े तो वह देखत े क 
इस महानगर क  लाख  जा भेड़  और सूअर  क  भाँ त सड़-ेगले झोपड़  म पड़ी लोटती 
है । उनके आस-पास सड़ी बदब ूऔर मलेै सड़ ेपानी के नाले बहत ेह । क चड़ और कुड े
के ढेर चार  ओर लगे हु ए ह । उनके शर र पर मैले-कुचेले फटे चथड़ े लपटे हु ए ह । 
उनम से बहु त को आजीवन पेट भर अ न और शर र ढॉने को कपड़ा नह  ं मलता । 
अपने िजस कारनाम को अं ेजी शासन का इ तहास छपाता आया था, गु त जी ने 
जा क  ददुशा का बयान करके परू  तरह खुलासा कर दया है । इसम उनका अ मट 

देश ेम है और लेखक य दा य व का गभंीर एहसास भी । 

13.6 नबंध का व प और भाषा शैल  
(क)  नबधं का व प 
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बाल मुकु द गु त के नबधं सामा यत: वचारा मक होत ेहै और 'एक दरुाशा' नबधं भी 
अपने व प म वचारा मक है । वचार धान होत ेहु ए भी यह नबधं अपने व प म 
न तो गढ़ु है और न गिु फत है । इस लए गु त जी के वचार को समझने के लए 
पाठक को कड़ी दमागी मश कत नह  ंकरनी पड़ती । उनके वचार सरल, पर अथ 
स प न ह । उसम मब ता है और बहाव भी । वचार क  तु त कला मक है, 
इस लए वे नरा बौ क लेख से अलग ह । इसका मु य कारण यह है क उनके 
नबधं का ल यी भूत वषय भारत क  अनपढ़ आम जनता है और ोता तथा पाठक 
भी वह  है । नबधं का योजन ह  है - आम जनता क  बात कजन साहब से सामने 
रखना, साधारण लबास म, ले कन दो टूक प म रखना । यह काम अनपढ़ और गूँगी 
आम जनता नह  ंकर सकती । जनता का प  रखने और उसके प  से बहस करने क  
सार  िज मेदार  एक वक ल के प म, एक त न ध और अगआु के प म नबधंकार 
गु त जी वय ंउठात ेह और उसे अंजाम तक पहु ँचात ेह । उनके वचैा रक बहस का 
ोता यायाधीश के प म 'माई लाड कजन' है और वाद - तवाद  के प म अं ेजी 

राज और भारत क  आम जनता है । गु त जी के नबधं  म वचार  क  सरलता 
प टता और वाहशीलता उ ह भारते द ुयगु के भारते द,ु प.ं ताप नारायण म , प.ं 

बाल मुकु द भ  क  कतार म खड़ा करती है । उनम जीव तता भी भारते द ुयगुीन 
नबधं  जैसी है । 

(ख)  भाषा 
बाल मुकु द के नबधं  वचार  क  सतत ् ग तशीलता के कारण उनक  भाषा बहु त 
ग तशील या न वाह  है । वह ठस नह ,ं चलती, हु ई जीव त भाषा है । वह अथ क  
ि ट से ल णा और यजंनागभ  नह ,ं सामा यत: अ धधारक है । ह , जहाँ उ ह ने 

लाड कजन को आड़ ेहाथ  लया है, वहा ँभाषा यं या मक है और यह यं य भी वशेष 
प से अलकंार  और मुहावर  क  ताकत से पदैा कया गया है । भाषा के गठन म 

गु त जी बहु त उदार मना है । उनक  भाषा क  बनावट म त सन,् तदभव, देशज, 
वदेशी, नव न मत हर तरह के श द ह, ले कन वे उनक  भाषा के बहाव म कावट 
नह  ं डालत,े बि क यादातर मदद करत े । त सम श द  म यादातर ऐसे श द ह 
िज ह जनता अपने बोलखल का ह सा बना चुक  है । जैसे - आन द, वाधीनता, 
सीमा, उ लंघन, शर र, वस त, वषा, राजकुमार, राजा- जा, संतोष, सुख-दखु, दोष, 
सम या, वधाता, क ट, सभा, शि त, बधं, दया, न य, वदेश, ज म कुमइ, वदेश, 
याय, संदेश आ द बहु त कम त सम श द ऐसे ह जो बोलचाल के ह से नह  ं है । 

मसलन - फा गनु सुद , ऋतु वपयय राज त न ध, राजपयुश, शयनागार, वतीया, 
च ानन, ीमुख, तथा प, पर ो ीण, द डायमान अ भ ता, अ कंचन ेम, रसानद 
आ द । बोलचाल म वीकृत त सम श द  के समान म व और देशज श द  को लेने 
म गु त जी को काफ  रस है । य द एक ओर उनके नबधं म - बटू , घोड़,े इधर-उधर, 
च का, कान, कनर सया क हैया, घर सावन, च कर, चाँद, चाँदनी, कोयल, भाद , जी, 
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आज, हाथ-पीव, अभी उंगल , दजु, सधु, सर, कठपतुल , च ड़या, स चे, आँख, काम, 
अंधेरा, लाख, सूअर, क चड़, कूड़ा, कपड़ा, सड़ा, बरसात, मौत, हाथी, सूँड, आसीस, 
भंगड, तीस, दआुर, प क , मूँह आ द । त व श द काफ  सं या म खचे चले आये ह 
तो दसूर  तरफ देशज श द  से भी नबधं गाल  नह  ं है । ख टया, झोल , फटा, पेड़, 
सड़क, भेड़, झोपड़ा, जाड़ा, अकड़, गूँगा आ द श द इसी कार के है । 
गु त जी क  श ा य य प उद ूमा यम से हु ई थी, ले कन अपने नबधं क  भाषा म 
उ ह ने यादातर उद ू के बोल-चाल श द  को अपनाया है । उदाहरण के लए - तूल-
अरज, कमरा, बरामदा, दु नया, अमीर, आवाज, मह फल, मालमू, याल, अ ल, अबीर-
गलुाल, खानसामा, खल , सैर-तमाशा, दौर, रयासत, सलाम, बेपरवा, जामा, मैदान, 
दलपसंद, तरफ, बदब ूसीलन, दरकार, इमारत, जहार जगह, बीमार, हलवाई, लाश, 
दरबार, जूलसू, खबर, मा लक, वक ल, सुलता,ं बादशाह , नजर आ द । उ होन ऐसे उद ू
श द  का योग बहु त कम कया है िजनका चलन पढ़े- लखे लोग  म है । जाफरान  
मौज (लहर), बाग (लगाम), जकंद (छलांग), बशु , बमुलािजमाने आ द । सबसे बड़ी 
बात है यह है क उ ह ह द  म ढाल लया है । उद ू यय  क  जगह पर ह द  के 

यय  को, बोलचाल के वजन पर, वशेष मह व दया है । जैसे क हजार , मौज , 
जकंदे, मुह ल  आ द । गु त जी पढ़े- लखे यि त थे, अं ेजी क  जानकार  रखत ेथे । 
इस लए वे यदा-कदा पढ़े- लखे लोग के बीच च लत अं ेजी श दावल  का योग करत े
ह । उदाहरण के लए - माई लाड, लाड, डयटु , चासंलर, सट जन, यु नव सट  आ द । 
आम लोग  के बीच च लत अं ेजी ंश द  से उ ह परहेज नह  ं है । फुटपाथ, पु लस, 

टश राज, सात आ द श द जनता के बीच वीकृत हो चुके थे । अं ेजी नाम वे 
देवनागर  ल प म वीकार कर उनका ह द करण करत ेचलत े है । जैसे - गवनमट 
हाउस, हालवेल लैकहोल, व टो रया मेमो रलय हॉल आ द । 
गु त जी ह द  भाषा को समृ  बनाने के लए अलग-अलग ोत  से आये श द  को 
सहयोगी- म  क  नजर से देखते है और उनक  दो ती वीकार करत े ह । दरअसल 
आम आदमी को दो अलग-अलग भाषाओं के च लत श द  के बीच मेल- मलाप पसंद 
आता है । इन श द  को दे खए - याल  घोड़,े बेतुका, असल  दशा ह द  के है । 
अं ेजी मुह ल  म पहला अं ेजी से दसूरा उद ू से स ब  है । उनके यहा ँ ऐसे भी 
नव न मत श द ह िजनम पहला ह द  से जुड़ा है दसूरा उद ूया अं ेजी से । उदाहरण 
के लए - काले यादे, नीचे दरजे, ति ठत बेगरज आदमी, अ छ  रोशनी, दसूरा दौर, 
वदेशी रयासत, ल बी सलाम, अ छे फुटपाथ म, पहले श द-काले, नीचे, ति ठत, 
अ छ , दसूरा, वदेशी अ छे ह द  के ह और बाद के, फुटपाथ को छोड़कर सभी उद ूसे 
जुड़ ेहु ए है । इन श द  का नमाण ह द  भाषा आम जनता ने कया है और उसे गु त 
जी ने बना कसी संकोच के अपना लया है । 
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नबधं क  भाषा म चलत ेमुहावर  का इ तेमाल गु त जी को काफ  पसंद है । वे 
मुहावर का इ तेमाल दशन के लए नह ,ं बि क अपनी अ भ यि त क  ताकत बढ़ाने 
के लए करत े ह और भाषा के बहाव म उ ह ऐसा खपा देत े ह क पता ह  नह  ं
चलता। उनके वारा नबधं म इ तेमाल कुछ मुहावर  से आपका प रचय करवाया जा 
रहा है । मसलन - बाग ढ ल  कर देना, जकंदे भरना, मौज  का आनदं लेना, कान म 
अमतृ ढालना, अ ल च कर म पड़ना, सात समु ंदर पार होना, नकट न फटकना, दशन 
दलुभ होना, नजर गड़ाना टकटक  लगाये रहना, मन टटोलना, सूय क  द पक दखना, 
कोना-कोना देख डाला, पाँव पीटकर मर जाना, डकंा बजाना, जी बहलाना, मुँह खोलना, 
समय लौटना, अपनी बड़ाई करना आ द । अलंकार  को सामा यत: क वता का आभूषण 
माना जाता है, ले कन आधु नक ग यसा ह य ने अथ क  समृ  और प टता के लए 
खास तौर पर सा यमूलक अलकंार  का वागत कया । कथा सा ह य, नाटक, 
सं मरण, रेखा च  आ द ग य वधाओं म अलंकार के लए अ धक अवकाश रहता है, 
नबधं म इसके लए गजुांइश कम रहती है । गु त जी ने अपने नबधं  म कथात व 
का सजना मक उपयोग कया है और स दभनसुार वे अथ समृ  के लए सा यमलूक 
अलंकार  का उपयोग करना पसंद करत ेह । जैसे - 'भाद  क -सी अँ धयार ', ' वतीया 
के च  क  भाँ त', 'जो पहरेदार काठ के पतुल  क  भाँ त छाया क  मू त क  भाँ त 
हलत-ेडुलत े दखत े है । ' 'इस महानगर क  लाख  जा भेड़  और सूअर  क  भाँ त-
उपमा, 'बहु त दे तक नजर गड़ाने से उसका च ानन दख जाता है । ' 'माई लाड के 
मुखच  के उदय के लए कोई समय भी नयम नह  ंहै । ' माई लाड के ी मुख से 
अमतृ पी वचन  के सुनने का सौभा य ा त हुआ - पक । इसके अलावा कभी दसूरे 
अलंकार अपनी छटा दखात ेह । मसलन - सूय है, धूप नह ,ं च  है, चाँदनी नह 'ं - 
वशेषोि त (जहा ँकारण हो, पर काय घ टत न हो) । अलकंार  के अलावा गु त जी को 
अपने नबधं  उद-ूफारसी शायर  के शेर  को उ त करने का शौक है । कभी तो वे 
संगानसुार वय ंरच लेत ेह । 'एक दरुाशा' के अ त म उ ृत छंद वय ंगु त जी का 

रचा हुआ है । लाड कजन क  जा म ह द ूऔर मुसलमान दोन  है । यह कसीदा 
शवशभं ु शमा जा क  ओर से लाड कजन क  सेवा म पेश करत े ह । इसम 
याज तु त क  छ कू है और ह द -उद ूदोन  का रंग भी । खुद दे खए - बमुहािजमाने 
सुलता ंकै रसानद ई दआुरा । 

क बशु े  बादशाह  जे नजर भरा गदारा । 
गु त जी कभी-कभी कहावत  का टा त के प म अचकू योग करत ेह । जैसे लाड 
कजन के हाथी जैसे वशाल राजनी तक यि त व और जनता से बे खी के लए 
उ ह ने लोग  के बीच च लत हाथी-चींट  वाल  कहावत का इ तमेाल कर लया । जैसे- 
'बाल ूम बखर  हु ई चीनी को हाथी अपने सूँड से नह  ंउठा सकता, उसके लए चवट  
क  िजहवा (क ) दरकार है । ' 
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गु त जी क  भाषा भारते द ुयगु के नबधं लेखक  से आगे बढ़  हु ई प र कृत है, ले कन 
कुछ सं ाओं, याओं और वा य  म परुानापन मौजूद है । जैसे - खलैया (खेलने 
वाले), श मा, सू य, उ लंघन, चवंट  (चींट ), गावे (गाये), पहु ँचावे (पहु ँचाये), जावेगा 
(जायेगी), चमटकर ( चपककर), वा (या), सारे भारत क  बात जाय (जाने द िजए) । 
यह  कारक च न का लोप है । जैसे - उसके लए चवंट  क  िजहा क  दरकार है । 

(ग)  शैल  
गु त जी अपने नबधं  म वचार क  तु त के लए कथा मक ढाँचा अपनात े ह, 
ले कन ढाँचा भर ह  । वे नबधं म रखत ेह अपने वचार ह  । उनके नबधं ल बे च े 
या खत के प म है । उनम अ ु त व ततृा है और दोटूक सवाल उठाने, पछूने और 
िजरह करने क  अ ु त कला भी । उनक  शैल  सबसे अ धक कला मक और भावशाल  
वहा ँहोती है जब वे यं य करने के लए कमर कसत ेह । उनके पास यं य करने के 
अनेक हु नर है । वे त सम श द  के बतूे यं य का जाद ू दखा सकत ेह और अं ेजी 
श द  के बतूे भी । वे स बोधन, पक, अलंकार कसी को भी अपने यं य का वाहन 
बना सकत े ह । उनके यं य अपने ल य म अचूक हारक शि त रखत े ह । एक 
उदाहरण दे खए - 'कृ ण है, उ व है, पर जवासी उनके नकट भी फटकरने नह  ंपाते 
। राजा है, राज त न ध है, पर जा क  उन तक रसाई नह ं है । सू य है, धूप नह  ं। 
च  है चाँदनी नह  ं। माई लाड नगर ह  म है, पर शवशंभ ुउनके वार तक फटक 
नह  ंसकता, उसके घर चलकर होल  खेलना तो वचार ह  दसूरा है । उसका दशन 
दलुभ है । वतीया के च  क  भाँ त कभी-कभी बहु त देर तक नजर गड़ाने से उसका 
च ानन दख जाता है, तो दख जाता है । लोग उंग लय  से इशारे करत ेह क वह है 
। क त ुदजू के चाँद के उदय का भी एक समय है, लोग उसे जान सकत ेह । माई 
लाड के मुखच  के लए कोई समय भी नयत नह  ंहै । ' 
सवाल उठाने क  नायाब कला का एक उदाहरण दे खए, वह भी यं य क  धार के साथ 
है । 'माई लाड को डयटु  का यान दलाना सू य को द पक दखाना है । वह वय ं ी 
मुख से कह चुके ह क डयटु  म बँधा हुआ म इस देश म फर आया । यह देश मुझ े
बहु त ह  यारा है । इससे डयटु  और यार क  बात ीमान के कथन से ह  तय हो 
जाती है । तथा प यह न आप से आपके जी म उठता है क इस देश क  जा से 
माई लाड का नकट होना और जा के लोग  क  बात जानना भी उस डयटु  क  सीमा 
तक पहु ँचता है या नह ?ं य द पहु ँचता है तो, या ीमान बता सकत ेह क आपने छ: 
साल के ल बे शासन म इस देश क  जा को या जाना और उससे या स ब ध 
उ प न कया? ' कृ ण-उ व- जवासी, राज- त न ध- जा, सूरज-धूप, च -चाँदनी, 
माईलाड- शवशभं ुदशन-दलुभ, च ानन, मुख-च , यटु , ीमान, ीमखु आ द श द 
यं य क  सान पर चढ़ कर या से या अथ उगलत ेह । शासक- जा के स बध  क  
वड बना को यह यं य उगलने म परू  तरह समथ है और उसक  ताकत है वशेष 
कार के श द  का चुनाव और स दभानकूुल उनका बेहतर उपयोग । इसी कार 
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व ततृा के लए वह अंश देखा जा सकता है िजसम गु त जी ने कलक ता के बेसहार , 
अनाथ  क  बात रखी ह । 

13.7 श दावल  
जाफरानी = केसर रंग क  ख टया = चारपाई, मौज = लहर , 
बाग = लगाम, जूकदे= छलाँग, तूल-अरज= माप, 
कनर सया=कण र सक, खलैया = खेलनेवाले, रसाई = पहु ँच, 
दजू= दसूरे दन का, फटा = मरोड़दार, संगीनदार= नोकदार, 
द डायमान= डडं ेक  तरह, यादे = नौकर, खानसामा = खाना बनाने वाला, 
बाल=ू रेत, चवट  = चींट , दरकार = आव यकता, 
चमटकर= चपटकर, डकंा = नगाड़ा, अ कंचन= तु छ, 
भंगड= भींग का नसेड़ी, गूँगी = मूक, बमुलािजमाने = सेवक, 
ईदआुरा= इस वार, बशु े  = कृत ता के साथ गदारा= भखमंगा, 
मलार = वषा ऋत ुम गाया जाने वाला एक वशेष राग, 

13.8 सारांश 
ववेद  यगु के तभाशाल  नबधंकार  म बाल मुकु द गु त का नाम यात है । 

उनक  ग य रचनाशीलता म भारते द ुऔर ववेद  यगु, दोन  के ग य रचनाकार  क  
वशेषताएं मलती ह । देश ेम, रा यता, आम भारतीय क  च ता, भाषा म वाह 
शीलता, जीव तता और यं य म वे भारतद ुयगु के ग यकार  के साथ खड़ े दखाई 
पड़त ेह और भाषा क  साफगोई एव ंप र कार म ववेद  यगु के ग यकार  के साथ । 
गफुा जी के ग य रचना कम का मू यांकन करत ेहु ए प.ं रामच  शु ल ने लखा है 
क 'गु त जी ने साम यक और राजनी तक प रि थ त को लेकर कई मनोरंजक बधं 
लखे ह, िजनम ' शवशंभ ुका च ा' बहु त स  है । गु त जी क  भाषा बहु त चलती, 
सजीव और वनोदपणू होती थी । कसी कार का वषय हो, गु त जी क  लेखनी उन 
पर वनोद का रंग चढ़ा देती थी । वे पहले उद ूके एक अ छे लेखक थे, इससे उनक  
ह द  बहु त चलती और फड़कती हु ई होती थी । वे अपने वचार  को वनोपणू वणन  
के भीतर ऐसा लपेटकर रखत ेथे क उनका आभास बीच-बीच म ह  मलता था । उनके 
वणना मक वधान के भीतर वचार और भाव लुके- छपे से रहत े थे । यह उनक  
लखावट क  एक बड़ी वशेषता थी । ( ह द  सा ह य का इ तहास, पृ ठ-35 152) 
गु त जी के नबधं सजन क  वशेषता वषय, तु त, भाषाशैल  तीन ि टय  से है । 
उनके नबधं का वषय धानत: राजनी तक है । 'एक दरुाशा' नबधं का वषय 
राजनी तक ह  है िजसम लाड कजन क  अ भजात मुखी अं ेज मान सकता क  कड़ी 
आलोचना है । उसक  इसी मान सकता को सामने लाने के लए गु त जी ने खास 
स बोधन  - ीमान, माईलाड आ द - का इ तेमाल कया है । तुत नबधं म गु त 
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जी क  मु य च ता रा य है और यह च ता अं ेजी शासन के त न ध लाड कजन 
क  च ता से अलग जनो मुखी है । वे भारत क  मूक जनता के बल प धर और 
वक ल है । उनके नबधं क  तु त का मह व रोचक कथा मक ढाँचे के चयन के 
कारण है । जहा ँतक गु त जी क  भाषा शलै  का सवाल है तो उनक  भाषा का आधार 
जन च लत खड़ी बोल  है । चूँ क गु त जी जनता के प  के वक ल ह, इस लए पढ़े-
लखो के बीच च लत कुछ श द आ गये ह । भाषा तो उनक  जीव त है ह , शैल  
अपने भाव म बड़ी अचूक है । वह यं य क  सान पर चढ़  हु ई है । उनका बहु त बाद 
इस कला क  यापक धरातल पर वतं  वकास ह रशकंर परसाई ने कया । इस कार 
गु त जी ने ह द  नबधं को वषय रचना वधन और भाषा शैल  तीन  तर  पर समृ  
कया । 

13.9 अ यासाथ न 
1. बालमकुु द गु त के जीवन एव ंरचना का प रचय कराइए । 
2. 'एक दरुाशा' नबधं का मु य तपा य बताइए । 
3. 'एक दरुाशा' नबधं क  भाषा शैल  पर वचार क िजए । 
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इकाई -14 रामच  शु ल कृत ‘का य म लोकमंगल क  
साधनाव था’ का अ ययन व ववेचन 

इकाई क  परेखा 

14.0 उ े य 
14.1 तावना 
14.2 नबधंकार का जीवन एव ंरचना प रचय 
14.3 नबधं (का य म लोकमंगल क  साधनाव था) का सारांश 
14.4 नबधं - वाचन तथा या या 
14.5 नबधं का मु य तपा य 
14.6 भाषा शैल  और नबधं का व प 
14.7 श दावल  
14.8 साराशं 
14.9 अ यासाथ न 
14.10 स दभ थं 

14.0 उ े य 
इस इकाई को पढ़ने के बाद आप - 

 नबधंाकार प.ं रामच  शु ल के जीवन एव ंरचना से प र चत हो सकगे । 
 नबधं के साराशं, वाचन तथा या या को पढ़ और समझ सकगे । 
 नबधं के मूल तपा य, व प और उसक  भाषा-शैल  को जान सकगे । 

14.1 तावना 
बीसवी ंशता द  का दसूरे से लेकर चौथा या न तीन दशक (1910- 1940) आधु नक 
ह द  सा ह य क  वकास क  ि ट से अ य त समृ  का समय रहा है । इस दौरान 
हम ह द  क  उन व श ट सा हि यक वभू तय का सा ा कार करत े है, िज ह ने 
ह द  सा ह य का भंडार खूब स प न करत ेहु ए भारतीय सा ह य म उसका सर ऊँचा 
कया और उसे बगंला और मराठ  भाषा के समृ  सा ह य के समक  खड़ा कर दया । 
ेमचंद, रामच  शु ल, जय शंकर साद, सूयका त पाठ  नराला, महादेवी वमा 

आ द ह द  क  ऐसी ह  व श ट सा हि यक वभू तया ँ ह िजनक  रचनाशीलता क  
अ धकांश ऊजा इसी दौर म सामने आयी । ववेद  यगु के उ तरा  म इनका रचना 
कम शु  हुआ और वह परवान चढ़ा ववेद  यगु (सन ्1920) के बाद । उप यास, 
नाटक, क वता, नबधं आलोचना, इ तहास को इ ह ने इतनी ऊँचाई और समृ  दान 
क  क ह द  क  द र ता मट गयी । प.ं रामच  शु ल इसी दौर के व श ट 
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सा ह यकार ह । उ ह ने ह द  नबधं, आलोचना और इ तहास के े  म बड़ी या त 
अिजत क  । शु ल जी ने जहा ँ नबधं को गभंीर च तन क  भू म पर ति ठत कया, 
वह  ं ह द  आलोचना को न केवल मजबतू परै  पर खड़ा कया, बि क उसे अपनी 
पहचान भी द  । ह द  सा ह य का यवि थत और ामा णक इ तहास लेखन क  दशा 
म सबसे पहले पहल उ ह  ंक  ओर से हु ई । इस कार नबधं आलोचना, इ तहास क  
ठोस बु नयाद डालने का काम पं डत रामच  शु ल ने कया । से सभी वभू तया ँ
गलुाम भारत और वाधीनता आ दोलन के दौर म पल -बढ़  । इस लए उनके लेखन का 
े  चाहे जो हो, ले कन उसम देश- ेम, समाजो थान, रा यता ाणत व के प म 

अ त न हत रहे ह, य य प उसका प भारते द ुऔर ववेद  यगु के सा ह य क  तरह 
ऊपर  नह  ंहै । शु ल जी के नबधं, इ तहास, आलोचना क  ाणाधारा इसी से स ब  
है । का य म लोक मंगल क  साधनाव था के अ वेषण का कारण यह  है । ले कन 
उनक  रा य च ता महा मा गाँधी के बदले बाल गगंाधर तलक और यवुा 
ां तका रय  क  सोच के अ धक नकट है । इसका गहरा असर उनके लेखन पर है । 

आगे हम िजस 'का य म लोक मंगल क  साधाननाव था’ नबधं से आपका प रचय 
करवाने जा रहे ह उसके मूल म रा य और सामािजक च ता है, य य प उसके खोज 
का आधार का य है । नबधं का प रचय पाने से पहले यह ज र  है क आपका 
प रचय सं ेप म नबधंकार के जीवन और रचना संसार से करा दया जाए । 

14.2 नबंधकार का जीवन एवं रचना प रचय 
रामच  शु ल का ज म ब ती िजले (उ तर देश) के अगोना गाँव म सन ्1884 म 
हुआ था । उनक  ारि भक श ा हमीरपरु िजले के रात तहसील और मीनपरु म हु ई । 
सन ्1901 म उ ह ने मशन कूल मीरजापरु से मै क क  पर ा पास क  और एफ. 
ए. (इ टर मडएट) क  पढ़ाई के लए याग (इलाहाबाद) के काय थ पाठशाला म 
दा खला लया । ग णत म कमजोर होने के कारण वे एफ. ए. क  पर ा पास नह  ंकर 
सके । बावजूद इसके अं ेजी और ह द  का गभंीर वा याय नर तर चलता रहा । 
इसके बाद शु ल जी के पता, जो सदर मीरजापरु म काननूगो थे, ने वहा ँके कल टर 
से सफा रश करके, एक कायालय म उनक  नौकर  लगवा द  । शु ल जी क  बड़ ेबाब ू
से बनी नह  ंऔर अपने वा भमानी वभाव के चलत ेउ ह ने बहु त ज द  नौकर  छोड़ 
द  । पा रवा रक िज मेदा रय  के चलत ेबाद म उ ह ने मीरजापरु के मशन कूल म 
च कला क  अ यापक  वीकार कर ल  । यह काम उनक  च का था, य क इसम 
सा ह य-सजन के लए काफ  अवकाश था । 
मीरजापरु का सा हि यक वातावरण शु ल जी को खूब रास आया और वह उनके 
ारि भक सा हि यक यि त व को फलने-फूलने म काफ  मददगार हुआ । सा ह य 

लेखन शु  करने के पहले उनके पताजी के कारण घर का वातावरण सा हि यक था । 
शु ल जी के पता जी परुानी ह द  क वता (भि त और ृंगार क वता) के बड़ े ेमी 
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थे। राम चतमानस और केशव क  रामचि का के घर के लोग  को स वर सुनाया करत े
थे । भारते द ुके नाटक उ ह य थे । भारते द ुके स  लेखक रामकृ ण वमा उनके 
म  म से एक थे । उनके काशन-भारत जीवन ेस क  पु तक और प काएं शु ल 
जी के घर आती थी ं। घर के बाहर का वातावरण शु ल जी को सा हि यक ह  मला 
और उनक  अ भ च भी इसी कार क  थी । उ  बढ़ने के साथ ह द  के नवीन 
सा ह य क  ओर उनका झुकाव बढ़ा । मीरजापरु आने के बाद वे भारते द ुयगु के नामी 
लेखक उपा याय बदर नारायण चौधर  का नाम सुना और उनके नकट स पक म आये। 
प.ं केदार नाथ पाठक के ह द -पु तकालय से जुड़ने के कारण वे पाठक जी के कर बी 
हो गये । शु ल जी ने ' ेमधन क  छाया मृ त' वाले अपने सं मरण म मीरजापरु क  
अपनी ह द  मु ंडल  का िज  करत े हु ए लखा है क '' 15 वष क  अव था तक 
पहु ँचत-ेपहु ँचत े तो समवय क ह द  े मय  क  एक खासी मंडल  मुझ े मल गई, 
िजनम ीयतु काशी साद जी जायसवाल, बा. भगवान साद हालना प.ं ब नाथ गौड़, 
प.ं उमाशकंर ववेद  मु य थे । ह द  के नये-परुाने लेखक  क  चचा बराबर इस 
मंडल  म रहा करती थी । म भी अब अपने को एक लेखक मानने लगा था । '' 
( च तामणी, भाग-3, पृ ठ-229) । इसी सं मरण म उ ह ने आगे लखा क ' 'चौधर  
साहब से तो अब अ छ  तरह प रचय हो गया था । अब उनके यहा ँमेरा जाना एक 
लेखक क  है सयत से होता था । '' दरअसल बनारस जाने से पहले शु ल जी के कई 
लेख ह द  क  ति ठत प काओं म छप चुके थे और ह द  ेमी संसार उनके नाम 
से प र चत हो चुका था । मीरजापरु म रहने के दौरान 11 वष का समय कहानी 
(सर वती- 1902), का डनल यमून के नबधं ' ल ेचर' का अनवुाद ‘सा ह य' नाम से 
'सर वती' (सन ् 1904) जोसेफ ए डशन के नबधं लेजस ऑफ इमैिजनेशन' का 
अनवुाद 'क पना का आनदं' नाम से 'नागर  चा रणी प का (सन ् 1906) बाब ू
काशीनाथ ख ी नबधं सर वती (सन ् 1906) 'अपनी भाषा पर वचार', लेख 'आनदं 
कादि बनी' (सन ् 1907) ' े ड रक प कार' लेख सर वती' (सन ् 1908) म छप चुके 
थे। 
नागर  चा रणी प का म लखने के कारण बाब ू याम सु दर दास शु ल से बखूबी 
प र चत थे । सन ्1908 म उ ह ने शु ल जी को ' ह द  श द सागर' के स पादन म 
वतै नक सहायक के प म काशी (बनारस) बलुा लया । नागर  चा रणी सभा, काशी 
से जुड़ने के बाद ह  उनक  सा हि यक तभा परवान चढ़  । यामसु दर दास का 
उनके बारे म यह कहना ब कुल सह  है क शु ल जी ने ह द  श दसागर बनाया और 
ह द  श दसागर ने शु ल जी को बनाया । उसी काशी म मदन मोहन मालवीय ने 
ह द ु व व व यालय था पत कया था । वे देश के कोने-कोने से वषय- वशेष  को 
बलुा रहे थे । वे शु ल जी क  नागर  चा रणी सभा को द  गयी सेवाओं से अ छ  
तरह प र चत थे । वे काशी नागर  चा रणी सभा से पहले यामसु दर दास को, बाद 
म उनके सहयोगी प म शु ल जी को ह द  वभाग म खींच लाये । ह द  वभाग म 
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आने के बाद शु ल जी क  िज मेदार  काफ  बढ़ गयी । वभागीय ब च  को पढ़ाना था, 
ह द  उ च श ा के लए पा य म बनाना था और नागर  चा रणी सभा को 
सा हि यक सेवा दान करना था । सब कुछ उनका साथ-साथ चलता रहा । नबधं, 
आलोचना, इ तहास, अनवुाद का काशन इसी दौरान हुआ और वह भी काशी नागर  
चा रणी सभा से । शु ल जी के सजृनकम का सबसे बेहतर काशी म जम जाने के 

बाद आया और अ त तक वे यह  जमे रहे । सन ् 1937 म याम सु दर दास से 
सेवा नवृ त होने पर वे ह द  वभागा य  बनाये गये और इसी पद पर काम करत े
और ह द  सा ह य क  सेवा करत ेहु ए वे सन ्1941 म महज 56 वष क  अव था म 
इस संसार से हमेशा के लए चले गये । रचना-प रचय - प.ं रामच  शु ल बहु मुखी 
तभा स प न सा ह यकार थे । उनक  तभा कहानी, क वता, नबधं, आलोचना 

अनवुाद, कोश नमाण, इ तहास लेखन, पाठालोचन स पादन आ द अनेक सा हि यक 
े  म फु टत हु ई । वे बहु त अ छे च कार थे और इसी प म अपने अ यापक य 

जीवन क  शु आत क  । वे ह द  के उ च कोट  के अ यापक और सा ह यकार थे । 
शु ल जी के आरं भम मानक कोश नमाताओं म से एक है । ' ह द  श दसागर' (भाग 
1 - 10) के सकंलन और स पादन का सवा धक ेय शु ल जी को है । कहने के लए 
उसके धान स पादक बाब ू याम सु ंदर दास और सहायक स पादक शु ल जी, ले कन 
इस वहृ  प रयोजना म सबसे यादा मेहनत शु ल जी ने क  । श द सागर क  
लगभग 250 पृ ठ  क  भू मका - ह द  सा ह य का वकास - से लेकर श दावल  
संकलन, चयन, फुटनोट आ द बहु त कुछ शु ल के गहन अ यावसाय लगन म का 
प रणाम है । यामसु ंदर दास ने भी यह बात बड़ी ईमानदार  से वीकार क  क ' 
'श द सागर क  उपयो गता और सवागपणूता का अ धकाशं ेय प.ं रामच  शु ल को 
ा त है । उनके बीस वष  के क ठन प र म का फल ' ह द  श द सागर' था । 

शु ल जी सह  अथ  म ' ह द  के पहले इ तहासकार' ह । ' ह द  श द सागर' भाग 1 
क  भू मका के प म उ ह ने ' ह द  सा ह य का वकास' लखा था और सन ्1919 
से वे काशी ह द  व व व यालय के ह द  छा  को ह द  सा ह य का इ तहास पढ़ाने 
लगे थे । इसके लए वे नोट तैयार करत ेथे । श द सागर क  भू मका और छा  के 
लए तैयार कये गये नोट के आधार पर उ ह ने ह द  सा ह य का इ तहास लखा, 
िजसका पहला सं करण नागर  चा रणी सभा से सन ् 1929 म छपा । उसका 
संशो धत-प रव धत सं करण सन ् 1941 मे नकला । यह शव सहं सरोज और 
म बधं ु के क ववृ त सं ह  से गणुा मक प म अलग ह द  का पहला ामा णक, 
यवि थत इ तहास थं है । यवि थत काल वभाजन, का य विृ तय  के आधार पर 
उनका नामकरण, क वय  क  अ तका य कृ त का उ घाटन, समी ा और उनक  
उ कृ ट क वताओं का संकलन आ द ने उनके इ तहास थं को व श ट बना दया । 
अपनी सीमाओं के बावजूद आज भी उसक  लोक यता कायम है । 
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इ तहास लेखन के साथ शु ल जी का दसूरा सबसे मह वपणू काम ' नबधं-सजन' के 
े  म है । च तामणी, भाग 1, 2, 3, 4 उनके नबधं-सजन क  अ य न ध है । 
च तामणी भाग- 1 के पहले वे ' वचार वीथी' के नाम से छपा था, बाद म शु ल जी 
ने उसका नामकरण ' च तामणी' कर दया । वा तव म ये नबधं शु ल जी के च तन 
क  म ण क  तरह है । उनके सबसे यादा नबधं भाव  और सा ह य से स बि धत है 
और वे वषय धान है । वचार क  गहराई ृंखलाब ता और यापकता, व श ट भाषा 
शैल  म म ेनजर शु ल जी सबसे उ च को ट के वषय या वचार धान नबधं लेखक 
के प म आज भी मा य है । च तामणी भाग -3 और भाग-4 का स पादन- काशन 
उनक  मृ यु के बाद डॉ. नामवर सहं और डॉ. कुसमु चतवुद  ने कया । प.ं रामच  
शु ल ने 'आधु नक ह द  आलोचना' क  मजबतू नींव डाल  और उसे अपनी पहचान भी 
द  । ह द  उ च श ा क  पा य पु तक  क  कमी महसूस करत े हु ए उ ह ने जायी 
थंावल , तुलसी थंावल , समर गीत सार का स पादन कया और उनक  वहृ  

भू मकाएं लखी ं । उनक  आलोचना का नवो मेष पहले-पहल भू मकाओं के प म 
सामने आया । इनम उनके पाठालोचन उतैर समी ा ववेक का समाहार है । उ ह ने 
'गो वामी तुलसीदास' नाम क  वतं  आलोचना क  पु तक लखी, िजसम उनके 
च तन, मनन और ववेचन क  मौ लकता और गभंीरता के दशन होत ेह । वे 'सूरदास' 
पर भी आलोचना क  वतं  पु तक लख रहे थे, ले कन बीच म उनके दवगंत हो 
जाने के कारण वह अधूर  रह गई । इसी कार वे सै ाि तक आलोचना के थं 
‘रसमीमांसा' का क चा ा प तैयार कर चुके थे, ले कन उनके आकि मक नधन के 
कारण वह काम भी परूा नह  ंहो पाया । शु ल जी क  मृ यु के प चात ्इस अधरेू काम 
को स पा दत- का शत करने का काम उनके य श य व वनाथ साद म  ने 
कया। शु ल ने इन थं  के ज रए आधु नक ह द  आलोचना के सै ाि तक और 
यावहा रक दोन  प  को समृ  कया । शु ल जी समी ा म रसवाद  थे, ले कन 
उ ह ने सा ह य यगुानु प रस क  नयी या या करत ेहु ए उसे लोक मंगल से जोड़ा । 
वे यि तवाद  सा ह य के परम वरोधी थे । उ ह ने अपने ववेक क  कसौट  पर 
भारतीय और पा चा य आलोचना को जाँचा-परखा और उसम यगुानु प प र कार करते 
हु ए ह द  आलोचना को नजी प दान कया । आज शु ल जी क  वशेष या त 
का दारोमदार आलोचना, इ तहास-लेखन और नबधं के े  म ह  है । 
शु ल जी एक ‘कुशल अनवुादक' थे । उ ह ने अं ेजी और बगंला के कई थ  का 
ह द  म अनवुाद कया । एड वन आन ड क  पु तक 'लाइट ऑफ ए शया' का अनवुाद 
उ ह ने ज भाषा म 'बु च रत' के नाम से, जमनी के स  ा णत व वे ता है कल 
क  पु तक - ' रडल ऑफ द यु नवस' का अनवुाद ' व व पचं' के नाम से और स  
राजशाह  सर. ट . माधव क  पु तक 'माइनर हटस' का अनवुाद रा य बधं श ा' के 
नाम से खड़ी बोल  म कया । 'बु  च रता क  भू मका अवधी, ज, खड़ी बोल  के 
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अ तस ब ध और ह द  के भाषाई वकास को समझने क  ि ट से और ' व व पचं' 
क  भू मका जगत ्के भौ तक वकास क  ि ट से आज भी बहु त उपयोगी है । उ ह ने 
बगंला के स  ऐ तहा सक उप यासकार राखालदास बांधोपा याय के 'शशांक' उप यास 
का जीव त अनवुाद ह द  म कया । 
उपयु त सा हि यक काय  के अलावा शु ल अपनी एकमा  कहानी ' यारह वष का 
समय ' 'क वता सं ह-मध ु ोत' और भारते द ुयगु के लेखक, नागर  चा रणी सभा के 
पहले सभाप त राधाकृ ण' नाम से मौ लक पु तक के लए जाने जात ेह । 

14.3 नबंध (का य म लोक मंगल क  साधनाव था) का सारांश 
भारतीय का यशा  म का य योजन का य का मह वपणू अंग रहा है । उसके भीतर 
आनदं (स य: प र नवृ तये) और लोकमंगल ( रवेतर तये) क  चचा बराबर होती आयी 
है । प.ं रामच  शु ल ने लोकमंगल क  साधनाव था नब ध म का य योजन के 
अथ-यश ा त, यवहार श ा, उपदेश आ द मु  को गौण मानत े हु ए सामा यत: छोड़ 
दया है । संगत: उ ह ने मनोरंजन और उपदेश का नाम ज र लया है, ले कन उसे 
वशेष मह व दया नह  ं है । शु ल जी ने लोक मंगल क  साधानाव था के ज रए 
का य के धान योजन का च तन-मनन और व लेषण सफ भारतीय ह  नह  ंबि क 
विै वक सा ह य के यापक प र े य म मौ लक ढंग से कया । इस नबधं क  सबसे 
बड़ी पहल  खूबी यह है क इसके लेखन म शु ल जी ने अपने ि टप  म दशन-
भि त-का य और जीवन चार  को रखा है और ववेचन म सवा धक मह व का य को 
दया है । नबधं के वषय नधारण से यह ब कुल साफ है क उनक  लेखक य 
योजना भी यह  है । अपनी बात क  पिु ट के लए भी उ ह ने खासतौर पर का य 

टा त  का और कह -ंकह  ंजीवनगत टा त  का उपयोग कया है । इसम दसूर  
मह वपणू बात यह है क पा चा य का य पर परा के एकांगी ेमादश और कलावाद 
के सम  लोकमंगल क  साधानाव था के मा यम से भारतीय का य-पर परा क  
व श टता का अ वेषण और उसक  पनु थापना उ ह ने अपने समय के रा य स दभ  
के म ेनजर क  है । 
भारतीय च तन और साधना म ा नय  क  एक पर परा है और भ त  क  दसूर  । 
ान क  पर परा आ म/ म ान को सच और जगत ान को म या और न न 

को ट क  मानती है, जब क भि त क  पर परा म/आ म/जगत तीन  को सच मानती 
है और उनम उ च और न न का भेद नह  ंकरती । वह जगबत के भीतर िजस 
आनदं-मंगल वभू त पु षो तम का दशन करती है उसी को अपने दय म बसा लेती 
है। भारतीय भि त पर परा जगत के भीतर आनदं-मंगल वभू त पु षो तम के काश 
को ‘रामरा य' कहती है और पि चम के यहू द, इसाई-मुि लम धम उसे आसमान क  
बादशाहत कहत ेआये ह, ले कन नर म नारायण क  पणू त ठा भारतीय भि त माग 
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क  अपनी वशेषता है, खुदा क  तमू त माने जाने वाले ईसाइय  और मुसलमान के 
आ द पु ष आदम म वह नह  ंहै । 

म सत+् चत ्आनदं व प है, क त ुभि त और का य उसके 'आनदं' प को लेकर 
चले । जगत या लोक के भीतर म का आनदं का शत और अ का शत दो अव थाएं 
हण करता है । अपनी अ का शत अव था के दौरान वह काश के लए संघष करत े

हु ए वह अपनी साधनाव था म और काश को थायी प म ा त कर लेने पर अपनी 
स ाव था म होता है । उसक  दोन  अव थाएं जगत और जीवन क  कृ त के अनु प 
है, कारण क जगत और जीवन दोन  म हमेशा दखु या सखु क  अव था नह  ंरहती । 
वे एक दसूरे के पीछे पर साथ लगे चलत ेह । एक के चरम सीमा पर पहु ँचने पर 
दसूरा अपना वशेष रंग दखाता है । मानदं क  दो अव थाओं के कारण ह  भ त 
और क व उनका भ न-अनभुव करत े हु ए कई कार के हो जात ेह । इनम कुछ वे 
भ त और क व ह जो पणू होत ेह और वे अपनी भि त और का य म दोन  अव थाओं 
का अनभुव करत ेहु ए उनम सामंज य था पत करत ेह । उ ह काश का अंधकार से 
संघष और उस पर वजय तो अ छा लगता है और उसके बाद पणू काश का सार 
भी अ छा लगता है । भूषण और इ का-दु का क व ऐसे ह जो सफ साधनाव था म 
रमत ेह । कुछ क व ऐसे होते है जो आनदं क  स ाव था म अपना मन लगात ेहै । 
और अपने का य म वसैी ह  भावना करत ेह। 
आनदं के त क वय  क  अलग-अलग मनोविृ तय  के चलत ेह  मोटे तौर पर उनके 
का य  को दो भाग  म बाँट सकत ेह । एक-आनदं क  साधनाव था या य न प  को 
लेकर चलनेवाले का य और दो-आनदं क  स ाव था या उपभोग प  को लेकर चलने 
वाले का य । इन दो कार के का य  के उदाहरण सं कृत, ह द , उद ूफारसी, यरूोपीय 
( ीक, अं ेजी) आ द व वभर क  सा हि यक भाषाओं म मलत ेह । य द आनदं क  
साधानाव था वाले का य  म रामायण (सं कृत), रामच रतमानस ( ह द ), वीरसा मक 
मर सये (उद)ू, अ लयड ( ीक), रवो ट ऑफ इ लाम (अं ेजी) आ द के नाम से लये 
जा सकत े है । तो आनदं क  स ाव था वाले का य  म अम श तक, गीत गो वदं 
(सं कृत), सूरसागर, बहार  सतसई ( ह द ), फारसी-उद ूके व प म बु नयाद  फक है 
। साधानाव था वाले का य यापक जीवन संघष को त बि बत करने के कारण 
ब धा मक और स ाव था वाले का य ि थर जीवन के सखु या आनदं के ण वशेष 

को हण करने के कारण मु तक या गीत परक होत ेह । अं ेजी सा ह य समी क 
डटंन ने भी का य के दो भेद माने ह । एक -शि त का य और दो-कला का य । 
उनका 'शि त का य' आनदं क  साधानाव था के भीतर आ जाता है, ले कन उनका 
'कला का य' स ाव था के का य से अलग और न न को ट का है । स ाव था के 
का य म उ चको ट का प र कृत रंजन होता है, जब क 'कला का य ' म न न को ट 
का सतह  और वकृत मनोरंजन होता है । डटंन के कला का य' क  तरह ह  का य को 
मनोरंजन क  कला मानने वाले वा यान जैसे आचाय भारत म भी रहे ह । काम 
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शा  का य के त उनक  इसी मान सक संक णता को उजागर करता है । का य को 
सफ मनोरंजन क  कला समझने वाल  धारणा को उसके े  से दरू रखना चा हए । 
दरअसल यरूोप क  का य समी ा पर ां स सय  क  कलावाद  ि ट का वशेष भाव 
रहा है, इस लए वहा ँके क वय  क  का य ि ट संकु चत हो गयी । शु ल जी ने कला 
को यापक अथ (कहने का भावशाल  का) म लेत ेहु ए कहा क का य चाहे आनदं क  
साधनाव था का हो या स ाव था का, दोन  कार  के लए कला ज र  है, कारण क 
उसी के बतूे क व अपनी बात को स ेषणीय बनाता है और उसका थायी भाव पाठक 
के मन पर छोड़ता है । बना कला के दोन  कार के का य  का भाव नकल होगा । 
सामा यत: लोग  क विृ त अपने, अपने प रवार, नाते- र तेदार  के दखु को दरू करने 
क  ओर होती है । म आनदं कला का ल य इससे बहु त यापक और न वशेष होता 
है । इसके लए वह जो शि तमान प धारण करती है उसम भीषण और मनोहर, 
कठोर और कोमल का अ ु त सामजं य होता है । अ याचार  के सामने वह अपने 
भीषण प को और पी ड़त के सामने अपने मनोहर प को रखता है । दोन  वरोधी 
गणु  का धारक नह  ंह । यह लोक ह  मनु य मा  का कम े  है और इस लोक म 
भयानक वषमता है । अ यायी और पी ड़त, शोषक और शो षत दोन  इस लोक म 
रहत ेह । इस लए िजसके यि त व म ऐसे वरोधी गणु  क एक गणु से वह अ यायी 
का नाश करे और दसूरे गणु से पी ड़त को उसक  र ा का आ वासन दे सके, का 
सामजं य है वह  कम े  के सौ दय का स चा त न ध कहला सकता है, लोक धम 
के सौ दय का वाहक भी वह  है । आ द क व वा मी क और यास क  वाणी राम और 
कृ ण के मा यम से इस द य कम और सौ दय का उ घाटन करती है । । 
िजस य न से, भावना और शासन से लोक मंगल क  त ठा और लोक का उ कष 
होता है वह  धम है । लोकमंगल या उ कष के शुभ ल य से े रत हो कर लोक म 
या त अधम या दखु को दरू करने के लए जो य न कया जाता है, वह कठोर हो 
या कोमल, हमेशा सु दर होता है । असल म यह य न भगवान क  आनदं कला के 
वकास क  ओर बढ़ता हुआ एक कदम है । लोक का य क  भावना से बढ़ाया एक-एक 
कदम, आ द से अ त तक सु दर होता है । मंिजल तक पहु ँच जाने पर वह सफल और 
पणू जो जाता है । परुाण  क  भाषा म इसी को धम क  वजय कहत ेह । य द य न 
मंिजल पर पहु ँचने म असफल हो जाये तो उसम भी एक वशेष कार का दखुा मक 
सौ दय होता है । व छदतावाद  क व शैल  के नायक-ना यका लोक मंगल के लए 
संघष करत े हु ए अ तत: शह द हो जात े है । वाि मक  और यास हमारे दोन  आष 
क वय  क  कृ त अलग है । वे अपने नायक  के य न क  प रण त सफलता के म 
दखाकर उसे पणूता दान करत ेह । यह काय व धम पदेशक के बदले एक स चे और 
पणू क व क  है सयत से करत ेह । वे लोक-मंगल के लए य नशील राम-कृ ण जैसे 
पु षो तम च र  पर वय ंमु ध होत ेह और उन पर लोग  को भी मु ध कराना चाहत े
ह । य द रावण और कौरव  के अ याचार के सामने राम और कृ ण के य न को 
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सफलता नह  ं मलती, तो भी उनके के य न म सु ंदरता क  कमी न होती ले कन 
उसम भगवान क  पणूकला के दशन न होत,े कारण क लोक भगवान क  शि त को 
अनतं और अमोघ मानता है । मंगल-अमंगल, याय-अ याय के वं व और संघष म 
वा मी क और यास आ द ने जो मंगल और याय को वजयी दखाया है उसे 
उपदेशवाद और अ वाभा वक समझकर मीनमेख करना ठ क नह  ंहै । मंगल-अमंगल का 
पहले से तयशुदा वणन और प रणाम उसे अ वाभा वक बनाता है । स चे क व अधम 
क  ददुमनीय शि त का च ण करत ेह और उससे बार-बार लोहा लेती, कभी हारती, 
कभी जलती धम शि त का भी । इन दोन  के संघष म अंत म धम-मंगल- याय 
शि त क  वजय दखाने का कारण धा मक नह ,ं कलागत होता है । कला क  ि ट से 
क व मंगल के सौ दय से भा वत रहता है और इसी सौ दय से लोग  का दय 
भा वत करना चाहता है । क व धम पदेक के समान हमारा विृ त- नविृ त को-सच 

बोलो, झूठ मत बोलो आ द कह कर, ऊपर से भा वत नह  ंकरता, बि क अपने आदश 
च र  के कम सौ दय का सा ा कार करके हमारे दय म उनका वधान करता है । 
य द वह अपने आदश पा  म प, गणु और कम का सामंज य दखाता है तो उसके 
पीछे उसक  यि तगत इ छा नह ,ं बि क एक ह  पा  म प-गणु-कम सौ दय देखने 
क  लोक मानस क  चाह और उसक  तुि ट है । लोक मानस क  इसी चाह और वासना 
को यान म रख कर हमारे सं कृत का य शाि य  ने धीरोद त आ द नायक का 
वधान बहु त पहले कर दया है और आज भी उसे परूा नह  ं यागा जा सकता । 
भारतीय का य और का य शा  तक यह बात सी मत नह  ं है । सुदरू यरूोप के 
उ नीसवी ंशता द  के शैल  जैसे क व ने अपने बधं के नायक-ना यका म प-भाव-कम 
के सौ दय का मेल करवाया है । 
आज के जमाने म पि चमी श ा के नश ेम, प रवतन क  उठ  हु ई कसी हवा क  
झ क म नि चत आदश वाले राम, ल मण, कृ ण आ द परुाने पा  का च र  बदलना 
ठ क नह  ंहै । य द कोई उ ह नया मनमाना प देता है तो यह का य के प व  मं दर 
म उ पाद मचाने जैसा है । बगंला के माइकेल मधुसुदन द त वारा मेघनाद और 
नवीन च  वारा कृ ण के च र  म प रवतन इसी कार का है । यह उलटफेर 
का यानभुू त क  ेरणा से नह ,ं बि क परुानी ढ़ धारणा को तोड़ने क  बहादरु  दशन 
के लए है । नयी प रि थ त के अनु प नये आ यान  और पा  क  उ ावना क  
क वय  को परू  वतं ता है । इस लए परुाने आदश पा  को वकृत या खं डत करने 
क  कतई आव यकता नह  ं है । इस जमाने म ऐसे भी कुशल क व ह जो शु  
ममानभुू त से े रत हो कर परुाने आ यान  और आदश पा  को लेते ह, ले कन वे 
अपनी नवीन उ ावना और क पना को उनके मेल म रखत ेह । 
आगे शु ल जी ने साधनावा था वाले बधं का य के नायक के मनोलोक, च र  और 
उसके बीजभाव का व लेषण कया । उनका कहना है क िजस कार मा  के भीतर 
एक थायी भाव और उससे स ब  कई सचंार भाव होत ेह उसी कार साधानाव था के 
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बधं का य के मु यपा  म कोई मूल ेरक का भाव का बीज भाव रहता है और 
उसक  ेरणा से आगे का घटनाच  चलता है और अनेक भाव  को कट होने का 
अवकाश भी मलता है । यह बीज भाव पा  का शील है और थायी भाव और अंगीरस 
से भ न है । इसके वारा कट भाव  म कोमल और कठोर दोन  कार के भाव रहत े
है । य द उससे स ब  मूलभाव क  कृ त मंगल वधा यनी है तो उसे े रत भाव 
कोमल हो या कठोर, वह अपनी यापकता और न वशेषता के अनपुात म सु ंदर होगा । 
अपने भाई को अ याचार से बचाने के कठोर कम क  तुलना म, मोह ले के लोग  को 
गुडं ेके अ याचार से बचाने का कठोर कम अ धक यापक, न वशेष तो है क, ऊँची 
को ट का भी है । इसी लए िजतने यापक और न वशेष बीजभाव क  त ठा िजस 
पा  म होती है उसे सब भाव  के त पाठक के भाव  का तादा य हो जाता है । यह 
रस क  पहल  को ट है । जो यि त ऐसे पा  क  ग त म अपनी वरोधी बीज कृ त 
के कारण बाधा डालता है, पाठक के भाव  का उसके भाव  से तादा य नह  ंहोता । 
पाठक उसके च र  का टा मा  रहता है । यह रस क  अधम को ट है । पा  के 
भाव  का उसके भाव  से तादा य नह  ंहोता । पाठक उसके च र  का टा मा  रहता 
है । यह रस क  अधम को ट है । पा  के भाव  म मंगल का वधान करने वाले दो 
भाव है - क णा और ेम । क णा का स ब ध अि त व र ा से है । इस लए लोक 
म उसक  आव यकता पहले रहती है । अि त व र ा के बाद रंजन ( ेम) क  ज रत 
पड़ती है । साधानाव था वाले का य  का बीज भाव क णा है । रामायण का बीज भाव 
भी क णा है । आ म गौरव और दा प यभाव बाद म शा मल हो कर उसे और 
शि तशाल  और वराट मंगलो मुखी बना देते है । लोक के त क णा सफल होती है 
- रावण वध से और बाद म रामरा य क  थापना जा को रंजन अवसर देती है । 
भारतीय क व-पर परा पणू कम सौ दय-कठोर और कोमल दोन  प  म सामंज य-का 
वधान करती है, क त ु टाल टाय का य का उ कष एक प ीय कोमल भाव - ेम 
भा भाव, क णा-म मानत ेह । ले कन का य का उ कष सफ कोमल भाव  क  यजंना 
तक सी मत नह  ंमाना जा सकता । शैल  भी का य का मलू त व ेम भाव को 
मानता है, ले कन वह अपने ेम को कठोर कम पथ से जोड़ता है । टाल टाय और 
उनके अनयुायी यलप  के वरोधी नह  ंहै, ले कन वहा ँसारा य न पी ड़त  क  सेवा 
सु षृा के न मत दौड़धूप, आ मपीड़ा, अपनी साधुता के दशन के लए होता है, 
अ याचार  को द ड देने के लए कठोर कम अंगीकार के प म नह  ं । इसे वे 
आ याि मक शि त कहत े ह । भारतीय ि ट म यह मनु य के अ त: कृ त क  
साि वक वभू त है । कला के े  म इस अ या म क  कोई ज रत नह  ं है । पणू 
भाव के लए का य म स वगणु क  स ता धानता- य त और अ य त दोन  प  म 

आव यक है । स वगणु के शासन म कठोरता, उ ता भी साि वक तेज का ह सा 
होगी। इसी से हमारे यहा ँभगवान क  एक ओर ज के समान कठोर दसूर  और फूल 
क  तरह कोमल रखा गया है । 
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14.4 नबंध - वाचन तथा या या 
वाचन-1 लोक म फैल दखु क  छाया हटाने म मा ई आनदं कला जो शि तमय प धारण 

करती है, उसक  भीषणता म भी अ ु त मनोहरता, कटुता म भी अपवू मधरुता, चंडता 
म भी गहर  आ ता साथ लगी रहती है । व  का यह  सामजं य कम े  का 
सौ दय है िजसक  ओर आक षत हु ए बना मनु य का दय नह  ं रह सकता । इस 
सामजं य का और कई प  म भी दशन होता है । भीषणता और सरसता, कोमलता 
और कठोरता, कटुता और मधुरता, चंडता और मदृतुा का सामजं य ह  लोकधम का 
सौ दय है । 

संग- का य के दो कार  - लोकमंगल क  साधनाव था और लोकमंगल क  स ाव था म 
शु ल जी क  समी क अ भ च के अनु प लोक मंगल क  साधानाव था वाला का य 
पड़ता है । यि तगत अ भ च के साथ वे यगुीन रा य आव यकता के चलत ेउसे 
वर यता भी देते ह । शु ल जी के समय म अं ेजी शासन के व  भारतीय जनता 
का एकजुट बल संघष रा यता क  पहल  माँग थी । अं ेजी शासन के व  संघष 
करने का एक तर का लोकमा य तलक और उनके पीछे च शेखर आजाद, भगत सहं 
आ द यवुा ाि तका रय  का था । वह यह क आजाद  माँगने से नह ,ं अपनी ताकत 
से मलेगी । दसूरा तर का महा मा गाँधी का था - स य, अ हसंा वाला । देश क  
मौजूदा राजनी तक ि थ त के म ेनजर शु ल जी शि त योग के बल समथक थे 
और का य म साधनाव था को पसंद करने का यह  कारण था । शु ल जी के समय 
का भारत देश ह  का य के भीतर का उनका लोक है । 

या या- यि त, प रवार, समाज, देश और व व लोक क  एक दम छोट  से उ तरो तर बड़ी 
इकाईया ँह । अपने यि तगत या प रवार के दखु को दरू का य न सामा य को ट का 
है । लोक क  अपे ाकृत बड़ी इकाई, समाज और देश आ द म या त दखु को दरू 
करने के लए जो असाधारण ताकत लगायी जाती है सच म वह  म क  आनदं कला 
कहला सकती है । देश और समाज का दखु दरू करने का असाधारण यास अपने 
भीषण और मनोहर दो प  म सामने आता है । वह समाज पीड़क और देश के श  ुके 
सामने भीषण और वकराल प और समाज और देश क  पी ड़त जनता के सामने 
अपने मनोहर प को रखता है । िजस लोक (समाज, देश) म घोर अ यव था, दखु, 
गर बी, गलुामी, शोषण, अ याचार या त हो, वषमता फैल  हो, उसे मटाने के लए 
हर कार का य न सु ंदर ह  होता है । ले कन कसी भी समाज-देश क  अ यव था, 
वषमता, के दो प  होत ेह । एक अ यव था वषमता, दखु को पदैा करने और फैलाने 
वाला होता है और दसूरा, उसका प रणाम भोगनेवाला । जब लोक क  ऐसी वरोधी. 
दशा और ग त हो तो उस ि थ त म वहा ँ कया जाने वाला कम व  का 
सामजं यवाला होना चा हए । इस लए होना चा हए क कम का कठोर प लोक म 
अ यव था फैलाने वाले का दमन कर सके और उसको कोमल प दखु से त लोग  
के मान सक घाव को भर सके । मनु य का दय समाज क  दरु यव था क  ि थ त म 
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ऐसे ह  कम और कमवीर पर मु ध होता है । व  का यह सामजं य कसी के 
यि त व, लबास म हो सकता है और दखु और पीड़ा से त लोक के कम और धम 
का सौ दय तो है ह  । 

वशेष- व  के सामंज य के सौ दय क  बात वषम ि थ त वाले समाज, देश और लोक म 
ह  उठ सकती है । वषमतार हत आदश लोक क  ि थ त म कोमल प  धान और 
कठोर प  गौण हो जाता है । 

वाचन-2 वह यव था या विृ त, िजससे लोक म मंगल का वधान होता है, 'अ यदुय' क  स  
होती है, धम है । अत: अधमविृ त को हटाने म धम-विृ त क  त परता-चाहे वह उ  
और चंड हो, चाहे कोमल और मधुर-भगवान के आनदंकला के वकास क  ओर बढ़ती 
हु ई ग त है । वह ग त य द सफल हु ई तो 'धम क  जय' कहलाती है । इस ग त म 
भी सु दरता है और इसक  सफलता म भी । ग त म सु दरता रहत ह  है, आगे 
चलकर चाहे वह सफल हो, चाहे वफल । वफलता म भी एक नराला ह  वष ण 
सौ दय होता है । ता पय यह क यह ग त आ द से अ त तक सु दर होती है - अंत 
चाहे सफलता के प म हो चाहे वफलता के । 

संग- भारतीय नी तशा , धम, दशन और जीवन यवहार म सा य और साधन क  शु  का 
न बहु त ववादा पद रहा है । एक मत यह है क सा य (ल य) और उसे ा त 

करने का साधन दोन  शु  होने चा हए । भारतीय राजनी त म महा मा गाँधी का यह  
ि टकोण था । दसूरा मत यह है क य द सा य शु  और प व  ह तो उसे पाने के 
लए कया कसी कार का य न या साधन भी प व  और शु  होता है । शु ल जी 
का य के भीतर दसूरे मत के समथक ह । 

या या- िजस भावना से, िजस विृ त से, िजस शासन और नी त से, िजस यवहार से लोक म 
उसके मंगल क  त ठा होती है उसके उ कष क  ाि त होती है, वह  ंधम है । लोक 
म मंगल का त ठापक धम या कम यि तगत वाथ क  स  का परम वरोधी 
होता है । इसम लोक का क याण सा य होता है, अंगी होता है और नजी वाथ 
उसका अनगुामी और अंग होता है, जब क यि तगत वाथ स  के कम म वय ं
यि त के  म होता है और लोक से उसका लेना-देना बहु त कम होता है । लोक म 
फैले अधम को हटाने के शभु ल य को लेकर जो कम कया जाता है, उसका व प-
उ , पचंंड, कोमल, मधरु-चाहे जो हो, वह सु दर ह  होता है । यापक शुभ ल य को 
पाने के लए कया गया कठोर और कोमल कम या य न वत: सु ंदर हो जाता है । 
लोक म यापक शुभ ल य के लेकर चलने वाला कम भगवान क  आनदंकला के 
वकास क  ओर बढ़ता हुआ कदम है । यह कम इस लए भगवान क  आनदंकला क  
ओर बढ़ता हुआ कदम ह, य क वे वय ंलोक क याण के लए इसी मह तर कमपथ 
पर चलत े ह । पौरा णक अवतारवाद क  च रताथता शु ल जी ने लोक के वहृ तर 
मानवीय धरातल पर ढँूढ  । लोकमंगल के उ े य से कया गया य न य द स  ा त 
कर लेता है तो वह धम क  भाषा म 'धम क  वजय' कहलाता है । लोकमंगल क  
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भावना से कये गये कसी य न म सु दरता होती है, वह ल य क  स  म सफल 
हो या असफल । य न के सफल या स  होने पर उसे सु ंदरता क  मा ा बढ़ जाती है 
और उसे पणूता क  भी ाि त हो जाती है । लोक मंगल से े रत य न के असफल 
हो जाने पर भी उसम सौ दय तो होता ह  है, ले कन वह वषद और वड बना से डूबा 
होता है । य न क  सफलता मनु य के अपराजेय असामा य पौ ष को और उस क  
असफलता पौ ष क  सीमा और वड बना को कट करती है । पौ ष दोन  म लगता 
है, इस लए वे शु  से आ खर तक सु ंदर ह  रहत ेह । 

वशेष- वहृ तर लोक मंगल से जुड़ा हुआ येक कम - कठोर-कोमल चाहे िजस प म हो, 
सफल हो या न हो, वह आ य त सु ंदर ह  होता है । 

वाचन- मनु य के शर र के जैसे द ण और बाम दो प  होत ेह, वसेै ह  उनके दय के भी 
कोमल और कठोर, मधरु और ती ण, दो प  ह और बराबर रहगे । का यकला क  परू  
रमणीयता इन दोन  प  के सम वय के बीच मंगल या सौ दय के वकास म दखाई 
पड़ती है । 

संग- िजस संसार म हम रहत ेह उसक  रचना वरोधी यु म  से हु ई है । संसार को रचनेवाले 
पचं महाभूत-आकाश, धरती, जल, आग, वाय-ुअपनी कु त म एक दसूरे के वरोधी है 
। ये आपस म मलकर संसार म संतुलन बनाते ह और उसे ग त भी दान करत ेह । 
ठ क यह  ि थ त हमारे अ तबा य यि त व क  है । हमारे शर र के द ण और बाम 
दो प  ह, जो शर र को संतु लत करत ेह और उसके याकलाप म मदद भी । दय 
क  ि थ त भी ऐसी है । कोमल और कठोर दोन  उसी के प  ह । वरोधी भाव  का 
आ य से दय एकांगी होने से बच जाता है । क वय  को चा हए क वे अपने 
का य वधान म दोन  को थान दे और उसे लोकमंगल जसेै यापक उ े य से जोड़े । 
इसी प म उनका का य सवाग और पणू रमणीय हो सकता है । 

या या- मनु य का शर र एक भौ तक रचना है, कारण क वह पचं भूत  क  सिृ ट है । िजस 
संसार के भीतर मनु य के शर र क  रचना हु ई है, वह संसार भी पचं महाभूत  क  
पर पर वरोधी कृ त के यु म  क  सिृ ट है । धरती मूत और ठोस है और आकाश 
अमूत और शू य है, ले कन संसार क  रचना म दोन  समान प से मदद करत ेह । 
इसी कार मनु य शर र का एक ह सा दा हना है, दसूरा बाँया । दोन  एक दसूरे के 
वपर त ह, पर दोन  मलकर शर र को संतु लत और उसे काय करने म मदद करत ेह 
। मनु य के शर र के समान उसके भीतर पाये जाने वाले दय और मि त क क  
ि थ त है । मनु य का दय अनेक वरोधी भाव  का आ य है । मनु य के एक ह  
दय के भीतर जहाँ ेम, क णा, वा स य, ा आ द कोमल भाव रहत ेह, वह  ंउसी 
दय के अ दर उ साह, ोध, ई या आ द कठोर भाव भी रहत ेह । दय के भीतर 
वरोधी भाव  क  स ता आगे भी बनी रहेगी । शु ल जी ने दय क  बात इस लए क  
क का य का य  स ब ध दय और उसके आ त वरोधी भाव  से ह । का य के 
भीतर प और ववेक के लए भी थान है, ले कन उ ह दय के रा त ेसे ह  उसम 
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वेश करना पड़ता है । का य कला म परू  रमणीयता लाने के लए दो शत ह । एक 
क व- दय के दोन  प  को समि वत प म का य के भीतर लाये । केवल समि वत 
प म भाव  को लाने से का य म परू  रमणीयता नह  ंआ जाती । परू  रमणीयता के 
लए एक दसूर  शत है । वह शत यह है क भाव  के सम वय का स ब ध यापक 
ल य से जुड़ा होना चा हए । क व के लए सबसे यापक ल य है - लोक मंगल का 
वकास । परू  रमणीयता के लए वरोधी भाव  के बीच सम वय िजतना ज र  है 
उतना ह  ज र  है, लोक मंगल के यापक ल य ये उनका अ नवाय प से जुड़ाव । 

वशेष- का य क  परू  रमणीयता के लए नबधंकार शु ल जी क  ि ट म दो बात अपे त 
ह। एक - क व को दयगत वरोधी भाव  के बीच सम वय था पत करना चा हए । 
दो- भाव  के सम वय को लोक मंगल से जोड़ना चा हए । 

14.5 नबंध का मु य तपा य 
तावना - प.ं रामच  शु ल ने वशेष प से दो कार के नबधं  का सजन कया 

है। एक - मनु य के भाव  या मनो वकार  से स ब  नबधं  का सजन । उ साह, 
क णा, लोभ और ी त, ा और भि त ल जा और ला न, ोध, भय, ई या आ द 
नबधं इसी कार के ह । दो - सा ह य स ब धी नबधं  का सजन । इसके अ तगत 
सा ह य के स ा त नधारण और यावहा रक आलोचना दोन  म स बि धत नबधं है। 
सा ह य के स ा त नधारण स ब धी नबधं  म क वता या है? का य म लोक 
मंगल क  साधनाव था, साधारणीकरण और यि त वै च वाद रसा मक बोध के व वध 
प, रह यवाद, अ भ यजंनावाद आ द नबधं बहु त स  ह, जब क यावहा रक 

आलोचना से स बि धत नबधं - बधं  म तुलसी का भि त माग, मानस क  धम भू म, 
भारतद ुह रशचंद 'जायसी थावल , तुलसी थंावल , मर गीतसार क  भू मकाओं का 
नाम लया जा सकता है । भाव और सा ह य से स ब  दोन  कार के नबधं  का 
सबसे उ कृ ट संकलन च ताम ण, भाग-एक है । 
शु ल जी के नबधं भाव से स ब  हो या सा ह य से, उनके सभी नब ध वचार या 
बु  धान है । वे आ य त अपने वषय पर वचार करते ह उनम उनके यि त व 
और भावकुता का रंग यदा-कदा उभरता है, पर यदा-कदा ह  । वे उसे धानता नह  ंदेते 
ह । शु ल जी के नबधं  के बारे म दसूर  मह वपणू बात यह याद रखने क  है क वे 
भाव  पर नबधं लखत ेसमय सा ह य को नह  ंभूलत,े बराबर जीवन के भाव  के साथ 
सा ह य के भाव  का मलान करत,े उ ह जाँचत-ेपरखत ेऔर जोड़त े चलत े ह और 
सा हल पर लखत ेसमय ये अपने यगुीन जीवन को अनदेखा नह  ंकरत े। अ तत: वे 
भाव और सा ह य दोन  का मू य लोक मंगल के प र े य म नधा रत करत ेह । 
‘का य म लोक मंगल क  साधनाव था' नबधं ' च ताम ण' भाग -एक के मह वपणू 
सै ाि तक नब ध  म से एक है । शु ल जी सा ह य- स ा त का नधारण र तकाल 
के ह द  क व-आचाया क  ल ण का य-प त से भ न ढंग से करत ेह । वे अपने 
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यगु और का य के स दभ म स ा त  क  थापना करत े ह, फर वे का य के 
टा त  के ज रए अपने एक-एक थापना क  पिु ट करत ेचलत े ह। लोकमंगल क  

साधनाव था के थापन के पीछे अपरो  प से उनके मानस म भारतीय वाधीनता 
सं ाम है, अं ेजी श ा के नशेमन वातावरण से य  भा वत सा ह यकार  वारा 
सा ह य जगत म कया जाने वाला उलट फेर है और पढ़े लखे लोग  के यि त व पर 
पड़नेवाला उसका भाव भी है । िजस कार देश क  आजाद  के लए संघष और य न 
ज र  था उसी कार उसी के अनु प का य के भीतर लोक मंगल के लए संघषशील 
च र  और उनको आधार बनाकर चलनेवाले ब ध-का य  क  पनुपहचान, और पनुख ज 
बहु त ज र  थी । शु ल जी ने एक आलोचक के प म यह  मु यकाय कया । 
लोकमा य तलक, महा मा गाँधी, च शेखर आजाद आ द देश के तर पर यह  शभु 
और मह वपणू काम कर रहे थे और उसी के समा तर सा ह य के भीतर उतना ह  
मह वपणू शुभ काय लोक मंगल क  तलाश करत ेहु ए शु ल जी कर रहे थे । देश और 
सा ह य क  चेतना भू म एक-रा य थी । शु ल जी अपने राजनी तक वचार  म 
तलक और च शेखर आजाद के नकट थे और सा ह य के तर पर लोमंगल के लए 
संघषशील राम कृ ण, शवाजी आ द च र  के नकट । का य म लोकमंगल क  
साधानाव था को पसंद करने का कारण यगुीन और यि तगत दोन  था । उनके 
यि तगत सा हि यक सं कार भी साधानाव था के सा ह य क  ओर वशेष झुके थे । 
आ म ान और जगत ान के त ा नय  और भ त क वय  का ि ट भेद - ानी 
जगत को म या और आ म ान को स य मानकर चलत ेह, ले कन भ त का दय 
आ म ान और जगत के बीच सच और झूठ का भेद नह  ंकरता । वह दोन  को सच 
मानकर चलता है । वह ससंार के भीतर िजस लोकमंगल वभू त का दशन करता है 
उसी क  त ठा अपने दय म भगवान समझकर करता है । हमारे यह  ंलोक म इसी 
मंगल वभू त के काश का नाम 'रामरा य' और ईसाइय  और मुसलमान के यह  
'आसमान क  बादशाहत' है । य य प ईसाइय  और मुसलमान म 'आदम' खुदा के 
तमू त कहे जात े ह, ले कन नगर म नारायण क  द यकला का स पणू और 
यवि थत दशन और उसके त दय का पणू आ मसमपण भारतीय भि तमाग क  
अपनी वशेषता है । 
भि त और का य म के सत,् चत,् आनदं तीन प  म आनदं को लेत ेह और सत ्
को ा नय  के लए छोड़ देत ेह । य य प आनदं क  अ भ यि त क  दो अव थाएं - 
साधना और स ाव था है । ले कन संसार क  कृ त के अनसुार कभी इनका अ वभाव 
तो कभी तरोभाव होता है । लोक क  पीड़ा अ याय के दौरान वह अ य त प म और 
अपनी भीषण शि त से उसका नाश करने के प चात पणू य त प म सामने आती 
है । आनदं के आ वभाव- तरोभाव य त-अ य त प  के त अलग अलग ि ट और 
च के कारण क व और भ त  के कई कार ह । इनम कुछ पणू भ त और पणू 

क व होत ेहै । ये वे भ त और क व ह जो आनदं शि त के तरोभाव और आ वभाव 
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दोन  प  को बड़ ेउ साह से सामने लात े है । कुछ क व ऐसे होत ेह जो आनदं के 
सफ तरोभाव यानी साधना प  को सामने लाने म लगे रहत ेह, जैसे भूषण । इसी 
कार कुछ क व ऐसे भी होत ेह िज ह आनदं का आ वभूत प ह  अ छा लगता है 

और का य के भीतर उनक  क पना इसी प म रमती है । क वय  क  आनदं के त 
भ न ि टय  और चय  के कारण सामा यत: हम का य को दो भाग  म बॉट सकत े
ह । 
लोकमंगल क  ि ट से का य के कार - लोक मंगल क  ि ट से का य के दो कार 
ह । एक - आनदं क  साधनाव था या यलप  को लेकर चलने वाले का य । दो - 
आनदं क  स ाव था या 
उपयोग प  को लेकर चलने वाले का य । शु ल जी ने का य का इस कार का 
वभाजन करत ेसमय स पणू व व के का य  को अपने यान म रखा है । इसी लए 
आनदं क  साधानाव था और स ाव था वाले का य  म सं कृत, ह द , ीक, अं ेजी, 
फारसी, उद ूआ द सभी भाषाओं क  का य रचनाओं को उदाहरण के प म पेश कया 
गया है । इसी के साथ उ ह ने अं ेजी समी क डटंन के 'शि तका य को आनदं क  
साधनाव था के भीतर समा हत कर लया है, ले कन उनके दसूरे का य कार 
'कलाका य को का य का कोई कार मानने से इनकार कर दया । उ ह ने कला का 
मह व दोन  कार के का य  क  भावशाल  अ भ यि त और उनका थायी भाव 
डालने म अव य वीकारा । इस कार शु ल जी ने का य के योजन-आनदं के लए 
व व का य के प र े य को यान म रखा । 
लोकमंगल क  साधनाव था और भारतीय आष का य - यि त जीवन, प रवार-नाते र त े
आ द म या त दखु को मटाने के लए जो य न कये जात ेह वे र त स ब ध के 
चलत ेसामा य और सापे  आनदं क  को ट म आत े ह, ले कन इनसे यापक और 
स त स ब ध से नरपे  लोक म फैले दखु को हटाने के लए िजस असामा य शि त 
और य न क  ज रत होती है वह  म क  आनदं कला कहलाती है । उसम दो 
वरोधी गणु  का सामंज य होता है । लोक म दखु और अ याय फैलाने वाले के सामने 
वह अपने भीषण प को और जो दखु और अ याय से पी ड़त है उसके सामने वह 
अपने कोमल प को रखता है । यह लोक मनु य मा  का कम े  है, और यह  
मनु य धम को नबाहने का े  भी । जब लोक म वषमता हो, अ याचार  और 
पी ड़त हो, ऐसी ि थ त म अ याचार  को द ड देने के लए िजतनी भीषणता क  ज रत 
होती है उतनी ह  पी ड़त को आ व त करने के लए कोमलता क  । ऐसी ि थ त म 
कम े  और लोक धम दोन  का सौ दय इ ह  ं वरोधी गणु  के सामजं य म रहता है। 
यह सामजं य यि त वशेष के पहनावे और वाणी के बीच भी हो सकता है । आ द 
क व वा मीक  और यास राम और कृ ण जैसे असामा य पा  के मा यम से कम 
े  के इसी सौ दय का उ घाटन करत ेह । 



(272) 
 

िजस मह  शासन या य न से लोक म मंगल क  त ठा और उ कष होता है, वह  
धम कहलाता है । योजन यापक, शु  और न वशेष होने के कारण अधम को हटाने 
म जो वशेष य न करना पड़ता है, चंड हो या कोमल, वह भगवान क  आनदंकला 
के सार क  ओर बढ़ता हुआ कदम है । य न का एक-एक कदम आ द से अ त तक 
सु ंदर होता है । य द यह य न अि तम मंिजल को ा त कर लेता है तो वह  य न 
क  सफलता और धम क  वजय कहलाता है । य न के मंिजल पर न पहु ँचने पर भी 
उसम वषाद मलूक सु ंदरता तो होती ह  है । हमारे वा मी क और यास दोन  आय 
क वय  ने सौ दय क  पणूता का याल करके राम-कृ ण के लोग मंगल स ब धी 
य न को अ तत: सफल दखाया है । यह काय उ ह ने उपदेशक क  बु  के बदले 

लोक दय के मम  क व के है सयत से कया है । राम और कृ ण य द अपने लोक 
क याणकार  काय  म असफल हो जात,े व रावण और कौरव  का नाश नह  ंकर पाते 
तो भी उनके काय तो सु दर ह  कहलात,े ले कन उनम भगवान क  पणू कला के दशन 
इस लए नह  ं होते, य क लोग भगवान क  अमोघ और अनतं शि त म व वास 
करता है । 
मंगल-अमंगल, याय-अ याय के संघष म वा मी क- यास जैसे आष क व अ तत: 
मंगल और याय क  वजय दखात े ह उसम हमेशा उपदेशवाद और अ वाभा वकता 
नह  ंहोती । क व मंगल और याय प  क  वजय धम शासक के बदले कला ि ट के 
आ ह से पाठक  पर सौ दय का थायी भाव डालने के लए दखाता है । वह अपने 
आदश पा  के कम सौ दय पर मु ध रहता है और उससे पाठक  के दय को भा वत 
करना चाहता है। इसके लए अपने पा  म अ तबा म कई कार के गणु  का मेल भी 
करता है । राम और कृ ण का प, शील, शौय, कम सब असामा य है । क व क  इस 
कार योजना के पीछे लोग दय क  चाह है । लोक दय एक ह  यि त म प, 

गणु, शील, शौय सब कुछ देखना चाहता '' है । धीरोदा त आ द नायक  का व प 
नधारण करत ेसमय इसका यान हमारे का य शाि य  ने बहु त पहले से रखा है और 
आज भी प-गणु-शील-कम सौ दय एक एक दम नह  ंछोड़ा जा सकता । यह बात 
सफ परुाने भारतीय क व, का य शा ी और लोक दय तक सी मत नह  ं । सुदरू 
पि चम के धुर आधु नक अं ेजी क व शलै  ने अपने बधं का य के नायक और 
ना यका के प-कम सौ दय के सामंज य क  त ठा क  है । 
मंगला वधायक परुाने आदश च र  और आधु नक क व - आधु नक काल म दो तरह 
के क व है जो नि चत व पवाले आदश पा  को लेते ह । कुछ ऐसे क व है जो शु  
ममानमुु त से े रत होकर परुाने अ यान  और आदश पा  को लेते ह, ले कन वे 
अपनी उ ावना और क पना को उनके मेल म रखत ेहै । दसूरे क व वे ह जो वदेशी 
नई श ा के भाववश परुानी धारणा को तोड़ने क  बहादरु  दखाने के लए परुाने 
आ यान  और आदश पा  के च र  को मनमाना प देते ह । बगंला के माइकेल 
मधसुुदन द त और नवीनचं  ने मेघनाद और कृ ण जैसे परुाने च र  के साथ ऐसा ह  
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कया। अपने समय म होने वाले प रवतन के अनु प नये आ यान  और पा  क  
उ ावना के लए आज के क व को परू  छूट है । इस लए परुाने आ यान  और नि चत 
आदशवाले पा  के व प म उलटफेर करना का य के े  म अ यव था उ प न 
करना है । 
ब ध का य के धान पा  म मूल ेरक बीज भाव क  खोज और त ठा - शु ल जी 

ने का य म लोक मंगल क  साधनाव था के सजन म एक ओर पि चम के मनो व ान 
से मदद लेत ेहु ए भाव क  चेतन और अचेतन ि थ तय  क  बात वीकार  तथा दसूर  
ओर भारतीय का य शा  के रस स ा त म आ य के थायीभाव और ब ध का य 
के अंगी भाव से आगे जाकर बधं का य के मु य पा  म 'मलू ेरक बीज भाव' क  
खोज क , िजसक  ेरणा से बधं का घटना-च  आगे बढ़ता है और अनेक भाव  के 
सार के लए अवकाश मलता है । बधं का य के मु य पा  के मूल ेरक बीज भाव 
वारा- कोमल और कठोर दोन  कार के भाव कट होते ह । य द उनका व प लोक 

मंगल वधायक है तो वे अपनी यापकता और नरपे ता के अनसुार कोमल और कठोर 
दोन  प  म सु ंदर होत ेह । जा हर सी बात है अपने घर-प रवार क याण करने क  
तुलना अपने परेू गाँव के क याण के लए य नशील होना अ धक यापक और 
नरपे  है और सु दरता भी उसम अ धक कह  जायेगी । लोक मंगल के लए नर तर 
य नशील मु यपा  के बीज भाव  के साथ आसानी से पाठक के भाव  का दाता मय 

हो जाता है और थम को ट का सारणीकरण यह  है । य द वरोधी बीज कृ त का 
पा  लोक मंगलरत पा  के काय म बाधा डालता है तो रस के सारे अवयव  के होने 
पर भी पाठक उनके भाव  से अपने भाव  का मेल नह  ंकर पाता । ऐसी ि थ त म वह 
वरोधी पा  का या तो आलोचक बन जाता है या फर तट थच र  टा मा  और यह 
रस क  म य या ह न को ट है । 
मंगल का वधान करने वाले दो मूलभाव - क णा और ेम - क णा र ो मुख होती है 
और रंजन सुखो मखु । दखु, पीड़ा, अमंगल से र ा लोक क  बु नयाद ' ज रत है । 
इस लए वह ाथ मक है । र त होने के रंजन और सुख क  ओर यान जाता है । 
भूखे क  ाण र ा पहल  शत है, वाद क  बात उसके बाद क  चीज है । इसी लए 
आनदं के य न पा य को लेकर चलने वाले नाटक  और ब ध  क  बीज भाव क णा' 
रहता है । भावभू म के नाटक, आ द का य इसके सा ी है । राम क णा के वशीभूत 
हो कर पहले रावण के अ याचार से पहले लोक क  र ा करत े ह, उसके बाद उस 
रामरा य' क  त ठा करत े है । िजसम जा का यादा से यादा सुख का अवसर 
मलता है । 
टाल टाय के एकांगी अ या मवाद ( ेम भाव) का वरोध - भारतीय वाधीनता संघष 
और उसके अनकूुल साधना-व थावल  भारतीय बधं पर परा के शु ल जी बड़ े ेमी है। 
इसी के म ेनजर वे ेमभाव क  कोमल यजंना मा  म का य का उ कष मानने वाले 
टाल टाय, उनके अनयुा यय  और कलावा दय  का वे वरोध करत ेह । कलावा दय  का 
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गढ़ ासं और टाल टाय के देश स, भारत से काफ  पहले आजाद हो चकेु थे । उनके 
लए का य का उ कष ेमी के कोमल यजंना म देखना भले ह  ठ क हो, ले कन भारत 
क  गलुामी क  ि ट से यह बात ठ क नह  ंथी । गलुामी क  पीड़ा से मुि त के लए 
ोध और उ साह को जगानेवाल  क णा अपे त है । गलुाम भारतीय  का पणू सौ दय 

दोन  के मेल म बेखना वाभा वक था । टाल टाय के ेम यजंना म य न प  का 
अभाव नह  ं है, ले कन यह य न भी एकांगी और कोमलागी है । वह आ म याग, 
आ म पीड़ा और आततायी को अपने साध ु वभाव से भा वत करने के आगे नह  ं
जाता । टाल टाय क  तरह शैल  भी का यकला का मूल त व ेम भाव को मानत ेहै, 
ले कन वे अपने को ेम के कोमल प  तक ह  नह ,ं बि क उसके कठोर कमप  तक 
ले जात ेह । इस लए शैल  का ेम भाव टाल टाय से अ धक यापक और संतु लत है। 
टाल टाय का इस कार का आ ह ईसाईत के कारण था, ले कन कलावा दय  के इस 
कार के आ ह का कारण यह है क वे का य को साधारण वनोद क  चीज समझत े

ह। शर र के बाम और द ण अंग  क  तरह ेम भाव म उसके कोमल और कठोर 
दोन  प  क  आव यकता है । का य म सवागीणता और परू  रमणीयता दोन  प  को 
लाने से ह  आती है । 
साधतुा के त भारतीय ि ट - शु ल जी के नबधं लेखन के दौर म राजनी त और 
सा ह य दोन  म ‘ व' और ' व व' पर बड़ा जोर था । य द हमारे देश के नेता 
वतं ता, वाधीनता, वरा य, वदेशी, वावल बन क  बात पर बल दे रहे थे तो 

सा ह यकार वभाषा -और अपनी भाषा के सा ह य और ि ट पर । इसी व और 
व व के दसूरे नाम नज और आ म थे । इसी के म ेनजर शु ल जी वदेशी ि ट के 

वरअ स जीवन और सा ह य म भारतीय ि ट के बल प धर थे । वे साधुता को 
भारतीय ि ट से मनु य क  अ त: कृ त को साि वक वभू त समझत े थे और पणू 
भाव के लहाज से का य के भीतर स वगणु क  ि थ त आव यक समझत े थे । 

ले कन शु ल जी के याल से भारतीय ि ट म साधुता टाल टाय क  साधुता के 
समान इकहर  न थी । भारतीय ि ट से साधुता या स वगणु अ य त यापक है । वह 
भाव  क  तह के अ य त बीज प म रहती है और य त प म भी । लोक मंगल 
धम  ेम और क णा दोन  स वगणु धान ह और गणु  म स वगणु क  ि थ त 
सबसे ऊपर मानी जाती है । इस य त जगत के आ द से अंत तक तीन  गणु  - 
स य, रज, तम क  स ता रहेगी । ले कन लोक मंगल के वधान करने वाल  म क  
आनदं कला म काश म रज और तम, स व गणु के अधीन काम करत ेह । स य क  
धानता म काय करने का ढंग चंड प म होगा या कोमल प म, वह शुभ और 

उदा त साि वक साि वक ल य के कारण साि वक ह  कहलायेगा । इसी से हमारे यहा ँ
लोक मंगल के लए अवतार धारण करने वाले भगवान क  मू त क  क पना एक और 
ज के समान कठोर और दसूर  ओर फूल के समान कोमल प म क  गयी है । इस 
कार शु ल जी ने का यगत स व गणु और भि तगत अवतारवाद को दो अलग-अलग 
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े  से स ब  होने के बावजूद एक ह  चेतना और ल य से सचंा लत मानत ेहु ए उ ह 
आपस म जोड़ भी दया । 

14.6 भाषा भौल  और नबंध का व प 
नबधं का व प - शु ल जी क  या त वशेष प से वचारा मक नबधं  के सजन 
म है । 'का य म लोक मंगल क  साधानाव था’ भी सा ह य से स बि धत गभंीर 
वचारा मक नबधं है । वचारा मक नबधं  म नबधंकार का सारा य न वषय के 
ववेचन और प ट करण पर होता है । इसम नबधंकार वषय से स ब  अपने वचार  
को पाठक ह  बनाने क  परू  को शश करता है । वषय स ब धी सभी वचार गभंीर, 
प ट अथ क  ि ट से समृ , संि ल ट (गिु फत) तथा पर पर मब  और स ब  

होत ेह । भाषा- योग म नबधंकार सावधानी और सफाई बरतता है । श द अ य त 
नपे-तुले होत ेह और वह अनाव यक, फालत ूश द- योग से भरसक बचने क  को शश 
करता है । भाषा क  सजावत और उछल-कूद दखाने के बदले वह वचार  के 
प ट करण पर अपना वशेष यान केि त करता है ' । शु ल जी ने वचारा मक 
नबधं  के बारे म वय ं वचार कट करत ेहु ए कहा क 'शु  वचारा मक नबधं  का 
चरम उ कष वह  कहा जा सकता है जहाँ एक-एक परैा ाफ म वचार दबा-दबाकर कसे 
गये ह  और एक-एक वा य कसी स ब  वचार ख ड को लए हो । ' ( ह द  सा ह य 
का इ तहास, पृ ठ-467) । शु ल जी का लोक मंगल क  साधानाव था वाला नबधं 
अपने गढ़ वचार और खास भाषा क  कृ त के कारण अपने व प म व श ट 
वचारा मक नब ध है । 
भाषा - शु ल जी के अ य वचारा मक नब ध  के समान म का य म लोक मंगल क  
साधानाव था नब ध क  भाषा अ य त प र कृत खड़ी बोल  है । उनक  भाषा बहु त 
कसी हु ई अथात ्चु त है । उनके वा य इतने सुग ठत ह क सामा यत: उनम न कोई 
श द जोड़ सकत े है और न ह  घटा सकत ेह । वा य इतने ृंखलाब  ह क उनके 
म को आगे-पीछे नह  ं कया जा सकता है । यह  बात उनके अनु छेद  पर लाग ूहोती 

है । श द चयन म भी वे बड़ े मत ययी ह उनक  परू  को शश उपयु त से उपयु त 
श द-अनसुधंान और योग क  होती है । उनक  भाषा जड़ और तस नह  ं है, गभंीर 
होत ेहु ए वह वषयानसुार अपना प बढ़ती हु ई ग तशील बनी रहती है । 
ह द  को सं कृत भाषा पर परा के वकास क  आधु नक कड़ी मानने के कारण अपने 
नब ध  के श द चयन म सं कृत के त सम' श द  क  ओर वशेष है । य द नबधं के 
शीषक 'का य म लोक मंगल क  साधानाव था पर यान द तो लोक मंगल' और 
साधनाव था' इसी के सूचक ह । य द नबधं के पहले अनु छेद पर नजर डाल तो 
आ मबोध, जगत बोध, आनदं मंगल, वभू त, सा ा कार न य, व प, त ठा, 
द याकला, स यक् दशन, तमू त, भारतीय भि तमाग आ द श द सं कृत के समृ  
भाषा भंडार से सीधे यहा ँखींचे चले आये है । शु ल जी क  भाषा म वचार समाहार 



(276) 
 

और श द समाहार क  अ तु शि त है । इसके पीछे भी मूल ेरणा सं कृत भाषा 
शि त क  है । वचार समाहार के लए वे सू ा मक वा य  क  सिृ ट करत े है और 
श द समाहार के लए सामा सक पद  को वशेष प से रचत ेऔर चुनत े है । उनके 
श द भ डार म सामा सक और गरै सामा सक दोन  कार के श द मौजूद ह और वे 
सं कृत क  प र कृत श दावल  क  चुरता को सू चत करत े ह । सं कृत भाषा से 
अनेक सामा सक श द  को चुनकर या उनके तज पर रचकर शु ल जी ने ह द  
आलोचना के श द भंडार को न केवल समृ  कया, बि क उ ह वीकृत भी करवा 
दया। जैसे - लोक, अव था, सौ दय आ द से स ब  सामा सक श द । इस नब ध 
के लोकमंगल, लोकधम, लोकरंजन, लोक दय, साधनाव था, स ाव था, कम सौ दय, 
भाव सौ दय, प सौ दय आ द । इसी कार नबधं के इन सामा सक और गरै 
सामा सक त सम श द  के चयन पर यान द िजए - यलप , उपभोगप  अ वभाव, 
तरोभाव, सुख-समृ  पणू हास- वलास, वन थल , गणु ' स प न नायक, अनदंमंगल, 
आनदं यो त, आनदं काल, उ चदशा, स वगणु धान, ेम वतन, अ य तव था, 
य त व प, समि ट प, ेम यापार, ेम- ड़ा, धारा वाह, डत वेशधार , 
सुखसौ दयमय, सुषमा, घटना-च , भेद- न पण, वषदमयीछाया ग भव ततृा, 
मंगलशि त, शि तमय प ददुा त अ याचार, मंगल वधा यनी न वशे ता आ द । इसके 
साथ शु ल जी भि त, दशन, धम, का य आ द से स बि धत व श ट पा रभा षक 
श द  और नाम  को उ रण च न' म देते चलत ेह जैसे - रामरा य', 'धम क  जय', ' 
'अ यदुय', 'आनदं', सं धनी', सत'्, कला', क णा (भवभू त) ' जयका य ( यास) का 
संगानसुार इ तेमाल करत े ह । नब ध के अनु छेद और फुटनोट म । समलन - 
नबधं के शीषक के नीचे ईशोवा योप नषद का उ रण - तदेज त न नेजय त' लया है। 
आगे भी हष के नषैधच रत से वा मी क रामायण से कालाि न स श ोध' शा ि थ त 
स पादन' के स दभ म आचाय व वनाथ के सा ह य दपण का उ हरण फुटनोट म 
और 'य ाकृ त त गणुावसि त जद प कठोरा न कोमला न कुसुमाद प से जाद प 
'कुसुमाद प आ द सूि याए वा य  के भीतर इ तेमाल करती है ।  
सं कृत श द-चयन के त वशेष आ ह के बावजूद शु ल जी भाषा म बड़ ेउदार है । 
एक ओर वे लोक च लत और ठेठ देशज श द  को लेने से नह  ंकतरात,े तो दसूर  
तरफ 'आम फहम अरबी-फारसी श द  को लेने से परहेज नह  ंकरत े। उनके इसी नबधं 
म जहा ँएक ओर लहलता, मनमाना, झ क, गड़बड़, उलटफेर, दौड़धूप, न नबाधा जैसे 
चलत े ह द  के श द मल जाते है उसी कार अरबी-फारसी भाषा से ह द  के चलन 
म आये हु ए परवा 'आसमान क  बादशाहत', आदम, खुदा, ज रत, इशारे, शौक आ द 
श द और उ रण मल जात े है । ह द  म च लत उि त भी वे संगानसुार अपने 
नबधं म टाख लेत े ह । जैसे तुलसी क  यह स  उि त - कु लस  चा ह कठोर 
अ त, कोमल सुकुमहु चा हए । ' च तन धान सजन के कारण उनके के नबधं  म 
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मुहावर का योग सामा यत' कम है, ले कन मौका मलने पर चूकत ेनह  ं। वे भाषा 
को ढकने के लए नह ,ं बि क उसक  शि त के प म मुहावरे का इ तेमाल करत ेह । 
जैसे - ल क पकड़ना, परवान करना, खाई खोदना, नाक-भ  सकोड़ना, चकू होना, ाण 
उ सग करना, मुँह न मोड़ना, बहादरु  दखाना, दया क  भ ा माँगना आ द । कभी 
अचूकव  उि त का इ तेमाल करत े है । जैसे 'इस श द को दरू से नम कार करना 
चा हए' । 
शु ल जी अं ेजी सा ह य और मनो व ान के गहन अ येता था । उ ह ने 'मनो व ान, 
अं ेजी भाषा सा ह य के अनेक पा रभा षक श द  का ह द  म अनवुाद करके ह द  
आलोचना क  भाषा को समृ  कया । वे मा णकता और अथ क  प टता के याल 
से अनु दत श द को पहले ह द  म और मूल अं ेजी श द को को ठक म दे देते ह । 
अं ेजी पु तक  और वधाओं के नाम देवनागर  और अं ेजी म कभी एक साथ तो कभी 
अकेले देत ेह । कभी वे अनु दत के साथ मूल नाम देते ह । इस मामले म हर जगह 
एक पता नह  ंहै । पहले देवनागर  ल प म वधाओं और. का य प  के नाम ल िजए 
- इ तयाड ओडेसी, परैाडाइजला ट रवो ट ऑफ इ लाम, बलेैड (Ballads), ल रक 
(Lyrics)। अब ह द  अनवुाद के साथ मूल अं ेजी श द दे खए - 'इ लाम का व लव' 
(The Revolt of Islam), ि थर (Static) ग या मक (Dynamic), श ावाद 
(Didacticism), चेतना का काश (Conscious), अ तःसं ा े  (Sub-Consious), 
शि तका य (Poetry as an emergy), कलाका य (Poetry as an art) । वे अपने 
कथन क  ामा णकता के लए अं ेजी उ रण  का योग सामा यत: फुटनोट म करत े
ह । जैसे शैल  के स दभ म अपनी कह  गयी बात क  पिु ट के लए उ ह ने ए ट -

ांग क  पु तक (Studies in Shelly) का उ रण फुटनोट म अं ेजी ल प म दया 
है। 
शु ल जी क  भाषा जड़ नह  ं 'ग तशील भाषा' है । कह  ं वचार  के भार से वह 
मंथर(धीरे-धीरे) चलती है । चकर संग म उसम अ तु रवानगी, वाहशीलता और 
आवेग द ख पड़ता है । ऐसे संग म शु ल क  भाषा ल बे सामा सक पद , वशेषण , 

या वशेष  को डूबाकर बहाती चलती और साथ म मनोहार  आनु ा सक नाद भी 
सुनाती चलती है । कभी बहाव नद  क  भां त ल बा-चौड़ा होता है और कभी छोट -छोट  
लहर उठाकर आगे बढ़ता हुआ । भाषा म यह रवानगी उनका दय लाता है । कुछ 
उदाहरण के लए और रेखां कत अनु ास  और उनक  कण य व न पर यान द िजए- 

1. “इस जगत म न तो सदा और सव  लहलहाता वस त- वकास रहता है न सुख समृ  
पणू ास- वलास । श शर के आतंक से समट  और झ के झेलती वन थल  क  
भ नता और ह नता के बीच से ह  मश: आनदं क  अ ण आभा धूधँल -धूँधल  फटती 
हु ई अ त म वस त क  पणू फु लता और चरुता के प म फैल जाती है । '' 
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2. ''आ द क व वा मी क क  वाणी इसी सौ दय के उ घाटन महो सव का द य संगीत है 
। सौ दय का यह उ घाटन असौ दय का आवरण हटाकर होता है । धम और मंगल 
क  यह यो त अधम और अमंगल क  घटा फाड़ती हु ई फटती है । '' 

3. इसी कार शैल  के महाका य के नायक-ना यका क  वशेषताओं के उ घाटन म गण' 
वशेषण वाल  पदावल  दे खए । शु ल जी क  बहती भाषा म जगह-जगह अ ु त व न, 
तुक और श द भी है । यह उनका सा य नह  ं। वे अपनी भाव छटा दखाकर फर 
गभंीर 'भाषा क  और चले जात ेह । 
शैल  - कसी नबधंकार क  यि तगत वशेषता या न उसके भीतर  वभाव, मनोरचना 
संसार उसक  ि ट और पसंद-नापसंद आ द क  सूचक उसक  शैल  होती है । वचार 
धान ' -म भी नबधंकार क  यि तगत वशेषता बहु त शि तशाल , सा ह और 
नब ध म उसके य  ह त ेप के प म सामने आती है, वह  ं वचार धान नबधं  
म नबधंकार अपने यि त व का सा ह और सीधे-सीधे ह त ेप ाय: नह  ंकरता है । 
वह यि त व क  तुलना वषय के उ घाटन म वशेष रस लेता है और उसी के पीछे 
उसका यि त व मौजूद रहता है और आव यकतानसुार कभी-कभार वह उसक  छटा 
दखाकर फर वषय उ घाटन म लग जाता है । शु ल जी के यादातर नबधं 
वचारा मक है । इस लए उनक  शैल  भी धानत: च तन परक है । उनक  च तन 
परक शैल  म वचार-भाव समाहार क  अ ु त शि त है । इसके लए वे सू ा मक सूि त 
शैल ' म अपने वचार रखना पसंद करत े ह । उदाहरण के लए लोक मंगल क  
साधानाव था वाले नबधं के कुछ वा य  पर यान द िजए । 'भगवान क  शि त 
अमोघ है । ' इस जगत म अधम ाय: ददुमनीय शि त ा त करता है, िजसके सामने 
धम क  शि त बार-बार उठकर यथ होती रहती है । ' 'क व कम-सौ दय के भाव 
वारा विृ त या नविृ त अ त: कृ त म उ प न करता है, उसका उपदेश नह  ंदेता । 

' 'क णा क  ग त र ा क  ओर होती है और ेम क  सजृन क  ओर । लोक म थम 
सा य रहा है । रंजन का अवसर उसके पीछे आता है । ' उ च दशा का ेम और 
क णा दोन  स वगणु- धान है । ' आ द 
अपने गढ़ च तन के प ट करण के लए वे या या मक शैल  और रचना मक 

टा त ' का सहारा लेत ेह । शु ल जी पेश े से अ यापक थे । उनक  या या मक 
शैल  म उसका रंग-ढंग मल गया है । का य म लोक मंगल क  साधानाव था नबधं 
को यान से पढ़कर आप भी उसे देख सकत ेह । जैसे-ता पय यह क', 'जैसा ऊपर 
कह आये ह', ऊपर कहा गया है क', हम पहले कह आये ह क', यह भी दखा आये 
ह क' आ द । वे टा त  का उपयोग ाय: रचना मक प, कारण क  नबधं 
रचना मक व या है म करत ेह । अगर आप क  व लेषणा मक बु  सजग नह  ंतो 
उ ह पकड़ना आसान नह  ंहै । वे जैसे', उदाहरण के लए' योग कये बगरै वा य के 
भीतर परू  तरह खपा देत ेह । कसी कोट-पतलून-हैट वाले', अथवा कसी पं डत-वेशधार  
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स जन', 'आ द क व वा मी क क  वाणी' 'अं ेज क वशले  'माइकेल मधुसदुन द त', 
नवीन च ', टाल टाय' व लभाचाय आ द टा त इसी कार वा य  के भीतर रचे-पचे 
ह । जब वे कसी बात को आगे नह  ंबढ़ाना चाहत ेतो सं ेप म उसक  सूचना देकर 
संगा तर कर देत ेह । जैसे - इसका न पण हम कसी अ य बधं म करगे । ' 

कुल मलाकर लोकवाद  च तक, आलोचक, अ यापक यि त व इस नबधं के भीतर 
आ य त मौजूद ह । 

14.7 श दावल  
अ यदुय - समाज और लोक को अपने य न से ऊपर उठाना, वकास के माग पर ले 
जाने का नाम अ यदुय है । इसी को दसूरे श द  म अ यु थान और उ कष कहत ेह । 
कलाका य - िजस का य म क य क  मा मकता को अनदेखा करके सफ कहने के ढंग 
और चम कार पर सबसे यादा हो वह कलाका य कहलाता है । 
श ावाद - वषय के च ण के बदले जहाँ उसके बारे म सफ जानकार  ह  द  जाए । 
जैसे - सच बोलो, झूठ मत बोला । धम पदेशक यह  करत े ह । इसका दसूरा नाम 
उपदेशवाद है । 
साधारणीकरण - जब लोक मंगल म यासरत धानपा  के भाव  का साथ पाठक के 
दय के भाव देने लगे या न पा  के मन के साथ पाठक का भी मन मल जाए । यह 

उ च को ट का साधारणीकरण है । जब लोक मंगल वरोधी खलनायका द पा  के भाव  
के साथ पाठक के भाव  का मेल न हो, बि क वह उससे दरू  मान सक बनाकर केवल 
उसके च र  टा आलोचक के प म हो तो साधरणीकरण क  ह न को ट होती है । 
यहा ँतादा य पा  से न होकर क व के उस भाव के साथ होता है िजस भाव से उसने 
ऐसे पा  को रचा है । 
शा  ि थ त स पादन - जहा ँरस स ा त से स ब  सारे अवयव - वभाव, अनभुाव, 
संचार  भाव मौजूद ह , पर रस क  न पि त न हो पाये । 

14.8 सारांश 
भारतद ुयगु के नबधं वचार क  ि ट से बहु त सरल और भाषा-शैल  क  ि ट से 
पाठक के सहज संवाद था पत करने वाले और शैल  म िज दा दल  से भरपरू थे । 
ववेद  यगु म वषय  क  व वधता बढ़ , भाषा भी प र कृत होकर भारते द ुयगु के 

नबधं  से कुछ आगे बढ़ , ले कन वचार  क  ि ट से नबधं आगे न बढ़ सके । च  
धर शमा गलेुर , सरदार पणू सहं और बाल मुकु द गु त के नबधं  म वचार  क  
चमक अव य कुछ द ख पड़ी, ले कन यादातर नबधंकार  म भीतर से नकलती हु ई 
वाभा वक वचारधारा का अभाव है । महावीर साद ववेद  समेत उनके नबधं 
वचार  के छटपटु सं ह और भाषा क कलाकार  के प म दखाई पड़त े ह । 
वचारा मक नबधं  को क य और भाषा शलै  दोन  ि टय  से शु ल जी ने बड़ी ऊँचाई 
दान क  । गढ़ वचार  के गुफंन और समाहार सघन अथ यजंक चु त भाषा-शलै , 
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दोन  ि टय  से वे ह द  नबधं म बेजोड़ ह । ' 'भारते द ुयगुीन लेखक  क  सी 
िजंदा दल  और पाठक  से बातचीत क  सी आ मीयता उनम नह  ं मलती, फर भी 
उनके नबधं सु ंदर ग य के बौ क उ कष पर खरे उतरत ेह । उनके नबधं  क  सी 
तक पिु ट भा षक संरचना अ य त दलुभ है । '' ( च ताम ण- वमश, पृ ठ-223) । 
शु ल जी के नब ध  म ववेद यगु के नब ध  क  तरह बखराव भी नह  ंहै, वे बहु त 
गढ़, गु ं फत और पाठक  से परू  दमागी मश कत क  अपे ा रखत ेह । वचारा मक 
नब ध  का चरमो कष वा तव म आचाय शु ल के ह  नब ध  म दखाई पड़ता है । 
नःसंदेह ह द  नबधं के वकास म आचाय शु ल का योगदान और नब धकार  के 
बीच थान सबसे ऊँचा ह । ' (वह , पृ ठ-88) । सा ह य स ा त स ब धी नब ध  म 
'का य म लोक मंगल क  साधानाव था का य योजन पर मौ लक नववेचन क  ि ट 
से अकेला नबधं है । उसका वशेष मह व का य योजन म 'लोकमंगल क  
साधानाव था और उसे लेकर चलने वाले बधंका य  को सबसे यादा मह व देता है । 

14.9 अ यासाथ न 
1. प.ं रामच  शु ल के जीवन और रचना का सं ेप म प रचय द िजए । 
2. 'का य म लोक मंगल क  साधानाव था’ नबधं का मूल तपा य समझाइए । 
3. शु ल जी क  भाषा-शैल  पर 'का य' म लोक मंगल क  साधानाव था’ के स दभ के 

वचार क िजए । 
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इकाई- 15 हजार  साद ववेद  कृत 'अशोक के फूल’ नबधं 
का अ ययन और व लेषण 

इकाई क  परेखा 

15.0 उ े य 
15.1 तावना 
15.2 अशोक के फूल' क  अ तव त ु
15.3 अशोक के फूल' का भा षक स दय 
15.4 साराशं 
15.5 श दावल  
15.6 अ यासाथ न 
15.7 संदभ थं 

15.0 उ े य 
इस इकाई म आचाय हजार  साद ववेद  कृत 'अशोक के फूल' नबधं का अ ययन, 
मनन और व लेषण कया गया है । इसे पढ़ने के बाद आप : 

 रचनाकार और खासतौर एक नबधंकार के प म हजार  साद ववेद  क  मह ता 
था पत कर सकगे । 

 अशोक के फूल' क  अ तव त ुसे प र चत हो सकगे । 
 ववे य नबधं क  संरचना श प और भा षक स दय का आ वादन और व लेषण कर 

सकगे । 

15.1 तावना 
पं डत हजार  साद ववेद  हदं  के ऐसे रचनाकार ह िज ह ने िजस वधा म लखा 
उसम नई ल क बनाई । इ तहास लखा तो नए त य और ि टकोण से अवगत 
कराया, नई इ तहास ि ट वक सत क ; उप यास लखा तो नई पर परा क  नींव 
डाल ; नबधं रचा तो नई शैल  ढाल  । परंत ुहर वधा म उनका इ तहास  और खोजी 
मन हमेशा स य रहा और पर परा को आधु नकता के प र े य म कैसे देखा जाना 
चा हए इसक  मौ लक ि ट पेश क  । भारतीयता क  वशु  अवधारणा के बर स 
उ ह ने भारतीय सं कृ त क  'दसूर  पर परा' का रा ता सुझाया िजसक  जड़ लोक से 
जुड़ी ह जो अवशु  है । ववेद  जी हमेशा लोक के साथ और मक जन के प  म 
खड़ ेरहे । इस लए 'अशोक के फूल' क  मह ता का उ थान और पतन को सामतंवाद के 
उ थान और पतन के साथ जोड़कर देखत े ह । शा  के ा मण और आ भजा य 
ि टकोण से र चत होने के कारण वे इसक  पनु या या क  ज रत महसूस करत ेह । 
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इस लहाज से ववेद  जी के नबधं भारतीय सं कृ त को नए आलोक म देखने क  
ि ट दान करत ेह िजसम सहभा गता, समरसता और स दय का भाव है । 

आचाय ववेद  अपने ‘पं डताऊपन’ को कह ं बो झल नह  ं बनाते बि क उसका 
सजना मक योग करत ेह और क ठन से क ठन मसल  को चुटक म सलुझाते तीत 
होत ेह । उनक  या याएं इतनी नतून, नवीन और तकसंगत होती ह क तुरंत उसे 
वीकार कर लेने का मन होता है । उनका भाषा ान, इ तहास बोध और वै ा नक 
ि ट भारतीय अतीत को नए आलोक म देखती है और भ व य म बननेवाले भारत को 

वह माग सुझाती है जो व भ न धम , जा तय  और गटु  को एक साथ चलने और 
भारत के एक बहु लतावाद ‘रा ' के प म वक सत होने म सहायक बन सके । इस 
इकाई म 'अशोक के फूल' का अ ययन करत ेहु ए इ ह  ंपहलुओं को उजागर करने का, 
य न कया गया है । 

आचाय हजार  साद ववेद  हदं  सा ह य के मुख कथाकार, नबधंकार, आलोचक 
और चतंक ह । उनका वपलु सा ह य पर परा म आधु नकता और आधु नकता म 
पर परा क  अ ु त मसाल है । उनम सा ह यकार क  स दयता, कलाकार क  
सजृनशीलता, थाप यकार क  सुगढ़ता, मू तकार के ला ल य के साथ-साथ इ तहासकार 
क  मम ता, दाश नक क  मीमासंा और परुात ववे ता क  सू म पयवे ण ि ट मौजूद 
है । आचाय हजार  साद ववेद  हदं  के ऐसे मूध य सा ह यकार और चतंक ह 
िज ह ने भारतीय पर परा का वै ा नक अ ययन और व लेषण कया है और उसे 
आधु नक प र े य और प रवेश म देखने और समझने क  साधना क  है । 
हजार  साद ववेद  को वरासत म वै णव सं कार मले थे । उनका प रवार यो तष 
व या के लए ति ठत था । आचाय ववेद  भी यो तष के बड़ े व वान थे । 
आचाय हजार  साद ववेद  का ज म 20 अग त 1907 को ब लया िजले के दबेु का 
छपरा, ओझव लया नामक गांव के एक ा मण प रवार म हुआ था । उनके पता का 
नाम अनमोल ववेद  तथा मा ंका नाम परम यो त ववेद  था । ववेद  जी के 
ज म के बाद का नाम रखा गया बजैनाथ । उनका नाम हजार  साद ववेद  कस 
कार पड़ा यह एक दलच प क सा है । एक बार उनके पता को मुकदमा लड़ने के 
लए कुछ पसेै क  ज रत पड़ी । अचानक उ ह कह  ंसे एक हजार पए मले । उ ह 
लगा क ये पसेै पु  के भा य से मले ह इस लए उ ह ने अपने पु  का पनु: नामकरण 
कया और नाम रखा हजार  साद । 
ववेद  जी ने अपनी आरि भक श ा रायपरु म और फर बसीरपरु के म डल कूल 

म ा त क  । इसके बाद उ ह ने सं कृत क  वे शका भी उ तीण क  । बचपन म ह  
उ ह ने लघ ु स ांत कौमुद , भारत भारती और जय थ वध को कंठ थ कर लया । 
इसके बाद उनका दा खला काशी हदं ू व व व यालय म हुआ और उ ह ने इंटर और 
यो तषाचाय क  पर ा उ तीण क  । 1927 ई. म उनका ववाह भगवती देवी से 

हुआ। 7 दस बर 1930 को अ यापक के प म उ ह ने शां त नकेतन म पदभार 
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हण कया । ववेद  जी 20 वष  तक शां त नकेतन म कायरत रहे । यह काल 
उनक  रचना मकता का उ कष का काल था । यह  ं रहकर उ ह ने कलक ता क  
अ भनव भारती थंमाला और व व व यालय क  शोध प का व वभारती का संपादन 
कया । शां त नकेतन म ह  वे आचाय तमोहन सेन और रवी नाथ ठाकुर के 
साि न य म रहे और उनके पां ड य, चतंन और तभा को नया सं कार मला । 
इस लए आचाय हजार  साद ववेद  यह मानत े थे क शां त नकेतन पहु ंचने पर 
उनका दसूरा ज म हुआ । नामवर सहं लखत ेह ' ज म दन मनात ेथे उ ह कभी नह ं 
देखा गया ले कन वज व ाि त का दन वे बड़ी न ठा से मनाते थे । '' (दसूर  
पर परा क  खोज, प.ृ 11) हजार  साद ववेद  ज मना ा मण थे । उनका 
य ोप वत सं कार भी हुआ था । ा मण. धम क  यह मा यता है क य ोप वत होने 
के बाद यि त दसूरा ज म यानी वज व को ा त करता है । हजार  साद ववेद  
आरंभ से ह  पर परा के ढ़ब  आचरण के भंजक रहे ह और शां त नकेतन पहु ंचने 
के दन को अपना दसूरा ज म मानना भी पर परा के खलाफ एक जंग है और नामवर 
सहं के श द  म दसूर  पर परा क  खोज है । ' हजार  साद ववेद  ने मा य 
ढ़वाद पर परा के समाना तर एक आधु नक और वै ा नक पर परा क  नींव रखी 

रतसने पर परा को आधु नकता बोध के साथ समझने म मदद क  । आचाय ववेद  
1950-60 तक काशी हदं ू व व व यालय म रहे । 1961 ई. म वे पजंाब 
व व व यालय चंडीगढ़ चले गए! इस महान पं डत और व वान के साथ त ठा और 
पद छाया बनकर चले । ले कन इसका भाव उनके यि त व पर न पडा । वचार  क  
तरह रहन-सहन और पहनावे म भी लोकत व क  झलक दखाई पड़ती है। हजार  साद 
ववेद  का जीवन क ट म बीता और उ ह लगातार संघष करना पड़ा । परंत ुउ ह ने 

इसे चुनौती मानकर वीकार कया और हमेशा आगे नकलत ेचले गए । 19 मई 
1979 को ववेद  जी का नधन हो गया । आचाय हजार  साद ववेद  काल दास, 
वाणभ , तुलसी, कबीर, रवी नाथ से बेहद भा वत थे । उनके यि त व पर इन 
सभी क  त छ व देखी जा सकती थी । जैसा क ऊपर उ लेख कया जा चुका है 
ववेद  जी के जीवन का आरंभ सं कृत के पं डत और यो तष के प म हुआ परंत ु

वे हदं  म भी लखत ेरहे । उ ह ने वीर रस म क वताएं लखी ंऔर जब ह रऔध जी 
को दखाया तो उ ह ने उनक  शसंा क  और हदं  म सा ह य रचने क  ेरणा उ प न 
क  । 
हजार  साद ववेद  ने 1933 ई. म हदं  म एक लेख लखा ' 'वै णव क वय  क  
पोपासना '; यह उनका पहला का शत लेख है । उनक  पहल  कृ त सूर सा ह य 

1936 म का शत हु ई । ' हदं  सा ह य क  भू मका, 'कबीर', 'म यकाल न धम साधना, 
' हदं  सा ह य का उ व और वकास', ' हदं  सा ह य का आ दकाल', 'म यकाल न बोध 
का व प आ द इनक  मुख रचनाएं ह । 
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इसके अलावा पं डत हजार  साद ववेद  ने ल लत नबधं  क  भी रचना क  िज ह ने 
हदं  म एक तमान था पत कया । हदं  म नबधं लेखन क  पर परा आधु नक 
यगु क  देन है । हजार  साद ववेद  से पहले शारतद ुह र चं , बालकृ ण भ , ताप 
नारायण म , सरदार पणू सहं, महावीर साद ववेद , बदर  नारायण चौधर , 
ेमघन, बालमकंुुद गु त हदं  के मुख नबधंकार हो चुके थे । 

इस कार एक समृ  वरासत हजार  साद को ा त हु ई थी । परंत ुहजार  साद 
ववेद  ने हदं  नबधं और खासतौर पर ल लत नबधं को एक नया यि त व दान 

कया । उनके नबधं  म भारतद ुका यं य, बालकृ ण भ  क  अलकंा रकता, ताप 
नारायण म  क  व छंद चेतना और लोकत व का समावेश मलता है । इस समृ  
वरासत को हजार  साद ववेद  ने एक वशेष शैल  तो द  ह  उसम एक ऐ तहास वद 
अनसुंधानकता और परुात ववे ता का जो नया प  जोड़ा उसने उनके ल लत नबधं  को 
नतून और वल ण बनाया । 
हजार  साद ववेद  के नबधं यि त क  वातं य चेतना और सरोकार के तफलन 
थे । उनके नबधं यि ट क  सीमा का अ त मण कर समि ट क  सीमा म व ट 
होत ेह । नजता येक ल लत नबधं का गणु होता है । परंत ुहजार  साद ववेद  
के नबधं  क  नजता लोक क याण और सामािजक चतंा के प म कट होती है । 
उनका नबधं शु  मनो वनोद, ड़ा या ल लाभाव के न म त लखा सा ह य नह  ं है 
बि क उसम देश, समाज, और खासतौर पर समाज के द लत और वं चत वग क  चतंा 
बार-बार उभरकर आती है । उनके नबधं  म इ तहास भी है, व ान भी है, भावना भी 
है, क पना भी है और चतंन भी है । उनके नबधं  म समाज और सं कृ त और 
इ तहास क  गवेषणा भी है तो वयैि तकता से लबरेज भाव वणता भी । उनके नबधं  
म ये सारे त व इस कार घलेु मले ह क उनक  श य च क सा नह  ंक  जा सकती। 
बौ कता, अनभुू त, क पना आ द के नकष पर ववेद  जी के नबधं खरे उतरत ेह । 
हजार  साद ववेद  जी का स  ल लत नबधं 'अशोक के फूल' 1948 म छपकर 
आया । शर ष के फूल, देवदा , वसंत आ गया, केत-ुदशन, पं डत  क  पचंायत, ठाकुर 
जी क  बटोर, परुानी पो थया,ं भारतीय मेले और क पत  इनके कुछ मुख नबधं ह । 
इ ह  ंम से एक नबधं 'अशोक के फूल' का अ ययन हम इस इकाई म करने जा रहे 
है । 

15.2 अशोक के फून क  अ तव तु 
'अशोक के फूल' हजार  साद ववेद  का एक स  नबंध है । इस नबधं म हजार  
साद ववेद  क  नबधं लेखन या ा का उ साह देखा जा सकता है । यह नबधं 

1948 म ववेद  जी के शां त नकेतन वास के दौरान र चत और का शत हुआ । 
'अशोक के फूल' म हजार  साद ववेद  एक सजक रचनाकार और अ वेषी 
इ तहासकार के प म कट हु ए । आमतौर पर 'अशोक के फूल' को ल लत नबधं क  
ेणी म रखा जाता है और इसक  संरचना को देखत े हु ए यह सह  भी है परंत ुयह 
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नबधं ल लत नबधं क  सीमा का अ त मण करत ेहु ए वचार, व लेषण और अ वेषण 
क  ओर बढ़ता दखाई देता है । आमतौर पर ल लत नबधं म बोध प  क  अपे ा 
भाव प  बल होता है और उसम बु  क  अपे ा दय को पश करने का साम य 
अ धक होता हे । परंत ुय द हम 'अशोक के फूल पर वचार कर तो यह प ट तीत 
होता है क यह केवल कला मक सौ दय, क पना वलास और भावना प र कार का ह  
उपादान नह  ं बना है बि क इसम इ तहास, राजनी त, समाजशा  और अ य 
ानमलूक सा हि यक चे टाओं का भी णयन कया गया है । 

हजार  साद ववेद  उ ट शा , मम  और सं कृत सा ह य के परम व वान और 
जानकार थे । उ ह ने अपने नबधं  के मा यम से वपलु सं कृत सा ह य म उपल ध 
ान को भारतीय समाज के सामने नई और आधु नक या या के साथ पेश कया । 

'अशोक के फूल' म उ ह ने इसके याज से कई संग  को सामने रखा है और इस पु प 
के मा यम से भारतीय सं कृ त को खंगालने का यास कया है । पर परा के नाम पर 
नाक भ  सकोड़नेवालो को ववेद  जी के नबधं  को ज र पढ़ना चा हए और यह 
सबक लेनी चा हए क पर परा को कस तरह पनु या या यत कया जा सकता है । 
पर परा कोई बधंी हु ई नाल  नह  ंहै बि क यह अ वरल बहती हु ई नद  है जो परुातनता 
को पीछे छोड़ जाती है और नतूनता को गले लगाती है । 
'अशोक के फूल' के स दय से अ भभूत होकर एक रचनाकार उसके 'इ तहास' म वेश 
करता है । अपने सं कृत ान के आधार पर रचनाकार याद करता है क अशोक का 
फूल कभी काम देवता के तूणीर का बाण था । यात य हो क मदन अपने फूल के 
बाण  से लोग  को घायल कया करत ेथे । हजार  साद ववेद  का खोजी मन यह 
सोचकर बेचैन हो जाता है क जो फूल कभी इस भू म का सरमौर था आज वह 
उपे त य  है । वह यह सोचकर य थत हो जाता है क लोग अशोक का पेड़ भी 
नह  ंपहचानत ेऔर दखु क  बात तो यह है क उ तर भारत के लोग िजस वृ  को 
अशोक के नाम से जानत ेह वह तो अशोक का पेड़ है ह  नह  ं। 
इ तहास सा ी है क जो काल क  ग त के साथ कदमताल नह  ंकरता वह काल 
कव लत हो जाता है , यानी वह काल का ास बन जाता है; उसक  पहचान मट जाती 
है । हजार  साद ववेद  का अ वेषक मन उ ह इस बात के लए बेचैन करता है क 
का लदास ने िजस पु प क  शोभा और सौकुमाय को अपने का य  म ति ठत कया 
था वह ''मनोहर पु प' सा ह य के सहंासन से उतार दया गया । ' ऐसा य  हुआ ' 
य  भुला दया गया है अशोक को रचनाकार सोचता है क या हम इतने बेदद हो 

गए ह हमार  'क वता या सो गई थी पर ववेद  जी अपने इस ऊहापोह से उबर नह  ं
पाते ह । 
एक अ वेषक के प म आगे बढ़त ेहु ए फर यह त य ढंूढकर सामने रखत ेह क इस 
पु प को भारतीय धम, सा ह य और श प म य  और ग धव  के यास म 
म हमामं डत कया गया था । इ तहास क  ग लय  म घमूते हु ए वे बतात ेह क अशोक 
के फूल का फूल आयतर स यता क  देन है िजनके उपा य थे व ण, कुबेर, व पा ण 
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और य प त । श द संधान करत े हु ए वे बतात ेह क आज जो श द 'कंदप' काम 
देवता का पयाय बन गया है वह व तुत: ग धव का पयाय है । कामदेव अपने फूल के 
इन बाण  का योग मनु य पर करत ेरहे ह और मनु य इससे घायल होता रहा है । 
परंत ुिजनका आ मबल मजबतू होता है उससे वे लगातार परािजत होत ेरहे ह । वे शव 
से परा त हु ए और बार-बार परा त हु ए । परंत ुउ ह ने नए-नए फूल के ह थयार  का 
योग कया । बौ  धम, शैव माग, शि त साधना, वजयान, कौल साधना और 

कापा लक, मत को कामदेव ने अपने बाण  से धाराशाई कर दया । यानी अशोक का 
फूल उस कामदेव का ह थयार रहा है जो स य माग पर चलनेवाले लोग  को वच लत 
करत ेरहा है और धम और स य क  न ठा म सध लगाया करता है । इस कार काम 
एक अधोमुखी विृ त है जो सफलता के माग को कंु ठत करती रह  है । यह अपनी 
कोमलता से म का मायावी संसार रचती है जो स य न ठ यि त के आसन को भी 
डोला देता है । 
इसी कम म आचाय ववेद  भारतीय सं कृ त क  हणशीलता का िजक करत ेह और 
यह बतात ेह क ' 'असरु आए, आय आए, शक आए, हू ण आए, नाग आए, य  आए, 
गधंव आए-न जाने कतनी मानव जा तया ंयहा ंआई और आज के भारतवष के बनाने 
अपना हाथ लगा गई । िजसे हम हदं ू र त-नी त कहते ह, वह अनेक आय और 
आयतर उपादान  का अ ु त म ण है । '' आचाय हजार  साद ववेद  का यह कथन 
उन हदंु ववा दय  के लए ान का च  ुखोलती है क हदं ूका मतलब या है । िजसे 
हम हदं ूकहत ेह उसका नमाण कैसे हुआ है । हदं ूपर परा घणृा और व वेष के 
आधार पर नह  ंबि क सबको अपने म समा हत करने और सबको एक साथ लेकर 
चलने म व वास रखती है । आचाय हजार  साद ववेद  का यह कथन हदं ूआचार 
और आचरण को समझने क  एक 'धम नरपे  ि ट दान करता है जो आज के 
प र य और प रवेश म अचानक बहु त मह वपणू हो गया है । कई मानवजा तय  से 
बना यह भारतीय समाज अपने भीतर न जाने कतने अ त वरोध  को समेटे हु ए है । 
भारत के इस वशाल व  म समा हत इस उदारता को समझे बना भारतीय समाज को 
नह  ंसमझा जा सकता है । वदेशी व वान और भारत के बारे म दलच पी लेनेवाले 
यरुोपीय और अ य वदेशी सुधीजन व फा रत ने  से अ त वरोध  से भरे इस देश को 
देखत ेह और च कत हो जात ेह । 
इसके बाद एक कथा के मा यम से पं डत ववेद  इस फूल के उ थान और पतन का 
रह य जानने क  दशा म आगे बढ़त ेह और वग और धरती को एक करने का सपना 
संजोत ेह । कथा इस कार है क 'मनो ज मा यानी कामदेव ने शव पर बाण फका 
था पर शव क  अि न के सामने टक न सका और कामदेव खुद भ म हो गया । 
उसका र नज डत धनषु खं डत होकर पृ वी पर गर पड़ा और इसके अंग- यगं धरती 
का पश पात ेह  अलग-अलग फूल  म पांत रत हो गए । इस परू  कथा के मा यम 
से हजार  साद ववेद  ने लोक और आयतर जा तय  के मह व को था पत करत ेहु ए 
यह बताया है क भारतीय सं कृ त के नमाण म वे कस कार मह वपणू ह । उ ह ने 
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खासतौर पर इस बात पर जोर दया है क जो े ठ होता है उसम लोकत व मौजूद 
होता है और कुल न और आ भजा य सं कृ त जब वती है, खं डत होती है तो लोक 
उसे एक नया प देता है । उसी कार िजस कार कामदेव का टूटा हुआ धनषु च पा, 
मौलस र चमेल , बेला जैसे फूल  म बदल गया । इसम समाज के कुल न वग का लोक 
म समा हत हो जाना मह वपणू है । इसे वग चेतना का व तार भी कह सकत ेह । 
इसे परुानी पर परा के टूटने और नतूनता के गणु के वक सत होने के प म भी देख 
सकत ेह । इसे राजस ता के टूटने और लोकतं  के वजय के प म देख सकत ेह । 
इसे वलासी मान सकता के पराजय और पराभव और मरत क  वजय के प म भी 
देख सकत ेह । हजार  साद ववेद  लोक और लोकतं  म आ था रखनेवाले रचनाकार 
ह । इस लए वे बार-बार लोक क  ओर लौटत ेह और इसी लोक क  खोज म उ ह ने 
दसूर  पर परा क  खोज क  है िजसके दशन 'अशोक के फूल' म भी होत ेह । ववेद  
जी य  और गधंव  के योगदान क  चचा करत े ह । वे अपदेवता को देवता का 
सहंासन देते ह । अशोक का पेड़, फूल, पि तया,ं सिृ ट क  रच यता है इसक  ओर भी 
रचनाकार इशारा करत ेह । 
आचाय हजार  साद ववेद  इस बात को बड़ी ह  श त के साथ महससू करत ेह क 
अ धकांश ाचीन सा ह य आय  वारा ह  लखा गया है इस लए उनका ह  ि टकोण 
उसम तफ लत होता है । अपने इस व लेषण म ववेद  जी ‘सबालटन' इ तहास 
लेखन के काफ  कर ब दखाई पड़त ेह िजसम द लत , उपे त  और हा शए पर खड़ े
लोग  के ि टकोण से इ तहास लखने क  बात क  जाती है । आमतौर पर असुर , 
दानव , दै य  और रा स  को इन ाचीन थं  म खलनायक के प म तुत कया 
जाता है । आचाय ववेद  कहत ेह क ' यह बड़ी गव ल  जा त थी । '' पर परा से 
खलनायक माने जाने वाले जा तय  को गव ल  माना जाना ग तशील, आधु नक और 
वै ा नक ि टकोण का प रचायक है । इ तहास को समझने और परखने क  यह  ि ट 
तकसंगत और ससुंगत है । 
गधंव  और य  से आय  के संघष के माण नह  ं मलत े ह य क शायद वे ' 
'शां त य जा तया ंथी'ं ' । प ट है क गव ल  जा त आ मणकार  का सामना करेगी 
। इस तरह ववेद  जी आयी को बाहर से आए आ मणकार  क  तरह देखते ह और 
असुर , दै य , रा स  आ द को यहा ंक  मूल जा तय  के प म पेश करत ेह । यह 
पर परा से चल  आ रह  ा मणवाद  ि टकोण और मान सकता का परू  तरह खंडन 
है। एक इ तहासकार क  भां त त य  के आधार पर वे अनमुान लगात ेह क गधंव और 
य  पहाड़ी जा तया ंथी ंऔर वे पहाड़  म रहती थी ं। वे यापार  थे और यापार  हमेशा 
स ता वग के साथ रहता है । वह स ता के साथ संघष नह  ंकरता । य  और गधंव  
के इ तहास का अवलोकन करत ेहु ए ववेद  जी रह यो घाटन करत ेह क हदं ूर त 
रवाज म अशोक वृ  के पजून क  पर परा य  और गधंव  से आई है । अशोक क  
पजूा इस लए क  जाती थी य क वह कामदेव का य पा  था । इस उ सव को 
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मदनो सव भी कहा जाता था । इस लए अशोक के फूल व नताओं के सुकुमोल चरण  
के आघात से ह  पिु पत होता था । 
इसके बाद ववेद  जी इस न क  कुहे लका म वेश करत ेह और इसे हटात े हु ए 
इसके पतन क  कहानी कहत ेह । इस कम म जीवन क  न वरता पर भी वचार करत े
ह जो आरंभ हुआ है उसका अत होना अव यभंावी है । अशोक के फूल का इ तहास के 
गभ म दफन हो जाना यह  मा णत करता है । आचाय ववेद  जी यहा ं प ट करत े
ह क पर परा और आधु नकता म लगातार संघष चलता रहता है । जीवन के इस 
बहाव म जो नतूनता का साथ देते ह वे जीवन के साथ आगे बढ़ जात ेह और जो 
परुातनता और र त गई ढ़य  से चपके रहत े ह वे समा त हो जात े ह । दु नया 
उनको भूल जाती है । आचाय ववेद  इस धारणा का खंडन करत े ह क वशु  
सं कृ त जैसी कोई चीज होती है । सं कृ त म हमेशा मलावट होती रह  है और 
इ तहास क  धारा सभी था पत स य , मा यताओं, धमाचार  और व वास  को 
णभंगरु स  कर देती है । ववेद  जी उस महाकाल और कृ त का आ वान करत े

हु ए कहत ेह कृ त ने बड़-ेबड़ ेमठाधीश , स ताधा रय  और अमीर  का घमंड चूर कया 
है । अशोक के फूल क  अवन त इस लए होती है य क वह एक वलासी और 
अकम य वग के साथ दया है । यह वलासी वग हर समाज और हर यगु म उपि थत 
होता है । मदनो सव हर यगु म दखाई देता है । ले कन मदनो सव के भागीदार और 
ह सेदार समाज का शोषक वग होता है इस लए यगु ां तया उसे व त कर देती ह । 
सवहारा क  कां त न केवल मदन देवता का गव खं डत करती ह, धमराज के कारागार 
को न ट करती ह, यमराज का सामना करती है बि क वधाता क  सव यापकता को भी 
चुनौती देती है । यह ि टकोण अपने आप म ां तकार  है । रचनाकार दाश नकता का 
माहौल बनाते हु ए यथाथ क  भू म से टकराता है और आसि त और जड़ता को नकारता 
है । समाज म था पत नै तक मू य जब ढ़ब  होने लगत े ह, जब उनसे सड़ांध 
नकलने लगती है तो ग तशील समाज उसे याग देता है । हजार  साद ववेद  ने 
अपने इस नबधं म धम को आधार बनाकर अपना वाथ साधनेवाल  ग तगामी 
शि तय  और धम के नाम पर समाज म जड़ता कायम करनेवाले कारक  पर कुठाराघात 
कया है । रचनाकार ने अपने इस नबधं म बीते हु ए को भूलने और नया सजृन करने 
का आ वान कया है । एक बड़ा न यहा ं ववेद  जी उठात ेहै क हम अपनी िजस 
सं कृ त को बहु मू य मान रहे ह या वह ऐसी ह  बनी रहेगी । स ाट  और सामतं  
का मोहक और मादक प न ट हो गया । धमाचाय  ने िजस ान और वरैा य को 
सव े ठ समझा था वह वलु त हो गया । म ययगु के बनाए गए मापदंड समा त हो 
गए । प रवतन और नतूनता सिृ ट का नयम है और इस महाकाल के कालच  म 
यगु अपनी कचलु  बदलकर हर समय नया प धारण करता है । 
सिृ ट म राम और काम का यु  लगातार चलता रहता है । व तुत: यह समाज का ह  
नह  ं बि क मनु य का आंत रक संघष है । मनु य म हमेशा सत ् विृ तय  और 
कु विृ तय  के बीच घमासान मचा रहता है । मनु य अपने यि त व म भी लगातार 
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वकास करता चलता है और कु विृ तयां परुाने प त  क  तरह झड़ती रहती ह । मनु य 
के भीतर बठैा काम देवता उसे लगातार वच लत करत े रहता है ले कन मनु य का 
शव व उसे भ मीभतू कर देता है । इस कार मनु य के आंत रक और बाहर  जीवन 
म लगातार संघष चलता रहता है । हजार  साद ववेद  ने इस नबधं म इसी दशन 
को पा यत कया है । अशोक के पेड़ क  अमरता को देख क व च कत तो है परंत ुवह 
इस रह य को जानता है क अशोक का फूल कृ त का एक मह वपणू अंग है । िजस 
कार मनु य अपनी ज रत और का बल यत के अनसुार और बल पर कृ त को 

देखता, समझता और उसका उपयोग करता है उसी कार हजार  साद ववेद  ने 
काल दास के इस अशोक के पेड़ को एक नई ि ट से देखा है । यह पेड़ या फूल 
वचार  के आलंबन मा  ह जो ि टकोण क  तु त म सहायक बने ह । य द मनु य 
अपनी परुातनता को छोड़कर आधु नकता का वरण नह  ंकरेगा और परुानी ि ट से ह  
जीवन को देखने का यास करेगा तो अ वीकृ त और असफलता उसक  नय त बन 
जाएगी । वह काल वारा अ वीकृत कर दया जाएगा । ३ 

15.3 अशोक के फल का भा षक स दय 
आचाय हजार  साद ववेद  ने हदं  म ल लत नबधं लखने क  िजस पर परा क  
शु आत क  वह बाद म नबधं लेखक  के लए अनकुरणीय बनी । उ ह ने नबधं लेखन 
क  नई शैल  का णयन कया िजसम भाव और वचार एक दसूरे को स पो षत करत े
चलत ेह । हजार  साद ववेद  के नबधं  म क पना क  उड़ान तो भूत मा  म 
मौजूद है परंत ुउसम कह ं भी भटकाव देखने को नह  ं मलता है । 
उनके नबधं अपनी अ तव त ुके साथ-साथ शैल  के लए भी नया रा ता खोलत ेह । 
उनके नबधं का आधारभूत गणु है कथाशैल  । िजस कार एक कथावाचक अपने 
ोताओं को स मो हत करने के लए अपने वचन म कई संग , उ रण  और 

उदाहरण  को समा हत करता है उसी कार हजार  साद ववेद  अपने नबधं  म रस 
घोलत ेरहत ेह । कुछ पहले क  कह  कहत ेह और कुछ अपनी तरफ से जोड़त ेचलते 
ह। 'हजार  साद ववेद  संच यता के संपादक राधाब लभ पाठ  के अनसुार ' ल लत 
नबधं  म वे वचनकार क  भां त अपने पाठक  को संबो धत करत ेह वचनकार  क  
इस शैल  का अ यतं रचना मक उपयोग कदा चत अकेले ववेद  जी ने हदं  सा ह य 
म कया है ' (हजार  साद ववेद  सचं यता सं.राधाब लभ पाठ , भू मका, प3ृ5) । 
ववेद  जी ने इस ाचीन वचन शलै  को अपने ल लत नबधं  के प म ढाला और 

उसे सरस बनाकर तुत कया । 'अशोक के फूल' म भी कहना क  यह  शैल  अपनाई 
गई है । अशोक के फूल क  शु आत सं मरण शलै  म हु ई है । ऐसा लगता है क 
रचनाकार सामने का य परू  तरह तुत कर रहा है । यह कथा क  वणन शैल  है । 
''अशोक म फर फूल आ गए ह । इन छोटे-छोटे लाल-लाल पु प  के मनोहर तबक  
म कैसा मोहन भाव है! बहु त सोच समझकर कंदप देवता ने लाख  मनोहर पु प  को 
छोड़कर सफ पांच को ह  अपने तूणीर म थान देने यो य समझा था । एक यह 
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अशोक ह  है । '' इसके बाद वचार  क  ृंखला को रचनाकार एक म से आगे बढ़ाता 
है । वह अपनी बात भी कहता है और दसूर  पर ट पणी भी करता है । दसूरे ह  
अनु छेद म रचनाकार ने अपने दल क  बात कह  है और दु नयादार लोग  पर यं य 
भी कया है । 
कथावाचक का चोला उतारकर रचनाकार जब इ तहास के ग लयारे म वेश करता है तो 
कह  ंतो वह काल दास क  तरह अलंकरण यकुा च ण करने लगता है और कह  ंएक 
व  इ तहासकार क  तरह अतीत क  या या परोसता है । 
अपनी ववेचना मक और व लेषणा मक भं गमा के फल व प ववेद  जी हमारे मन 
म कई सवाल खड़ा करत ेह और उन सवाल  के तकसंगत जवाब देने का भी यास 
करत े ह । ले कन इस सवाल जवाब म भी कथावाचक क  शलै  का भाव प ट 
दखाई पड़ता है । 'अशोक के फूल' म भारतीय सं कृ त और पर परा का पनुपाठ भी 
ववेद  जी तुत करत ेचलत े ह । अपने इस नबधं म भारतीयता को लेकर भी 

संवाद करत ेह और उसे नई ि ट के साथ पेश करत ेचलत ेह । आ मीयता हजार  
साद ववेद  के नबधं  का वशेष गणु है । अशोक के फूल म भी ववेद  जी वषय 

के साथ एक आ मीय संबधं था पत करत ेह । यह आ मीय संबधं वे पाठक  के साथ 
भी था पत करत ेह । 'अशोक के फूल' म बार-बार वे म शैल  का उपयोग करत ेह 
और पाठक  को सीधे संबो धत करत े तीत होते ह । 
कृ त. के उपादान  को हजार  साद ववेद  ने एक नए नज रए से देखने का यास 
कया है । कृ त उनके लए ेरणा ोत रह  है िजसके मा यम से वे अपने मन क  
बात स दय  के सामने रख सके ह । इसके अलावा इनके मा यम से वे हम अतीत के 
ग लयार  म ले जाते ह और अतीत क  नई या याएं तुत करत ेह । अशोक के 
फूल, शर ष के फूल, कुटज, देवदा , वसंत आ गया है, केत ुदशन आ द कुछ ऐसे ह  
नबधं ह िजसम जो वषय सामने है वह मु य वषय नह  ं है यानी इनके शीषक भी 
तीका मक मा  ह । जैसे अशोक के फूल म अशोक के फूल क  कथा के याज से 

भारतीय सा ह य सं कृ त और पर परा क  ह  चचा क  गई है । अशोक का फूल तो 
इन वचार  के वतन का बहाना भर है । आचाय ववेद  जी के रचना मक लेखन म 
बतरस का वशेष मह व रहा है । ग र ठ और बो झल वचार  को इतने सुबोध और 
सुग य प से पाठक  तक पहु ंचाने म इस बतरस शलै  का वशेष योगदान रहा है । 
आचाय हजार  साद ववेद  देवभाषा और लोकभाषा दोन  के ह  पारंगत व वान थे । 
उनके नबधं  म वाणभटट क  ग यशैल  के भी दशन होते ह और लोकरस से भर  
गगर  भी छलकती दखाई देती है । उनके ग य म क वता के दशन होत ेह । उनक  
भाषा एक लय म नह  ंचलती बि क लगातार करवट लेती रहती है । उनके नबधं  म 
उनक  भाषा नृ य करती है और सुर के हसाब से ताल बदलत ेरहत ेह । 'अशोक के 
फूल' के तीसरे अनु छेद म वाणभ  क  आलकंा रक ग य शैल  का नमूना देखने को 
मल जाता है । ले कन उसम वे मन के उमड़ने घमुड़ने क  बात कर मेघ के उमड़ने 
घमुड़ने का स दय उ ा सत कर उसम नई अदा डाल देते ह । 
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यं य, या या, कथागणु और का यगणु से संपृ त इस नबधं शैल  का भा षक गठन 
और श द चयन भी मौ लक है । सं कृत के पं डत होने के कारण आचाय ववेद  जहां 
आ सजनकार , 'कुअझ टका छ न 'अल तक', 'सवकतृ व जैसे ठेठ त सम सं कृत 
श दावल  का उपयोग करत ेह तो वह  ंउदास, इ जत च ला च लाकर, पलटन, रा ता 
जैसे आमफहम श द  का भी सजना मक इ तेमाल करत ेह । नबधं का आरंभ एक 
छोटे से वा य से होता है ''अशोक म फर फूल आ गए ह । '' इसके बाद ह  दसूरा 
वा य आलंका रक हो जाता है ' 'इन छोटे-छोटे लाल-लाल पु प  के मनोहर तबक  म 
कैसा मोहन भाव है । '' उसके बाद के वा य म शा मल श द प रभाषा और संदभ क  
मांग करत ेह; ''बहु त सोच समझकर कंदप देवता ने लाख  मनोहर पु प  को छोड़कर 
सफ पांच को ह  अपने तूणीर म थान देने यो य समझा था । ' परेू नबधं म 
ववेद  जी ने भाषा को इसी उठान के साथ आगे बढ़ाया है । भाषा का टोन नचले 
वर से शु  होता है और धीरे-धीरे सरल से क ठन क  ओर बढ़ता है उसी तरह जैसे 

एक सुर साधक अपना सुर साधता है । भाषा अवधारणा क  ि ल टता का साथ देती है 
पर यह अवधारणाओं और स ांत  को उलझाती नह  ंबि क खोलती है । 
आचाय ववेद  क  रचनाओं म यं य अपनी वाभा वक चाल से आता है । नबधं के 
दसूरे अनु छेद म ह  भाषा यं य का प रधान धारण करती है । तुरंत इस प रधान को 
हटाकर ल लत भाषा लहराने लगती है और ' 'नववध ूके गहृ- वेश क  भां त शोभा' ' 
जैसे उपमान  का योग भाषा को पर परा से जोड़ता है । 'नील अलक , 'अचचंल शोभा, 
जैसे योग जहा भाषा के ला ल य को बढ़ात ेह वह  ं 'झन'् और खप जैसे न नमूलक 
श द  का इ तेमाल भाषा म ना य गणु और रंगमचंीयता भर देता है । 

15.4 सारांश 
हमने 'अशोक के फूल' का अ ययन, ववेचन और व लेषण कया और इसम न हत 
वचार , दशन  और या याओं को समझने का य न कया । 
'अशोक के फूल' के बहाने ववेद  जी ने भारतीय समाज और सं कृ त के उ थान-पतन 
और वकास पर गौर कया है । 'अशोक के फूल' उनके लए मा  स दय का साधन 
नह  ंबि क वचार मंथन क  ेरणा बने िजसके तूणीर पर सवार होकर वे अतीत का 
संधान कर सके और अतीत के संसार क  सैर करा सके । यह सैर एक पयटक क  
नह  ंबि क एक खोजी क  सैर है जहा ंसे वे ढेर सारे त य इक ा करके लाए ह । 
अशोक के फूल क  शैल , संरचना और भा षक गठन म अ ु त स दय है । हजार  साद 
ववेद  का कथावाचक अपने स पणू वभैव के साथ इस नबधं म मौजूद है । भाषा म 

पां ड य तो झलकता ह  है लोक रस क  रवानगी भी मौजूद है । वचार भाषा क  
चाशनी म घलुकर रसमय हो गए ह िजससे हण करना सु वाद ुभोजन हण करने का 
आनदं मलता है । ान और रस के संगम का यह उ कृ ट नदशन है । 
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15.5 श दावल  
अ ध ठाता - देखभाल करनेवाला, ई वर 
अ ण उ लास - िजस उ लास म उगत े हु ए सूय का रंग हो यानी स दयपणू 

उ लास 
आ सजंनकार  - गहन  के हलने से उ प न झंकार ( सजंा) से यु त /झंकार 

उ प न करने वाला 
कंदप - कामदेव 
कणावतंस - कान क  बाल  
कसलय - सवोडीप वला सना मद यता द यता वणा पत- या के 

कान  म शोभायान कसलय भी मदम त करनेवाला होता है। 
कु झ टका छ न - कुहरे से भरा 
कु ठनृ य  - नराशा या आ ोश म कया गया नृ य 
झंझा - तेज हवा 
योदशी - कसी प  क  तेरहवी ं त थ 

ददुम - िजसका दमन मुि कल हो 
दोहद - क व-समय के अनसुार रम णय  के पश, पदाघात, ि टपात 

आ द िजनसे अशोक के वृ  म फूल लगत ेह । 
नीलो पल - नीले रंग का कमल 
पाटल पु प - गलुाब का फूल 
मेखला - करधनी 
व मु - मू ंगा, नया प ता, क पल 
सवकतृ व - सबकुछ करने का साम य 
वाय ुलु लत - हवा से झूलता, 
तबक - गलुद ता 
मरवधक - मृ त बढ़ानेवाला 
फ टक - एक कार क  म ण 

15.6 अ यासाथ न 
1. आचाय हजार  साद ववेद  के नबधं  क  वशेषताएं बताइए । 
2. 'अशोक के फूल' म व त वचार  का मू यांकन क िजए । 
3. 'अशोक के फूल' नबधं का भा षक स दय न पत क िजए । 
4. 'अशोक के फूल' के रचनागत वै श य का ववेचन क िजए । 
5. ल लत नबधं के प म अशोक के फूल क  वशेषताएं बताइए । 
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इकाई -16 व या नवास म  कृत ‘मेरे राम के मुकुट भीग 
रहा है’ का अ ययन व ववेचन 

इकाई क  परेखा 

16.0 इकाई का उ े य 
16.1 तावना 
16.2 नबधंकार का सा हि यक प रचय 
16.3 नबधं के वचारणीय ब द ु

16.3.1 लेखक का उ े य 
16.3.2 नबधं का साराशं 
16.3.3 नबधं का तपा य 

16.4 नबधं का श प- व यास 
16.4.1 नबधंकार का रचना-कौशल 
16.4.2 भाषा-शैल  

16.5 या या-यो य पद 
16.6 श दावल  
16.7 साराशं 
16.8 अ यासाथ न 
16.9 स दभ थं 

16.0 इकाई का उ े य 
इस इकाई के अ ययन के बाद आप - 

 व या नवास म  के ल लत नबधं 'मेरे राम का मुकुट भीग रहा है’ का तपा य 
समझ सकगे । 

 नबधंकार क  संवेदनशीलता को अनभुूत कर सकगे । 
 वतमान जीवन क  ज टलताओं को लेखक कस प म वीकार करता है । 
 नब ध के श प क  ववेचना कर सकगे । 
 मह वपणू थल  क  या या कर सकगे । 

16.1 तावना 
अभी आप ने ‘मेरे राम का मुकुट भीग रहा है’ नबधं का वाचन कया है । अब इस 
इकाई म व या नवास म  के अ याय नबधं का आलोचना मक अ ययन करगे 
िजससे जान सकगे क लेखक कतना स दय तथा संवेदनशील है और कस कार 
अपनी संवेदना के बल पर एक सामा य-सी घटना को नबधं के कलेवर म ढाल दया 
है । लोक-सं कृ त से उसका कतना गहरा लगाव है और वह लोक-सं कृ त को कस 
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प म अंगीकार करता है । लोक-सं कृ त उसके रचनाकार को कस कार संवारती है । 
साथ ह  पता चलेगा क लेखक घर आयी मेहमान लड़क  के वजन  के साथ संगीत 
समारोह म जाने के बाद, देर रात तक उसके घर न लौटने पर कतना उ व न हो 
गया था और अनभुव करने लगा था क वतमान पीढ़  पछल  पीढ़  क  ममता को नह  ं
समझ पा रह  है जब क पछल  पीढ़  अपनी संतान के संभा वत संकट क  क पना मा  
से भयभीत हो उठती है । 

16.2 नबंधकार का सा हि यक प रचय 
'मेरे राम का मुकुट भीग रहा है’ के नबधंकार व या नवास म ; 1926-2005  हदं  
के सश त नबधंकार ह । आचाय हजार साद ववेद  क  नबधं पर परा को िजन 
नबधंकार  ने आगे बढ़ाया, उनम व या नवास म  का सव प र थान है । म  जी 
ने भी आचाय ववेद  क  तरह यि त न ठ तथा व तु न ठ दोन  कार के नबधं 
लखे । उनके दजना धक का शत नबधं संकलन  म ' छतवन क  छांह, 'कद ब क  
पफूल  डाल', तुम चंदन हम पानी, आँगन का पछं  और बनजारा मन', वसंत आ गया 
पर कोई उ कंठा नह ,ं 'मेरे राम का मुकुट भीग रहा है, कौन त ूपफूलवा बीन नहार , 
तमाल के झरोखे से, शेपफाल  झर रह  है आ द उनके यि त न ठ नबधं  के संकलन 
ह तो ' ह द  क  श द-संपदा, 'पर परा बधंन नह ,ं नरै तय और चुनौती', 'जीवन 
अल य है, जीवन सौभा य है, देश, धम और सा ह य', 'नद , नार  और सं कृ त, 
'भारतीयता क  पहचान', सा ह य का खुला आकाश' आ द म उनके व तु न ठ नबधं 
संक लत ह । इन दोन  कार के नबधं  म उनक  या त का आधार उनके 
यि त न ठ नबधं ह िजनम उनके यि त व क  यजंना हु ई है । 
उनके ऐसे नबधं  म बौ कता और भावकुता का अदभुत सम वय मलता है । उनके 
नबधं  म वै दक- सा ह य से लेकर लोक-सा ह य तक जो कुछ भी ग रमापणू है तथा 
मानवीय संवेदना को उभारने वाला है, उसक  झांक  सहज सुलभ होती है । भारतीयता 
क  भावना, भोजपरु  लोक-जीवन और लोक-सं कृ त से लगाव लोकगीत  क  छ क, 
सं कृत सा ह य क  पृ ठभू म, गांव के जीवन और उसक  म ी क  सुग, अि मता का 
संकट, बढ़ रह  संवेदनशू यता, नगर य-जीवन का संकट, राजनी त का गरता तर, 
आधु नकता के नाम पर हो रह  व थ पर पराओं क  अवहेलना, का यमयी भाषा आ द 
ऐसे संदभ ह जो उनके यि त न ठ नबधं  म उनक  ल लता का संचार करत ेह । 
वषय को तुत करने का व या नवास म  का अपना अंदाज है । गभंीर-से-गभंीर 
वषय को अपने यि त व क  चासनी से चसकर इस कार उपि थत करत े ह क 
पाठक को लगता है क वह ग य म लखी कोई क वता पढ़ रहा है । इस या-
यापार म उनक  घमुावदार भाषा क  मह वपणू भू मका है । उनक  सं कृतग भत 
भाषा म यु त भोजपरु  के आंच लक श द  क  छटा सहज ह  पाठक को अपने चु ंबक 
म बांध लेती है । डा. शव साद सहं को उनके नबधं  का यह भाषायी प बहु त पसंद 
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है । उनक  ि ट म उनक  भाषा म भोजपरु  सं का रता रा ती क  खरधारा, हमालय 
क  तलहट  म रहने वाले यि त व के उतु ंग शृंग और सं कृ त म पले एक खांट  
ा मण क  वदा यता से पु ट वदैु य और सबके ऊपर एक आधु नक बु जीवी क  

अपने ह  भीतर के देवता और दै य से नर तर यु रत रहने क  सरगम  है । ' 
समी क  ने व या नवास म  के ल लत नबधं  क  मु तकंठ से शंसा क  है और 
उ ह न ववाद प से ह द  का े ठ ल लत नबधंकार वीकार कया है । ीनारायण 
चतुवद को उनके नबधं ग य-का य लगत ेह- ''य द रस का प रपाक का य का मु य 
ल ण है तो मुझ ेयह कहने म संकोच नह  ंहै क म  जी के नबधं ग य-का य ह । 
'' उनके नबधं  का व य- वषय चाहे िजतना भी ाचीन य  न हो उसका समापन 
वतमान क  भावभू म पर होता है । अतीत को वतमान से जोड़ देने म वे स ह त 
रचनाकार ह । व या नवास म  का अ येय नबधं 'मेरे राम का मुकुट भींग रहा है’ 
उनका एक त न ध ल लत नबधं है िजसम उनके ल लत नबधंकार क  संपणू 
वशेषताओं का समाहार मलता है । आगे के अ ययन से इस बात क  पिु ट हो 
जायेगी । 

16.3 नबंध के वचारणीय ब द ु
व या नवास म  के अ येय नबधं 'मेरे राम का मुकुट भीग रहा है' को न न ल खत 
ब दओंु के प र े य म समझा जा सकता है- 

16.3.1 लेखक का उ े य 

‘मेरे राम का मुकुट भीग रहा है’ नबधं म डा. व या नवास म  का उ े य वतमान 
पीढ़  को समझाना रहा है क उनको लेकर पछल  पीढ़  कतना संवेदनशील है और हर 
ि थ त म उनके मंगल क  कामना करती है । दभुा यवश वतमान पीढ़  उनक  
भावनाओं को नह  ंसमझ पा रह  है । इस स य को समझाने के लए नबधंकार ने एक 
लोकगीत का सहारा लया है िजसम माता कौश या इस ि थ त क  क पना मा  से 
वत हो उठती ह क न जाने मेरे ब चे इस बरसात म कस पेड़ के नीचे भीग रहे 

ह गे? यह संकट केवल राम क  माता _ का संकट नह ,ं उन जैसी असं य कौश याओ 
का संकट ह िजनक  संताने वासी को जीवन यापन करती ह और वे हर दन, हर रात 
अपनी संतान  क  सुर ा को लेकर चं तत रहती ह और उनके मंगल क ' कामना करती 
है । 

16.3.2 नबधं का साराशं 

व या नवास म  के नबधं मेरे राम का मुकुट भीग रहा है के मरणीय ब द ुइस 
कार ह- 

16.3.2.1 लेखक क  मनःि थ त - 'मेरे राम का मुकुट भीग रहा है’ नबधं का ार भ 
लेखक क  उदासी से होता है । जब वह अपनी उदासी का कारण नह  ंजान पाता है तो 
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अवसाद त हो जाता है और अनभुव करने लगता है क कभी तो बड़ी से बड़ी 
परेशा नया ं वच लत नह  ंकरती ंऔर कभी सामा य- सी घटना मन को बेचैन कर देती 
है । इसी कार क  एक सामा य घटना ने लेखक को उस समय उ व न कर दया 
जब घर आयी मेहमान लड़क  कृ णा लेखक के म  और एक चरंजीवी के साथ रात 
नौ बजे संगीत के काय म म भाग लेने जाती है और रात बारह बजे तक घर नह  ं
लौटती है तो लेखक चं तत हो उठता है । वह अपराध बोध से त हो जाता है क 
आजकल क  अराजक ि थ त म मुझ ेपरायी लड़क  को इस कार नह  ंभेजना चा हए 
था और भेजना था तो कोई यव था करनी चा हये थी । इसी बीच जब वषा होने 
लगती है तो लेखक बरामदे म कुस  डालकर उनक  ती ा करने लगता है । 
16.3.2.2 लोकगीत का मरण - लेखक के मन म सहसा भोजपरु  का एक ा य गीत 
उभरता है िजसे कभी उसने बचपन म दाद -नानी को गाते हु ए सुना था । गीत का 
भावाथ है क वन म रह रहे मेरे राम का मुकुट भीग रहा होगा । मेरे ल मण का 
दपु ा भीग रहा होगा । मेर  सीता क  मांग का सदंरू भीग रहा होगा । मेरे राम घर 
लौट आते । 

'मोरे राम के भीज ैमुकुटवा 
ल छमन के पटुकवा 
मोर  सीता के भीज ैसेनरुवा 
तो राम घर लौट ह ।' 

गीत के मरण के साथ लेखक को अपना बचपन याद आ जाता है । लेखक के घर से 
बाहर रहने पर उसक  दाद -नानी इस गीत को व वल होकर गाती थीं और घर लौटने 
पर कहती क मेरे लाल को कैसा वनवास मला था । तब लेखक को भले ह  इस गीत 
का दद पश न कर पाया हो क त ुआज ढलती रात म ब च  क  ती ा करत ेसमय 
गीत का दद उभर आया और सोचने लगता है क आने वाल  पीढ़  पछल  पीढ़  क  
ममता को नह  ंसमझ पा रह  है । वह नह  ंसमझ पा रह  है क पछल  पीढ़  अपनी 
संतान के संभा वत संकट क  क पना मा  से कतना भयभीत हो जाती है । समय पर 
ब च  के घर न लौटने के कारण लेखक भी भयभीत हो उठता है और उसे राम क  
माता कौश या का मरण हो आता है । उनके दद का मरण होता है । पफर उ ह  ं
के आलोक म मां के प म वराजमान करोड़ -करोड़ कौश याओं का मरण होता है 
िजनके राम वासी का जीवन जी रहे ह । 
16.3.2.3 कौश या क  च ता- गीत के बोल म माता कौश या को पहल  चतंा राम 
के मुकुट क  है क वह वन म राम के साथ भीग रहा होगा । उसे नह  ंभीगना चा हए 
य क वह लोग  क  आ थाओं का तीक है । नवासन के समय राम ने सभी राजसी 
तीक  का प र याग कर दया था क त ुउस मुकुट का प र याग नह  ंकर पाये थे जो 

अ भषेक क  सूचना के साथ लोकमन म उनके माथे पर बधं गया था । उसे उतार 
पाना राम के लए भी संभव नह  ंथा । वह तो जनमानस के मन म बसा था । 
कौश या के मातृ व म बसा था । इस कारण कौश या क  कामना रह  क राम भींगे 
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तो भींगे, उनका मुकुट, उनका सौभा य और उनका ऐ वय न भीगने पाये । कौश या 
क  दसूर  चतंा है क राम के अंगर क ल मण का दपु ा अथात उनका र कभाव नह  ं
भीगना चा हए । हर  क  सतकता ह  भीग गयी तो कोई भी अनथ हो सकता है । 
इस कारण माता कौश या उनके दपु ा के भीगने क  आशकंामा  से य थत हो उठती 
ह । माता कौश या क  तीसर  चतंा है क उनक  सीता का अखंड सौभा य पी मांग 
का सदंरू नह  ंभीगना चा हए । भले ह  राम भीग, ल मण भीग पर कसी भी ि थ त 
म सीता का सौभा य सुर त रहे और सभी सकुशल घर लौट आय । 
16.3.2.4 राम का चर नवासन - राम का नवासन वन से लौटने के बाद भी 
समा त नह  ंहोता । सीता के प म उनका दसूरा नवासन होता है । लोकमानस म 
आज भी राम वनवासी ह । आज भी उनक  या ा जार  है । वह क  नह  ंहै । उनक  
असल  राजधानी जंगल म है । वनवासी राम ह  जनमानस म राजा राम ह । उनका 
पथ आज भी कुश-कंटक  से भरा हुआ है िजसपर वे नगें पांव चल रहे ह । इसके 
वपर त राज-पाट संभालने वाले भरत न द  ाम क  कोठर  म िजलावतनी ह । 
व या नवास म  का मानना है क आज के मनु य क  यह  नय त है क िजसे 
ऐ वय सौपा जाने को है, उसको नवासन पहले ह  बदा है । लोग मंगल क  आकां ा 
तो करत ेह क त ुजो उनके मंगल क  कामना रखत ेह, उनसे अपनी दरू  बनाये रखत े
ह । ऐसे म मंगलाकां य  का समचूा उ साह जाता रहता है । 
16.3.2.5 अवधा क  दयनीय ि थ त - नबधंकार ने राम के नवासन के बाद अवध 
क  दशा का न पण तुलसीदास क  पिं तय  के आधार पर कया है क कहां मंगलमय 
भात क  क पना थी और कहा ंअंधेर  कालरा  आ गयी िजसका अ भषेक होना था 

वह  नवा सत हो गया । पफर तो परू  प रि थ त ह  बदल गयी । घर मसान बन 
गया । एक दसूरे को देखने म लोग  को डर लगने लगता है । 

लाग त अवध भयावह भार  । मानहु ंकाल रा त अं धयार  । । 
घोर जंत ुसम परु नरनार  । डरप ह एक ह एक नहार  । । 
घर मसान प रजन जन ुभूता । सुत हत मीत मनहु ंजमदतूा । । 
बागन बटप बे ल कुि हलाह  ं। स रत सरोवर दे ख न जाह  ं। । 

राम के नवासन से अयो या क  ि थ त जंगल जैसी हो जाती है । नेह क  रसधर 
सूख जाती है । इसके वपर त वन का भा य नखर उठता है । नबधंकार का मानना 
है क उ कष क  ओर मनु य क  ऊ व मखु चेतना क  यह  क मत सनातन काल से 
अदा क  जाती रह  है । इस कारण कौश या क  चतंा वाभा वक है क अब कम से 
कम राम का उ कष तो सुर त रहे । 
16.3.2.6 सीता का नवासन - अयो या दसूर  बार तब भयावह हो जाती है जब राम 
के राजा होने के बाद रानी सीता का नवासन हो जाता ह । सीता का नवासन राम का 
दसूरा नवासन है । इस नवासन म व य-पशुओं से घर  सीता का मु य संकट है क 
सव क  ि थ त म इस वजन देश म कौन सहारा देगा? सीता को वय ंअपना 

सहारा बनना पड़ता है । सूखी लकड़ी जलाकर उसके काश म अपने जुड़वे बेट  का मु ंह 
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देखना पड़ता है । इस ि थ त म भी सीता का सौभा य अखं डत है जो मुकुटधार राम 
को पीड़ा देता है । भवभू त के श द  म पहचान क  बस एक नशानी बच रहती है 
उसम जड़ ेहु ए ह र  क  चमक जो बहु त कठोर और नमम है । उनके बोझ से राम का 
मुकुट इतना भार  हो जाता है क वह उनके संभाले नह  ंसंभलता । जब राम का मन 
उसके बोझ के कारण लये गये नणय से कराह उठता है तो सीता क  मांग का सहर 
और अ धक दमक उठता है । 

16.3.2.7 ब च  का घर पहु ंचना - ल बी ती ा के बाद जब ब चे चार बजे घर लौट 
आये तो लेखक ने बस इतना कहा क तुम लोग  को इसका या अंदाज होगा क हम 
कतने परेशान रहे ह । लेखक क  चतंा ख म हु ई क अपने ब चे घर पहु ंच आये, 
बा रश से नह ,ं संगीत से भीग कर आये ह । ले कन दाद -नानी के गीत  के राम, 
लखन और सीता अभी भी वन म भीग रहे ह । लेखक को लगता है क उसके राम 
भीगत ेजा रह ह और बादल ह क कने का नाम नह  ंलेते । तभी उसके मन म भाव 
जागतृ होता है क राम कब से हमारे हो गये? िजसक  बनुावट पहचान म नह  ंआती, 
िजसके यि त व के ताने-बाने तार-तार होकर अलग हो गये ह । भला ऐसे यि त के 
राम कैसे हो सकत ेह क तुम राम को अपना कह रहे हो । 'वसेै ह  मन हजार टुकड़  
म बटंा हुआ है । इस कारण तीत ह  नह  ंहोता क म कसी का हू ंऔर कोई मेरा 
अपना है । लेखक सोचता है क व च  से अनमनेपन म अकारण कसी के लए चतंा 
होती है तो या यह चतंा पराये के लए होती. है? या उससे अपना कोई संबधं नह  ं
है? तो पफर या राम अनमनेपन म ह  अपनाने के लए हाथ बढ़ात ेआये ह । 
16.3.2.8 राम से अपन व - लेखक राम से र ता बनाना चाहता है, पर र ता बना 
नह  ंपाता । उसक  ववशता है क उसके पास वह दय नह  ं है िजसम उसके राम 
समा सक । अपने वजन  के त ेम, उनके आस न सकंट क  क पना मा  से राम 
के नवासन का जो यान आ जाता है उससे अ धक एक पढ़ - लखी लड़क  के एक रात 
कुछ देर से घर लौटने पर अकारण चतंा हो जाती है । उस लड़क  म लेखक सीता का 
अ वेषण कर उसके अनमुा नत संकट का भावन माता कौश या क  भावभू म पर करने 
लगता है । तब उसे अपने राम के मुकुट के भीगने का भावाथ समझ म आ जाता है । 
16.3.2.9 लेखक क  उदासीनता का अंत - नबधंकार परू  रात भावनाओं म डूबता-
उतराता रहा और सबेरा हो गया । उसके कान  म एक बार पफर दाद -नानी वारा 
च क  पर गाये जाने वाले लोकगीत के बोल क ‘मोरे राम के भीज ैमुकुटवा' गूजंने 
लगता है । पर थोड़ी ह  देर म जब लेखक यावहा रक जीवन से टकराता है तो उसे 
नीरसता घेर लेती है । उसक  उदासी बरसना चाहती है, पर बरसे कहा?ं और बरसे तो 
कस दशा म बरसे? लेखक इस न कष पर पहु ंचता है क िजस दशा से बरसने का 
भाव आ रहा है उसी दशा म बढ़ने क  आव यकता है । यह दशा ममता और अनरुाग 
क  दशा है । कौश या के भाव क  दशा है । मानवीय संवेदना क  दशा है । इसी 



(300) 
 

दशा म आगे बढ़कर कोई भी राम के मुकुट का मह व और उसके भीगने के दद को 
समझ सकता है । 

16.3.3 नबधं का तपा य 

‘मेरे राम का मुकुट भीग रहा है’ के सारांश से आप जान गये ह गे क लेखक ने इस 
नबधं म तीन ब दओंु को पश कया है । पहला ब द ु है लेखक के म  के साथ 
घर आयी अ त थ लड़क  कृ णा का लेखक के चरंजीवी के साथ संगीत के काय म म 
जाना तथा देर रात तक घर न लौटना । दसूरा ब द ुहै वह लोकगीत िजसे लेखक ने 
बचपन म अपनी दाद -नानी से सुना था िजसम माता कौश या इस आशकंा से व वल 
हो जाती ह क न जाने मेरे ब चे इस बा रश म कस पेड़ के नीचे भीग रहे ह गे । 
तीसरा ब द ुहै आज क  अराजक ि थ त िजसम सुर ा का भार  संकट है । इन तीन  
ब दओंु को लेकर लेखक ने िजस अ याय नबधं का कलेवर न मत कया है उसके 
मूल म लेखक क  अपनी नजी पीड़ा है िजसका भावना वह अपनी संवेदनशीलता के 
कारण करता है । संवेदनशीलता से एक यि त दसूरे यि त से जुड़कर अपन व का 
अनभुव करता है । एक दसूरे के सुख-दखु म भागीदार बनता है । कसी के क ट म 
चुरने के लए ववश हो जाता है । लेखक अनभुव करता है क अपनी य तताओं और 
उलझन  के कारण आज का मनु य दन- त दन संवेदनाशू य होता जा रहा है । यह 
ि थ त यि त और समाज दोन  के लए घातक है । यि त को इस ि थ त से बचाने 
के लए ह  लेखक ने इस नबधं म मानवीय संवेदना को जगाने का उप म कया है । 
गहर  मानवीय संवेदना के ह  कारण लेखक महानगर य वातावरण म पल  एक उ च 
श ा ा त मेहमान लड़क  के रात देर से घर लौटने पर अकारण चं तत हो उठता है 
और कौश या भाव से उसके मंगल क  कामना करता है । 
‘मेरे राम का मुकुट भीग रहा है’ नबधं म व या नवास म  ने तपा दत कया है 
क मानवीय संवेदना को उभार कर ह  इस ि थ त से नजात मल सकती है । 
मानवीय संवेदना को उभारने म लोकगीत  क  मह वपणू भू मका है । नगर य जीवन 
के बयाबान म ऊबे कसी मन को उसी के छ ट  से कुछ राहत मल सकती है । उसी 
से कौश या भाव जागकर अपनी संत त तथा संत त प म वराजमान परेू मानव 
समुदाय क  पीड़ा का भावना कर, उसके उ कष क  चतंा कर सकता है । यह  चतंा 
मनु य को एक-दसूरे से जोड़कर नेह के बधंन म बधंने म स म है । इसी से यि त 
और समाज दोन  का क याण हो सकता है । 'मेरे राम का मुकुट भीग रहा है’ नबधं 
म लेखक का यह  अ भधेय रहा है और यह  नबधं का तपा य है ।' 

16.4 नबंध का श प- व यास 
चू ं क व या नवास म  का ववे य नबधं 'मेरे राम का मुकुट भीग रहा है' एक ल लत 
नबधं है, इस लए पहले ल लत नबधं को जानना आव यक है । ल लत नबधं, नबधं 
का वह कार है िजसम नबधंकार के यि त व क  अ भ यजंना होती है । यि त व 
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क  अ भ यजंना के कारण ह  ऐसे नबधं  को पहले यि त यजंक नबधं कहा जाता 
रहा । वय ंआचाय हजार साद ववेद , िजनके नबधं  को ल लत नबधं कहा जाता 
है और िजनके नबधं  क  वशेषताएं ह  ल लत नबधं  क  मानक और पहचान बनी,ं 
अपने नबधं  को यि त यजंक नबधं कहना अ धक पसंद करत ेथे । अपने नबधं  के 
वषय म व या नवास म  क  भी यह  राय रह  । 
पफरहाल ऐसे नबधं  के लये ल लत नबधं नाम ढ़ हो गया है । ल लत नबधं  म 
नबधंकार के यि त व क  यजंना कभी उसके मन के उ मु त काशन से होती है 
तो कभी उसक  क पनाशीलता से और कभी उसक  भावनाशीलता तथा उसके पाि ड य 
दशन से । ल लत नबधंकार पहले पाठक से आ मीयता था पत करता है पफर 

गहृ त वषय के प र े य म ासं गक संदभ . घटनाओं, टातं  कथाओं, इ तहास, 
परुाण, सा ह य, दशन आ द का न पण इस कार करता है क पाठक को पता ह  
नह  ंचल पाता क उसके सामने ान- व ान क  इतनी गभंीर और मह वपणू साम ी 
परोसी जा रह  है । वह तो नबधंकार क  ल लता म डूबा रहता है । मधुवेि ठत कुननै 
क  ट कया क  तरह वह लेखक क  बौ क साम ी को हण कर लेता है । 

16.4.1 नबधंकार का रचना-कौशल 

डा. व या नवास म  ह द  के या त ा त ल लत नबधंकार ह । उनके ल लत 
नबधं व त-ु व यास और शैल - व यास म बेजोड़ ह । वषय को बातचीत के सामा य 
ढंग से उठाकर पहले वे पाठक से आ मीयता बनाते ह, पफर उसे अपना सहया ी 
बनाकर वचार  क  सैर करात ेह । ान- व ान के व वध संदभ , भावनाओं के व वध 
तर  और वचार  से सा ा कार करात ेह । ववे य नबधं ‘मेरे राम का मुकुट भीग 

रहा है’ म उनके नबधंकार क  इस वशेषता को देखा जा सकता है क कस कार वे 
पहले अपनी मान सक दशा का न पण करत ेह और पफर उसे रामकथा के एक संग 
से जोड़कर उसके वारा हमार  संवेदना को झंकृत करत ेह । उनके रचनाकार का यह 
कौशल उनके अ य नबधं  म भी देखा जा सकता है । आँगन का प ी, 'मधुवन 
जाऊंगा रे, 'वसंत आ गया पर कोई उ कंठा नह ,ं 'तमाल के झरोखे से', 'कौन त ू
पफुलवा बीन नहार , ‘शेपफाल  झर रह  है’ आ द ऐसे ह  नबधं ह । अपनी बात को 
व वसनीय और भावशाल  बनाने के लये व या नवास म  जहा ं लोकगीत , 
लोककथाओं और लोक व वास  के साथ वेद-शा  का सहारा लेते ह वहा ंसमसाम यक 
घटनाओं पर पनैी नजर रखत ेह और उस पर अपनी त या भी य त करत ेह । 
कह  ंउनका आ ोश कट होता है तो कह  ंउपहास और कह  ंउनके यं य-बाण । वे 
ामीण वभाव के एक खांट  रचनाकार ह । यह  कारण है क- उनके नबधं  म 

शा -संपदा और लोक-संपदा एव ंलोकाचार आ द का सहज वाभा वक सि मलन या 
है । 
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16.4.2 भाषा-शैल  

व या नवास म  सं कृत के का ड पि डत होते हु ए भी वे सरल भाषा के प धर 
रचनाकार ह । श द  के योग म वे बहु त उदार ह । उनक  उदारता का ह  प रणाम है 
क उनके अ याय नबधं म उ व न, व वल, उद , नवासन, उ कष जैसे सं कृत के 
उपसग  एव ं यय  वारा गढ़े गये श द  के साथ मुटर , जोहना, अंजोर उजास जैसे 
भोजपरु  के देशज श द  का बाहु य है । उ ह अं ेजी, पफारसी तथा अरबी भाषा के 
श द  से भी कोई परहेज नह  ंहै । यह  कारण है क उनके ‘मेरे राम का मुकुट भीग 
रहा है’ म अदा, याल, कारबरदार तलाश जैसे वदेशी भाषा के श द  का योग मलता 
है । उनके नबधं  म इन भाषाओं के श द  का योग कसी योजना के तहत नह  ंहुआ 
है । वचार  के वाह म ये श द वत: आये हु ए ह । इस कारण वचार- वाह म ऐसे 
श द  के कारण कसी कार का यवधान उपि थत नह  ंहोता । भाव- वाह म इनक  
भू मका सकारा मक होती है । व या नवास म  क  भाषा का मु य आकषण भोजपरु  
के श द  क  योजना म न हत है । भोजपरु  के श द , महुावर , लोकोि तय  के योग 
के कारण जहा ंउनक  भाषा म नखार आया है वहा ंउसम ताजगी का अनगुमन हुआ है 
। उनके ामीणमन को उजागर करने म भोजपरु  के श द  और सं कार  क  मह वपणू 
भू मका रह  है । 
व या नवास म  क  नबधं शैल  का मु य आकषण उसक  का यमयता है । उनके 
ल बे-ल बे घमुावदार वा य  म कह ं उनका आ ोश कट होता है तो कह  ं उनक  
स दयता का वाह मलता है । कोमलकातं पदावल  का ला ल य उनके नबधं  का 
ाण है और वे उसी के वारा ला ल य क  सिृ ट करत ेह । उनक  ऐसी ह  पदावल  के 

कारण उनके नबधं  म का यमयता का ऐसा अनगुमन हुआ है क पाठक को लगता है 
क वह नबधं नह ,ं ग य म लखी कोई क वता पढ़ रहा है । उनक  अलंकृत शैल  म 
यु त उ रण , लोककथाओं, सं मरण  और उनक  मनःि थ त से जहा ं उनक  

संवेदना मकता का बोध होता है वहा ंउनके पाि ड य और उनके लोकानरुाग का प रचय 
भी मलता है । वे उ रणा मक शलै  के स ह त नबधंकार 

16.5 या या यो य पद 
“इस ती ा म एकाएक उसका दद उस ढलती रात म उभर आया और सोचने लगा, 
आने वाल  पीढ़  पछल  पीढ़  क  ममता क  पीड़ा नह  ंसमझ पाती और पछल  पीढ़  
अपनी संतान के सभंा वत संकट क  क पना मा  से उ व न हो जाती है । मन म 
यह ती त ह  नह  ंहोती क अब संतान समथ है, बड़ा-से बड़ा संकट झेल लेगी । '' 
संदभ : तुत ग यांश सु स  नबधंकार डा. व या नवास म  के ल लत नबधं 
'मेरे राम का मुकुट भीग रहा है’ शीषक नबधं से लया गया है । ग यांश क  इन 
पिं तय  म लेखक क  मनो यथा का न पण हुआ है। 
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संग : लेखक के घर आयी मेहमान लड़क  कृ णा जब देर रात तक संगीत के काय म 
से घर नह  ंलौट  तब लेखक उसक  सुर ा को लेकर चं तत हो जाता है क कह  ंवह 
कसी संकट म तो नह  ं घर गयी । लेखक बरामदे म कुस  पर बठैकर उसक  ती ा 
करने लगता है । ती ा क  ि थ त म उसके मन म नाना कार के भाव उमड़त-ेघमुड़ते 
रहत ेह । इसी म म उसे अपनी दाद -नानी वारा गाये जाने वाले गीत- 'मोरे राम के 
भीज ैमुकुटवा’ं का मरण हो आता है । फर उसे मरण आता है क उसके घर से 
बाहर रहने पर वे इस गीत को कतनी व वलता के साथ गाया करती थी ंऔर लेखक 
के घर लौटने पर कहती क मेरे लाल को कैसा वनवास मला था । उस समय लेखक 
उनके दद को नह  ंसमझ पाता था । क त ुआज जब वह अपने ब च  के आने क  
ती ा कर रहा है तब उसे उनके दद का भावना होता 
या या :ब च  के आने क  ती ा करत े हु ए रात के जब बारह बज जात े ह और 
संगीत के काय म से उसके वजन घर नह  ंलौटत े ह तब लेखक के मि त क म 
दाद -नानी का वह दद उभर आता है िजसका भावना वे उसके घर से बाहर रहने पर 
कया करती थी ं। उनक  पीड़ा का अनभुव कर लेखक य थत हो उठता है और लेखक 
सोचने लगता है क आने वाल  पीढ़ , पछल  पीढ़  क  ममता को नह  ंसमझ पाती क 
वह अपनी संतान  को लेकर कतना संवेदनशील होती है । उनके संभा वत आस न 
संकट क  क पना मा ा से हर ण भयभीत रहती है और हर ि थ त म उनके मंगल 
क  कामना करती रहती है । वह व वास नह  ंकर पाती क अब उसके ब चे बड़ ेहोकर 
समथ हो गये ह और अपना भला-बरुा समझने लगे ह । अपनी र ा करने म वय ं
स म ह । पछल  पीढ़  क  इस ममता को न समझ पाने का कारण है क अगल  
पीढ़  को अभी इस पथ से गजुरना नह  ंपड़ा है । जब उ ह इस पथ से गजुरना पड़ेगा 
तो वे भी इस दद को उसी तरह समझ जायगे िजस कार इस दद को लेखक ढलती 
रात म समझ पाया है । 
वशेष : 1 लेखक ने ग यांश म पीढ़ गत सोच के अंतर को प ट कया है । 

2. भाषा सरल तथा प र कृत है । 
3. शैल  सरस, वचारा मक तथा आ मानभुू त से आवेि ठत है । 
4. ग यांश म लेखक का चतंक प उभरा है । 

'उ कष क  ओर उ मखु समि ट का चैत य अपने ह  घर से बाहर कर दया गया, 
उ कष क  मनु य क  उ वो मुख चेतना क  यह  क मत सनातन काल से अदा क  
जाती रह  है । इसी लए जब क मत अदा कर द  गयी तो उ कष कम-से-कम सुर त 
रहे, यह चतंा वाभा वक हो जाती है । राम भीग तो भीग, राम के उ कष क  क पना 
न भीगे, वह हर बा रश म, हर दु दन म सुर त रहे । नर के प म ल ला करने वाले 
नारायण नवासन क  यव था झेल पर नर प म इनक  ई वरता का बोध दमकता 
रहे, पानी क  बूदं क  झालर से उसक  द ि त छपने न पाये ।' 



(304) 
 

संदभ : तुत पिं तया ं ह द  के सु स  नबधंकार डा. व या नवास म  के ल लत 
नबधं-सं ह 'मेरे राम का मुकुट भीग रहा है' से इसी नाम के नबधं से उधतृ ह । इन 
पिं तय  म लेखक राम वनगमन के संदभ म कौश या क  मनःि थ त को पश करत े
हु ए अपना वचार य त कया है । 
संग :माता कौश या के दद का अनभुव करत े हु ए लेखक को राम के वन जाने के 

बाद अवध क  उस भयावह दशा का मरण हो आता है िजसका न पण गो वामी 
तुलसीदास ने अपने रामच रतमानस म कया है । कहां मंगलमय भात क  क पना थी 
और कहा ंभयावह अंधेर  कालरा  आ गयी! सारे नर-नार , एक-दसूरे को ज त ु के 
समान समझकर डरने लगे । घर मशान क  तरह लगने लगे तो प रजन कसी भूत 
क  तरह भयावहकार  हो गये । वन प तया ं कु हला गयी ंतो नद -सरोवर ीह न हो 
गये। उनक  सु दरता जाती रह  । राम के नवासन क  बहु त बड़ी क मत अवध और 
अवध के राजघराने को चुकानी पड़ी थी । जब क मत चकुा ह  द  गयी तो कम से कम 
राम का उ कष तो सुर त रहना चा हए । माता कौश या क  इसी आकां ा को तुत 
पिं तय  म उभारा गया है । 
या या : लेखक का मानना है क िजस राम का ऐ वय से अ भषेक होने वाला था 
उसी राम को भार  क मत चुकाकर घर से नवा सत कर वन म भेज दया गया । 
लेखक क  ि ट म िजस राम को नवा सत कया गया, वह सामा य नर नह  ंथे । नर 
के प म वय ं नारायण थे । सम त समि ट के उ कष मुखी चैत य थे । 
ऊ व मुखी चेतना के तीक थे । ऐसे यि त को भी य द नवासन का दंश झेलना 
पड़ता है तो लेखक को लगता है क उ कष और ऊ व मखुी चेतना के लये मनु य को 
सदा से ऐसी क मत चुकानी पड़ी है और मनु य उस क मत को चुकाता आ रहा है । 
सच तो यह है क बना क मत चकुाये कसी को भी उ कष नह  ं मला है । राम का 
उ कष भी क मत चकुाने के बाद ह  हुआ । जब सार  क मत चुका द  गयी है तो हर 
ि थ त म राम का उ कष सुर त रहना चा हए । 
माता कौश या क  यह  चतंा है क राम भीगत े ह तो भीग, पर उनके उ कष क  
क पना न भीगने पाये । उनका राम व वषम-से- वषम प रि थ तय  म भी सुर त 
रहे। नर के प म ल ला कर रहे नारायण भले ह  नवासन क  यव था झेल, क त ु
नर के प म उनक  ई वरता पर कसी कार क  आंच न आने पाये । वह हर ि थ त 
म दमकती रहे । चाहे घनघोर वषा क  ि थ त हो अथवा वषम प रि थ तया ंह , उनका 
राम वभाव दमकता रहे । उनके राम व को सुर त रखने क  कामना से ह  अयो या 
और अयी या के राज-प रवार को भार  क मत चुकानी पड़ी थी । 
वशेष. 
1. नबधंकार क  ि ट म राम क  तुलना म राम के राम व का अ धक मह व है । 

राम का नवासन न हुआ होता तो बनवासी राम का वह प हमारे सामने नह  ंआ 
पाता िजसके कारण वे जन-जन क  आ था का कारण बन ह । 
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2. राम का एक वनवास तो समा त हो गया क त ुसीता के नवासन के प म 
उनका दसूरा वनवास ऐसा ार भ हुआ क वह आज तक समा त नह  ं हुआ है । 
लोकमन म समा हत राम अब भी हर बा रश म भीग रहे ह और कौश या के प 
म लाख -करोड़  माताएं आज भी घर से बाहर रह रह  अपनी संतान  के उ कष को 
लेकर चं तत और भयभीत रहती ह । 

3. यि त, समाज और रा  बहु त मह वपणू ह, क त ु उनसे अ धक मह वपणू 
उनका उ कष है । उ कष, बना क मत चुकाए नह  ंहोता । याग करके ह  उ कष 
को ा त कया जा सकता है और उसे सुर त रखा जा सकता है । 

4. अवत रत ग यांश क  भाषा वाहयु त, प र कृत तथा प रमािजत है । शैल  
भावा मक तथा वचार- धान है । 

16.6 श दावल  
उ व न- उ तेिजत, उद - उ स,ु उ कष- उ न त, चरई का पतू- स नाटा, िजलावतनी- 
जनपद से नकाले गये क  तरह, मुटर - गठर , नवा सत- नगर या देश से नकाला 
हुआ, अ भषेक- तलक, बसूर- दु खत, पह ए-पहरेदार, दु नवार- िजसका नवारण 
क ठन हो, बदंनवार- प त , पफूल  आ द क  मांग लक झालर, औधाई- उलटा लटकाई 
गयी, मसान- मशान, अंजोर- काश बयाबान- जंगल, अशषे- संपणू, जंतसार- वह गीत 
जो ि या ंजातो से आटा पीसत ेसमय गाती ह । 

16.7 सारांश 
इस इकाई के अ ययन के बाद आप जान गये ह गे क डा. व या नवास म  ह द  
के सु स  ल लत नबधंकार ह और उ ह ने आचाय हजार साद ववेद  क  नबधं 
पर परा को आगे बढ़ाया । अ येय नबधं ‘मेरे राम का मुकुट भीग रहा है’ उनका 
त न ध ल लत नबधं है िजसम उनक  मानवीय संवेदना का पफुरण माता कौश या 

और घर आयी मेहमान लड़क  के प र े य म हुआ है । 
संगीत समारोह से देर रात तक लड़क  के घर न पहु ंचने पर लेखक उसके कसी संकट 
म घर जाने क  क पना मा  से उसी कार चं तत हो उठता है िजस कार माता 
कौश या नवा सत अपनी संतान  के अमंगल क  आशकंा मा  से चं तत रहती ह । 
नबधंकार गांव के मन का रचनाकार है । लोक-जीवन और लोक-सं कृ त से उसके 
नबधंकार को ऊजा ा त होती है । लोकानरुाग के कारण ह  उसक  भाषा म भोजपरु  
के श द  का बाहु य मलता है । 

16.8 अ यासाथ न 
1. व या नवास म  के जीवन और रचना का सं ेप म प रचय द िजए । 
2. मेरे राम का मुकुट भीग रहा है के तपा य व श प क  ववेचना क िजए । 
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16.9 स दभ ंथ 
1. डा. यामसु ंदर पा डेय; व या नवास म  का नबधं सा ह य : ान काशन 128/90 जी 

लाक, कदवई नगर, कानपरु-208001 
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इकाई-17 ह रशंकर परसाई कृत : ' ठठुरता हु आ गणत ’ 
क  यं य चेतना’ का अ ययन व ववेचन 

इकाई क  परेखा 

17.0 उ े य 
17.1 तावना 
17.2 यं य- व या का प रचय और वकास 
17.3 ह रशकंर परसाई का प रचय 

17.3.1 यि त व 
17.3.2 कृ त व 

17.4 हदं  म यं य- वधा और परसाई का मह व 
17.5 ' ठतुरता हुआ गणतं ’ का ववेचन 

17.5.1 ' ठठुरता हुआ गणतं ’ का क य 
17.5.2 यं य के आल बन 
17.5.3 यं य क  भं गमाएँ 

17.6 ' ठठुरता हुआ गणतं ' यं य का मू यांकन 
17.7 ग यांश क  या या एव ंसंभा वत या यांश 
17.8 साराशं 
17.9 अ यासाथ न 
17.10 संदभ थं 

17.0 उ े य 
इस इकाई को पढ़ने के बाद आप: 

 यं य- वधा क  प रभाषा से अवगत हो सकगे । 
 ह द  म यं य- वधा के वकास का ान ा त कर सकगे । 
 यं य का सा हि यक मह व समझ सकगे । 
 यं य- वधा क  मुख रचनाओं का प रचय ा त कर सकगे । 
 ह रशकंर परसाई के यि त व और कृ त व से प र चत ले सकगे । 
 ' ठठुरता हुआ गणतं ’ का मूल तपा य समझ सकगे । 
 ' ठठुरता हुआ गणतं ’ क  श पगत वशेषताओं का ान ा त कर सकगे । 
 कसी यं य रचना के मू यांकन म मता म ंअ भवृ  कर सकगे । 
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17.1 तावना 
सा ह य से यं य का स बधं बहु त परुाना है - उतना ह  िजतना परुाना व न स ा त 
है । यं य से रचना क  अ भ यि त-भं गमा म वाचालता आती है और वह भावक के 
मन को गदुगदुाती या वच लत करती है । ग य के उ मेष के साथ यं य का 
बहुआयामी उपयोग रचनाओं म होने लगा । व तुत: यं य का काय जीवन-जगत क  
व पूताओं को उजागर करना होता है । ग य-रचनाओं म यं य का योग इतना 
अ धक होने लगा क यं य एक वतं  वधा के प म वीकृत हो गया । यं य को 
वतं  वधा क  वीकृ त दलाने म िजन रचनाकार  का योगदान है उनम ह रशंकर 

परसाई का नाम सबसे अ णी है । शरद जोशी, ीलाल शु ल, रवी नाथ यागी, ेम 
जनमेजय आ द लेखक  ने इस वधा को समृ  कया । क त ु ह रशंकर परसाई ने 
यं य वधा को वै व य और रचना मकता दान क  परसाई क  रचनाओं के मा यम 
से वतं  भारत के इ तहास को बखूबी समझा जा सकता है । इस लए परसाई यं य-
लेखन के े  म अ तम ह । 

17.2 यं य- व या का प रचय और वकास 
भारतीय का य शा  :यहा ँ यं य श द बहु त यापक प म आया है । यजंना से 
उ प न होकर यं य तक पहु ँचने म उसे कई नाम मले और प भी । य य प 
यजंना से यं य भ न है फर भी भारतीय आचाय यं य के इस प से प र चत तो 
थे ह  । क वराज व वनाथ ने ल णा के भेद  क  चचा करत ेहु ए योजनवती ल णा 
का उ े य इसम अ त न हत यं य को ह  माना है । 
प ट है, ार भ म पा चा य व वान यं य (Satire) के लए वनोद के ह के-फु के 

पन को ज र  मानत े रहे । काला तर म हा य क  अ नवायता ीण होती गई । 
कॉ ल स का साइज एनसाइ लोपी डया म यं य क  प रभाषा म उसके उपकरण  म 
हा य क  अ नवायता नह  ंमानी है । उसम प ट लखा है “ यं य वह प य अथवा 
ग यमय सा ह य है जो मूलत: सुधार के उ े य से यि तय , ि थ तय  और वचार  
का मखौल उड़ाती है । इसके लए वहा ँ वड बना (Mockery), वाि वद धता (Wit), 
प रवृ त (Parody) या ल णा का योग होता है । 
उ त प रभाषा से प ट है क पा चा य का यशा ीय अवधारणा म यह यं य 
(Satire), हा य (Humour), उपहास (Sarcasm), ल णा (Irony), वाि वद धता के 
वारा आता है । इसक  सहयोगी वधाएँ हसन (Farce), प रवृ त (Parody) यं य 
च ण (Caricature), छ प (Travesty), बल स, ले पनू, इ वेि टव, स न स म 
सारडो नक एव ंक ा ट आ द ह । 
प ट है क भारतीय तथा पा चा य सा ह य प  म यं य कसी न कसी प म 

आर भ से ह  व यमान है । ह द  के ादभुाव के साथ ह  हम देखते ह क यं य 
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वहा ँसदैव व यमान रहा है । कबीर ने जब कहा 'बढ़ूा बस कबीर का, उपजा पतू 
कमाल तो यह वय ंक  ि थ तय  पर तीखी यं योि त ह  थी । 
इसका मु य कारण ि थ तय  क  भयावहता से आ ांत व वमानव है । स  सी 
यं य लेखक ए तोन चेखव ( लक क  मौत) ने कहा भी जो दखुी है वह हा य और 
यं य लखता है, जो सुखी है वह सा ह य लखता है । '' 
वातं यो तर यं य-लेखक  म ह रशंकर परसाई, शरद जोशी, रवी नाथ यागी, ीलाल 

शु ल, बरसानेलाल चतुवद , शंकर पणुता बेकर, लतीफ घोघी, यामसु दर घोष, ेम 
जनमेजय, अशोक शु ल, काि तकुमार जैन, भाकर माचवे, के. पी. स सैना, ानदेव 
अि नहो ी, शरेजंग गग, आलोक परुा णक, अजय अनरुागी, यशव त यास एव ंपरून 
सरमा जैसे मह वपणू लेखक ह । इ ह ने समाज म- बखर  व पूताओं, राजनी त म 
चल रह  दरु भ सं धय  एव ंआम आदमी के असहाय होत ेजाने को ग भीरता पवूक 
लया है । 

17.3 ह रशंकर परसाई का प रचय 

17.3.1 यि त व : 

22 अग त सन ्1922 म म य देश के बुदेंलख ड अंचल म जबलपरु के पास 'जमानी' 
गाँव के एक म यमवग य देहाती प रवार म ज मे परसाई जी ने अ पाय ुम ह  माता-
पता के देहांत के कारण बेहद संघष  म जीवन यापन कया । मुफ लसी म पा रवा रक 
उ तरदा य व नभाते हु ए 18 वष क  उ  म ह  उ ह ने छुटपटु नौक रया ँक  । खंडवा 
म कूल- श ण काय से शु आत करत ेहु ए महा व यालय श ा पाई एव ं दै नक प  
म यं य- तंभ लखना जार  रखा । मा सवाद से भा वत होने के कारण जनवाद के 
समथक रहे और त काल न जनसंघ सरकार से वरोध के कारण कई बार मान सक 
दबाव एव ंशार रक ताड़ना के शकार हु ए । 
मह वपणू परु कार  एव ंप ी से स मा नत परसाई जी ने ‘मिु तबोध सजृन पीठ, 
सागर के अ य  पद पर वषा काय कया । 10 अग त सन ्1995 को जबलपरु म 
73 वष क  उ  म उनका देहा त हो गया । 

17.3.2 कृ त व : 

ह द - यं य को वदषूक क  भू मका से नकाल कर स मानजनक थान दलाने म, 
उसे वतं  वधा बनाने म और वशेष प से आम जनता क  बोल -बानी म आम जन 
से जोड़ने म ह रशकंर परसाई का अ व मरणीय योगदान रहा है । उ ह ने हर  से 
लेखन का आर भ कया और ‘वसुधा' नामक सा ता हक प  का 3 वष काशन कया। 
परसाई जी ने पहले म य देश, फर सम त भारत के व वध दै नक प  म यं य 
कालम लखे जो आम आदमी के दखु-दद  और सरोकार  से जुड़ े होने के कारण 
अ य धक लोक य हु ए । 'नई दु नया' दै नक म का शत उनका यं य त भ सुनो 
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भाई साधो' बेहद स  हुआ । इसके साथ ह  हर  म अघोर भैरव के छ नाम से 
का शत नमदा के तट से', देशबस ुम 'पू छए परसाई से', जनयगु म 'आ दम' के 

छ नाम से ये माजरा या है', कालम म परसाई जी ने अपनी कलम के नकु ले बाण  
से स ता, यव था और ; ढू  सं था तीन  पर हार कए । अपने समय क  सबसे 
ग भीर सा हि यक प का क पना म उ ह ने 'और अ त म नाम से नय मत त भ 
लखा । 
परसाई जी के नब ध 'बेईमानी क  परत, पगडं डय  का जमाना, 'बोलती रेखाएँ', 'माट  
कहे कु हार से' ' शकायत मुझ ेभी है नामक सं ह  म का शत हु ए, जो जीवन के 

येक प  क  ासद  को परेू इ  से उभारत ेह । 
' ठठुरता हुआ गणतं , 'एक बेचारा भला आदमी, ‘ फर ताज देखा, ‘वै णव क  फसलन', 
‘शवया ा का तौ लया, ‘चूहा और म' आ द उनके स  नब ध ह । जहा ँतक यं य 
उ प न करने क  बात है, यह काम परसाई जी कई तरह से करत ेह । उनका यं य 
परेू नब ध म तो रचा-बसा होता ह  है, वे बीच-बीच म यथा थान और यथावसर अ य 
बहु त सी चीज  पर भी यं य करत ेचलत ेह । 
यं य नब ध  क  तरह परसाई जी क  कहा नया ँ भी जीवन के मारक प  को 
नममता से खोलती ह । इंशाअ लाह खाँ ल खत रानी केतक  क  कहानी' का पेरोडीकल 
र मेक ‘रानी नागफनी क  कहानी' उनक  बेहद स  कहानी है िजसम पा  और 
घटनाएँ कि पत, पर बेहद समसाम यक ह । फटेसी-मा यम से लखी यह कहानी 
पूँजीवाद  यव था म आदमी के वतीयक हो जाने क  कथा कहती है । 'भोलाराम का 
जीव’ परसाई जी क  एक अ य स  कहानी है जो सरकार  द तर  म पसरे बाबवूाद 
म ध के खात ेसीधे आदमी क  ासद  को प ट करती है । आपक  कहा नया ँसाहब 
मह वाकां ी, इं पे टर माताद न', हँसत ेह, रोत ेह, ' ां त हो गई', तब क  बात और 
थी' आ द सं ह  म संक लत ह । 'भगत क  गत, म हू ँतोता ेम का मारा', सदाचार 
का ताबीज' आ द उनक  कुछ स  कहा नया ँह । छोटे आकार क  इन कहा नय  म 
अशभु का नकार प ट दखता है, परुानी मयादा को ठुकरात ेहु ए वे अपने सरोकार  म 
परू  तरह वतमान को सम पत ह । 
आपने ‘तट क  खोज’, ‘ वाला और जन’ आ द उप यास तथा कुछेक क वताएँ भी 
लखी । ले कन परसाई जी का य-स दय क  बजाए सीधी ग या मक बात कहने के 
अ य त रहे, वह भी औप या सक व तार के थान पर छोट  कहा नय  म, अत: इन 
दोन  वधाओं म उनका अ धक काय नह  ंहै । 
ये सम त रचनाएँ अब परसाई सम  रचनावल  म आ चुक  ह, जो आम सड़क के 
आदमी से लेकर व व व यालय  के कोस तक म पढ़  जा रह  ह और िजन पर 
अग णत शोध हो रहे ह । ाि त कुमार जैन के श द  म कह तो “बीसवीं शता द  के 
उ तरा  म भारत को समझने के लए परसाई का सा ह य अ नवाय है । 1947 के 
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बाद के भारतीय जीवन म मू य  का जो वघटन हुआ है, परसाई जी का सा ह य 
उसका सा ी है । उनके सा ह य के आधार पर वतं  भारत के व वध े  म या त 
मू य-प त का पनुरा यान' कया जा सकता है । ' 

17.4 ह द  म यं य- वधा और परसाई का मह व : 
अ य कई वधाओं क  तरह यं य का पनुु मेष भी भारते द ुयगु म हुआ, यह वह 
यगु था िजसम देश म नयी राजनै तक चेतना सव पीड़ा से गजुर रह  थी और 
साम ती सं कृ त अपनी अि तम साँसे गन रह  थी । आम आदमी का जीवन गलुामी 
और तदज य ास दय  के साथ जातीय वसंग तय  एव ं ढ़य  के दबाव म चरमरा रहा 
था । ऐसे म आयसमाज जैसे संगठन  ने पर परागत ढ़य  एव ंब धन  को तोड़कर 
नई नै तकताओं व आदश  को था पत करने का य न कया । कठमु ला और मह त  
क  मल  भगत को चुनौती देने वाला नवजागरण का यह यगु सुधार य लोग  के मन 
म नई आशा का सचंार करने वाला रहा । 
इन ि थ तय  ने, वाभा वक है क सा ह यकार क  चेतना को भी उ वे लत कया । 
इस उ े य क  पू त के लए यं य से बढ़कर कोई साधन नह  ंहो सकता था, यह वह 
ह थयार था जो वार करता था और हारकता को सुर त भी रखता था इस लए 
भारते द ुकाल के सा ह य का मुख वर यं य रहा । यं य अब केवल हँसने-हँसाने 
क  चीज नह  ं रहा, वह वयैि तक आ ेप एव ं व पू हा य के तर से उठकर 
वड बनाओं को अनावतृ करता दखाई देता है- 

भीतर - भीतर सब रस चूसे 
हँ स-हँ स के तन-मन-धन मूसे । 
जा हर बा तन म अ त तेज 
य  स ख साजन, नह  ंअँगरेज । 

जैसी मुर कय व नाटक  म यं य ने तेजी से थान बनाया और ह द  म पहल  बार 
वतं  वधा के प म था पत हो गया । भारते द ु ह रशचं  पहले सा ह यकार थे 

िज ह ने यं य को पहले पहल उस सामािजक चेतना से जोड़ा िजसे 'आधु नक यं य 
का ाण’ माना जाता है । 
तापनारायण म , बालमुकु द गु त, बदर नारायण चौधर  ेमधन, राधाचरण गो वामी 

एव ंबालकृ ण भ  आ द भारते द ुजी के दो सहयोगी ह िज ह ने यं य- वधा को समृ  
कया । 
भारते द ुयगु के अवसान के प चात ववेद  यगु म, हम देखत ेह क यं य क  यह 
धार कं चत म थ हो गई । यह यगु सुधार आ दोलन का था अत: गहराती हु ई रा य 
वतं ता-चेतना और भाषा प र कार क  धारा म यं य- वधा टक नह  ंसक  । फर भी 

च धर शमा गलेुर  (कछुआ धम, िजसे : वजय शंकर भ  ने भारते द ुयगुीन नब ध  
से भी े ठ माना है ।), प.ं माधव साद म , सरा पणू सहं, बाब ूगलुाब राय जैसे 
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सामा यत: ग भीर नब धकार  ने भी यं -तं  यं य का सहारा लेते ढ़य  का वरोध 
कया । यहा ँतक क यगु- वतक नब धकार आचाय महावीर साद ववेद  ने द डदेव 
का आ म नवेदन' जैसा सश त यं य नब ध लखा । शवपजून सहाय (म ह जाम 
हू)ँ, ह रशंकर शमा (स पादक ज त)ु जैसे हा य य नब धकार  के साथ ह  आचाय 
शु ल (लोभ और ी त) एव ंहजार  लाल ववेद  ( फर से सोचने क  आव यकता है ।) 
भी यदा -कदा नकु ले यं य के म ण से अ य पर चोट करत े दखाई पड़त ेह । 
ग त चेतना के आ वभाव के साथ ह  आ थक सामािजक, धा मक वषमताओं एव ं

अ याय के त यं यकार का वर अ धक ती  होने लगा । नब ध, एकांक , नाटक 
एव ंकहानी सभी वधाओं म यं य ती तर व प म उभरा । नराला (कुकुरमु ता), 
ब चन (बगंाल का काल), केदारनाथ अ वाल (पतैकृ स पि त), अ ेय (शोषक भैया), 
नागाजुन ( ेत का बयान), मुि त बोध (चाँद का मुँह टेढ़ा है) आ द ने अपनी क वताओं 
म इस यं य को अ भ य त कया । 
ह द -नाटक  म यह यं य-चेतना सुदशन (ऑनरेर  मिज ेट), उपे  नाथ, 'अ क' 
(तौ लए) जी. पी. ीवा तव (नकदम), रामकुमार वमा (साँप), जगद श साद माथुर 
(र ढ़ क  ह डी) कुछ सश त यं य नाटक एकांक  ह । नाटक क  तुलना म एकांक  
यं य के लए अ धक सफल स  हु ए । इस यगु के यं य कथाकार  म भगवती चरण 
वमा ( ायि चत) े ठ लेखक ह िज ह ने यं य को उभारा । यशपाल (महादान), 
आचाय चतरुसेन शा ी (ककड़ी क  क मत) एव ंअमतृलाल नागर क  (अमतृ और वष) 
कथा-कृ तय  म भी तीखा यं य है । 
वातं यो तर सा ह य म यं य दो समाना तर धाराओं म बँट गया । एक, कथा म 

समाना तर प से चलने वाला पार प रक यं य-रंग । दसूरा, क य के मलू म 
वराजमान शु  यं य । 
वतं ता के प चात यं य सा ह य क  अ त चेतना बन गया है । व तुत 'आम आदमी 

का मोहभंग, अपनी अ कंचनता का बोध, द मत अ भ यि त से खदबदाता आ ोश, 
राजनेताओं के शोषण, मू य- वघटन क  या आ द से यं यकार का संवेदनशील मन 
ि थ तय  को बेपदा करने के लए बेचैन हो उठा । इसक  अ भ यि त मता, शैल  क  
यापकता, क य  क  अन त व वधता म कई तभाशाल  लेखक उभरे । ये वो काल 
आया जब यं य ह का-फु का न रहकर ग भीर हो गया । आम आदमी के लए सुबह 
क  चाय के साथ दै नक प  के नय मत कालम म पढ़ा जाने लगा एव ं अपार 
लोक य हुआ । इस यगु के स  यं यकार ह शरद जोशी (चुनावगी तका सरलाथ), 
ीलाल शु ल (राजदरबार ), लतीफ घोघी (क तान का उ घाटन), बाले द ु शेखर 
तवार , शंकर पणुता बेकर (स यकथा), ेम जनमेजय (राजधानी म गँवार) अशोक 
शु ल (कॉलेज सू ), अजातश  ु (आधी वतैरणी), रवी नाथ यागी (अंगद का पाँव), 
परून शमा (सा ह य म खटपट) अजय अनरुागी (द तर म बस त), आलोक परुा णक, 
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ान चतुवद , यशव त यास (अब तक छ पन) आ द । आधु नक यं यकार  के बीच 
ह रशकंर परसाई ह द  यं य-सा ह य म वो नाम है िज ह ने यं य-कम को वदषुक  
या मसखर  के तर से ऊपर उठाकर सामािजक उ तरदा य व का वहनकता बनाने म 
मह वपणू भू मका नभाई । 
कबीर, कालमा स, चेखव एव ंओ हेनर  जैसे समाजो मखुी च तक, लेखक  के भाव 
को प ट वीकारने वाले ह रशंकर परसाई क  मह ता इस बात म है क उ ह ने यं य 
को उस उ चतम भू म पर ति ठत कया है जहा ँखड़ े होकर आधु नक समी क 
कबीर, भारते द ुऔर नराला के सा ह य का यं य के संदभ म पनुमू यांकन करने 
लगत े ह और परसाई को उनक  पिं त म रखत े ह । परसाई एक यगु वतक 
सा ह यकार ह, उनका योगदान यं य को पनु ति ठत करने तक ह  नह  ंरहा अ पत ु
नवीन योग  वारा उसको उस कला मक ऊँचाई तक ले जाने म भी है, जहा ँउसे एक 
वतं  वधा का दजा मला । 

'कहत कबीरा’, 'नमदा के तट से', 'यो माजरा या है, 'और अंत म आ द तंभ  म 
परसाई जी ने यव था क  सु वधा भोगी यथाि थ त म मजे मार रहे गने चुने मलाई 
वग क  ह यार  मान सकता और भूख मर रहे तलछट के असं य लोग  क  मृ यु तु य 
क ट क  ि थ त पर मारक हार कये ह । 
ह रशकंर परसाई का लेखन अनभुव  क  यापकता और वचार  क  गहराई दोन  से 
स प न है । दै नक प  म तंभ लेखन के साथ आपने कहानी, लघकुथा व उप यास 
आ द के प म चुर मा ा म यं य लखा है । परसाई जी ने टाचार क  
सव यापकता, सरकार  उप म  के चो ेपन, बाब ूस दाय क  जेब ढ ल  करो नी त, 
भाई भतीजावाद, सरकार  स मान-अ भन दन  क  थोथी अस लयत, ट राजनी तक, 
बेईमान यापार , लचर काननू यव था एव ं ऊँचे लोग  के भय से अंधी बनी याय 
यव था, धम के नाम पर चल रह  दकुानदार  और सा दा यकता के नाम पर वोट  
क  रोट  सेक रहे, राजनेताओं पर तो तीखे हार कये ह  ह, मानव क  शा वत 
कमजो रय  पर भी मह न मार क  ह । पर न दा पर न दा रस,ं यवुा बने रहने क  
वृ त पर 'प हला सफेद बाल', सा ह यकार के दा य व और वा भमान पर कबीरा आप 

ठगाइये आ द इसके उदाहरण है । 
ह रशकंर परसाई के लेखन क  एक बड़ी वशेषता है- ि थ तय  का सू म अंकन । ऊपर 
ये, ब कुल सामा य लगने वाल  ि थ तय  म से वकृ तय  को पकड़ लेना एक स म 
यं यकार क  कसौट  है । ववाह समारोह  ह  नह ,ं शोक अवसर  तक म धन-वभैव का 
फूहड़ दशन उनके यं य  म बड़ी बार क  से घसुपठै करत ेह । इस दशन वृ त पर वे 
लखत ेह 'धन क  देवी ल मी ह  कमलासन पर बठैती है, फर उसके भ त  से या 
अपे ा क  जा सकती है? फूल कह  ंबठैने क  चीज होत ेह? ' 
उनके म , पड़ोसी एव ं स  लेखक काि तकुमार जैन के श द  म कह तो परसाई का 
यं य ऐसा आईना है, जो सजी-धजी मानव-मू त के पीछे छुपे बौने, वकृत और ओछे 
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चेहरे को सामने ला देता है । समाज के अंधे और थोथे आदश  म सने धतृरा  के 
लए हमारे समाज के महाभारत म रोज जो दे ले चल रह  है, उसे देखने- दखलाने के 
लए एक संजय क  आव यकता है, परसाई वह  संजय ह ।'' 
व तुत: वातं यो तर विै वक एव ं े ीय प रि थ तय  म जो व ता आई उसके 
फल व प उपजी शोचनीय ि थ तय  म सा ह य व सा ह यकार का दा य व भी बढ़ 
गया । इन ि थ तय  म रस, कला, का य-सौ दय आ द जसेै का यशा ीय उपकरण  के 
साथ लखने वाले आचाय  के थान पर ऐसे लेखक क  आव यकता थी जो संवेदना म 
सा ह यकार हो, ि ट म समाज शा ी और चतंन म यथाथवाद  वै ा नक हो । और 
यह काय कया परसाई जी ने । परसाई जी क  मह ता मा  इस म नह  ंहै क उ ह 
महान लेखक मानकर व व व यालय के पा य म या वृ जी वयो के पु तकालय म 
थान मला है, अ पत ुइस म है क वे रमो-रेहड़ी वाले, पान-चाय क  थड़ी वाले जैसे 

देश के आम जन म पड़ ेजात ेरहे ह । उनका लेखन हर उ  व बु  वाले को 'अपील' 
करता है, यह उनक  सबसे बड़ी उपलि ध है । अपनी समकाल न धारा म परसाई जी 
का थान इस लए भी मह वपणू है क परसाई का सा ह य अपने भाव क  ती ता म 
हम सुधारता है, जगाता है, फटकारता है और दमाग पर चढ़  जंग को हटाता है । 
बीसवी ंशती के उ तरा  म मू यगत कूड़ ेको हटाने के लए यं य लेखन का काय 
परसाई जी ने परू  ग भीरता से कया । 
कबीर का भाव लेकर जो तेज, तुश धारदार यं य का वाय त प उ ह ने ईजाद 
कया, उ ह अपने समकाल न  से अलग बनाता है । अ भजात, महानता एव ंनाम का 
मोह उ ह नह  ंथा । उ ह ने कबीर, गा लब, चेखव और ेमचंद क  लेखन पर परा को 
आगे बढ़ाया, उनका प ट मानना था क रचना का पठनीय होना ह  उसक  बड़ी 
उपलि ध है । उ ह ने जो कुछ लखा आँख  से देखकर लखा, बना कसी मुरबत 
लहाज, लागलपेट के ले कन भावपवूक लखा । प ट तीक, सहज ाह  शैल , 
आमजन क  रोजमरा वाल  भाषा म लेखक य तब ता के साथ लखा जो कसी भी 
वषयगत, कलागत ब धन को वीकार नह  ंकरती । यह  गणु उ ह अपने समकाल न 
समय म मह वपणू बनाता है क वे ल क छोड़ कर चले । उनक  सं मरणा मक कृ त 
एक उ  से वा कफ ह इसका माण है । 

17.5 ठठुरता हुआ गणतं  का ववेचन 

17.5.1 ठठुरता हुआ गणतं  का क य : 

इस छोटे से यं य नब ध का क य मौसम और गणतं  दवस के जलसे से 
स बि धत है । देश के उ तर  भाग म ि थत राजधानी द ल  गणतं  दवस पर 
कड़ाके क  ठंड म ठठुरता-धु ंधलाया रहता है । ऐसे म परेड देखने वाले आम लोग 
सड़क पर शीत से ठठुरत ेह फर भी वह  भाषण सुनकर ता लया ँबजा रहे होते ह । 
वातानकूु लत गा डय  से उतरे भुता -स प न लोग न तो अपने गम कोट क  जेब से 
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हाथ नकाल कर ताल  बजा रहे ह और न ह  धानमं ी का भाषण सुन रहे ह, बि क 
मौसम के बहाने से एक दसूरे पर आरोप- यारोप लगा रहे ह । सभी पा टयाँ समाज 
वाद लाने का वादा तो करती ह ले कन नजी वाथ से उपजे भय के चलत े उसे 
कायाि वत करने का आर भ कोई नह  ंकरना चाहता । न राजनेता, न अफसर शाह  
और न ह  बाब-ू यव था, िजनके दम पर या मल -भगत से सरकार चलती है । अ त 
म हर सरकार म ये योजना सफ फाइल बन कर धूल म दब जाती है और अगले 
गणतं - दवस पर फर वह  घोषणा । 
पार प रक क य से अलग इस नब ध म तीक  के मा यम से देश म लोकतं  या 
गणतं  क  ि थ त भी स ता पी मौसम म ठठुरती आम जनता क  तरह ह  है - 
धु ंधल  और कंपकंपाती । 

17.5.2 यं य के आल बन : 

इस सं त से नब ध म परसाई जी ने अपनी चर प र चत शैल  म एक साथ कई 
वसंग तय  को यं य का आल बन बनाया है जो न नानसुार ह- - 

1. राजनै तक पा टय  वारा एक दसूरे पर दोषारोपण एव ंआरोप- यारोप क  चर थाई 
वृ त पर हार “इधर जब कां से के दो ह से हो गए, तब मने एक इंडीकेट कां ेसी 

से पछूा । उसने कहा हम हर बार सूय को बादल  से बाहर नकालने का वादा करत ेपर 
हर बार सडंीकेट वाले अड़गंा डाल देते थे । अब हम वादा करत ेह क अगले गणतं  
दवस पर सूय को बाहर नकाल कर बताएँगे । '' 

2. अपनी कसी भी गलती के लए अ य देश  क  सािजश बताने क  वृ त. 'यह सब सी 
आइ. ए. षडयं  है, सातव बेड़ ेसे बादल द ल  भेजे जाते ह । '' 

3. आम जनता पी लोकतं  क  दयनीय दशा : “गणतं  को उ ह  ंहाथ  क  ताल  मलती 
है िजनके मा लक के पास हाथ छपाने के लए गम कपड़ा नह  ंहै ।. 

4. रा य  एव ंके  क  सरकार के वारा आम जनता को भरमाने के लए वकास के नाम 
पर झूठे त य  क  झाँक  सजाई जाती है : “म य देश उस साल राहत-काय  के कारण 
नह ,ं राहत-काय  म घपले के लए मशहू र हुआ । मेरा सुझाव माना जाता तो म झाँक  
म झूठे म टर रोल भरता दखाता । ' 

5. सरकार वारा जनता को झूठ घोषणाओं का झाँसा देने क  वृ त पर कटा  'हर साल 
घोषणा क  जाती है क समाजवाद आ रहा है पर अब तक नह  ंआया ।. 

6. कसी भी काय क  िज मेदार  से बचकर सुर त रहने क  वृ त : मु य स चव द ल  
लख देगा. हम समाजवाद क  सुर ा का इ तजाम करने म असमथ ह उसका आना 
अभी मु तवी कया जाए । 

7. आपसी वाथ क  खींचातानी म मा  सरकार ह  नह  ंअ पत ुअ य तब  लोग एव ं
संगठन भी आम जनता का शोषण कर रहे ह : सहका रता तो एक ि प रट है, सब 
मलकर सहका रता पवूक खाने लगत ेह और आ दोलन को न ट कर देते ह । ' 
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8. स तापर त लेखक अपने सामािजक सरोकार भूल कर दरबार  चाटुका रता म लगे ह, 
उन पर हार । 

9. टाचार या काय टालने क  शलै  धानमं ी से लेकर बाबशूाह  तक ृंखला के प म 
चलती है क त ु ेय येक नक मा लेना चाहता है : “हरेक समाजवाद का हाथ 
पकड़कर उसे ब ती म ले जाकर लोग  से कहना चाहता है लो म समाजवाद ले आया।'' 

17.5.3 यं य क  भं गमाएँ 

ह रशकंर परसाई क  सा हि यक मह ता उनके माट  से एव ंमाट  के खाँट  लोगो से 
जुड़ाव, उनके लए उनक  भाषा म बोलने क  बेखौफ कबीर  ह मत, मुि तबोधीय 
फटेसी एव ं ेमचंद य सादगी म छुपी है । 

1. भाषाई तर पर परसाई जी ने इस नब ध म आम आदमी क  सादा भाषा को ह  
पकड़ा है ले कन इसी सादगी म उ ह ने स ता एव ं यव था क  व पुताओं पर तीखी 
फ लया ँ कसी है । आम आदमी के मुहावरे म गढ़  ये भाषा यं य को अ धक 
व वसनीयता दान करती है- वतं ता दवस भी तो भर  बरसात म होता है । अं ेज 
बहु त चालाक ह । भर  बरसात म वतं  करके चले गए । उस कपट  ेमी क  तरह 
भागे जो बाजार का छाता भी ले जाए । 

2. अपनी बात ह रशंकर परसाई ने सदैव ह  बना राज-भय के ह मत के साथ कह  है । 
इस यं य म भी उ ह ने बेखौफ कबीर  अखंडता से मारक हार कए ह. 'मने एक 
कां ेसी मं ी से पछूा था क यह या बात है क हर गणतं  दवस को सूरज छुपा 
रहता है ।' 

3. मुि तबोध एव ंपरसाई जी दोन  लेखक  म जनवाद  चेतना एव ंतीखे यं य के साथ ह  
एक अ य बात सामा य' है वह है-फे टेसी । वचैा रक ती ता क  अनभुू त म जब 
क पना घनीभूत होकर व वसनीय सी लगने लगती है, ऐसी फे टेसी क  छ वया ँपरसाई 
जी के सा ह य म बहु तायत म आती ह । ववे चत नब ध म भीड़ म गमु हु ए एक 
आदमी क  क पना देश के धानम ी से लेकर बाब ूतक क  त या जान लेती है । 
यह व वसनीयता क  चरम सीमा है, य क हालेवतन बलकुल यह  है । आम आदमी 
इसी यव था म ध के खा रहा है, समाजवाद बेचारा बन बलुाए मेहमान क  तरह इसी 
तरह दरवाजे के बाहर ह  खड़ा हुआ है । 

4. इस कार प ट है, आम ह दु तानी के मुहावरे म रचा यह यं य अपने छोटे से 
कलेवर म, छोटे-छोटे वा यांश  म चुभती साफगोई और फटेसी के साथ बेहद रोचक एव ं
उ वेलनकार  है । 

17.6 ठठुरता हुआ गणतं  यं य का मू यांकन : 
एक वतं  रचना के तौर पर आँका जाए तो यह परसाई जी के सा ह य का ह  नह  ं
अ पत ुउनके समकाल न स पणू लेखन का बेहद मह वपणू यं य है जो अपना वशेष 
सा हि यक मू य रखता है । 
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इस च चत राजनै तक यं य म हमारे रा य समारोह  के खोखलेपन को उभारा गया 
है। इसके साथ ह  लेखक ने एक मह वपणू त य क  ओर भी संकेत कया है क 
रा भि त क  भावना य द कह  ंबच रह  है तो वह सारे अभाव  को झेलने वाले न न 
वग म ह  शेष है । इ ह  ंवं चत लोग  के अ ान पर हमारे लोकतं  क  झाँक  जमी-
चलती रहती है । यह  वग है जो भीड़ म ' पस के भी भीगता हुआ वतं ता दवस 
समारोह देखता है और ठठुरता हुआ भी गणतं  दवस पर ता लया ँबजाता है । 
‘ ठठुरता हुआ गणतं ’ म आम आदमी के साथ तथाक थत लोकतं  क  सवहारा ि थ त 
और भु व के सव-हरता होने को िजस नभय अंदाज म फे टेसी और चुभती भाषा के 
साथ तुत कया है वह यं य को अथवान संवेदना दान करता है । लेखक ने 
यजंना के स ेषण के लए शा ीय सं हता के नधा रत उपकरण  को योग म लए 
बना फे टेसी और व भ न तीक  के वारा तथाक थत लोक के तं  क  पोलमप ी 
खोल  है वह अ वतीय है । यहा ँ ठठुरन त धता, जड़ता, अ धकार, अ ान व नराशा 
का तीक बन कर उभरती है । नब ध को पढ़त े हु ए पाठक कई थान  पर मु करा 
पड़ता है क त ु नब ध समा त करके उन वसंग तय  म वय ंको भी एक भो ता के 
थान पर पाता है तो उसक  आँख  म नमी उतर आती है । यह इस नब ध क  

मू यगत कसौट  पर े ठ उपलि ध है । 

17.7 या या हेतु ग यांश 
स यमेव जयत े हमारा मोटो है पर झाँ कया ँझूठ बोलती ह । इनम वकास - काय, 
जनजीवन, इ तहास आ द रहत ेह । असल म हर रा य को उस व श ट बात को यहा ँ
द शत करना चा हये िजसके कारण वह रा य मशहू र हुआ । गजुरात क  झाँक  म इस 

साल दंगे का य होना चा हए, जला हुआ घर और आग म झोके जात ेब चे होने 
चा हए । पछले साल मने उ मीद क  थी क आं  क  झाँक  म ह रजन जलात े हु ए 
दखाए जाएंगे । मगर ऐसा नह  ं दखा । यह कतना बड़ा झूठ है क कोई रा य अपने 
गहृ-उ योग म दंगे नह  ं दखाता । दंगे से अ छा गहृ उ योग तो इस देश म है ह  
नह  ं। 
संग : तुत ग यांश ह द  के शलाका पु ष ह रशंकर परसाई के स  यं य 

' ठठुरता हुआ गणतं ’ से उ ृत है । गणतं  दवस परेड पर द ल  क  सड़क  से 
गजुरती व भ न रा य क  झाँ कय  को देखकर लेखक के मन म उन सजावट  छ  
क  बदसूरत हक कत का असल  चेहरा आ जाता है और वह अपनी क पना म उन 
क वी स चाइय  को झाँक  के प म देख रहा है । 
या या : चाहे हम ‘स यमेव जयत'े का नारा सरकार  वा य के प म रटत ेरह, सच 
तो यह है क येक रा य इन झूठ , सुखद त वीर  के वपर त व भ न ास दय  से 
जूझ रहा है । चाहे गजुरात के दंग  क  ासद  हो या आं  के द लत-अ याचार का 
इ तहास, देश के लगभग सभी रा य ऐसे दंगो के शकार ह । इस दखुद स य को 
लेखक तीखे यं य के मा यम से कह रहे ह क रा य व के  सरकार इन दंग  को 
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उ योग का दजा नह  ंदे रह  है, जब क उसे यह काय कर देना चा हए य क धम व 
वग के नाम पर भडका कर लोग  को मरवाना और फर अपने ामक आ वासन वारा 
वोट बक प का करना हर दल एव ंसरकार क  खा सयत होती है । इससे जनता को 
फायदा मले न मले, उनके नजी फायदे अव य हो जात ेह । 
वशेष : 
1. सरकार  समारोह  का खोखलापन उजागर कया है । 
2. इस कार क  झाँ कय  म यथाि थ त के वपर त झूठे- ामक दावे व त य तुत 

कए जाते है, इसका रोचक वणन है । 
3. यं या मक भाषा म पद के पीछे छुपी असल  त वीर का क पनाशि त (फटेसी) के 

मा यम से रोचक वणन है । 
4. राजनै तक दल  क  वोट के लए धम के नाम पर दंगे करवाने क  नशृंस वृ त पर 

चोट । 
5. लखे जाने के वष  बाद आज भी वषय क  ासं गकता (बि क पहले से भी अ धक 

ासं गकता) नब ध को सवका लकता दान करती है जो रचना को मू यवान स  
करती है । 

6. भाषा आम आदमी-सुलभ सामा य ह द  है, ले कन अपनी यं य भाव क  ती ता 
म बेहद रोचक मम पश  एव ं व वसनीय है । 

अ यास हेत ुअ य या यांश : 
1. समाजवाद परेशान है, उधर जनता भी परेशान है । समाजवाद आने को तैयार खड़ा 

है, मगर सामाजवा दयो म आपस म धौल-ध पा हो रहा है । समाज वाद एक तरफ 
से उतरना चाहता है क उसे प थर पड़ने लगत ेह 'खबरदार उधर से मत जाना । ' 
एक समाजवाद  उसका एक हाथ पकड़ता है, तो दसूरा दसूरा हाथ पकड़ कर उसे 
खींचता है । तब बाक  समाजवाद  छ ना-झपट  करके हाथ छुड़ा लेते ह । लहुलुहान 
समाजवाद ट ले पर खड़ा है । 

2. इस देश म जो िजसके लए तब  है, वह  उसे न ट कर रहा है । लेखक य- 
वतं ता के लए तब  लोग ह  लेखक क  वतं ता छ न रहे है । सहका रता के 
लए तब  इस आ दोलन के लोग ह  सहका रता को न ट कर रहे ह । 
सहका रता तो एक ि प रट ह। सब मलकर सहका रता पवूक खाने लगत ेह और 
आ दोलन को न ट कर देत ेह । समाजवाद को समाजवाद  ह  रोके हु ए ह । 

3. मेरा सुझाव माना जाता तो म झाँक  म झूठे मा टर रोल भरत े दखाता । चुकारा 
करने वाले का अंगठूा हजार  मूख के आगे लगवाता, नेता, अफसर, ठेकेदार के 
बीच लेनदेन का य दखाता । पछले साल कूल  क  टा प ी का ड से हमारा 
रा य मशहू र हुआ है म साल क  झाँक  म यह य दखाता । म ी, अफसर 
वगरैह खड़ ेह और टाट-प ी खा रहे.,. ह । 



(319) 
 

17.8 सारांश 
वय ंक , अ य लोग  क  एव ं ि थ तय  क  व पूताओं क  ख ल  उड़ाने का यं य-

भाव मानव वभाव म मलू प से है इस लए उसक  कसी भी रचना म -वह 
त बि बत होना वाभा वक है । सा ह य-लेखन म भी यह हर देश काल म अ नवाय 
प से उपि थत रहा । क त ुयह उपि थ त प ट व वतं  न होकर हा य, काकु 

व ोि त, समासोि त, वट, सटायर या पेरोडी के प म मु य रचना म सहायक त व 
के तौर पर आती रह  । ह द -सा ह य के वकास के समय से ह  यह यं य येक 
यगु म एव ं वधा म सार. पाता गया । 19वीं सद  का अ त आत-ेआत े ह द -सा ह य 
म यह प ट प से उभरा । भारते द ुह र च  यगु म जागतृ होती यगु-चेतना म 
अपनी गलुाम वसंग तय  को और शासक  के दमन को बालमकुु द गु त व ह र च  
जैसे लेखक  ने बेहद भावशाल  प से उभारा । वातं ो तर भारत म आम जनता के 
सपन  पर जीवन के कडवे सच के हार, खाल  खजाना, स ता लोलुप नेता, टाचार  
यव था, धम का दोगलापन एव ंबढ़ती बेरोजगार  से जो मोहभंग हुआ उसक  त या 
तीखी, बेलाग यं य के प म हु ई । ीलाल शु ल, रवी नाथ यागी, सव वर दयाल 
स सेना, शरद जोशी, शकंर पणुता बेकर एव ं ानदेव अि नहो ी आ द के साथ ह  
आधु नक ह द  यं य म शलाका पु ष के प म ह रशकंर परसाई जी का आगमन 
एक मह वपणू एव ंऐ तहा सक मह व रखता है । उ ह ने ह द  यं य को हा य एवं 
यं य लेखक  को वदषूक  एव ंफनी मेन क  ह क  ेणी से नकाल कर न केवल एक 
ग भीर वतं  वधा के प म था पत कया अ पत ुउसे दै नक-प  त भ  म थान 
दलवाकर आम आदमी से जोड़ा । ठठुरता हुआ गणतं  उनका बेहद च चत, शं सत 
राजनै तक यं य है िजसम उ ह ने गणतं  दवस क  परेड म ठठुरत ेआम आदमी के 
जीवन-स य  एव ंफटेसी के मा यम से तथाक थत, लोक, तं , गण, यव था, शासन, 
काननू आ द क  धि जया ँउड़ा द  है । बेलौस भाषा म नभय खरेपन से ल खत यह 
यं य भाषा, संवेदना एव ंफटेसी योग, तीन  के मान से मू यवान है । 

17.9 अ यासाथ न 
1. ह द  यं य का प रचय देते हु ए ह द  यं य के वकास क  ववेचना क िजए । 
2. वतं यो तर ह द  यं यकार  का तथा उनके मुख यं य नब ध  का प रचय 

द िजए। 
3. ह द  के वातं यो तर नब धकार  म ह रशंकर परसाई का थान नधा रत करत ेहु ए 

उनके नब ध  क  मुख वृ तय  का उ लेख क िजए । 
4. ' ठठुरता हुआ गणतं  ' के क य पर काश डालत ेहु ए इसका शीषक - औ च य स  

क िजए। 
5. ' ठठुरता हुआ गणतं ’ म लेखक ने समय, समाज, स ता और यव था क  कन- कन 

वसंग तय  पर काश डाला है? सोदाहरण प ट क िजए । 
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6. ह रशकंर परसाई क  लेखक य वशेषताओं पर काश डालत ेहु ए ' ठठुरता हुआ गणतं , 
का मू यांकन क िजए । 

7. ह द  यं य नब ध  म ' ठठुरता हुआ गणतं ' य  वशेष है? सोदाहरण प ट 

क िजए । 
17.10 स दभ थं 
1. ह रशकंर परसाई थंावल  
2. बाले द ुशेखर तवार ; ह द  का वातं यो तर हा य यं य 
3. वजय शंकर भ ; ह द -ग य क  वृ तयॉ 
4. याम सु दर घोष; यं य या है? य ? 
5. (स.ं) संसारच  ह द  हा य- यं य नब ध : प या ा 
6. डॉ. हेत ुभार वाज; प रवेश क  चुनौ तया ँऔर सा ह य 
7. कमला साद; आँखन देखी 
8. काि तकुमार जैन; तु हारा परसाई 
9. वीरे  मद र ता आधु नक ह द -सा ह य म यं य 
10. बाले द ुशेखर तवार ; ह द - यं य के तमान 
11. डॉ. तेजपाल चौधर ; ह द - यं य : बदलत े तमान 
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इकाई- 18 महादेवी वमा कृत 'भाभी रेखा च  का अ ययन व 
ववेचन 

इकाई क  परेखा 

18.0 उ े य 
18.1 तावना 
18.2 रचनाकार का सा हि यक प रचय 
18.3 पाठ का वाचन 
18.4 रचना का साराशं 
18.5 तपा य 
18.6 श प 
18.7 क ठन श द  के अथ 
18.8 संदभ स हत या या 
18.9 अ यासाथ न 
18.10 साराशं 
18.11 संदभ थं 

18.0 उ े य 
इस इकाई के अ ययन के प चात ्आप - 

 महादेवी वमा के साह सक प रचय क  जानकार  ा त कर सकगे । 
 'भाभी’ रेखा च  के तपा य व श प को समझ सकगे । 
 इस रेखा च  से संक लत ग यांश क  या या कर सकगे । 

18.1 तावना 
'भाभी’ रेखा च  का लेखन महादेवी वमा ने 11 अ टूबर 1933 को कया था । इस 
रचना के वारा महादेवी वमा त काल न समाज म वधवा क  ि थ त का वणन करती 
है । रेखा च  एक उ नीस वष य वधवा के बारे म बताता है िजससे अनायास ह  
बा लका महादेवी ने भाभी का संबधं जोड़ लया था । ले खका अपने बचपन के उस 
संबधं को याद करत ेहु ए बताती है क उसे-एक व त का भोजन मलता था । वह सारे 
दन काम म लगी रहती थी । उसे पास सफेद ओढ़नी और काला लहंगा या काल  
ओढ़नी और सफेद बटू दार क थई लहंगा था । भाभी के जीवन म और कसी रंग का 
वेश नष  था । रंगो के नषेध के बावजूद जब महादेवी रंगीन ओढ़नी उसे उढा देती 

ह तब वह स न ह  होती है ले कन तभी उनके ससुर और ननद उसे देख लेत ेहै और 
फर उस पर अमानु षक अ याचार करने लगत ेह । महादेवी वमा कहती ह- ू रता का 
वसैा दशन मने फर कभी नह  ंदेखा । 
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18.2 रचनाकार का सा हि यक प रचय 
आमतौर से महादेवी वमा को छायावाद क  क वय ी के प म ह  देखा और समझा 
जाता है । उनक  क वताओं म या त ेम, क णा, और वरह क  मा मक अ भ यि त 
के कारण उ ह अ सर आधु नक यगु क  मीरा कहा जाता है । दरअसल यह उनके 
रचना संसार के त एकांक  ि टकोण का प रचायक है । 
कुछ लोग यह भी कहत ेह क भ व य म महादेवी वमा अपने ग य के कारण ह  जानी 
जाएँगी । यह दसूर  तरह का सरल करण है । ज रत इस बात क  है क महादेवी वमा 
को सम ता के साथ जाना और समझा जाए । 
महादेवी वमा भारतीय सां कृ तक चतंन परंपरा और जीवन दशन म अपनी नजी 
संवेदनाओं का अंतगु फन करके अपनी रचनाओं को वर देती है । का य और ग य 
दोन  म ह  यह सामंज य ह । यह  सामजं य उनके यि त व म भी है । 
अपने बचपन और अपने वातावरण के बारे म उनका कहना है- ' उनके प रवार म दो 
सौ वष  से कोई क या हु ई ह  नह  ंथी । उसके पहले तो उनको वदा दे देते थे । 
उसके बाद नह  ंहु ई तो सबने समझा क उनक  ह याओं का अ भशाप है । जब म हु ई 
तो सब बड़ े स न हु ए । मुझ ेवातावरण दसूरे कार का मला । घर का वातावरण 
ऐसा था क िजसम रा य चेतना थी । पता बहु त खुले दमाग के यि त थे । इस 
सबके बावजूद उनका ववाह 11 वष क  उस म कर दया गया क त ुगौने का समय 
आत-ेआते उ ह ने व ोह कर दया । यह आसान नह  ंथा । संघष के बाद यह संभव 
हुआ । इसके बाद घर वाल  ने भी उ ह बा य नह  ं कया । 
कूल म समु ा कुमार  चौहान उनक  सी नयर थी ं। क वता तयो गता म नरंतर वे 

भागीदार  करती रह  । तेरह चौदह वष क  अव था म ' 'उ ह ने नह  ंगाया जाता अब 
देब, थक  उंगल  है ढ ले तार, व व वीणा म मलालो मेर  यह अ फुट झंकार' ' जैसी 
क वता लखी थी । आनदं भवन म आनाजाना रहता था और रा य जागरण म बाप ू
का साथ मल गया था । 
छायावाद के उ तरकाल म व 1930-32,35,36 म मश: उनके नीहार, रि म नीरजा 
और सा यागीत सं ह एक के बाद एक का शत हु ए । उनके ाकृ तक च  म 
आ याि मक चेतना का मान है जो क वह -ंकह ं कह  पर ेम और ती ा का अनभुव 
बन कर य त हुआ है । अपने बनाए इस घेरे को उ ह ने क वता म नह  ंतोड़ा । तोड़ा 
इस घेरे को ग य सजृन म । 'अतीत के चल च ’ और 1942 म ृंखला क  क ड़या'ँ 
का शत हु ई । हालां क 1941 म 'द प शखा' का य सं ह आया । उनका ग य उनक  

सामािजक तलाश का आयाम था । क वताऐं उ ह ने बाद म भी लखी ं ले कन उसी 
भावभू म पर रहकर लखी । महादेवी क  रचनाओं म ठहराव और ग त दोन  एक साथ 
मलती है । 
उनक  क वताओं म ाथ मक तर पर अपने अि त व क  सीमाओं को पार करने क  
बचेैनी है । उदाहरण देख 
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फर वकल है ाण मेरे 
तोड़ दो यह तज म भी देख लूँ उस ओर या है 
जा रहे िजस पथं म यगुक प उसका छोर या है 
य  मुझ े ाचीर बनकर 

आज मेरे वास घेरे 
अगल  को ट उन क वताओं क  ह िजनम असीम जैसे कसी बोध को य का संबोधन 
दया गया है । 

मु काता संकेत भर नभ 
अ ल य आने वाले ह 

क वताओं क  तीसर  को ट म असीम को देख कह कर संबो धत कया गया है- 
च कत सा सूने म संसार 
गन रहा हो ाण  के दाग 
सुनहर  याल  म दनमान 
कसी का पीता हो अनरुाग 
ढाल देना उसम अनजान 
देव मेरा चरसं चत राग 

महादेवी के ग य क  जहाँ तक बात है वह सामािजक राजनै तक आयाम के संदभ म 
वक सत होता है । उनका ग य भारतीय समाज म ी क  अंधेर  नय त के साथ 
सा ाकार है । उनके रेखा च  और सं मरण जगह-जगह पर सामािजक आचार सं हता 
क  याय स मत अव ा करत ेह । अतीत के चल च  क  भू मका म वे लखती ह इन 
मृ त च  म मेरा जीवन भी आ गया है । अंधेरे क  व तुओं को हम अपने काश 

क  धुँधल  या उजल  प र ध म लाकर ह  देख पात ेह । यह  उनक  सफलता भी है । 
उनके कृ त संदभ म ''अतीत के चल च  ', ृंखला क  क ड़या,ँ मृ त क  रेखाएँ, पथ 
के साथी रेखा च , णदा सा ह यकार क  आ था, समि वत नबधं, मेरा प रवार 
(सं मरण) संभाषण (भाषण), चतंन के ण (रे डयो वाता) नीहार, र शम, नीरजा, 
सा यगीत, द य शखा, थम आयाम, अि न रेखा क वता सं ह है । वे याग म हला 
व यापीठ म धानाचाय और 1960 म कुलप त रह  । उ ह नीरजा पर से स रया 
परु कार, मृ त क  रेखाएँ पर वतीय पदम मला । इसके अ त र त उ ह मंगला 
माद इसके अ त र त उ ह मंगला साद पा रतो षक, उ तर देश सरकार का व श ट 

परु कार, उ तर देश ह द  सं थान का भारत भारती परु कार और ानपीठ परु कार 
भी मला । अपनी पु तक ृंखला क  क ड़या ँम ीवाद  दाश नक दखती ह । इस 
पु तक म ी जीवन क  ज टल सम याओं उसक  दासता क  दा ण ि थ तय  और 
मुि त क  दशाओं का ववेचन है । यह पु तक आज भी ासं गक और भारतीय ी 
क  मददगार सा बत हो सकती है । 
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18.3 पाठ का वाचन 
इतने वष बीत जाने पर भी मेर  मृ त, अतीत के दन- त दन गाढ़े होने वाले 
धुँधलेपन म एक-एक रेखा खींचकर उस क ण, कोमल मुख को मेरे सामने अं कत ह  
नह  ंसजीव भी कर देती है । 
छोटे गोल मुख क  तुलना म कुछ अ धक चौड़ा लगनेवाला, पर दो काल  खी लट  से 
सी मत ललाट, बचपन और ौढ़ता को एक साथ अपने भीतर ब द कर लेने का यास-
सा करती हु ई, ल बी बरौ नय वाल  भार  पलक और उनक  छाया म डबडबाती हु ई-सी 
आँख, उस छोटे मुख के लए भी कुछ छोट  सीधी नाक और मानो अपने ऊपर छपी 
हु ई हँसी से वि मत होकर कुछ खुले रहनेवाल  ओठ समय के वाह से फ के भर हो 
सके ह, धुल नह  ंसके । 
घर के सब उजले मलेै, सहज-क ठन काम  के कारण, म लन रेखा जाल से गुँथी और 
अपनी शेष लाल  को कह  ं छपा रखने का य न-सा करती हु ई कह  ंकोमल, कह ं 
कठोर हथे लया,ँ काल  रेखाओं म जड़ ेकाि तह न नख  से कुछ भार  जान पड़ने वाल  
पतल  उँगलया,ँ हाथ  का बोझ सँभालने म भी असमथ-सी दबुल, खी पर गौर बाँह 
और मारवाड़ी लहँगे के भार  घेर से थ कत-से, एक सहज सुकुमारता का आभास देते 
हु ए कुछ ल बी उँग लय  वाले दो छोटे-छोटे परै, िजनक  ए ड़य  म आँगन क  म ी क  
रेखा मटमैले महावर-सी लगती थी, भुलाए भी कैसे जा सकत ेह । उन हाथ  ने बचपन 
म न जाने कतनी बार मेरे उलझ ेबाल सुलझा कर बड़ी कोमलता से बॉध दये थे । वे 
परै न जाने कतनी बार, अपनी सीखी हु ई ग भीरता भूल कर मेरे लए वार खोलने, 
आँगन म एक ओर से दसुर  ओर दौड़ ेथे । कस तरह मेर  अबोध अ टवष य बु  ने 
उससे भाभी का स ब ध जोड़ लया था, वह अब बताना क ठन है । मेर  अनेक 
सहपा ठ नयो के कुछ अ छ  भा भयॉ थी, कदा चत ्उ ह  ंक  चचा सुन-सुनकर मेरे मन 
ने, िजसने अपनी तो या दरू के स ब ध क  भी कोई भाभी ने देखी थी, एक ऐसे 
अभाव क  सिृ ट कर ल , िजसको वह मारवाड़ी वधवा वध ूदरू कर सक  । 
बचपन का वह मशन कूल मुझ ेअब तक मरण है, जहाँ ाथना और पा य म क  
एकरसता से म इतनी आँसी हो जाती थी क त दन घर लौटकर नींद से बेसुध होने 
तक सबेरे कूल का बहाना सोचने से ह  अवकाश न मलता था । 
उन दन  मेर  ई या का मु य वषय नौकरानी क  लड़क  थी, िजसे चौका-बतन करके 
घर म रहने को तो मल जाता था । िजस कठोर ई वर ने मेरे भा य म न य कूल 
जाना लख दया था, वह मा ँके ठाकुर जी म से कोई है या मशन क  स टर का ईस ू
यह न चय न कर सकने के कारण मेरा मन व च  दु वधा म पड़ा रहता था । य द 
वह मा ँके ठाकुरजी म से है, तो आरती पजूा से जी चुरात ेह  ु  होकर मेरे घर रहने 
का समय और कम कर देगा और य द कूल म है, तो बहाना बनाकर न जाने से 
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पढ़ाई के घटें और बढ़ा देगा, इसी उधेड़-बनु म मेरा मन पजूा, आरती, ाथना सब म 
भटकता ह  रहता था । 
इस अधंकार म काश क  एक रेखा भी थी । कूल नकट होने के कारण बढ़ू  क ल ू
क  मा ँ मुझ े कताब  के साथ वहा ँ भी आती थी और ले भी आती थी और इस 
आवागमन के बीच म, कभी सड़क पर लड़त ेहु ए कु त,े कभी कसी घर के बरामदे म 
लटकत े हु ए पजंड़ ेम मनु य क  वर-साधना करता हुआ गगंाराम, कभी ब तख और 
तीतर  के झु ड, कभी तमाशा दखलानेवाले के टोपी लगाए हु ए ब दर, ओढ़नी ओढे हु ए 
बँद रया नाचनेवाला र छ आ द कूल क  एकरसता दरू करत ेह  रहत ेथे । 
हमारे ऊँचे घर से कुछ ह  हटकर, एक ओर रंगीन, सफेद, रेशमी और सूती कपड़  से 
और दसूर  ओर चमचमात ेहु ए पीतल के बतन  से सजी हु ई एक नीची-सी दकुान म जो 
वृ  सेठजी बठेै रहत ेथे, उ ह मने कभी ठ क से देखा ह  नह  ंपर त ुउस घर के पीछे 
वाले वार पर पड़ ेहु ए परुाने टाट के परदे के छेद से जो आँख ाय: आते-जाते देखती 
रहती थी, उनके त मेरा मन एक कुतूहल से भरने लगा । कभी-कभी मन म आता 
था क परदे के भीतर झाँक कर देखू,ँ पर क ल ूक  मा ँमेरे लए उस ज त ु वशेष से 
कम नह  ंथी, िजसक  बात कह-कहकर ब च  को डराया जाता है । उसका कहना न 
मानने से वह नहलात ेसमय मेरे हाल ह  म छदे कान क  लौ दखुा सकती थी, चोट  
बाँधत ेसमय बाल  को खुब खीचं सकती थी, कपड़ ेपहनत ेसमय तंग गले वाले ॉक 
को आँख  पर अटका सकती थी, घर म और कूल म मेर  बहु त-सी झूठ -स ची 
शकायत कर सकती थी-साराशं यह क उसके पास तशोध लेने के बहु त-से साधन थे। 
पर त ुक ल ूक  मा ँको चाहे उन ऑख  क  वा मनी से मेरा प रचय न भाता हो पर 
उसक  कथा सुनाने म उसे अव य रस मलता रहा । वह अना थनी भी है और अभागी। 
बढेू सेठ सबके मना करत-ेकरत ेभी इसे अपने इकलौत ेलड़के से याह लाये और उसी 
साल लड़का बना बीमार  के ह  मर गया । अब सेठजी का इसक  चंचलता के मारे 
नाक म दम है । न इसे कह ं जाने देते ह, न ।केसी को अपने घर आने । केवल 
अमावस-पनूो एक ा मणी आती है, िजसे वे अपने-आप खड़ ेरहकर सीधा दलवा कर 
वदा कर देते ह । वे बेचारे तो जा त- बरादर  म भी इसके लए बरेु बन गये ह और 
इसक  नल जता देखो-ससरु दकुान म गये नह  ं क वह परदे से लगी नह  ं। घर म 
देखने वाला है ह  नह  ं। एक ननद है, जो शहर म ससरुाल होने के कारण जब-तब आ 
जाती है और तब इसक  खूब ठुकाई होती है, इ या द-इ या द सचूनाएँ क ल ूक  माँ क  
वशेष श दावल  और व च  भाव-भं गमाओं के साथ मुझ े कूल तक मलती रहती थी ं
। पर त ुउस समय वे सूचनाएँ मेरे नकट उतना ह  मह व रखती थी िजतनी नानी से 
सुनी हु ई बेला रानी क  कहानी । कथा म बेचैन कर देने वाला स य इतना ह  था क 
कहानी क  राजकुमार  क  आँख परुाने टाट के परदे से सुननेवाल  बा लका को न य 
ताकती रहती थी । यह ि थ त तो कुछ सुखद नह  ंकह  जा सकती । य द सुनी हु ई 
कहानी के सब राजा, रानी, राजकुमार राजकुमार , दै य, दानव आ द सुननेवाल  को इस 
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कार देखने लग, तो कहानी सुनने का सब सुख चला जावे, यह क ल ूक  मा ँक  
कहानी और परदे के छेद से देखने वाल  आख  ने मुझ ेसमझा दया था । 
भूरे टाट म जड़ी-सी वे काल  आँख मेर  क पना का वषय ह  बनी रहती,ं य द एक 
दन पानी बरसने से क ल ूक  मा ँ क न गयी होती, पानी थमत ेह  म कूल से 
अकेले ह  न चल द  होती और गील  सड़क पर उस परदे के सामने ह  मेरा परै न 
फसल गया होता । ब चे गर कर ाय: चोट के कारण न रोकर ल जा से ह  रोने 
लगत ेह । मेरे रोने का भी कदा चत ्यह  कारण रहा होगा, य क चोट तो मुझ ेयाद 
नह  ंआती । 
कह नह  ंसकती क परदे से नकल कर, कब उन आँख  क  वा मनी ने मुझ ेआँगन 
म खींच लया, पर त ुसहसा व मर ने मेर  लाई क गयी । एक दबुल पर सुकुमार 
बा लका-जैसी ी अपने अंचल से मेरे हाथ और कपड़  का क चड़ मला पानी प छ रह  
थी और भीतर दालान से वृ  सेठ का कुछ वि मत वर कह रहा था- 'अरे यह तो 
वमा साहब क  बाई है!' 
उसी दन से वह घर, िजसम न एक भी झरोखा था न रोशनदान, न एक भी नौकर 
दखाई देता था, न अ त थ और न एक भी पश ु रहता था, मेरे लए एक आकषण 
बनने लगे । उस समा ध-जैसे घर म लोहे के ाचीर से घरे फूल के समान वह कशोर  
बा लका बना कसी संगी-साथ, बना कसी कार के आमोद- मोद के, मानो नर तर 
वृ  होने क  साधना म ल न थी । 
वृ  एक ह  समय म भोजन करत ेथे और वह तो वधवा ठहर  । दसूरे समय भोजन 
करना ह  यह मा णत कर देने के लए पया त था क उसका मन वधवा के संयम-
धान जीवन से ऊबकर कसी वपर त दशा म जा रहा है । 
ाय: नराहार और नर तर मताहार से दबुल देह से वह कतना प र म करती थी, 

वह मेर  बालक-बु  से भी छपा न रहता था । िजस कार उसका खंडहर-जैसे घर 
और ल बे-चौड़ ेआँगन को बठै-बठैकर बहुारना, आँगन के कुएँ से अपने और ससरु के 
नान के लए ठहर-ठहर कर पानी खींचना और धोबी के अभाव म, मैले कपड़  को 

काठ क  मोगर  से पीटत ेहु ए क- क कर साफ करना, मेर  हँसी का साधन बनता था, 
उसी कार केवल जलती लक ड़य  म का शत, दन म भी अँधेर  रसोई क  कोठर  के 
घटुते हु ए धुएँ म से रह-रह कर आता हुआ खाँसी का वर, कुछ गील  और कुछ सूखी 
राख से चांद -सोने के समान चमकाकर तथा कपड़ े से प छकर (मारवाड़ म काम म 
लाने के समय बतन पानी से धोए जात ेह) रखत ेसमय श थल उँग लय  से छूटत ेहु ए 
बतन  क  झनझनाहट मेरे मन म एक नया वषाद भर देती थी । 
पर त ुकाम चाहे कैसा ह  क ठन हो, शर र चाहे कतना ह  ला त रहा हो, मने न 
कभी उसक  हँसी से आभा सत मुख-मु ा म अ तर पड़त ेदेखा और न कभी काम कत े
देखा । और इतने काम म भी उस अभागी का दन ौपद  के चीर से होड़ लेता था । 
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सबेरे नान, तुलसी-पजूा आ द म कुछ समय बताकर ह  वह अपने अंधेरे रसोईघर म 
पहु ँचती थी पर त ुदस बजत-ेबजते ससरु को खला- पला कर उस टाट के परदे से मुझ े
शाम को आने का नम ण देने के लए वत  हो जाती थी । उसके बाद चौका-
बतन, कूटना-पीसना भी समा त हो जाता, पर त ुतब भी दन का अ धक नह  ंतो एक 
हर शेष रह ह  जाता था । दकुान क  ओर जाने का नषेध होने के कारण वह 

अवकाश का समय उसी टाट के परदे के पास बता देती थी, जहा ँसे कुछ मकान  के 
पछवाड़ ेऔर एक दो आत-ेजात े यि त ह  दख सकत े थे, पर त ु इतना ह  उसक  
चंचलता का ढढंोरा पीटने के लए पया त था । 
उस 19 वष क  यवुती क  दयनीयता आज समझ पाती हू ँ िजसके जीवन के सुनहरे 
व न गु ड़य  के घर दे के समान दु दन क  वषा म केवल बह ह  नह  ंगये, वरन उसे 

इतना एकाक  छोड़ गये क उन व न  क  कथा कहना भी स भव न हो सका । 
ऐसी दशा म उसने आठ वष क  बा लका को ह  अपने सगंीह न दय क  सार  ममता 
स प द , पर त ुवह बा लका तो उसके संसार म वेश करने म असमथ थी, इसी से 
उसने उसी गु ड़योवाले संसार को अपनाया । 
वृ  भी अपनी बहू के लए ऐसा नद ष साथ पाकर इतने स न हु ए क वय ंह  बड़ े
आदर-य न से मुझ े बलुाने-पहु ँचाने लगे । और मा ँ तो उस माता- पताह न वधवा 
बा लका क  कथा सुनकर ह  मुख फेर कर आँख प छने लगती थीं । इसी से धीरे-धीरे 
मेर  कुछ नाट  गु ड़या, उसका बेडौल सरवाला प त उसक  एक परै से लँगड़ी सास, 
बठैने म असमथ ननद और हाथ  के अ त र त सब कार से आकारह न दोन  ब चे, 
सब एक-एक कर भाभी क  कोठर  म जा बठेै । इतना ह  नह  ंउनक  च क  से लेकर 
गहन  तक सार  गहृ थी और डोल  से लेकर रेल सब सवा रयाँ उसी खंडहर को ' बसाने 
लगी ं। 
भाभी को तो सफेद ओढने और काला लहंगा या काल  ओढ़नी और सफेद बटू दार 
क थई लहंगा पहने हु ए ह  मने देखा था, पर उसक  ननद के लए हर तीज- योहार पर 
बड़ ेसु दर रंगीन कपड़ ेबनत ेथे । भाभी क  बटोर  हु ई कतरन से और कुछ अपने घर 
से लाए हु ए कपड़  से गु ड़य  के ल जा नवारण का सुचा  ब ध कया जाता था । 
भाभी घाघरा, कॉचल  आ द अपने व  सीना जानती थी, अत: मेर  गु ड़या मारवा डन 
क  तरह ृंखला करती थी, मने कूल म ढ ला पाजामा और घर म कल दार कुरता 
सीना सीखा था, अत: गु डा परूा लाला जान पड़ता था, चौकोर कपड़ ेके टुकड़ ेके बीच 
छेद करके वह  ब च  के गले डाल दया जाता था, अत: वे कसी आ दम यगु क  
संतान से लगत ेथे । 
भाभी के लए काला-अ र भस बराबर था, इस लए उस पर मेर  व व ता क  धाक भी 
सहज ह  जम गई थी । ाय: सभी पशुओं के अं ेजी नाम बताकर ओर त वीर  वाल  
कताब से अं ेजी क  क वता बड़ ेराग से पढ़कर म उसे वि मत कर चुक  थी, ह द  
क  पु तक से 'माता का दय', 'भाई का ेम' आ द कहा नया ँसुनाकर उसक  आँख 
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गील  कर चुक  थी और अपने मामा को च ी लखने क  बात कहकर उसके मन म 
बीकानेर के नकट कसी गाँव म रहने वाल  बआु क  मृ त जगा चुक  थी । वह ाय: 
ल बी साँस लेकर कहती- 'पता नह  ंजानती, नह  ंतो तुमसे एक च ी लखवा कर डाल 
देती । ' 
सबसे क ठन दन तक आते थे, जब वृ  सेठ क  सौभा यवती पु ी अपने नहैर आती 
थी । उसके चले जाने के बाद भाभी के दबुल गोरे हाथ पर जलने के ल बे, काले 
नशान और परै  पर नीले दाग रह जात ेथे, पर उनके स ब ध म कुछ पछूते ह  वह 
गु ड़या क  कसी सम या म मेरा मन अटका देती थी । 
उ ह  ं दन  कूल म कशीदा काढ़ना सीखकर मने अपनी धानी रंग क  साड़ी म बड़-ेबड़ े
नीले फूल काढ़े । भाभी को रंगीन कपड़ ेबहु त भात ेथे, इस लए उसे देखकर वह ऐसी 
व मय- वमु ध रह गयी, मानो कोई सु दर च  देख रह  हो । 
मने य  माँ से हठ करके वसैा ह  कपड़ा मंगवाया और य  कसी को बना बताए हु ए 
छपा- छपाकर उस ओढ़नी पर नीले फूल काढ़ना आर भ कया यह आज भी समझ म 
नह  ंआया । 
वह बेचार  बार-बार बलुवा भेजती, नये-नये गु ड़य  के कपड़ े दखाती, नये-नये घर दे 
बनाती पर फर भी मुझ ेअ धक समय तक ठहराने म असमथ होकर बड़ी नराश और 
क ण मु ा तक पहु ँचा जाती । उस दन क  बात तो मेर  मृ त म गम लोहे से लखी 
जान पड़ती है, जब उस ओढ़नी को चुपचाप छपाकर म भाभी को आ चय म डालने 
गयी । शायद सावन क  तीज थी, य क कूल के सीधे-साधे बना चमक-दमक वाले 
कपड़  के थान म मुझ ेगोटा लगी हु ई लह रये क  साड़ी पहनने को मल  थी और 
सबेरे पढ़ने बठैने क  बात न कहकर मा ँने हाथ  म महद  भी लगा द  थी । 
वह दालान म दरवाजे क  ओर पीठ कये बठेै कुछ बीन रह  थी, इसी से जब दबे पांव 
जाकर मने उस ओढ़नी को खोलकर उसके सर पर डाल दया, तो वह हड़बड़ाकर उठ 
बठै  । रंग  पर उसके ाण जात ेह  थे, उस पर मने गु डय  और खलौन  से दरू 
अकेले बठेै-बठेै अपने न ह हाथ  से उसके लए उतनी लंबी चौड़ी ओढ़नी काढ  थी 
आ चय नह  ं क वह ण भर भी अपनी ि थ त को भूल गयी, िजसम ऐसे रंगीन व  
विजत थे और नये खलौने से स न बा लका के समान, एक बेसुधपन म उसे ओढ़, 
मेर  ठु डी पकड़कर खल खला पड़ी । 
और जब कसी का व मय- वज ड़त बींदनी (बहू) सुनकर उसक  सु ध लौट , तब 
हतबु  से ससरु मानो गरने- गरने से बचने के लए चौखट का सहारा ले रहे थे और 
ोध से जलत ेअंगारे जैसी आँखोवाल  खुल  तलवार सी कठोर ननद, देहल  से आगे परै 

बढ़ा चुक थी । अव य ह  तीज रह  होगी, य क वृ  वय ंपु ी को लेने गए थे । 
इसके उपरा त जो हुआ वह तो मृ त के लए भी अ धक क ण है । ू रता का वसैा 
दशन मने फर कभी नह  ंदेखा । बचाने का कोई उपाय न देखकर ह  कदा चत मने 
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जोर-जोर से रोना आर भ कया पर त ुबच तो वह तब सक  जब मन से ह  नह ,ं 
शर र से भी बेसुध हो गयी । 
वृ  मुझ ेकैसे घर पहु ँचा गये, घबराहट से म कतने दन  जर म पड़ी रह , यह सब तो 
गहरे कुहरे म छप गया है, पर त ुबहु त दन  के बाद जब मने फर उसे देखा तब उन 
बचपन भर  आँख  म वषाद का गाढ़ा रंग चढ़ चकुा था और ओठ, िजन पर कसी 
दन हँसी सी जान पड़ती थी, ऐसे काँपत ेथे, मानो भीतर का दन रोकने के यास 
से थक गये ह  । उस एक घटना से बा लका ौढ़ हो गयी थी और यवुती वृ ा । 
फर तो हम लोग इ दौर से चले ह  आये और एक-एक करके अनेक वष बीत जाने पर 
ह  म इस यो य बन सक  क उसक  कुछ खोज खबर ले सकँू । पता लगा क छोट  
दकुान के थान म एक वशाल अ ा लका वष  पहले खड़ी हो चुक  है । पता चला क 
वध ूक  र ा का भार संसार को स प कर वृ  कभी के वदा हो चुके ह पर त ुकठोर 
संसार ने उसक  कैसी र ा क  यह आज तक अ ात है, इतने बड़ ेमानव-समु  म उस 
छोटे से बु बु  क  या ि थ त है यह म जानती हू ँपर त ुतब भी कभी-कभी मन 
चाहता है क बचपन म िजसने अपने जीवन के सूनेपन को भूलकर मेर  गु ड़य  क  
गहृ थी बसाई थी खलौन  का संसार सजाया था, उसे एक बार पा सकती । 
आज भी जब रंगीन कपड़  के त वरि त के स ब ध म कौतुक भरा न कर बठैता 
है, तो वह अतीत फर वतमान होने लगता है । कोई कस कार समझ े क रंगीन 
कपड़  म जो मुख धीरे-धीरे प ट होने लगता है, वह कतना क ण और कतना 
मुरझाया हुआ है । कभी-कभी तो वह मुख मेरे सामने आने वाले सभी क ण ला त 
मुख म त बि बत होकर मुझ ेउसके साथ एक अटूट ब धन म बाँध देता है । 
ाय: सोचती हू-ँजब वृ  ने कभी न खोलने के लए आँख मूद ल  ह गी तब वह, िजसे 

उ ह ने संसार क  ओर देखने का अ धकार ह  नह  ं दया था, कह  ंगयी होगी? 
और तब-तब न जाने कसी अ न ट स भावना से, न जाने कस अ ात न के उ तर 
म मेरे मन क  सार  ममता आ त- दन कर उठती है-नह  ंनह .ं..... । 

18.4 रचना का सारांश 
भाभी रेखा च  म महादेवी वमा का अपना भी बचपन है । बचपन के मशन कूल 
को वे याद करती ह और बताती ह क वहा ँ ाथना और पा य म एकरसता से ऊबकर 
कूल न जाने का बहाना ढँूढती रहती थी । ह  कूल जाने के रा त ेम सड़क पर लड़त े

हु ए कु त ेउनके भटकत े प ले, पजं  से मु ंह धोती ब ल , आ द कूल क  एकरसता 
कम करत ेरहत े। 
कूल जाने के रा त ेम ह  वृ  सेठजी क  दकुान थी । दकुान कपड़  क  थी । उ ह ने 

सेठजी को तो यान से देखा नह  ंले कन और घर के पीछे दरवाजे पर पड़ ेटाट के पद 
के छेद से दो आँख आत ेजात े दखती थी । बा लका का मन कौतूहल से भर जाता 
ले कन क ल ू क  मा ँ उ ह कूल ले जाने और लाने के काम करती थी । उसके 
अनशुासन म परदे के अंदर झाँक कर देख पाना संभव नह  ंथा क त ुक ल ूक  मा ँसे 
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उसे पता चला था क वह अभा गनी है । ववाह के वष ह  प त क  मृ यु हो गई । 
उसका प त वृ  सेठजी का इकलौता लड़का था । लड़क  चचंल है और सेठजी परेशान । 
सेठजी के जाते ह  परदे के पास बठैकर बाहर का नजारा देखती रहती है । 
एक दन क ल ूक  मा ँ कूल लेने नह  ंआई और वे अकेले ह  चल द  ंऔर वे टाट के 
सामने परै फसलने से गर पड़ी । उन आँख  क  वा मनी ने उसे अंदर खींच लया 
और अपने ऑचल से उसका मुँह प छने लगी । सेठजी भी बोल उठे अरे यह तो वमा 
जी क  बाई है । तब से उनका और उस यवुती का नेह नाता जुड़ गया । और वे उसे 
भाभी कहने लगी । 
भाभी एक ह  समय भोजन करती और सारे दन काम म लगी रहती । उसने अपनी 
सार  ममता आठ वष या बा लका को स प द  । वे अपने सारे खलौने उनके यहा ँले 
जाकर खेलती रहती । भाभी उसक  गु ड़या के कपड़ ेभी सलती थी । जब भाभी क  
ननद आती तो उनके जाने के बाद भाभी के हाथ  म जलने के नशान और परै  पर 
पटाई के नीले नशान देख कर जब वे उसके बारे म पछूती तो भाभी बात बदल देती। 
ऐसे ह  तीज के दन ले खका वय ंअपने हाथ  से काढ़ कर रंगीन ओढ़नी भाभी को 
ओढ़ा देती है और उसी समय उसके ससुर और ननद वेश करत े ह फर तो ऐसी 
ू रता का दशन होता है जो भाभी के बेसुध होने पर ह  कता है । फर वह भाभी से 

नह  ं मल पाती ले कन उनक  मृ त उ ह बार-बार उ वे लत करती है । 

18.5 तपा य 
महादेवी वमा का लेख भारतीय समाज म ी क  अधेंर  ि थ त से सा ा कार है । 
भाभी म वधवा क  ि थ त बताई गई है और बताया है क वह पशुओं से भी बदतर 
जीवन जीने को बा य है । यह तब क  बात है जब वतं ता आंदोलन अपने चरम पर 
था । समाज म आय समाज का पदापण हो चुका था और वामी दयानदं राजाराम राय 
और गांधी जैसे महापु ष हो चुके थे । वामी दयानदं ने भले ह  वधवा ववाह क  बात 
क  थी ले कन वा त वकता ठ क इसके वपर त थी । यह  बताना सभंवत: ले खका का 
उ े य है । रचना क  संवेदना क णा है ले कन केवल इसका जगाना ह  उ े य नह  ंहै 
। पाठक के मन म क णा और आ ोश दोन  ज मत ेह और यह  संरचना क  संवेदना 
और सरलता है । 

18.6 श प 
रचना का श प गथुा हुआ है । कह ं कोई कृ मता नह  ं। परू  रचना ब चे के भोलेपन 
म चलती हु ई उसी क  आँख से पा  को देखती है । ग य का एक गणु य द बोलचाल 
क  सहजता है तो दसूर  उसक  आ मीयता है । महादेवी वमा के ग य म आ मीयता 
का वर उनके लहजे म ह  है । महादेवी वमा क  भाषा.... ..श द धान है । ग य म 
वा य व यास भी अपे ाकृत लंबा और ज टल है फर भी वह नमल और आ मीय है। 
वह उनक  भाषा और सजन के सघन प को दशाती है । इसम कह  ंकोई क पना नह  ं
फर भी का य का सा रस है और यह  उनके रेखा च  क  वशेषता है । 
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18.7 क ठन श द  के अथ 
ललाट = म तक, वि मत = आ चय च कत, काि तह न = बनाचमक क , गौर = 
गोर , थ कत = थक  हु ई, सुकुमारता = कोमलता, अबोध = अनजान, अ टवष य = 
आठ साल क , मरण = याद, दु वधा = असमजंस, आवागमन = आने जाने, वृ  = 
बढ़ेू, कुतूहल = िज ासा, तशोध = बदला, नल जता = बेशरमी, थमत े = कत,े 
पाचीर = द वार, नराहार = बना कुछ खाए, मताहार = कम खाना, प र म = 
मेहनत, श थल = थक  हु ई, आभा सत = का शत, दु दन = बरेु दन, एकाक  = 
अकेला, सचुा  = अ छा, नहैर = मैका, ओढ़नी = चु नी, विजत = मना, सु ध = होश, 
कदा चत = शायद, ं दन = लाई, 

18.8 संदभ स हत या या 
(1) पर त ुकाम चाहे कैसा ह  क ठन हो, शर र चाहे कतना ह  ला त रहा हो, मने न 

कभी उसक  हँसी से आभा सत मुख-मु ा म अ तर पड़त ेदेखा और न कभी काम कत े
देखा । और इतने काम म भी उस अभागी का दन ौपद  के चीर से होड़ लेता था । 
सबेरे नान, तुलसी-पजूा आ द म कुछ समय बताकर ह  वह अपने अंधेरे रसोईघर म 
पहु ँचती थी पर त ुदस बजत-ेबजते ससरु को खला- पला कर उस टाट के परदे से मुझ े
शाम को आने का नम ण देने के लए वत  हो जाती थी । उसके बाद चौका-
बतन, कूटना-पीसना भी समा त हो जाता, पर त ुतब भी दन का अ धक नह  ंतो एक 
हर शेष रह ह  जाता था । दकुान क  ओर जाने का नषेध होने के कारण वह 

अवकाश का समय उसी टाट के परदे के पास बता देती थी, जहा ँसे कुछ मकान  के 
पछवाड़ ेऔर एक दो आत-ेजात े यि त ह  दख सकत े थे, पर त ु इतना ह  उसक  
चंचलता का ढढंोरा पीटने के लए पया त था । 
संदभ: 

तुत ग याशं महादेवी वमा क  पु तक 'अतीत के चल च ’ म भाभी नामक रेखा च  
से लया गया है । उ त पिं तय  म ले खका मारवाड़ी वधवा का वणन कर रह  है 
िजसके प त क  मृ यु ववाह के एक वष के भीतर ह  हो गई थी । यहा ँ ले खका 
उसक  क ठन जीवन के बारे म बता रह  है । 
अथ : 
ले खका बताती है क क ठन से क ठन काम को भी भाभी हंसी खुशी से परूा करती है। 
उसके लए काम क  क ठनता से कोई अंतर नह  ंपड़ता था । ना ह  उसके लए अपनी 
थकान का कोई मह व था । इतने काम के बावजूद उसके दन का समय काटे नह  ं
कटता था । सुबह नहा धोकर, तुलसी क  पजूा करने के बाद वह रसोई म जाती थी । 
रसोई भी ऐसी थी िजसम काश क  कोई यव था नह  ंथी । दस बजते बजते अपने 
ससरु को वह खला पला कर नि चतं हो जाती थी । तब वह परदे के पीछे से उसे 
शाम को आने का नमं ण देती थी । उसका चौका बतन करना पीसना करना सब 
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समा त हो जात े फर भी कुछ दन रह जाता । दकुान क  ओर उसका आना जाना 
मना था । वह टाट के परदे के पास दो छेद करके बाहर देखा करती । बाहर उसे कुछ 
घर  के पछले ह से और आते जात े यि त ह  दखत ेथे । पर त ुइतने ह  म उनक  
चंचलता का शोर सब तरफ फैल गया था मानो बाहर देखना वह भी खुद भी छपा कर 
बाहर देखना भी अपराध है । 
वशेष : 
1. ग यांश क  भाषा त सम धान है जो क ले खका का अपना वै श य है 
2. वा य लंबे लंबे ह क त ुकह  ंभी भाव को समझने म क ठनाई नह  ंआती अ पत ु

उस यवुती के त मन म क णा जागती है । 
3. इन पिं तय  म यह बताया गया है क मारवाड़ी ह द ूअपने यहा ंक  वधवा 

ि य  के साथ कैसा यवहार करत ेथे । 
(2) भाभी को तो सफेद ओढ़ने और काला लहँगा या काल  ओढ़नी और सफेद बटू दार 

क थई लहँगा पहने हु ए ह  मने देखा था, पर उसक  ननद के लए हर तीज- योहार पर 
बड़ ेसु दर रंगीन कपड़ ेबनत ेथे । कुछ भाभी क  बटोर  हु ई कतरन से और कुछ अपने 
घर से लाए हु ए कपड़  से गु ड़य  के ल जा- नवारण का सुचा  ब ध कया जाता था। 
भाभी घाघरा, काँचल  आ द अनेक व  सीना जानती थी, अत: मेर  गु ड़या मारवा डन 
क  तरह ृंग़ार करती थी, मने कूल म ढ ला पाजामा और घर म कल दार कुरता 
सीना सीखा था, अत: गु डा परूा लाला जान पड़ता था, चौकोर कपड़ ेटुकड़ ेके बीच छेद 
करके वह  ब च  के गले डाल दया जाता था, अत: वे कसी आ दम यगु क  संतान से 
लगत ेथे । 
संग : 
तुत पिं तया ंमहादेवी वमा क  पु तक अतीत म चल च  के भाभी नामक रेखा च  

से ल  गई है । इस पिं तय  म मारवाड़ी वधवा के रंगह न जीवन के बारे म बताया 
गया है । मारवाड़ म वधवा काला सफेद या क थई रंग ह  पहनती है । 
या या : 
ले खका जो उस व त सफ आठ वष क  बा लका थी भाभी को याद करत ेहु ए बताती 
है क भाभी क  तो उसने हमेशा सफेद ओढ़नी और काले लहँगा या काल  ओढ़नी और 
क थई बटू दार लंहगा पहने ह  देखा था । ले कन उसक  ननद के लए हर योहार पर 
सु ंदर रंगीन कपड़ ेबनत े थे । ले खका के सारे खलौने धीरे-धीरे भाभी क  कोठर  म 
पहु ँच चुके थे । इनम उनक  गु ड़य  को गहृ थी थी । भाभी कतरन  से गु ड़या के लये 
लहँगा ओढ़नी आ द बनाया करती थी और गु ड़या का ृंगार मारवा ड़न क  तरह होता 
था । गु डे के लए ढ ला पाजामा और कल दार कुरता बचता और उनके ब च  के भी 
कपड़ े मल जाते । ले खका के मा यम से जैसे भाभी के जीवन म रंगो का धीरे-धीरे 
वेश हो रहा था और भाभी वय ंभी बचपन क  ओर लौट रह  थी । 
वशेष : 
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1. य य प ले खका ने लंबे लंबे वा य  का योग कया है क त ुकह  ंभी बात को 
समझने म क ठनाई नह  ंआती ह । 

2. ल जा नवारण आ दम यगु जैसे क ठन और त सम श द  के योग के बावजूद 
भाषा क  सहजता बनी हु ई है । 

3. आठ साल क  ब ची क  परू  दु नया और मनो व ान ले खका ने उ त अंश म 
व णत कर दया 

4. ननद और भाभी के कपड़  के रंग म अंतर बता कर ले खका ने सामािजक वषमता 
को उजाकर कया ह 

(3) फर तो हम लोग इ दौर से चले ह  आये और एक-एक करके अनेक वष बीत जाने पर 
ह  म इस यो य बन सक  क उसक  कुछ खोज खबर ले सकँू । पता लगा क छोट  
दकुान के थान म एक वशाल अ ा लका वष  पहले खड़ी हो चुक  है । पता चला क 
वध ूक  र ा का भार संसार को स प कर वृ  कभी के वदा हो चुके ह पर त ुकठोर 
संसार ने उसक  कैसी र ा क  यह आज तक अ ात है, इतने बड़ ेमानव-समु  म उस 
छोटे से बु बु  क  या ि थ त हु ई होगी, यह म जानती हू ँपर त ुतब भी कभी-कभी 
मन चाहता है क बचपन म िजसने अपने जीवन के सूनेपन को भूलकर मेर  गु ड़य  
क  गहृ थी बसाई थी, खलौन  का संसार सजाया था, उसे एक बार पा सकती । 
संदभ : 

तुत पिं तया ंमहादेवी वमा के रेखा च  भाभी से उ त है । यह रेखा च  उनक  
अतीत म चल च  नामक पु तक म संक लत है । उ त रेखा च  के मा यम से 
ले खका ने त काल न समाज म वधवाओं क  ि थ त का वणन कया ह 
या या : 
ले खका बताती है क वे लोग इंदौर आ गए और अनेक वष बीत गए ले कन भाभी क  
मृ त बनी रह  । बहु त वष  बाद पता चला क छोट  दकुान क  जगह पर बड़ी इमारत 

खड़ी हो गई और भाभी के बढ़ेू ससुर भी पता नह  ंकब के ससंार से वदा ले चुके थे । 
भाभी का या हुआ पता नह  ंचल पाया । वे आशं कत भी होती ह इस कठोर ससंार म 
उसका या हुआ होगा । उसे तो संसार को देखने क  इजाजत नह  ंद  गई । अकेले 
कैसे अपने जीवन को चलाया होगा । ले कन फर भी उनका मन करता है क िजसके 
अपने जीवन म सूनेपन को भलुा कर उनक  गु ड़य  क  गहृ थी बसाई थी और जो 
खलौन  का संसार सजाया था उसे एक बार तो वे मल पाते । 
वशेष : 
1. परेै म केवल तीन वा य ह और एक वा य तो लगभग छ: पिं तय  म फैला है 

फर भी कह ं कुछ ऐसा नह  ं क बोधग य न हो । 
2. भाषा ले खका के मजाज के अनसुार सं कृत न ठ और त सम धान है । 

अ ा लका कठोर, र ा जैसे मुि कल श द थी भावना के वाह को नह  ंरोक पात े
ह। 

3. भाषा क ठन होने के बावजूद वाहमयी ह और यह  इसक  वशेषता है । 
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18.9 सारांश 
उसके पड़ोस क  वह भाभी काला अ र भस बराबर थी । वह एकांक  और दखुी थी 
और एक दन बा लका महादेवी से बोल  क उसे अपनी बआु का पता नह  ंमालमू । 
नह  ंतो तुमसे एक च ी लखवा देती । रचना का उ े य त काल न वधवाओं क  
ि थ त के त हमारे मन म क णा जगाना है िजसम रचनाकार सफल भी हु ई है । 
अतीत के चल च  म ारंभ म महादेवी वमा का कहना है क समय समय पर िजन 
यि तय  के संपक ने उनके चतंन को दशा और संवेदना को ग त द  है ये रेखा च  
उ ह  ं यि तय  के ह । इन रेखा च  म उनका अपना भी जीवन आ गया है । ये 
रेखा च  बेहद आ मीय सहज सरल और मानवीय संवेदना से ओत- ोत है । भाभी 
रेखा च  क  क णा उनके का य का ह  ग या मक व तार कहा जा सकता है । 
'भाभी के मा यम से वे समाज म वधवाओं क  ि थ त के बारे म बताती ह और 
अपनी मानवीय संवेदना से उसम क णा का रंग भर कर पाठक को कुछ सोचने को 
मजबरू करती ह । वे बड़ी खूबसूरती से सामािजक यथाथ और संरचना मक प रवेश का 
सजृन करती ह । महादेवी वमा 'भाभी’ के मा यम से क णा एव ंसंवेदना का एक च  
बताती है क वजनाओं के बावजूद मनु य क  इ छाएँ मरती नह  ंह । 

18.10 अ यासाथ न 
1. महादेवी वमा कृत भाभी रेखा च  के मा यम से समाज म वधवाओं क  ि थ त क  

या या द िजए । 
2. भाभी के च र  क  या या द िजए । 
3. महादेवी वमा क  भाषा त सम धान होत े हु ए भी सहज है । भाभी के आधार पर 

इसक  या या द िजए । 

18.11 संदभ थ 
1. अतीत के चल च ; महादेवी वमा 
2. मृ त क  रेखाएँ; महादेवी वमा 
3. महादेवी; स ंपरमानदं ीवा तव 
4. ृंखला क  क ड़या;ँ महादेवी वमा 
5. इं थ भारती; सं नानक चंद (अ टूबर - दस बर) 
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इकाई-19 अ ेय कृत सं मरण ‘ ेमच द' ( मृ त लेखा से) 
का अ ययन और ववेचन 

इकाई क  परेखा- 

19.0 उ े य 
19.1 तावना 
19.2 लेखक प रचय और सा हि यक अवदान 
19.3 सं मरण का पाठ 
19.4 तपा य 
19.5 सं मरण का अथ और ‘उप यास स ाट' 
19.6 मृ त का सा ा कार 
19.7  आलोचक क  आँख 
19.8 या या 
19.9 साराशं 
19.10 अ यासाथ न 
19.11 संदभ थं 

19.0 इकाई का उ े य 
इस इकाई के अ ययन के प चात आप: 

 अ ेय के स  सं मरण ‘उप यास स ाट' का अ ययन करगे । 
 सं मरण का वधागत मह व जानते हु ए लेखक क  इस े  म मौ लकता और नवीनता 

जान सकगे । 
 संरचना और श प क  ि ट से सं मरण का मह व समझ सकगे । 

19.1 तावना 
‘उप यास स ाट’ अ ेय वारा ेमचंद पर लखा गया सं मरण है जो उनक  पु तक 
मृ त लेखा से संक लत कया गया है । यह पु तक सन ्1982 म का शत हु ई थी । 

अ ेय के ये सं मरण ठ क उस पारंप रक अथ म नह  ंह जहा ँ कसी यि त वशेष के 
यि त व और आभा क  छाया म लेखक उ ह याद करता है । अ ेय यह  ं मृ त का 
सजना मक उपयोग करत े हु ए इ ह मू यांकनपरक बना देते ह । व भ न अवसर  पर 
लखे गए ये सं मरण मृ त लेखा के शीषक से पु तकाकार का शत हु ए तब 
व या नवास म  ने इस पु तक क  भू मका म लखा- ' इन लेखाओं को ‘सं मरण’ 
नह  ंकहा जा सकता य क ‘सं मरण’ बखरा होता है और ये सभी लेखाएँ संग ठत हो 
इ ह आलोचना या समी ा भी नह  ंकह सकत'े य क भाई ने यि त और कृ तकार 
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को जोड़कर इ ह लखा है एक तरह से यि त व और कृ त व को उ ह ने सगुिं फत 
कर दया है या यह भी कह सकत ेह क उ ह ने यि त के उतने ह  अश को बनुा है 
जो कृ त व का अमतृ व बनता हरे सहज हरे और कृ त व के भी उस प  को बनुा है 
जो न केवल तु त के वषय का यि त व द पत करता है बि क साथ-ह - साथ वय ं
लेखाकार का यि त व भी द पत करता हो' 
' ह द  सा ह य कोश’ के अनसुार स मरण म लेखक अपने समय के इ तहास को 
लखना चाहता है पर त ु इ तहासकार के व तुपरक प से वह ब कुल अलग है । 
सं मरण लेखक जो वय ंदेखता है, िजसका वह वय ंअनभुव करता है, उसी का वणन 
करता है । उसके वणन म उसक  अपनी अनभुू तया ँसंवेदनाएँ भी रहती ह । इस ि ट 
से शैल  म वह नब धकार के समीप है । 
‘उप यास स ाट' ेमच द से संबं धत एक घटना से ार भ होता है और तीन चार 
पृ ठ बीतत-ेबीतते उनके सा हि यक अवदान और मू यांकन पर केि त हो जाता है । 
यह शलै  इस सं मरण को नबधं के थोड़ा कर ब लाने वाल  'है कंत ुइसका मह व इस 
त य म है क ेमचंद के यि त व क  सरलता और उनके कृ त व क  गहराई से 
अ ेय सामा य पाठक को भी प र चत करवाने म पणूत: सफल रहे ह । ह द  के 
समकाल न कथाकार वय ं काश के रेखा च  क  पु तक हमसफरनामा भी इसी ढंग से 
सा हि यक  का जीवन प रचय-मू यांकन करती है, ठेठ आ मीय अंदाज म । 

19.2 लेखक प रचय और सा हि यक अवदान 
अ ेय ह द  के सु स  सा ह यकार ह जो ग य एव ंप य दोन  ह  े  म अपने 
मौ लक अवदान के लए समा त ह । 1911 म ज मे अ ेय का परूा नाम सि चदानदं 
ह रानदं वा यायन था । एम.ए. क  पढ़ाई करत े हु ए वे ाि तकार  आंदोलन म कूद 
पड़ ेऔर जेल म रहे । आपने सै नक', ' वशाल भारत’ ‘ बजल  ‘ तीक' ‘वाक' 'जमाना’ 
जैसे प -प काओं का स पादन कया । 1943 म इ ह नये क वय  के संपा दत सं ह 
तार स तक के लए अपवू या त मल  और इसके साथ ह  ह द  म एक नये 
आंदोलन का सू पात हुआ । इस आंदोलन को योगवाद कहा जाता है । आपने ऑल 
इि डया रे डयो व भारतीय सेना म अपनी सेवाएँ द  तथा जोधपरु व व व यालय म 
ह द  वभाग के अ य  भी रहे । 
अ ेय को ह द  सा ह य म यि त वातं  के परु कता के प म जाना जाता है । 
अ ेय के उप यास 'शेखर:एक जीवनी (भाग- 1 व 2), नद  के वीप तथा 'अपने-अपने 
अजनबी’ इस ग य म सवथा नयी शैल  और वषय व त ु के कारण यात हु ए । 
वपथगा, पर परा काठर  क  बात, ‘शरणाथ ' और ‘जयदोल' आपके कहानी सं ह है । 
या ा वृ ता त, आलोचना, नब ध तथा यं य वधाओं म भी आपने उ लेखनीय लेखन 
कया है । अ ेय क  का य या ा 1933 से 1985 तक रह , जो सदानीरा भाग- 1 व 
2' शीषक से एक साथ उपल ध है । अपनी सा हि यक उपलि धय  के कारण अ ेय को 
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भारतीय ानपीठ, सा ह य अकादेमी व अ य कई मह वपणू स मान  से अलकृत भी 
कया गया । 
डॉ. रमेशचं  शाह ने अ ेय के स ब ध म उ चत ह  लखा है ' आधु नक ह द  
भावबोध के इ तहास म अ ेय का यि त व और कृ त व के य मह व रखता है। 
बहु त कम ऐसे लेखक होत ेह जो अपने जीवन और लेखन दोन  म एक अ यु च नै तक 
मानदंड के नवाह के आ ह से प रक लत रहे ह । अ ेय ऐसे ह  लेखक  म थे।’ 

19.3 सं मरण का पाठ 
मन: सं कार 
य  तो उप यास स ाट जैसा व द उस वा चक पर परा का एक अवशेष था िजस म 
क व-स ाट एव ंक व-च वत  देश-भर म घमूते हु ए समाज ओर दु नया- भर म अपनी 
रचना तुत करत ेथे : इस स ेषण क  प रि थ तया ँऐसी होती थी क त प ा का 
भाव क व म आ ह  जाता था । 
ेमचंद को उप यास-स ाठ कहा गया तो इस म समी क , समालोचक  का मनसं कार 

ह  धान कारण था । उ ह  ंका ववेक का य-कृ तय  को इस प म जाँचने-परखने का 
आद  था । ेमचंद सा ह य म त पधा भाव से नह  ंआये और अपने रचना-काल के 
अ त तक कभी उ ह ने अपने कम को इस ि ट से नह  ंदेखा । अपनी अि तम बीमार  
के दौरान भी वह इसी प  पर बल दे रहे थे क सा ह यकार समाजसेवी ह  है और 
सा ह य-कम मूलत: साधना ह  है । 
वजय 
ेमचंद जी क  बात काटत ेहु ए नकता ने कुछ तीखे वर म कहा, ' 'आपके लए तो 

साधना क  बात कह देना आसान है । आप का या है, आप तो एक परै कब म 
लटकाये बठेै ह । हम नौजवान  का सो चये -हमारे लए साधना क  बात कस काम 
क ?' ' 

न के वर से और पछूने के ढंग से म एक तरफ बठैा भी तल मल गया । ेमच द 
भी एक छोटे ण के लए सकत ेम आ गये थे, ले कन तुरत संभलत े हु ए उ ह ने 
संयत वर म कहा, ' 'एक य , म तो दोन  परै क  म लटकाये बठैा हू ं फर भी 
कहता हू ँ क साधना का बड़ा मह व होता है ' और बात परू  करके उ ह ने अपना 
स  कहाकहा लगाया क  गूँज आज भी कभी-कभी उनके दोन  बेट - ीपत राय और 

अमतृ राय- क  हँसी म सुनाई दे जाती है । प ट था क इस बीच न क  
बदतमीजी पर उ ह ने परू  तरह वजय पा ल  है । 
प रचय 
ेमचंद जी से भी मेरा प रचय प ाचार से आर भ हुआ था-या य  भी कह सकता हू ँ
क नजी प  यवहार से भी पहले त न धक प ाचार से आर भ हुआ था । द ल  
ष य  केस म अ भयु त के म द ल  जेल म रहत े हु ए कुछ कहा नया ँमने लखी 
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थीं। जेल म अ भयु त  को कुछ कागजप  प - रखने क  सु वधा तो रहती थी, 
ले कन कोई ठकाना नह  ंथा क कब कौन-से कागज ज त कर लये जाय इस लए 
कहा नय  क  त ल प बना लेता था और जब भी चोर - छपे कुछ कागजात भेजने का 
मौका बनता तो ये त ल पया ँभी बाहर भेज देता िजससे वह सुर त रह सक । 
अ ेय 
इ ह  ंबाहर भेजी गयी कहा नय  म से दो कहा नया ँ ी जैने  कुमार ने ेमच द जी 
को भेजी थीं-तब ेमच द ने पा क जागरण आर भ ह  कया था । ेमच द जी को 
दोन  कहा नया ँ बहु त पस द आयीं-ले कन एक कहानी 'बहु त गरम’ थी और उसे 
का शत करना जोखम का काम होता; दसूर  कहानी क  व त ुउ  राजनी तक नह  ंथी 

और उसे छापने कार ेमच द जी ने न चय कया था कहानी क  शंसा के साथ इस 
न चय क  सूचना जैने  जी को देते हु ए उ ह ने लखा था, ' 'ले कन यह तो तुमने 
बताया ह  नह  ं क लेखक कौन है?' ' इसके उ तर म जैने  जी ने उ ह लखा, ' 
'लेखक कौन है, यह तो म नह  ंबता सकता -वह अ ेय है । '' आशय यह  था क 
लेखक तो ष य  केस का ब द  है और कहा नया ँभी अवधै तर के से बाहर भेजी गयी 
ह, ऐसी ि थ त म नाम भी कैसे बताया जा सकता है और यह भी कैसे वीकार कया 
जा सकता क गरैकाननूी तर के से भेजी गयी साम ी उ ह ने हण क  । इस पर 
ेमच द जी ने लखा, ' 'कहानी तो म छाप रहा हू ँ। तब म 'अ ेय' नाम से ह  छाप 

दूँ?' ' मुझ ेतो इस प  यवहार का पता काफ  समय बाद लगा-कहानी छप गयी और 
उस क  कतरन मेरे पास पहु ँची तो लेखक का नाम देखकर मुझ े वतृ णा हु ई:नाम बहु त 
भार  लगा और मने अपने वरोध क  सूचना जैने  जी को भजवा द  । तभी उ ह ने 
बताया क नाम कैसे 'अपने-आप चुन गया-उ ह ने नह  ंचुना । 
क वता 
कुछ समय बाद मने फर उ ह तीन-चार क वताएँ भेजी ं। इस बार मने यह भी नह  ं
लखा क काशन के लए उन पर वचार कर । दो-तीन स ताह बाद ेमच द जी का 
एक पो ट काड मुझ े मला । इस म भी क वताओं क  पहु ँच का तो उ लेख नह  ंथा, 
बि क मेर  क वता का ह  उ लेख नह  ंथा-ले कन क वता के बारे म एक बड़ी प ट 
राय थी, इतनी प ट और सं त क मुझ ेआज भी जबानी याद है (हा,ँ इतना ज र 
है क उस पो टकाड को मने कई बार पढ़ा ।)- 
'भाई अ ेय, 
मुझ ेतो क वता ऐसी पस द है जैसा इकबाल का यह शेर: 

िजस खेत से दहका ंको मय सर न हो रोट  
उस खेत के हर गोश-ऐ-ग दमु को जला दो! 

तु हारा 
ेमचंद 
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वल णता 
ेमचंद जी के वचार उ ह राजनी तक मनु य के नकटतर लात ेजात े ह, ले कन न 
यावहा रक राजनी तक बनाते ह और न उस यवहार क  ओर आकृ ट करत ेह । यानी 
राजनी तक मानव और वशेष प से भारतीय नाग रक के भ व य और उसक  नयात 
क  च ता म डूब कर भी ेमचंद वय ंपो ल ट शयन नह  ंबनत,े न बनना चाहत,े और 
शायद यह कहना भी अ याय नह  ं होगा क पो ल ट शयन बनने क  क पना से भी 
वच लत हो उठत े । जहा ँउनके राजनी तक च तन के वकास क  ओर यान देना 
चा हए, वहा ँ उनके इस अ त तक अछूत ेभोलेपन क  वल णता भी सामने रखनी 
चा हए । वह वय ंभी अपने इस भोलेपन को पहचानत ेथे और कभी-कभी यह च ता 
एकाएक उ ह स लेती थी क उनके राजनी तक वचार  के कारण उनका इ तेमाल 
कया जा रहा है । ऐसा राजनी तक इ तमेाल भी शोषण ह  है और इस क  त या 
ऐसे यि त म वाभा वक थी िजस का सारा मानवतावाद  आ ह मनु य वग अथवा 
समाज के वारा मनु य के दोहन के व  था । 
अपनी बात  
मेर  बात  को ेमच द के एक ' नरपे  ऐ तहा सक' मू याकंन के प म नह  ं लया जा 
सकता, नह  ं लेना चा हए; ले कन दसूर  ओर उ ह एक समकाल न सा ह यकार क  
जीव त या के प म देखते हु ए और ऐ तहा सक मू याकंन से अलग करत ेहु ए यह 
भी पहचानना चा हए क अ यापक के तट थ मू यांकन उन का थान नह  ंले सकत े। 
मेर  ि थ त से कह  गयी बात  क  अपने ढंग क  उपयो गता हो सकती है और शायद 
समकाल न सा ह य के मू यांकन म इस बात का भी अपना मह व होता है क वह 
सा ह य भीतर से कैसा दखता था । 
नए यगु म 
वा तव म जो सा ह य- टा हम एक यगु से दसूरे यगु म ले जाते ह वे मानो खाई के 
आर पार खड़ ेहो कर इस सहज भाव से हम एक कगार से उठा कर दसूरे पर रख देते 
ह क हम पता ह  नह  ंलगता क कतना बड़ा सं मण य  स प न हो गया है । 
अथवा पक बदल कर कह क ऐसे सा ह यकार वासुदेव क  तरह हम सुख- न ा म 
सोये-सोये ह  ड लया म रख कर ऐसे पार ले जात ेह क हम इस का जरा भी बोध 
नह  ंहोता क हम एक संकट-भरे कारागार से एक सुर त प रवेश म आ गये है । 
ेमच द के उप यास हम कह  से कह  ले गये, कैसे उ ह ने कथा और उसके समाज 

का स ब ध भी बदल दया, इसे समझने के लए एक अ छा उपाय यह हो सकता है 
क हम इंशाअ ला खा ँक  रानी केतक  क  कहानी क  भू मका का य  स बोधन पढ़ 
और फर ेमच द के कसी उप यास का आर भ देख । िजन क  सा ह य के इ तहास  
म च है उनके लए इस बात को य  भी कह सकत े है क ेमच द का अकेला 
यि त व समूचे व टो रयन यगु का आ फालन करता हुआ हम डकस और थैकरे के 
समाज- च  से ग सगं के समाजालोचन तक ह  नह  ंले आता बि क पहले महायु  का 
यगु पार करके गा सवद  से आगे तक पहु ँचा देता है । 
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सरोकार 
ेमचंद के संदभ म ‘सामािजक यथाथवाद' और 'सामािजक आदशवाद' अथवा 

'आदश मुख यथाथवाद' को ले कर लड़ाइया ँ लड़ी गयी है और ज म शता द  के 
समारोह  ने माने ठंडी पड़ती लड़ाई को फर भडका दया है, ले कन स चाई वह  ंक  
वह  ंहै । अ त तक ेमच द का सरोकार नै तक मानव से रहा और इस लए जहाँ एक 
ओर उनके वारा तुत कया गया सामािजक यथाथ कटुतर और अ धक नगंा होता 
गया, जहाँ उस के भीतर संघष क  भावना भी बार-बार उभर  और प बदलती गयी, 
वह  यह बात भी प ट दखती रह  क एक नै तक मू य- न ठा लगातार ेमच द को 
ेरणा दे रह  है । यथाथ ददनाक है इस लए उसी को कोई रंगत दे द  जाय, ऐसा 

उ ह ने कभी नह  ं कया; ले कन दद का कारण देखने के लए आँख देखने वाले के 
संवेदन म है, इसे भी वह नह  ंभूले-शायद यहा ँतक कहा जा सकता है क उसे वह 
भुला नह  ंसके । 
जीवन से वचार 
ेमचंद च र  को गढ़त ेनह ,ं तुत करत े है । ऐसा नह  ं है क कसी मतवाद या 
स ा त या सम या से आर भ कर के वह जीवन क  ओर बढ़े; उप यासकार के नाते 
वह जीवन को देखत ेहु ए, उसी म से अपने वचार पाते ह । 
उप यासकर का ि टकोण 
असल म हम यह यान म रखना चा हए क जब हम कहते है क उप यास सामािजक 
यथाथ को तुत करता है तब उस का ज र  तौर पर यह अथ नह  ंहोता क वह 
यथाथ वषयी- नरपे  होता है, 'ऑ जेि टव रए लट ’ होता है । उप यास य क सजना 
है इस लए वह सामािजक यथाथ को तुत करत ेहु ए भी उसका पनुःसजन करके उसे 
सामने लाता है । रए लट  पनु:सिजत होती है, और ऑ जेि टव होती है तो अपनी 
शत  पर, उस दायरे म िजसम सजना-कम-मा  नरपे ीकरण होता है । इस या म 
उप यासकार के ि टकोण को वशेष मह व हो जाता है और ि टकोण आधु नक का 
एक ल ण है । ेमच द के उप यास  म ि टकोण मश: ह  कट और पु ट हुआ । 
एक पर परा 
ेमचंद क  रचना या ा का उ लेख करत ेहु ए मने कहा क अं ेजी उप यास ने डकस 

से लेकर गा सवद  तक िजतना े  पार कया था, ेमच द ने अपने सजक जीवन म 
उसे अकेले पार कर लया । इस प म ेमच द केवल एक उप यासकार नह  ंह बि क 
आधु नक ह द  उप यास के लए एक परू  पर परा ह । इस बात को पहचानत े हु ए 
यह भी कहा जा सकता है क ेमच द परू  तरह 'आधु नक' शायद नह  ं थे: उन क  
रचनाओं म च लत अथवा पार प रक सामािजक, राजनी तक, आचार-नै तक मू य  को 
तर कार और सदैव नयी कसौ टय  क  खोज क  तड़प नह  ं है; य य प सामािजक 
अ याय क  गहर  चेतना, उस अ याय के त उ कट वरोध के साथ-साथ प टतर 
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होती गयी है । समकाल न सामािजक यथाथ क  ती तर होती हु ई आलोचना के साथ-
साथ उनक  रचनाओं म आदश समाज क  प रक पना क  झलक तो मलती है, ले कन 
यह नह  ंमालमू पड़ता क नये वै ा नक च तन को स पणूतया वीकार करत े हु ए 
उ ह ने नयी मानवता क  कोई सम  क पना अपनायी अथवा तुत क  । 
इकहरापन 
इस आधार पर यह कहा जा सकता है क इस कारण तकनीक  ि ट से ेमच द के 
उप यास अपे या कम तर  पर स ेषण करत े है, उनम वह सघन संरचना नह  ं है 
िजसे आज का वद ध पाठक खोजता ह । (अपवाद प म कुछ कहा नया ँअव य ह, 
ले कन सामा य प से उप यास  के बारे म यह बात सच है ह  ।) ले कन तकनीक  
ि ट से भी देख तो ल य है क ेमचंद के उप यास उतने ह  इकहरे ह िजतना भारत 

का अ धसं य समाज अपनी तमाम ज टलताओं के बावजूद इकहरा है । 
वरासत 
सा ह य के े  म वरासत का कोई अथ नह  ंहोता । सा ह यकार का न कोई वल  
होता है, न कोई वा रस: उस क  देन सम  मानवता के लए होती है, जैसे क वह जो 
कुछ पाता है वह भी सम  मानवता से पाता है । अव य ह  वधाओं के वकास क  
ऐ तहा सक पर परा म अ येता और अ यापक हर सा ह यकार का कोई न कोई थान 
नि चत कर देना चाहत ेह और इसी स दभ म यह न भी उठता है क कौन से 
सा ह यकार उसी पर परा को आगे बढ़ा रहे ह । ले कन यह बात सा ह यकार के 
अवदान से अलग है और बहु त छोट  है । 
.... .. फर भी अगर उ तरा धकार क  बात म कोई अथव ता हो सकती है तो इसी प 
म क हम खोज क जो यापक क णा अथवा मानवीय समवेदना ेमच द क  वशेषता 
रह  वह हम कन परवत  सा ह यकार  म मलती है । मेरा अनमुान है क इस न 
का सह  जवाब उन सबको च काने वाला होगा जो भारतीय सा ह य क  वा त वक 
समृ  और आव यकताओं क  ओर यान न दे कर ेमच द को केवल अपनी ख ती म 
भर लेने को य  है । 
इस ि ट से देखे तो वसैी यापक ओर समावेशी समवेदना हम मलती है तो 
फणी वरनाथ ‘रेण'ु ओर अमतृलाल नागर म । 
ृं ाजल  

जहा ँतक मेरा अपना सवाल है, म तो पहले ह  कह चकुा क म अ यापक नह  ं हू ँ
ेमच द का मू यांकन करने का अ धकार  अपने को नह  ंसमझता ऐसा कोई आ ह म 

नह  ंकरता क मने ेमच द को िजस ि ट से देखा उसी ि ट से सभी देख । मने 
यह  य न कया क दखा सकँू क एक बड़ा सा ह यकार अपने समकाल न या 
अनवुत  लेखक क  चेतना म कैसे जीता है और इस लए उसक  रचना ि ट को कैसे 
भा वत करता है- जो रचना ि ट फर अपने यवुतर समकाल नो को स दभ अथवा 

प रवेश बन जाती है । लेखक ाय: अपने नकटतम पवूव तय  को ह  सब से अ धक 
काटने का य न करत ेह । लेखक के नाते ेमचंद जी से अलग होने पर भी मुझ े
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कभी उ ह काटने क  आव यकता नह  ंपड़ी, बि क म सदा उ ह साथ लये चल सका । 
म नह  ंसमझता क इससे बड़ी कोई ांज ल म उ ह दे सकता । 

19.4 तपा य 
उप यास स ाट अ ेय क  सं मरण पु तक मृ त लेखा का त न ध सं मरण है । 
इसे सं मरणा मक नबधं कहना अ धक समीचीन होगा य क यहा ँ ार भ म ेमचंद 
के यि त व पर बात करत े हु ए अ ेय अंतत: उनके लेखक के मह व और मू यांकन 
पर गभंीर य न करत े है । लगभग सोलह पृ ठ  के इस सं मरण म ारि भक पाँच 
पृ ठ ऐसे ह जहा ँअ ेय ने यि त और संपादक ेमचदं से अपने संबधं  को ववरण 
दया है । आगे के पृ ठ व तुत: अ ेय क  सू म आलोचक य मता का उदाहरण ह । 
ह द  म आमतौर पर ेमचंद क  परंपरा के समाना तर साद-जैने  और अ ेय क  
परंपरा को गढ़ने देखने क  समझ रह  है । अथात यह समझ लया जाता है क जहाँ 
ेमचंद द न दखुी मनु यता क  कथा कहत ेह वह  ंइनके समाना तर यि त मन का 

भीतर  यथाथ इन तीन  क  रचनाओं म अ भ य त हुआ है । जा हर है क ऐसे 
सरल करण कसी भी तरह से संगत नह  ंहोत ेऔर यह  ंइस सं मरणा मक नबधं का 
मह व बढ़ जाता है जब दो पर पर समानांतर वचार सर णय  वाले सा ह यकार आमने 
सामने सामने ह और एक ने यह चुनौती वीकार क  है क वह दसूरे का स यक 
मू यांकन कर सके । 
यहा ँअ ेय ने ेमचंद को सबसे पहले इस बात का ेय दया है क उ ह ने कथा 
सा ह य के पाठक  क  च और भाव संवेदना म अपवू योगदान दया । इसके लए वे 
इंशाअ ला खाँ क  ‘रानी केतक ’ क  कहानी क  भू मका और ेमचंद के कसी उप यास 
का आर भ पढ़ने का सुझाव देत ेह । आगे अ ेय ेमचदं को सामािजक यथाथवाद, 
सामािजक ‘आदशवाद' या 'आदश मुख यथाथवाद’ जैसी को टय  म बाधँने को अनु चत 
ठहरात े हु ए उ ह नै तक संसार क  वा त वकता को तुत करने वाला सा ह यकार 
बतात ेह । फर वे ेमचदं के कथालेखन के शैि पक प  पर वचार करत ेह । उनक  
मा यता है क ेमचदं कथानक को बहु त अ धक मह व देते थे, ि टकोण को कम, 
और इसी आधार पर वे कहत ेह क ेमचंद ने हम उतने अलग-अलग मरणीय पा  
नह  ं दए । 
व तुत: यह सं मरण बताता है क अपने समय के एक बड़ ेसा ह यकार को दसूरा बड़ा 
लेखक कस तरह अपनी चेतना म धारण करता है । 

19.5 सं मरण का अथ और ‘उप यास स ाट' 
कथाकार और मी डया व लेषक अ ण काश इन दन  ह द  ग य वधाओं के व प 
क  ताि वक पड़ताल कर रहे ह । उ ह ने लखा है सं मरण इतनी तरल वधा हे क 
अपने बारे म लखो तो आ मकथा लगे, दसूर  के बारे म लखो तो रेखा च  या नबधं 
दखे ओर जगह , या ाओं के बारे म लखा जाए तो या ा वृ तांत । ' कुछ ऐसा ह  
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‘उप यास स ाट' म भी हुआ है जहा ँअ ेय ेमचंद के लेखन पर बात करत ेहु ए इतनी 
दरू नकल जात े ह क इस रचना का प सं मरण क  च लत प रभाषा से बाहर 
नकल आता है । सवाल यह है क सं मरण क  कसौट  पर इस रचना का मू यांकन 
कस तरह कया जाना उ चत होगा? एक अ छा सं मरण वह होता है जो मृ त ओर 
स य के बीच क  दरू  को न रहने देने के लए त पर दखाई देता हो । ेमचंद के 
यि त व क  वशेषताओं को अ ेय ने यह  िजस ढंग से तुत कया है वह सचमचु 
व वसनीय है । इंटर य ूम बेहद न न तर के फूहड़ सवाल पर उ तर देकर ठहाका 
लगात ेया क वता पर अपनी दो टूक राय बतात े ेमचंद के च  कह ं भी कृ म नह  ं
लगत े । असल सम या आगे आती है जब अ ेय ेमचंद के सा हि यक अवदान पर 
व ततृ वचार करत ेह और यह  ंयह सं मरण धीरे-धीरे एक ऐसे नबधं का प हण 
करता जाता है जो अपने पवूवत  सा हि यक का आ मीय कंत ु नभ क मू यांकन करने 
म सफल हुआ है । इसके उदाहरण देना अनु चत न होगा- 

िजस दु नया म हम जीत ेह वह नै तक ि ट से कतनी अँधेर  है, इस बात 
क  पहचान उनक  रचनाओं म लगातार ती तर होती गयी, यहा ँ तक क 
अि तम काल क  कुछ कहा नय  म तो वह मानो एक चरम अ तने तक अथवा 
नी त- नरपे  संसार क  देहर  पर आ खड़ े हु ए थे ।ले कन इस यथाथ को 
पहचान कर भी वह वीकार नह  ंकर पा रहे थे; सामािजक वा त वकता का 
च  खींचत ेहु ए उनका ल य एक नी त- नरपे  संसार क  वा त वकता तुत 
करना नह  ंथा, बि क एक नै तक संसार क  वा त वकता तुत करना था । 
वह नै तक वा त वक संसार चाहे कतना ह  ममाहत और उपे त य  न ह ? 
नःस देह और भी सा ह यकार रहे िजनके त ेमच द समय-समय पर 
आक षत हु ए-और इनम गोक  तथा इकबाल उले य है-ले कन यह कहना 
अनु चत न होगा क सा ह यकार के नाते ेमच द ने अपने को हमेशा एक 
जा त नी त ाण, सामािजक चेतना के ह  प म देखा एक सपाह  के प म 
नह  ं। यह कहना ेमच द के मह व को कम करना नह  ंहै य क मेरे मत 
म तो जो सा ह यकार वपर त प रि थ तय  म परेू समाज क  जा त आ मा 
का काम करता है वह उससे अ छा, बड़ा और अ धक वकासशील है जो क 
अपने को एक यो ा के प म देखता है । यो ा पछड़ भी जाता है, ले कन 
जा त आ मा कभी नह  ं पछड़ती । 

19.6 मृ त का सा ा कार 
‘वा तव म सं मरण स य का अ यास है। वह मृ त पर नभर है और मृ त म कई 
ज टलताएँ होती ह एक तरह से देख तो मृ त स य क  र तेदार ज र है पर ये जुड़वा 
सताने तो कतई नह  ंहो तु त के च मे से दरू थ समय क  चीज वशाल दखती ह। 
हम बहु त बात भूलते भी ह बचपन के बारे म तो ज र ह  भूलत ेहो इस लए बचपन के 
बारे म जो कहे लख द चलेगा बचपन का कोड़ जीवा म नह  ंहोता। मृ त त य को 
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धू मल भी करती है। हम इस उस से वा कफ ह शीषक से सं मरण का वधागत 
ववेचन करत ेहु ए अ ण काश ने मृ त और सं मरण का वं वा मक संबधं बताया 
है । इस आलोक म उप यास स ाट को देखना सचमुच रोचक है । अ ेय यहा ँ ेमचंद 
से जुड़ ेकेवल दो संग  को ह  लेत ेह जब क वे इस तरह के कुछ और यौरे भी दे 
सकत े थे । इसका ता पय यह है क सं मरण म वे मृ त का उतना ह  इ तेमाल 
करत ेह िजतना व वसनीयता के लए ज र  हो । यहाँ अ ेय का ल य है ेमचंद के 
लेखन क  उपयो गता का स यक ववेचन कर उसका वा त वक मू य अंकन करना । 
इस मू यांकन क  या को वे कसी पेशेवर आलोचक क  तरह करने के बजाय 
मृ त के आ यान का सहारा लेते ह। 

जैसा पवू म बताया गया है क अ ेय ने इस बात का बड़ा मह व तपा दत कया है 
क ' ेमचंद का अकेला यि त व समूचे व टो रयन यगु का आ फालन करता हुआ 
हम डकस और थकैरे के समाज- च  से ग सगं के समाजालोचन तक ह  नह  ं ले 
आता बि क पहले महायु  का यगु पार करके गा ल-वद  से आगे तक पहु ँचा देता है। ' 
इस त य क  भू मका के प म सं मरण म आए ारं भक संग को रख द तो बात 
प ट हो सकेगी- ' न के वर से और पछूने के ढंग से म एक तरफ बठैा भी 
तल मला गया ेमचदं भी एक छोटे ठन के लए सकत ेम आ गये थे ले कन तुरत 
संभलत े हु ए उ होने संयत वर म कहा ''एक य , म तो दोन  पर कब म लटकाये 
बठैा हू ँ फर भी कहता हू ँ क साधना का बड़ा मह व होता है' और बात परू  करके 
उ होने अपना स  कहाकहा लगाया क  गूँज आज भी कभी- कभी उनके दोन  बेट -
ीपत तय और अमतृराय -- क  हँसी म सुनाई दे जाती है । प ट था क इस बीच 
न क  बदतमीजी पर उ ह ने परू  तरह वजय पा ल  है। ' 
ेमचंद यहा ँसाधना का मह व बता रहे ह जो दरअसल अ ेय के इस सं मरण का 

बीज सू  भी है । अ ेय ने इसी भाव ब द ुका व फार समचेू सं मरण म कया है । 
वे ेमचंद के बारे म लखत ेहै- उनक  शि त का ोत इसी म है क उ ह ने मानवीय 
समवेदना का इतना व तार कया और अ याय का वरोध करत ेहु ए भी उस समवेदना 
का दायरा समय के साथ संकु चत नह  ंहोने दया। परवत  उप यास बहु त सी बात  म, 
वशेषतया रचना- श प क  ि ट ने ेमच द से कह  ंआगे है। ले कन िजस महाक णा 
क  बात मने क  है वह मेच द को महान उप यासकार  क  को ट म रखती है- वह 
उ ह अब तक एक बड़ ेसमाज के साथ जोड़ ेरख सकती हे जब क उन से कुशलतर 
परवत  उप यासकार  को दायरा छोटा हो गया है।” 
इस संदभ म मृ त का एक रचना मक उपयोग अ ेय ने अपने ह  संग म कया है । 
सि चदानदं ह रान द वा यायन को अ ेय उपनाम कैसे मला? यह जानना कसी भी 
पाठक के लए रोचक होगा । अजेय उप यास स ाट' म इस संग का सं त कंत ु
दलच प ववरण देते ह और आ मालोचन से गहर  व वसनीयता भी अिजत करत ेह । 
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19.7 आलोचक क  आँख 
अ ेय मूलत: क व-कथाकार ह ले कन आलोचना के सू म ववेक के कारण ह  ह द  
आलोचना के े  म भी उनका दाय वीकार कया जाता है । ‘उप यास स ाट' 
सं मरण के ढाँचे म कथाकार ेमचंद के लेखन क  समालोचना भी तुत करता है 
और-चाल ूढाँचे से हटकर लखे जाने से इस आलोचना को व श ट कहना चा हए । 
अ ेय ने ेमचंद का मू यांकन करत ेहु ए कुछ सू  दये ह- 

1. ल णीय है सामािजक क  च और भाव संवेदन का वह प रवतन जो उनके मा यम से 
संप न हुआ । 

2. सामािजक वा त वकता का च  खींचत ेहु ए उनका ल य एक नी त- नरपे  संसार क  
वा त वकता तुत करना नह  ंथा, बि क एक नै तक संसार क  वा त वकता तुत 
करना था -वह नै तक वा त वक संसार चाहे कतना ह  ममाहत और उपे त य  न 
ह  । 

3. ेमचंद के े ठ उप यास गोदान के होर  को शयद इस क णा का तीक-पु ष माना 
जा सकता है जो ोध करना चाह कर भी इस लए नह  ंकर पाता क वह धम भी  है 
और उसके भीतर का य क  एक धारा सदैव बहती हे । ेमच द भी शायद रोष करना 
चाहत े ह, ले कन कर नह  ंपाते य क वह भी मानव मा  को यार करत े ह-वसैा 
यापक यार िजसके लए क णा ह  सह  नाम हो जाता है । 

4. उनके वचार या स ा त च र  पर आरो पत कये जा कर उ ह पतु लय  क  तरह 
नह  ंनचात,े बि क च र  ह  मंच पर आ कर अपना जीवन जीत ेहु ए अपने वचार  तक 
पहु ँचत े हे अथवा अपने पाये हु ए वचार न पत कये जाने के लए उप यासकार को 
स प देते ह । 

5. ेमचंद क  रचना या ा का उ लेख करत ेहु ए मने कहा क अं ेजी उप यास ने डकस 
से लेकर गा सवद  तक िजतना े  पार कया था, ेमच द ने अपने सजक जीवन म 
उसे अकेले पार कर लया । इस प म ेमच द केवल एक उप यासकार नह  ंह बि क 
आधु नक ह द  उप यास के लए एक परू  पर परा ह । 

6. य क असं य सामािजक ज टलताओं के बीच भी भारतीय मानव क  अवि थ त के 
आधारभूत स ब ध  को सीधे सरल ढंग से भी न पत कया जा सकता है- य क 
महान स य अ तत: बड़ ेसरल स य होत े ह-इसी लए ेमच द क  वशाल मानवीय 
क णा और उनक  समवेदना- मता का इतना मह व है । 

7. ले कन महान सा ह यकार को य  उपयो य या उपजी य नह  ं बनाया जा सकता 
ेमच द को भी हम उ ह अपने-अपने बाड़ ेम ले आने या अपनी खल  म ब द करने 

का मनोभाव छोड़कर उसी प म हण कर सक िजस प म वह हमारे पाठक-समाज 
म बने रहने वाले ह तो ह  हम उनका वा त वक स मान कर रहे ह गे और ह द  
सा ह य अथवा उसके अ ययन-अ ययापन को सह  ेरणा दे रहे ह गे । 
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व या नवास म  ने ' मृ त लेखा’ क  भू मका म लखा है- ' ेमचंद क  मृ त-लेखा 
म नै तक यथाथवाद क  जो अवधारणा भाई ने रेखां कत क  है वह बहु त ासं गक होत े
हु ए भी अ य त उपे त है। कुछ सतह  पमैान  से सा हि यक पर परा का जो लोग 
वकास नापत-े जोखत ेरहत ेह वे भूल जात ेह क सा ह यकार सपाह  नह  ंहोता, वह 
जा त ना ग ाण सामािजक चेतना का वाहक होता है। भाई ने ‘ सपाह ’ और चेतना- 
वाहक इन दो भू मकाओं को एक- दसूरे का वक प नह  ं बनाया, ज रत पड़ने पर 
सपाह  भी रहे पर उ ह ने अपनी मु य भू मका सामािजक चेतना के वाहक क  ह  रखी 
। अ ेय क  वशेषता ह  कह  जानी चा हए क वे च लत मुहावर  से हटकर ेमचंद 
को नये आलोक म देख पाते ह । अ ेय कहत ेभी ह क मने यह  य न कया क 
दखा सकँू क एक बड़ा सा ह यकार अपने समकाल न या अनवुत  लेखक क  चेतना म 
कसे जीता है और इस लए उसक  रचना- ि ट फर अपने यु त? समकाल न  को 
स दभ अथवा प रवेश बन जाती है।’ कहना न होगा क यह बात लखकर ह  अ ेय ने 
चाल ू वभाजन  को पीछे छोड़त े हु ए कैसे ह द  लेखन क  समृ  परंपरा वत: न मत 
कर द  है । 

19.8 या या - 
1-  या या 

न के वर से ओर पछूने के ढंग से म एक तरफ बठैा भी तल मल गया ेमच द 
भी एक छोटे ण के लए सकत ेम आ गये थे, ले कन तुरत संभलत े हु ए उ ह ने 
संयत वर म कहा, एक य ' म तो दोन  परै क  म लटकाये बठैा हू ं फर भी कहता 
हू ँ क साधना का बड़ा मह व होता होता है। और बात दरू  करके उ ह ने अपना स  
कहाकहा लगाया क  गूँज आज भी कभी-कभी उनके दोन  बेट  - ीपत राय और अमतृ 
राय- क  हँसी म सुनाई दे जाती है । प ट था क इस बीच न क  बदतमीजी पर 
उ ह ने दरू  तरह वजय पा ल  है। 

संदभ- ये पिं तया ँअ ेय वारा ल खत सं मरण 'उप यास स ाट' से उ त क  गई ह । 
ेमचंद से मुलाकात के वणन म अ ेय एक संग बता रहे ह जब उनसे तीन यवुतर 

सा ह यकार इंटर य ूलेने आए हु ए थे । वे ेमचंद को उ तेिजत कर कोई सनसनीखेज 
बयान लेना चाहत ेथे । 

या या- ेमचंद इन नकताओं के उ तर धैय से दे रहे थे ले कन ऐसा लग रहा था क यवुतर 
सा ह यकार जो उ तर चाहत ेह वह मल नह  ंपा रहा । तब उनम से एक ने ेमचंद 
को उ तेिजत करने क  नीयत से कह दया क आपके लए साधना क  बात करना 
आसान है य क य क आप एक परै कब म लटकाकर बठेै ह ले कन हमारे लए 
साधना क  बात कस काम क ? न पछूने के ढंग और वर से ेमचंद को बरुा 
लगना वाभा वक था ले कन उ ह ने त काल वय ंको संभालकर उ तर दया क एक 
य  म तो दोन  परै कब म लटकाए बठैा हू ँतब भी यह  कहू ँगा क साधना का बड़ा 

मह व होता है । यह ेमचंद के उदा त यि त व ओर म म न ठा का प रचायक था 
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क वे वच लत हु ए बगरै ऐसे बेहू दा सवाल पर भी आपा नह  ंखो बठेै । अ ेय लखत े
ह इसके बाद उ ह ने कहकहा लगाया । िजसका आशय वे इस बदतमीजी पर वजय 
पाते ह । 

वशेष- ेमचंद के यि त व क  सरलता और तेजि वता का संयोग इस संग म आया है । 
म के त अन य न ठा उनके यि त व क  सरलता और बेहू दगी पर न भड़कना 

तेजि वता का ह  ल ण है । 
2. या या - 

इधर कई-एक सा ह यकार  क  ज म-शताि दया ँमनायी गयी ह और लगभग येक के 
साथ वरासत का न बड़ े वकृत छप म उठाया गया है मानो हम अपने को पर परा 
म जोड़ने क  बात न सोचकर पर परा को अपने एका धकार म ले लेना चाहत े हो' 
व च  बात है क सा ह यकार  को अपनी-अपनी स पि त स  करने क  यह विृ त 
उ ह  ंलोग  म अ धक हे जो दसूरे े  म स पि त के अ धकार के वरोध क  बात 
करत ेहै। 

संदभ- उ त ग यांश स  क व कथाकार अ ेय वारा ल खत सं मरण उप यास स ाट' से 
लया गया है । यश वी कथाकार ेमचंद क  ज म शता द  के अवसर पर लखा गया 
उ त सं मरण अ ेय क  पु तक म त लेखा म संक लत है । यहा ँलेखक क  वरासत 
के सवाल पर वचार य त करत े हु ए कहत ेह क परंपरा बढ़ाने क  बजाय उस पर 
अ धकार क  विृ त अनु चत है । 

या या- अ ेय यहा ँकहत े ह क सा ह यकार  क  ज म शताि दय  के साथ ह  वरासत का 
सवाल भी उठाया जाता है ले कन यह देखना चा हए क वरासत का असल अथ या 
है? अ ेय के अनसुार लेखक क  वरासत वह है जो परवत  लेखक अपने लेखन 
सं मरण म अपनाकर समृ  कर न क लेखक क  वरासत को वचारधारा वशेष क  
संपि त ह  स  करने लग । व तुत: अ ेय सा ह य म मतवाद के बल वरोधी है 
ओर इसे वे सा ह य क  वाय तता म अवरोध मानत ेह । ेमच द क  वरासत को 
आमतौर पर ग तशील जनवाद  लेखक अपनी वचारधारा से जोड़त ेह जो अ ेय को 
उ चत नह  ंजान पड़ता । वे यं य करत ेह क सा ह यकार  को अपनी स पि त स  
करने क  विृ त इ ह  ं ग तशील जनवाद  लोग  म अ धक है जो स पि त के 
अ धकता के वरोध क  बात करत ेह । अ ेय लेखक क  वरासत को इन मतवाद  से 
ऊपर उ च मानवीय धरोहर के प म देखने के आ ह  ह । 

वशेष- लेखक क  वरासत और वचारधारा का सवाल परुाना नह  ं है । अ ेय का यह तक 
उपयोगी है क लेखक को वराट मनु यता से जोड़कर देखना चा हए न क वचारधारा-
मतवाद  के आ ह से । 

19.9 सारांश 
अ ेय के सं मरण ‘ मृ त लेखा’ म संक लत कए गए ह और इसम ेमचंद के बारे म 
लखा गया उप यास स ाट' पाठक  को ेमचंद के यि त व क  सादगी ओर सरलता 
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के बारे म ज र  इशारा करता हुआ उनके लेखन क  बु नयाद  गहराई को बताता है । 
अ ेय ने चाल ूमुहावर  से पथृक ेमचंद का मू यांकन करने के लए दो सू  दए ह- 
पहला, ह द  कथा सा ह य को अ यार  - त ल मी दौर से नकालकर कथा और 
समाज का संबधं बदल देना और दसूरा, नै तक यथाथवाद । व तुत: अ ेय ेमचंद के 
लेखन को यापक मानवीय संवेदना के कारण न केवल बड़ ेलेखन का दजा देते ह और 
उ ह अपनी चेतना म जीवतं बताकर उ ह ने स ची ांज ल भी देत ेह । 

19.10 अ यासाथ न 
1- सं मरण लेखन म अ ेय का दाय सवथा भ न है । बताइए । 
2- ‘उप यास स ाट' म सं मरण और नब ध का भेद जैसे ख म हो जाता है । अपना 

अ भमत द िजए । 
3- ेमचंद के सा ह य का बु नयाद  मू य संवेदना था । ‘उप यास स ाट' के आधार पर 

बताइए । 
4- सा ह यकार क  वरासत या होती है? अ ेय का मत बताइए । 
5- सा ह यकार क  भू मका यादा बड़ी है । उदाहरण देकर प ट क िजए । 
6- उप यास स ाट' से ेमचंद क  बड़ी लेखक छ व बनती है । बताइये । 
7- अपने पढ़े सा ह यकार  के अ य सं मरण  से ‘उप यास स ाट' क  तुलना क िजए । 
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इकाई-20 रांगेय राघव कृत रपोताज 'अधंकार' (तूफान  के 
बीच म) का अ ययन व ववेचन 

इकाई क  परेखा- 

20.0 उ े य 
20.1 तावना 
20.2 लेखक प रचय और सा हि यक अवदान 
20.3 रचना पाठ 
20.4 तपा य 
20.5 रपोताज का अथ और 'अंधकार’ 
20.6 संकट के ओर छोर 
20.7 यथाथ का न पण 
20.8 या या 
20.9 साराशं 
20.10 अ यासाथ न 
20.11 संदभ थं 

20.0 उ े य 
इस इकाई म अ ययन के प चात आप : 

 रांगेय राघव के स  रपोताज 'अद य जीवन' के एक अंश 'अंधकार' का अ ययन 
करगे । 

 रपोताज के वधागत मह व को जानते हु ए लेखक वारा कए गए यथाथ न पण का 
सा ा कार कर सकगे । 

 संरचना और श प क  ि ट से रपोताज का मह व समझ सकगे । 

20.1 तावना 
'अंधकार’ रांगेय राघव का रपोताज है जो उनके स  रपोताज सं ह 'तूफान  के बीच' 
से संक लत कया गया है । 'तूफान  के बीच' को ह द  का पहला रपोताज संकलन 
माना जाता है । 1942 म बगंाल म भयानक अकाल के दन  म आगरा के दन  म 
आगरा से ग तशील लेखक संघ के त वावधान म डॉ. कु ठे के नेतृ व म एक दल 
पवू  बगंाल भेजा गया था । रांगेय राघव इस दल म एक रपोटर के प म गए थे 
य य प इस समय वे एक वय क व याथ  ह  थे । उ ह ने इस वभी षका का आँख  
देखा हाल अमतृ राय के संपादन म आ रहे 'हंस' म लखा और यह ह द  म एक 
ऐ तहा सक घटना थी िजसने एक नयी वधा को ज म दया । 
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ह द  सा ह य कोश म रपोताज क  जो प रभाषा द  गई है वह है- रपोताज ांसीसी 
भाषा का श द है और अं ेजी ंश द रपोट से इसका गहरा संबधं है। रपोट कसी घटना 
क यथात य सा य वणन को कहत े है । व तुगत त य को रेखा च  क  शलै  म 
भावो पादक ढंग से अं कत करने म ह  रपाताज क  सफलता है । 

'अ धकार' अकाल क  वभी षका से लड़ रह  एक यवुती क  कथा कहता है । उसने 
अपने पेट क  भूख का शमन करने के लए चार ववाह कए और चार  बार उसका 
जीवन संकट  से मु त न हो सका । उसे वे याविृ त करनी पड़ी । दल म आए डाँ टर 
इस यवुती से बात करत ेह और तभी उसके चौथे प त क  भी मृ यु हो जाती है । इस 
रपोताज म नराशा के घोर अंधकार म जीवन क  उ ाम लालसा टम टमाती हु ई पाठक 
को वि मत कर जाती है । 

20.2 लेखक प रचय और सा हि यक अवदान 
17 फरवर  1923 को आगरा म ज मे रांगेय राघव ह द  कथा सा ह य के व यात 
ह ता र ह । आपका मूल नाम त मतल ैन बाकम वीरराघव आचाय था । कुल से 
आप दा णा य थे । आपने एम.ए. पीएच डी. के साथ ह द  जगत म लेखक के प 
म पहचान बना ल  थी । 1947 म आपका पहला कहानी सं ह सा ा य का वभैव 
का शत हुआ । 12 सत बर 1962 को बीमार  के कारण केवल 39 वष क  आय ुम 

आपका देहांत हो गया था ले कन तब तक वे कहानी, उप यास क वता, नाटक, 
रपोताज और आलोचना, स यता व सं कृ त पर लगभग 150 से अ धक पु तक  का 
सजृन कर चुके थे । 
ह द  कथा सा ह य म आपने कई अ व मरणीय पा  दए । 'गदल' जैसी कहानी और 
'कब तक पकुां  जैसा उप यास कसी भी भाषा के लए गौरवपणू उपलि ध है । ो. 
कँुवरपाल सहं ने लखा है- ' ग तशील आ दोलन म रंगेय राघव क  मह वपणू भू मका 
है। वे रचना मक और वचैा रक दोन  तर  पर ग तशील आ दोलन म योगदान करत े
हो' राज थान के कथा सा ह य के वशेष  डॉ.दगुा साद अ वाल ने रांगेय राघव के 
लेखन पर कहा है- ' कृ त व क  वपलुता रांगेय राघव क  महानता का कारण नह  ंहै। 
उनका अ धक मह व वषयगत वै व य अपने व व के त गहन न ठा और कथा 
श प पर असाधारण अ धकार के कारण है। ...... अपनी गहन मानवीय संवेदना ओर 
सुलझी हुई राजनी तक समझ के कारक रांगेय राघव सजृन के ऐसे क तमान था पत 
करत ेह िज ह पार करना अस भव नह  ंतो क ठन अव य ह  लगता है । 

20.3 रचना पाठ 
रात 
जब रात हो गयी, तो नयमानसुार मजदरू अपनी ग प सुनाने लगे । डा टर कंुटे आज 
बगन क  तरकार  बना रहे थे । टोव क  आवाज कमरे म भर-भर करती गूँज रह  थी। 
हवा का तेज झ का एक खड़क  से आकर दसूर  खड़क  से नकल जाता था। लप 
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कभी-कभी भक-भक करने लगता, और जगद श और कृपा शतरंज क  बाजी से सर 
उठाकर देखने लगत े। जगद श को अपने शर र के मांसलपन का गव था तो कृपा को 
अपने शर र के गठ लेपन का । और मजदरू  को गव था दन-भर क  थकान के बाद 
मनोरंजन करने के लए डाँ टर को शतरंज लाकर देने का । रोशनी थोड़ी देर तक 
काँपती रह  । फर सब पर ह  टोव का घोष छा गया । 
डॉ टर 
डाँ टर मन ह  मन परेशान था । इस यि त ने कहा था- 'थोड़ी ह  दरू चलना पड़ेगा, 
डाँ टर! वहा ँसोनारगाँव परगने के गाँव  म आदमी बरु  तरह मर रहे ह । आज अकाल 
के बाद बीमा रय  म वे प स-ू त चूह क  तरह बल बला रहे ह..... । ' और उस 
यि त के वर म न दया क  याचना थी न क णा का क प! 
पाँच मील चल चुके ह । क त ुअभी पथ का अ त नह  ंहै । 
सोनारगाँव 
धु ंधले काश म सोनारगाँव खास टम टमा रहा था । डाँ टर के कदम ज द -ज द  
उठने लगे । वायमुंडल उसीसे भर रहा था । आकाश म पतला-सा चाँद चल रहा था-
अँधेरे के य थत ह दय म कसकन पदैा करनेवाला एक काँटा! डाँ टर का मन भार  हो 
गया । 
पेड़ हलत ेरहे । अँधेरा काँपता रहा सोनारगाँव बयाबान-सा सहर रहा था । 
बढूा चौधर  
बढूा चौधर  अपने म रयल बलै पर, नरैा य क  मू त बना, ना रयल पीता हुआ हाथ फेर 
रहा था । उसने कज म अपनी सार  जमीन रेहन रख द  थी । एकमा  नेह का 
तीक, वह  बढ़ूा बलै बाक  था । उसका वयोग उसके लए अस य था । लोग अपने 

अपने कुटु ब  के लए चि तत थे, क त ुवह अपनी ह डय  का मोह छोड़कर उस पश ु
पर अपना सारा दलुार उँडेल रहा था । खाल  बतन से पानी क  अि तम बूँद टपक रह  
थी!ं उसे कसी पर व वास नह  ंथा । वह कसी क  सुनना नह  ंचाहता था । 
झोपडी 
झोपड़ी का वार खुला था । आवाज देने पर भी कोई उ तर नह  ं मला । डाँ टर ने 
आगे बढ़कर झाँका । एक औरत भीतर बेहोश पड़ी थी । उसका ब चा उसके चेचक से 
भरे शर र पर लोट रहा था, रो रहा था । दाने पक गये थे । झोपड़ी से बदब ूआ रह  
थी । वह कर ब-कर ब नगंी थी । उसके पास कोई खास कपड़ा भी नह  ंथा । भू म पर 
केवल एक चटाई बछ  थी और द वार पर ल मी का एक च  टँगा था । 
वालं टयर सफाई करने लगे । डाँ टर ल मी का च  देख रहा था, और उसक  नजर 
उस दम-तोड़ती औरत पर रह -रहकर कॉप उठती थी हठात ्उसके सूखे ह ठ  पर गहन 
वेदना कठोर हा य बनकर फैल गयी । वह मशीन क  तरह वेग से काम करने लगा । 
सोनारगॉव म धूल थी-केवल धलू! 
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अकाल 
गाँव के ति ठत वयोवृ  मुखोपा याय उनका वागत करने को पथ पर नकल आये 
थे । आज सब उनक  सेवाओं क  तार फ करत ेथे । वृ  क  आँख  म अँधेरा-सा छपा 
बठैा था । घर  म कराह गूँज रह  थी ं। ब च  और औरत  का एक झु ड आकर सड़क 
पर बात कर रहा था । क चे पथ पर धूल उड़ रह  थी । एक आदमी एक घर के 
बरामदे म बठैा एक मैल-से बतन म चावल दाल के साथ मला- मलाकर खा रहा था । 
उसके काले ह ठ  पर जब कभी चावल का दाना चपक जाता, तो वह जीभ फराकर 
उसे नगलने का ज द  य न करने लगता । 
वृ  
वह जमींदार थे । कल तक उ ह ने घर म चावल छपाकर कहा था, क वह बहु त द र  
ह । क त ुजब भीषण चेचक ने उनके एकमा  पु  को नगल लया, तो उनका 
आचरण बदल गया । तब लोग  ने व मय से देखा-वृ  पथ पर खड़ ेचावल बाँट रहे 
थे! चंडीचरण का कुल ध य हो गया । अ न- वतरण स म त के धान बन कर वह 
संसार का भला करने को वाथ यागकर बाहर आ गये । सूना-सूना-सा घर काटने को 
दौड़ता था । डाँ टर के आने पर उ ह वशेष स तोष था । 
कलं कनी 
सामने एक साँवल  ी मटमलै  साड़ी पहने खड़ी थी । सर के बाल खुले हु ए थे । घर 
का बाहर  भाग मुँह खोले पड़ा था । बाँस  पर धू मल काई सी जम गयी थी । भीतर  
भाग म रखे कुछ म ी के मटके बाहर से दखाई दे रहे थे । ी के उदास मुख पर 
मु कान थी, जो वृ  के लए अस य थी । एक बार वह अपने-आप ह  कह उठे- ' या 
वह गाँव का घोर अपमान नह  है? या बगंाल क  नार  का यह  आदश है? ' उ ह ने 
बाय परै बठेै-ह -बठेै दो बार थपक  द , और आँख को संकु चत करके उस और देखा । 
वे या 
वृ  ने केवल इतना ह  कहा, एक उ च कुल क  लड़क  । अब वे या हो गयी है!' 
डाँ टर ने सुना । वह कुछ न कह सका । उसने देखा-एक ी धीरे-धीरे उसक  और 
आने लगी । इतने वरोध के बीच भी जैसे उसे उस उ च कुल के गव क  त नक भी 
च ता न थी । जाने या था डाँ टर के मुख पर क वह उसक  ओर चल  आयी, जैसे 
डूबता हुआ मनु य अगाध समु  म बहत ेलकड़ी के त त ेको देखकर सम त बल से 
उस ओर हाथ-परै पटकने लगता है, उस पर अपना परूा भार छोड़ देने को, उस पर 
आ त होने को! 
क णा 
नार  के नयन सूख गये थे, मानो वह चमार के दःुख पर ह  रो सकती थी, क त ु
अपने लए रोकर दसूर  क  क णा बटोरना अपमान समझती थी । उसने ढ़ वर म 
कहा, 'आप डॉ टर ह । समाज मुझ ेवे या कहता है । क त ु या वे या के लए आप 
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कुछ नह  ंकरगे? यह  आपका धम है? ' उसने इस तरह कहा यह सब, जैसे घणृा से 
वह नह  ंडरती । 
डाँ टर ने हँसकर कहा, म न तु ह वे या कहता हू ँन तुझसे घणृा करता हू!ँ मने तुमसे 
कब कहा क म तु हारे प त को नह  ंदेखूगँा?' 
यथा 
डाँ टर ने देखा-चटाई पर एक कंकाल-सा यि त पड़ा मर रहा था । उसने सोचकर 
न चय कया-सेरे ल मले रया! अब दमाग का डले रयम (सरसाम) थोड़ी देर बाद मौत 
के घाट उतार देगा! 
उसने नराशा से सर हलाया । औरत मु करा उठ  । बोल , 'नह  ंबचेगा? कोई या 
करे? तुम कोई भगवान तो हो नह !ं तु हारा या कसूर है? मरे तो मर जाये! या कर 
सकती हू?ँ छोड़ जाने का यह भी एक अ छा तर का है! और वह हँस पड़ी । उसक  
हँसी म एक यथा के इ तहास का यं य छलछला आया और वर झनझनाकर बखर 
गये । 
कथा 
डाँ टर बाब,ू मेरे बाबा नीलकंठ उस मुखोपा याय के बड़ े म  थे । अकाल म जब 
उनका देहा त हो गया, तो मेरे चाचा ने उनका थान लया । मेर  एक बड़ी ब हन थी। 
उसका नाम था क याणी । जब हम लोग  के खाने को कोई सल सला नह  ंरहा, तो 
चाचा क  वीकृ त से वह वे या-विृ त करने लगी, और कुद दन बाद भीषण रोग  क  
शकार हो गयी । चाचा ने डाँ टर बलुाया । जब बीमा रय  का पता लगा, तो चाचा ने 
ल जावश आ मह या कर ल  । कुछ दन बाद क याणी भूख से तड़पकर मर गयी । 
गाँव उन दन  खाल  हो रहा था, सड़क पर गाँव-गाँव के भुखमरे गजुरते थे । क याणी 
का शव पड़ा रहा । उ चकुल के अ भमानी लोग  म से कोई भी उस रात को उसका 
शव उठाने नह  ंआया । तब म भाद  क  अँधेर  रात म अकेल  ह  धीवर  क  ब ती म 
गयी क उनक  सहायता से शव का दाह कर दूँ । भूख से धीवर अधमरे हो रहे थे । वे 
एक-एक करके नह ,ं समूह-के समूह मर रहे थे । मने उनसे कहा उन नीच जा त के 
लोग  ने मतृक पर आ ेप करके शव उठाने से इंकार नह  ं कया वे आये और शव 
उठाकर नद  क  ओर ले चले शि तह नता के कारण वे नद  तक न चल सके । पथ के 
पास ह  एक ओर उ ह शव फक देना पड़ा । 
‘जानत ेहो, मुखोपा याय ने या कहा था मुझसे उस दन? कहा था उ ह ने-त ूमर य  
नह  ंजाती? मन हुआ था उस दन क उनसे जहर माँगकर खा लूँ । मगर मेरा यह 
पाप था क म डर गयी जो डरता है, वह कभी सुखी नह  ंरहता! म उस दन मर न 
सक  । और पाप क  छाया म चलत-ेचलत े वय ंआज पाप क  सजीव तमा बन गयी 
हू!ँ आज म पशुओं के बीच पशुता का गव कर सकती हू!ँ तुम मनु य, हो । तु हारे 
सामने वह अ भमान कैसे चलेगा? म नह  ंरोऊँगी, डाँ टर! तुम शायद मुझ ेसमझ गये 
हो । तुम मुझसे घणृा नह  ंकरत ेन? और उसने डाँ टर क  ओर क ण ि ट से देखा। 
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सुनो, उसके बाद म घणृा से अंधी हो गयी । मने चार प त कये । पहला भाग गया, 
दसूरा भाग गया, तीसरा छोड़ गया, चौथा छोड़ रहा है । उसने अपने हाथ  म मुँह छपा 
लया, और चीख उठ - नह -ंनह ,ं डाँ टर! म या क ँ ? मुझ ेकोई मा नह  ंकरेगा 
अब! मने जी वत रहने के लए पाप कया है! पाप कया है मने!' 
भखार  
भखार  ी से कहने लगा, मा,ँ कुछ भीख दे दो । देखो, मने कभी भी अ छा काम 
नह  ं कया! म पापी हू ँ। अपना व वास कह  ंछोड़ आया हू!ँ मुझ ेडर लग रहा है । 
डाँ टर ने ी क  ओर देखा । ी कहने लगी, 'यह मेरा तीसरा प त था, जो मुझ े
छोड़कर भाग गया था! तब पागल हो गया है । और अब वह घटुन  के बीच सर रख 
शू य ि ट से पृ वी क  ओर देखने लगी । 
अँधेरा 
बीमार जोर से कराहने लगा । ी देखती रह  । एकाएक एक जोर क  हचक  आयी, 
और बीमार के ाण-पखे  उड़ गये । ी जोर से च ला उठ , 'डाँ टर, अँधेरा छाया 
जा रहा है चार  ओर! म या क ँ , डाँ टर? कौन उठायेगा इसे? दरू-दरू तक अँधेरा 
छाया जा रहा है!... यहा ँकौन है मेरा? या क ँ , डाँ टर ?' और वह फूट-फूटकर रो 
पड़ी । 

20.4 तपा य 
'अंधकार’ रांगेय राघव कृत रपोताज संकलन 'तूफान के बीच' का त न ध रपोताज 
है। ह द  म तूफान से बीच' से पहले भी रपोताज लखे गए क त ु रपोताज वधा को 
त ठा इसी पु तक से मल  । डी. व वनाथ पाठ  ने लखा है- का य छप क  
ि ट से इसे कहानी वधा का व तार कह सकत ेहो व ततुः यह वधा अखबार क  

रपट के बहु त नजद क है। इसका उ व भी वतीय व वयु  के दौरान साहसी प कार  
क  रपट  से हुआ।’ 
'अंधकार’ बगंाल के अकाल के दु दन  म फँसी एक यवुती का मा मक वतृा त बनुता है 
। इसका ारंभ सहायता श वर म बठेै कायकताओं क  बातचीत से हुआ है । दनभर 
काम करने के बाद डॉ टर आए ह  ह क फर बलुावा आ जाता है । सोनारगाँव परगने 
म लोग बीमा रय  के कारण प स ू त चूह क  तरह बल बला रहे ह । डाँ टर जाता 
है अपना काम ारंभ करता है । तभी वहा ँगाँव के ति ठत वयोवृ  मुखोपा याय आते 
ह वे डाँ टर क  सेवा क  शंसा करत ेह । मुखोपा याय अपने पु  क  मृ यु के बाद 
अपना आचरण बदलकर अकाल पी ड़त  क  मदद करने लगे थे । तभी वहा ँएक साँवल  

ी आती है जो यवुा है । ले कन अकाल उसक  देह को कु प बना रहा था । 
मुखोपा याय उसे कल कनी कहकर दु कारते ह । वह डाँ टर से वनय करती है क 
उसके घर चल और मर रहे प त को बचाएँ । डाँ टर को वह अपना प रचय वे या के 
प म देती है । वह अपनी दा तान सुनाती है क कैसे अकाल ने पहले उसके प रवार 

को नगला ओर जब उसने अपने जीवन क  र ा के लए एक एक कर चार प त कए 
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तो वे भी साथ छोड़ गए । रपोताज का अंत अ यतं दा ण है जब देखत ेदेखते उसके 
चौथे प त के ाण पखे  भी उड़ जात ेहै । 
व तुत: अकाल के संकट त दन  म मनु यता पर हो रहे आघात  को यह रपोताज 
पाठक  तक पहु ँचाता है और कलं कनी घो षत उस नार  के जीवन के त उ ाम 
लालसा का वणन इसे सा हि यक ग रमा देता है । यान देना होगा क ह द  म 
रपोताज लेखन को परंपरा रांगेय राघव क  इसी पु तक तूफान  के बीच' से हु ई थी । 
बाद म अमतृ राय, भाकर माचवे, काश चं  गु त और शवदान सहं चौहान ने 
रपोताज लेखन म उ लेखनीय योगदान कया । समकाल न, प र य म कथाकार 
स यनारायण ने ‘इस आदमी को पढ़ो' तथा 'जहा ं आदमी चुप है’ जैसे मह वपणू 
रपोताज लखे । इन दन  भी वे 'कथादेश' म नय मत 'यायावर क  डायर ' शीषक से 
यह काम कर रहे ह । रांगेय राघव ने तूफान के बीच' के अ त र त अनेक रपोताज 
लखे जो अभी असकं लत है, इनका एक साथ काशन न चय ह  रपोताज वधा का 
मह व बढ़ाने वाला होगा । रपोताज का अथ और अंधकार  
डाँ टर राम वलास शमा ने अपनी पु तक 'कथा ववेचना और ग य श प' म रपोताज 
के संबधं म लखा है- जो प कार सफ रपोट लखना जानत ेह के रपोताज लेखक 
नह  ंहो सकते है। जो लेखक घर बठेै क पना के सहारे सा ह य रवा करत ेह उ ह भी 
इस ओर सफलता पाने के लए अपना परुाना म छोड़ना होगा। रपोताज लेखक के 
लए ज र  है क वह आधा प कार हो ओर आधा कलाकार हो। वह अपने चार  ओर 
के ग तशील जीवन क  वा त वक घटनाओं का इ तहासकार है इस लए वह अपना काम 
घर म बठेै बठेै नह  ंकर सकता ।' इससे पहले भी डाँ टर शमा ने एक थान पर जोर 
देकर लखा है- ' कसी घटना या घटनाओं का ऐसा वणन करना क व तुगत स य 
पाठक के ह दय को भा वत कर सके' रपोताज कहलाता 7' कहना न होगा क रांगेय 
राघव भी इसी ि ट के कायल ह जो प ट लखत ेह- ' म जनता से मृ त पाकर यह 
सब लख सका हू ँ।' 'अंधकार' क  रोचकता अपने संग चयन के कारण बढ़  है तो 
मौजूद कथा त व  ने इसे रचनागत संपणूता द  है । रांगेय राघव क  खास बात है 
संवेदनशीलता । िजस तरह रेण ु क  आँच लकता से े रत होकर लखे गए अनेक 
उप यास मैला ऑचल' के नकट भी नह  ं पहु ँच सके ठ क उसी तरह रपोताज  को 
सपाटबयानी से रचनागत तर नह  ं मल पाता । 'अंधकार' इस संबधं म अनकुरणीय है 
जहा ँसं त संग  म थोड़ी सी देर के लए आने वाले पा , वणन क  वाहमयता 
और लेखक क  संवे ाईालता मलकर रपोताज वधा को ऊँचा आसन देते ह । आ चय 
क  बात यह क ह द  क  पहला रपोताज पु तक होने पर भी लेखक इसे सपाटबयानी 
और सतह  वणन से बहु त ऊपर ले जाते ह । मधरेुश क  यह थापना सुसंगत है क 
नाटक  क  अपे ा रपोताज के े  म रांगेय राघव का योगदान बहु त मौ लक और 
थायी मह व का है। 
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'अंधकार’ म आशा या उजास का ऐसे कोई संग नह  ंहै िजससे ऐसा लगे क लेखक 
ने इस घनघोर नराशा म भी कोई माग खोज लया है तथा प इसे मह वपणू रपोताज 
माना जाता है तो इसका कारण सुग ठत ढाँचा ओर कथा का आवेग ह  है जो कलं कनी 
कह  जाने वाल  ी के जीवन संघष को रेखां कत करने म सफल हुआ है । 
मुखोपा याय के कहने पर क त ूमर य  नह  ंजाती, उसका कथन है- मन हुआ था 
उस दन क उनसे जहर माँगकर पी लूँ। मगर मेरा यह पाप था क म डर गयी जो 
डरता है वह कभी सुखी नह  ंरहती म उस दन मर न सक ।' या यह स चा जीवन 
संघष नह  ं हे:' या प रि थ तय  के वश अधीनता वीकार कर मर जाना उि त माग 
होता है? वह जीवन के लए संघष करती है और कहती है- आज म पशओंु के बीच 
पशओंु का गव कर सकती हू।ँ ' 
पनु: राम वलासजी के कथन से ह  चचा को समा त करना उ चत होगा- ' रपोताज 
लखने के लए जनता से स चा ेम होना चा हए। वसेै तो सा ह य के सभी प  के 
लए यह शत है ले कन रपोताज के लए वह और भी ज र  है। िज ह ने अकाल ओर 
महामार  क  च ता न करके जनता के बीज म जाकर उसके दखु दद क  सह  त वीर 
खींचना सा ह य का येय समझा है, वह  अ छे रपोताज लख सके ह। ' इस कसौट  
पर 'अंधकार’ ह द  रपोताज क  जाती बन जाता है । 

20.6 संकट के ओर छोर 
रांगेय राघव कुशल कथा श पी ह यह एक वीकृत त य है । रपोताज लेखन म भी 
वे अपनी गहर  श प सजगता का प रचय देते ह जो मखुोपा याय और कुलटा कह  
गयी यवुती के व व से उपजी है । संकट दोन  तरफ है ओर दोन  को इस संकट को 
भोगना पड़ा है । मनु य के च र  क  उदा तता का प रचय संकट म ह  होता है, 
सामा य ि थ तय  म नह  ं। रांगेय राघव मुखोपा याय के च र  को अकारण नह  ंलात,े 
मुखोपा याय ह  ह जो दबुल यवुती को कुलटा कहत ेह जब क यवुती उनके म  क  
बेट  थी । उनका प रचय ह  उनके यि त व क  अस लयत को खोलने वाला है- ' वह 
जमीदार थे । कल तक उ ह ने घर म चावल छपाकर कहा था , क  वह बहु त द र  ह। 
क तु जब भीषण चेचक ने उनके एकमा  पु  को नगल लया' तो उनका आचरण 
बदल गया, तब लोग  ने व मय से देखा- वृ  पथ पर खड़ े चावल बाँट रहे थे! 
चंडीचरण का कुल ध य हो गया । अ न- वतरण स म त के धान बनकर वह संसार 
का भला करने को वाथ यागकर बाहर आ गये सूना- सूना- सा घर काटने को दौड़ता 
था । 'उ ह यवुती क  ओर देखना भी गवारा नह ,ं तभी उसे देखत ेह  उनके मुँह से 
नकला-' कलं कनी । फर वे यह भी कहत ेह क या वह गाँव का घोर अपमान नह ं 
है:' या बगंाल क  नार  का यह  आदश है? 
‘दसूर  तरफ यवुती अपनी कथा कुछ इस तरह कहती हे - 'मेरे बाबा नीलकंठ उस 
मखुोपा याय के बड़ े म  थे । अकाल म जब उनका देहा त हो गया' तो मेरे चाचा ने 
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उनका थान लया । मेर  एक बड़ी ब हन थी । उसका नाम था क याणी। जब हम 
लोग  के खाने को कोड़ सल सला नह  ंरहा, तो चाचा क  वीकृ त से वह वे याविृ त 
करने लगी' और कुछ दन बाद भीषण रोग  को शकार हो गयी। चाचा ने डाँ टर 
बलुाया। जब बीमा रय  का पता लगा तो चाचा ने ल जावश आ मह या कर ल  । कुल 
दन बाद क याणी भखू से तड़पकर मर गयी । गाँव उन दन  खाल  हो रहा था, सड़क 
पर गाँव- गाँव के गखुमरे गजुरते थे। क याणी का शक पड़ा रहा । उ चकुल के 
अ भमानी लोग  म से कोई कई उस रात को उसका शव उठाने नह  ंआया । ' बात 
यह  ंख म नह  ंहो जाती, वह आगे बताती है- ' जानते हो, मुखोपा याय ने या कहा 
था मुझसे उस दन ? कहा था उ होने-त ूमर य  नह  ंजाती ? मन हुआ था उस दन 
क उनसे जहर मांगकर खा लूँ। मगर मेरा यह पाप था क म डर गयी । जो डरता है, 
वह कभी सुखी नह  ंरहता। म उस दन मर न सक  । और पाप क  छाया म चलत-े 
चलत े वय ंआज पाप क  सजीव तमा बन गयी हू'ँ आज म पशओंु के बीच पशतुा 
का गव कर सकती हू।ँ ' 
रांगेय राघव दोन  को इस तरह आमने सामने कर संकट क  गहर  अ भ यि त करत ेह 
ले कन उनक  कुशलता इसम है क वे इस संकट क  अ भ यि त ह  नह  ंकरत,े उसके 
कारण  क  गहराई म जात ेह । कुलटा-कलं कनी वह यवुती है या वह आदमी जो भीतर 
अ त दबाए है ' दु च र  वह है जो मरने से बजाय जीवन के लए लड़ता है या वह 
जो मर जाने को उकसाता है? यह  नह  ं कुलटा-कलं कनी सुनकर भी यवुती वच लत 
नह  ंहोती, रांगेय राघव लखत ेह- ी ने एक बार भी मुखोपा याय क  ओर त हसंा 
से नह  ंदेखा। वृ  को वह अपनी बराबर  का नह  ंसमझती थी । वृ  क  अपे ा उसने 
अपने-आपको सदा ऊँचा ह  समझा उसक  ि ट- म कोमलता थी, य क इतने दन 
बाद आज वह एक ऐसे मनु य के सामने खड़ी थी, जो भयानक वाथ और भीषण ढ़ 
के मापद ड का सहारा नह  ं ले रहा था!’ इससे पहले गाल  देने वाले मुखोपा याय का 
चेहरा आया है- ' डाँ टर ने एक बार उस ी क  ओर देखा, और देखा फर 
मुखोपा याय को, िजनके मुख पर ला न नीरव, न पदं जल रह  थी।’ 
रपोताज को मानवीय संकट  का स मो ाफ (भ ूमापक यं ) कहा जाता है, ऐसा कहने 
का तक 'अंधकार' म अपने परेू कला मक वभैव के साथ आया है । 

20.7 यथाथ का न पण 
रांगेय राघव के ये रपोताज अमतृ राय के संपादन म का शत हो रह  प का 'हंस' म 
छपे थे । एक सं मरण म अमतृ राय ने इन रपोताज का मह व बताया है- जहाँ तक 
म जानता हू ँरांगेय राघव के इ ह  ं रपोताज  से ह द  म रपोताज लखने का चलन 
शु  हुआ।मैने और दसूर  ने रपोताज लखे ले कन जो बात रांगेय राघव के लखने म 
थी वह कसी को नसीब नह  ंहु ई । िज ह उस व त क  याद है वे याद करगे क तब 
हवा म कैसी थरथर  थी। वाधीनता सं ाम अपने अि तम अ याय म था। सन ्
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बयाल स के दमन क  प ती का दौर ख म होकर आई. एन. ए. के जवान  क  मुि त 
के न को लेकर और फर ब बई म जहािजय  क  बगावत को लेकर देश म फर एक 
नया वार आ रहा था । जगह- जगह जुलसु नकलत ेथे ला ठया ंचलती थी, गो लया ं
चलती थी,ं पकड़-धकड़ होती थी- और आजाद  के उस जुलसू के साथ रांगेय राघव का 
रेपोताज कंधे से कंधा मलाकर चल रहा था । ' दरअसल जब अमतृ राय अपने इस 
व त य म इन रपोताज  को आजाद  के जुलसू से क धे से क धा मलाकर चलना 
कहत ेह तो यह इनम न हत यथाथ के साृ त न पण का ह  उदाहरण है । 
रांगेय राघव क  वशेषता यह है क वे ठ क-ठ क पहचान रहे ह क यह अकाल कुदरत 
से यादा सा ा यवाद  औप रवे शक दासता क  देन है । वे उन लोग  को भी पहचानत े
ह जो कालाबाजार  कर अं ेजी स ता को मजबतू बना रहे ह । वे 'अंधकार' म लखते 
ह- अकाल और रोग बगंाल के व थल पर डुगडुगी बजाकर पृ वी को कं पत कर रहे 
थे आकाश पछू  के हाहाकार से भर रहा था । जापा नय  ने चीन म बला कार कये थे 
। यह बठै  थी बगंाल क  नार  िजसके ऊपर कये गये अ याचार हँस रहे थे और 
आकाश म रौ  अ ाहास गूँज रहा था । ' इसी पु तक के एक अ य रपोताज म 
उ ह ने इस अकाल के कारण पर लखा था- यगु यगु तक संसार को याद रखना पड़ेगा 
क एक दन मनु य के वाथ और असा य के कारण, गलुामी और सा ा यवाद  
शासन के कारण, बगंाल- जैसी श य- यामला भू म म भी मनु य को भूख से दम 
तोड़ना पड़ा था? 
यहा ँएक दसूर  औरत क  मरणास न हालत का वणन जैसे अकाल के यथाथ का च  
ह  बन गया है- एक औरत भीतर बेहोश पड़ी थी । उसका ब चा उसके चेचक से भरे 
शर र पर लोट रहा था , रो रहा है- दाने पक गये थी। झोपड़ी से बदब ूआ रह  थी । 
वह कर ब-कर ब नगंी थी ।उसके पास कोई खास कपड़ा भी नह  ंथा । भू म पर केवल 
एक चटाई बछ  थी और द वार पर ल मी का एक च  टंगा था । वालं टयर सफाई 
करने लगे । डाँ टर ल मी का च  देख रहा था, और उसक  नजर उस दम- तोड़ती 
ओरत पर रह- रहकर काँप उठती थी हठात उसके सूखे ह ठ  पर गहन वेदना कठोर 
हा य बनकर फैल गयी । ' 
डॉ. राम व प चतुवद ने रपोताज वधा के ग य क  यथाथ कृ त को जानकर ह  
लखा है- ' प का रता और सा ह य के सं ध- थल म वक सत इस मा यम के 
अंतगत लेखक क  सम या यह है क वह अपने मन पर पड़ ेअ धकतर य  भाव 
के आधार पर कसी बड़ी, सामा यत:, आँख  देखी घटना के व वध संग  और यौरे 
क  भीड़- भाड़ तुत करके उनके आंत रक संबधं और सगं त को प ट कर ।’ उ त 
कसौट  पर 'अंधकार’ खरा उतरता है । 
रपोताज म गाँव  का वणन कैसी उदासी भर देता है- ' वे गाँव- गांव म घमूते रहे । 
हाहाकार  क  गाथा क  एक गूँज, जीवन- पृ ठ पर मृ य ु क  काल  छाया! हैजा, 
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मले रया, चेचक-मनु य के वा य पर या धय  को वकट हार! दन क  धूप ढल 
चल  थी । च ड़याँ झु ड- बनकर लौट रह  थीं, धूल क  ऊपर  पत पर हवा क  ठंडक 
लोट रह  थी । सोनारगॉव टूट  बलैगाड़ी सा पड़ा था, िजसके बलै मर गये थे ओर 
मनु य लटेु से मृ यु के भय से याकुल और त केवल आकाश क  ओर देख रहे थे 
कह  ंजाने को' जैसे कोई राह न थी । 
व तुत: रांगेय राघव का वचैा रक ि टकोण मा सवाद  यथाथवाद  रहा है । व यात 
समालोचक डॉ. व व भरनाथ उपा याय के उ रण से यह चचा समा त करना उ चत 
होगा- ‘रांगेय राघव क  ाय: सभी रचनाएँ, शोध पु तक, इ तहास और सं कृ त पर 
लखे गए लेख और कताब मा सवाद  ि ट से लखी गड़ हो उनका मानववाद बजुआ 
मानववाद नह  ंहो बजुआ मानववाद म मनु य के लए सफ च ता या सदभावना कट 
क  जाती है, उसके लए लेखन म कोमल भावनाएं होती ह ले कन समाज संरचना का 
कोह प ट मान च  बजुुआ मानववा दय  के सामने नह  ंहोता। के ाय: समाज म यथा 
ि थ त के समथक होत ेहै ले कन रांगेय राघव के मानस म मा सवाद  ि ट से तोबा 
हुआ समाज का प ट न शा था।' 

20.8 या या 
1.  या या 

आकाश म हवाई जहाज नह  ंथे और न बन ह  गर रहे थे। क तु चार  तरफ आग 
दहक रह  थी, िजससे लपट  क  जगह कंकाल उठ रहे थे, िजसम औरत  को सती व 
भ म हो रहा का था, वह आग एक ाचीन सं कृ त को भून रह  थी। 
स दभ 
वाचक का दल पवू  बगंाल के अकाल त सोनार गाँव पहु ंचा है । वहा ँअकाल क  
वभी षका के कारण उपजे हाहाकार को लेखक देख रहा है । 
या या 
रांगेय रागव बगंाल के दु भ  क  भयावहता को बता रहे ह । ऐसी बदहाल  यु  म 
होती है जब श  ु वमान आकर बम वषा कर जाए और परूा देश बबाद हो जाए । 
बगंाल म कसी ने बम नह  ंडाला ले कन ऐसा लग रहा था मानो बम वषा के कारण 
चार  तरफ आग फैल गयी हो और लपट ऐसी भयानक क उनम कंकाल उठ रहे है । 
आग औरत  का सती व भ मकर रह  थी और उसक  ऑच म बगंाल क  ाचीन 
सं कृ त जलभुन कर न ट हु ई जा रह  थी । यहा ँरांगेय राघव तीकाथ म ी पु ष  
क  बदहाल  और हाहाकार का व वसंक वणन थोड़ ेह  श द  म कर पाने म सफल हु ए 
है । 
वशेष 
बगंाल के अकाल क  वभी षका का हाहाकार लेखक क  भाषा म मूत हो उठा है । 
लपट  क  जगह कंकाल उठना और औरत  का सती व भ म होना ऐसे ह  सश त 
उदाहरण ह । 
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2.  या या 
उसने नराशा से सर हलाया । औरत मु करा उठ  । बोल  'नह  ंबचेगा? कोई या 
करे? तुम कोई भगवान तो हो नह !ं तु हारा या कसूर है? मरे तो मर जाये! या कर 
सकती हू?ँ छोड़ जाने का यह भी एक अ छा तर का है! ' और वह हँस पड़ी । उसक  
हँसी म एक यथा के इ तहास का यं य छलछला आया और वर झनझनाकर बखर 
गये । 
संदभ 
डॉ टर सोनार गाँव पहु ँचे है, वहा ंएक यवुती अपने प त क  ाणर ा के लए उ ह घर 
ले जाती है । डाँ टर देखते ह क वह सेरे ल मेले रया को मर ज है और थोड़ी ह  देर 
म उसक  मृ यु नि चत है । 
या या 
डाँ टर के चेहरे पर आई नराशा को यवुती पढ़ लेती है, वह इस पर हत भ नह  ंहोती 
अ पत ुमु करा उठती है । कहती है क अगर मेरा प त नह  ंबचता तो कोई या कर 
सकता है? डाँ टर भी तो भगवान नह  ं है । अंत म वह कहती है क छोड़ जाने का 
यह भी एक अ छा तर का है । दरअसल उसके पहले तीन प त या तो उसे छोड़ गए थे 
या भाग गए थे, इस चौथे क  मृ यु क  या या वह छोड़ जाने के उसी अथ म कर 
रह  है । रांगेय राघव क  ट पणी इस वणन को मा मक बनाती है क उसक  हँसी म 
कथा के इ तहास का यं य छलछला आया और वर झनझनाकर बखर गए । उसक  
हँसी व तुत: हँसी नह  ंहै अ पत ुइस यव था और कृ त क  ू रता पर ट पणी है । 
वशेष- 
रांगेय राघव यहा ँअ भधा के संदभ को जी वत करत े दखाई देत ेह, सामा य वा य  म 
अकाल क  समचूी वडबंना दखाई दे जाती है । 

20.9 सारांश 
रपोताज लेखन का काम ववरण लख देना नह  ंहो सकता रपोताज य द सा ह य के 
आंगन म एक वधा का मह व पा सका है तो उसका कारण है उ े य क  यापकता । 
रांगेय राघव बगंाल के अकाल का यौरा नह  ं देते अ पत ु वे बताते ह क यह घटना 
महान मानवीय ासद  य  और कैसे है । यौरे और ऑकड़ े तो त का लन 
समाजशा ीय अ ययन  म और अ धक मल जाएंगे कंत ुयह जानने के लए रांगेय 
राघव के रपोताज ह  पढ़ने ह गे क देह बेचने के बाद भी या मनु य का जीवन 
घणृा पद हो जाता है? 
'अंधकार’ पढ़कर सवाल आता है क या यह अपने उ े य म सफल है? व तुत: 
रपोताज का उ े य अपने समय और प रवेश के यथाथ क  संवेदना मक ढंग से 
सु चपणू तु त । रांगेय राघव का रपोताज 'अंधकार’ इस उ े य को पाने म सफल 
रहा है । इसक  साथकता इस बात म है क यह पाठक को वच लत करता है और 
पाठक इसे पढ़कर वह  नह  ंरह जाता जो वह था । कसी भी रचना क  साथकता इसी 
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त य म न हत होती है । कहना न होगा क लेखक का अपना जन प धर यि त व 
क  इस रपोताज म खूब उभरा है । 
'अंधकार’ इस अथ म एक सफल और साथक कृ त है क रोचकता, सहजता, या मक 
ववरण और जीवन क  वडबंनाओं को एक साथ समेट कर अपवू ासद  का मम 
उ प न करती है । संचार मा यम य  को दखाने का काम खूब अ छे ढंग से कर 
रहे ह कंत ु य चयन म िजस सू मता और संवेदनशीलता का प रचय रांगेय राघव ने 
दया है वह इस रपोताज को कोर  रचना से उपर उठाकर मानवीय धरोहर बना देता 
है। 

20.10 अ यासाथ न 
1. ह द  म रपोताज लेखन कब से ारंभ हुआ और इसम रागेंय राघव का या योगदान 

है? 
2. 'बगंाल के अकाल क  वभी षका रांगेय राघव के रपोताज म खूब बोलती है । ' 

'अंधकार’ के आधार पर ववेचन क िजए । 
3. रपोताज लेखन म वणन का बड़ा मह व है । 'अ धकार' के आधार पर बताइए । 
4. जैसे कसी समय क  अ छ  बदंकू आज न जाने य  फुस करके रह गयी! य ? 
5. इस रपोताज का शीषक 'अधकंार’ वय ंम एक संदेश देता है । वह संदेश या है? 
6. 'अ धकार’ म आई इस यवुती के थान पर य द आप होत ेतो या करत?े 
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इकाई-21 नमल वमा कृत 'चीड़  पर चाँदनी' (या ा 
वृ ता त) के एक अशं का अ ययन व ववेचन 

इकाई क  परेखा 

21.0 उ े य 
21.1 तावना 
21.1 रचनाकार का सा हि यक प रचय 
21.2 या ा वतृा त और ह द  या ा वतृा त क  सं त परेखा 

21.2.1 या ा वतृा त व प 
21.2.2 ह द  या ा वतृा त सा ह य क  सं त परेखा 
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21.0 उ े य 
इस इकाई को पढ़ने के बाद आप: 

 नमल वमा के स  या ा-वृ ता त से अवगत हो सकगे । 
 ग य- वधा के प म या ा-वतृा त का मह व समझ सकगे । 
 ‘चीड़  पर चाँदनी’ क  वषय-व त ुव सौ दय का उ घाटन कर सकगे । 
 तुत पाठ के व श ट थल  क  या या से छा  को अवगत करवा सकगे । 

21.1 तावना 
नमल वमा ह द  के मह वपणू कथाकार एव ंसा ह य च तक के प म स  रहे ह। 
या ा वतृा त के े  म भी उनके दो सं ह – ‘चीड़  पर चाँदनी’ और 'हर बा रश म’ 
का शत ह । ‘चीड़  पर चाँदनी’ या ा वतृा त सं ह सबसे पहले सन ्1964 म भारतीय 
ानपीठ से का शत हुआ था । इसके बाद राजकमल काशन, द ल  से इसके दो 

सं करण का शत हो चुके ह । अब फर से नमल वमा का सम  सा ह य भारतीय 
ानपीठ से का शत हुआ है । 'चीड़  पर चाँदनी' म संक लत या ा वतृा त  को या ा 

सं मरण कहा गया है । स भवत: यह उपयु त ह  है य क इनम मृ त का 
मह वपणू योगदान रहा है । य य प कसी भी रचना म मृ त क  भू मका होती ह ,' है 
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। या ा वणन म तो उस मह व का रोल होता है, इसके बावजूद इस सं ह क  रचनाओं 
म एक या ा के वणन के साथ अ य अनेक या ा-सं मरण  एव ंसंदभ  का कला मक 
व नयोग हुआ है । 

21.1 रचनाकार का सा हि यक प रचय 
नमल वमा 
नमल वमा (1929-2005) अ ेय के बाद ह द  के ऐसे रचनाकार रहे ह, िजनका 
समथन और वरोध साथ-साथ चलता रहा है । एक समय 'नयी कहानी' के ' थम 
कहानीकार' का स मान पाने वाले नमल वमा अपने 'भारत ेम' के कारण कट  ेम 
खड़ े कए गए, ले कन उ ह ने परवाह नह  ंक  और अपने वचार  को प ट प से 
य त करत ेरहे । 
शमला म बचपन एव ं ारि भक श ा परू  करने के बाद उ ह ने द ल  के से ट 
ट फ स कॉलेज से इ तहास म एम.ए. कया । नमल वमा ने कुछ समय अ यापन 

भी कया और इसी बीच वे मा सवाद से भा वत हु ए । सन ् 1959 म ाग 
(चेको लोवा कया) से आम ण मलने पर सात वष वहा ँ रहकर चेक सा ह य का 
अ ययन एव ंअनेक रचनाओं का अनवुाद कया । उनके ‘वे दन’ उप यास एव ंअनेक 
कहा नय  क  पृ ठभू म ाग म यतीत कया समय और जीवन अनभुव ह । उ ह ने 
यरूोप का ल बा वास कया और ‘टाइ स ऑफ इि डया' के लए यरूोप से स बि धत 
लेख लखे । 
नमल वमा के सा हि यक जीवन का ार भ सन ् 1953 से होता है, जब 'क पना’ 
(हैदराबाद) म उनक  कहानी ' र त'े का शत हु ई । उनका रचनाकार नर तर स य 
रहा । कहानी, उप यास, नब ध, सा ह य-सां कृ तक वचार- च तन, या ा वतृा त, 
अनवुाद, डायर  आ द अनेक े  म उनका मू यवान दान रहा है । उनका मह वपणू 
कृ त व इस कार है : 
उप यास  - वे दन, लाल ट न क  छत, एक चथड़ा, रात का रपोटर, 

अि तम अर य। 
कहानी सं ह  - प र दे, जलती झाड़ी, पछल  ग मय  म, बीच बहस म, 

मेर  य कहा नया ँ (संकलन), क बे और काला पानी, 
सूखा तथा अ य कहा नया ँ। 

नब ध आलोचना  - श द और मृ त, कला का जो खम, ढलान से उतरत ेहु ए, 
भारत और यरूोप : त तु के े , इ तहास मृ त 
आकां ा, शता द  के ढलत े वष  म, आ द अ त और 
ार भ, सा ह य का आ म स य, सजना पथ के सहया ी। 

या ा वतृा त  - चीड़  पर चाँदनी, हर बा रश म 
नाटक  - तीन एका त 
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डायर   - धु ंध से उठती धुन 
अनवुाद  - कु ीन क  कहा नया,ँ कारेल चापेक क  कहा नया,ँ झोपड़ े

वाले ( मा नयन कहा नया)ँ, रो य  जू लयेट और अधेँरा 
(उप यास), बाहर और परे (उप यास), एमेक क  गाथा 
(उप यास) 

परु कार - 
 क वे और काला पानी' के लए सा ह य अकादमी परु कार (1985) 
 उ तर देश ह द  सं थान का सव च राम मनोहर लो हया अ त व श ट स मान 

(1995) 
 ानपीठ का मू त देवी परु कार (1995) 
 ानपीठ परु कार (2000) 
 प भूषण (2001) 
 मै थल शरण गु त स मान (2005) 
डॉ. नामवर सहं ने 'प र दे’ कहानी को नयी कहानी क  पहल  कहानी घो षत कया । 
इतना ह  नह  ंकहानी के रचना वधान को लेकर वे नमल वमा से अपनी सहम त 
बनाये रहे ह । उप यास के े  म उनका उप यास ‘वे दन’ मील का प थर माना 
गया । उनके नब ध  ने ह द  के वचैा रक तर को ऊँचा उठाने म मह वपणू भू मका 
नभाई है । नमल वमा ने जहा ँ ह द  नब ध को वचार समृ  कया, वह ं उनक  
भाषा क  बनावट अपना व श ट थान रखती है । उनके दान को ' ानोदय' 
( दस बर, 2005) के स पादक य म डॉ. भाकर ो य ने स तु लत ढंग से तुत 
कया है - 
'अपनी श दावल  को लय पर लादकर वे एक ऐसा वर रचते थे जो पढ़त ेहु ए भाषा क  
सहजता का आन द भी देता है और अनेक सु दर कौतहूलपणू श द  और संरचना-
योग  का भी । ग य भाषा क  ता कक छटा म ऐसा मठास, ऐसा आ मीय बोध, और 
ववेकगत स यकता का सा ा कार नमल म अपवू है । कह ं भावकु गलद ुता नह ,ं न 
फजूलखच , जैसे श द और श प क य तक पहु ँचाने- के लए एक नाव हो । मगर 
पाठक के लए वह एक नाव भर नह  ंहोती, एक सं कार, एक द ा होती है और सबसे 
बड़ी बात सोचने का एक सल का होती है । 
इस ि ट से सजना और वचार के तर पर नमल ने ह द  को जो दया है उसका 
मू यांकन पी ढ़य  तक होगा । वे उन लेखक  म ह िज ह ने लेखक और पाठक का 
मान सक तापमान बढ़ाया और यह म तोड़ा क ह द  के पाठक े ठ और ग भीर 
सा ह य के पाठक नह  ं ह । वे जानत े थे क पाठक को अपने भीतर स मानजनक 
थान देना े ठ सा ह य क  बड़ी ेरणा होती है और शायद कसौट  भी । ' 
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21.2 या ा वतृा त और ह द  या ा वतृा त क  सं त परेखा 

21.2.1 या ा वतृा त का व प 

मनु य का या ा से अ वि छ न स ब ध रहा है । वह अपनी आव यकता पू त, अ ात 
के त िज ासा विृ त, ान ाि त के कारण एक थान से दसूरे थान जाता रहा है। 
जब इस विृ त के साथ धम अथवा सं कृ त के संदभ जुड़ जात ेह तो वे धा मक या 
सां कृ तक या ाएँ मनु य को मान सक शाि त देने वाल  अथवा व ध वधान का पालन 
करने के उ े य क  पू त करने वाल  बन जाती ह । येक तीथ थल  क  या ाएँ 
केवल भारत म ह  नह ,ं येक देश, जा त, धम एव ंस दाय  म होती ह । येक 
धम म तीथ या ाओं के वारा पु य ाि त एव ंअपने च र  को प व  बनाने का 
व वास है । यह  कारण है क भारत म तीथ थान  क  या ा का महा य है । 
ार भ म या ाओं के पीछे ा का त व था, ले कन बाद म उसम उ सुकता, िज ासा 

एव ं ान क  वृ  का समावेश होता गया । मनु य अपने जीवन क  एकरसता से 
ऊबकर दसूरे थान  के यि त, समाज, सं कृ त का प रचय ा त करता है और अपने 
िजए हु ए जीवन क  अथव ता समझता है, इसी के साथ उसे अथपणू बनाता है । ये 
या ाएँ सां कृ तक आदान- दान का काय भी करती ह । 
या ा का मु य ल ण है संचरणशीलता । एक थान से दसूरे थान को जाना ह  या ा 
के के  म है । या ा के अथ म यु त होने वाले मुख श द - प र मण, अटन, 
पयटन, मण और चं म ्आ द ह, इनम आ शक अथ भेद है । स  हमालय या ी 
काका साहब कालेलकर ने या ा के मह व को बतलात े हु ए लखा है क या ा अथात 
क ट सहने का बादशाह  तर का । या ा क  असु वधाओं से मनु य को यह नह  ंलगता 
क वे उसके दा र य का तीक ह बि क वह सोचता है क अपनी सूझ बझू को बढ़ाने 
का अ छा मौका उसे मला है । या ा यि त व के वकास का साधन है । काका 
कालेलकर ने या ा को मनु य के यि त व के वकास से जोड़कर देखा है । ाचीन 
सा ह य म भी या ा का मह व वीकारा गया है । जो यि त या ा नह  ंकरता उसे 
' बना सींग का बलै' कहा गया है । या ा न करने वाले यि त क  संकु चत बु  पानी 
पर घी क  बूँद क  तरह ि थर रहती है, ऐसा उ लेख मलता है । 
उपयु त व लेषण से प ट हो जाता है क मनु य के जीवन म हमेशा से या ा का 
मह व रहा है और जब तक मानव समाज का अि त व है, तब तक बना रहेगा । या ा 
मनु य जीवन का अ नवाय अंग है, ले कन या ा सा ह य, सा ह य क  अ य वधाओं से 
अपे ाकृत नई वधा है । ग य के वकास के बाद कुछ समय बाद या ा वतृा त 
लखना ार भ हुआ । अपने ारि भक प म या ा वतृा त या ा के अनभुव , य  
और घटनाओं का यौरा होता था, ाय: उसम कसी ग भीर वचैा रक ि ट का समावेश 
नह  ंहोता था । या ा वतृा त लेखक अपने या ा वणन का थलू वणन एव ंअपने मन 
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पर पड़ े भाव को य त करता है । अत: उसम नब ध और डायर  के कुछ त व  का 
समावेश हो जाता है । 
डॉ. रामच  तवार  ने या ा सा ह य को प रभा षत करत ेहु ए लखा है क या ा वृ त 
म देश- वदेश क  ाकृ तक रमणीयता, नर-ना रय  के व वध जीवन-संदभ, ाचीन एव ं
नवीन स दय चेतना क  तीक कलाकृ तय  क  भ यता तथा मानवीय स यता के 
वकास के योतक अनेक व त ु च  यायावर लेखक के मानस प म पा यत होकर 
वचैा रक रागा मक उ मा से द त हो जात ेह । 
यि तपरकता के कारण कभी-कभी या ा वतृा त वयैि तक नब ध के समीप दखाई 
देता है, तो कह -ंकह  ं वणन के वै श य के कारण कहानी सा आ वाद देता है । 
यि तपरकता, त य  क  ामा णकता, संवेदनशीलता और लेखक क  स दय ि ट या ा 
वतृा त को था य व दान करत ेह । 
सा हि यक वधा के प म या ा वतृा त नब ध, सं मरण, डायर , रपोटाज और 
कहानी के समीप हो सकता है ले कन या ा का वणन और संचरणशीलता उसे अलग 
करती है, अब या ा वतृा त को वत  वधा के प म त ठा मल चुक  है । 
यायावर लेखक या ा अनभुव  को अपने ढंग से म देकर य त करता है, मब ता 
या ा वतृा त क  आव यक शत नह  ंहोती । इसम घर से बाहर के य, घटनाएँ और 
यि त मह वपणू होते ह । कुछ ण अथवा कुछ दन  का अवलोकन और साथ या ा 
वतृा त क  साम ी बनता है । या ा वतृा त का लेखक व य देश के ाकृ तक 
सौ दय, वहा ँके रहन-सहन, आचार- वचार आ द का नजी शैल  म वणन करता है । 
य द पाठक उस थल वशेष का वास कए बना या ा वतृा त को पढ़कर उसके 
सौ दय क  अनभुू त कर लेता है तो उसक  सफलता और साथकता मानी जा सकती है। 

21.2.2 ह द  या ा वतृा त सा ह य क  सं त परेखा 

य य प या ा वतृा त लेखन वशेष प से वत ता के बाद ह  वक सत हुआ, फर 
भी वत ता पवू भी कई या ा वृ त लखे गए ह । इनके लखने वाल  म ी राहु ल 
सांकृ यायन, ी कृ णवशं सहं बाधेल और वामी स यदेव प र ाजक का देय वशेष 
उ लेखनीय है । वामी स यदेव प र ाजक दादपूथंी थे और बाद म वामी दयान द 
सर वती के आय समाज से जुड़ े। उ ह ने अमर का क  2300 मील क  पदैल या ा 
क । उनक  लगभग ब तीस रचनाएँ का शत ह । इनम अमर का द दशन (1911) 
मेर  कैलाश या ा (1915) मेर  जमन या ा (1917) यरूोप क  सुखद मृ तयाँ 
(1937) उ लेखनीय ह । कृ णवशं सहं 'बाधेल’ के वतं ता पवू और प चात ्या ा 
वतृा त का शत हु ए, उनम 'का मीर और सीमा ा त (1944), त बत के तेइस दन 
(1953) हमालय के कुछ थान (1954) मु य ह । पि डत राहु ल सांकृ यायन का 
धान गणु घमु कड़ी रहा । उ ह ने त बत स एव ंयरूोप के देश  क  अनेक या ाएँ 

क  और बीस से अ धक या ा वतृा त लखे ह । इनम त बत म सवा बरस (1933) 
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मेर  यरूोप या ा (1935) मेर  ल ाख या ा (1939), मेर  जीवन या ा (1940) क नर 
देश म (1948) दािज लगं प रचय (1950) एव ं स म प चीस मास (1952) 
उ लेखनीय ह । य य प ह द  म ऐसे या ा वतृा त  क  सं या अ धक ह िजनम थल 
वशेष का प रचया मक, थूल वणन वशेष प से हुआ है, फर भी कई सा ह यकार  
ने भी या ा वतृा त लखे ह िजनक  स दय ि ट, भाषा एव ंशैल गत वै श य के 
कारण स  है । रामवृ  बनैीपरु , सेठ गो व ददास, यशपाल, दनकर, डॉ. भगवत 
शरण उपा याय, अ ेय, मोहन राकेश, नमल वमा, व ण ु भाकर, धमवीर भारती, 
कमले वर, रामदरश म , आलोक भ ाचाय आ द के या ा वतृा त इस ेणी म आत ेह 
। लेखक क  सौ दय ि ट और शैल  या ा वतृा त को अथ ग भीरता और व श टता 
दान करत ेह । ऐसे या ा वतृा त  क  कुछ मह वपणू कृ तया ँइस कार ह : 

आखर  च ान तक  - मोहन राकेश 
शाि त नकेतन क  या ा  - यारेलाल 
एक बूँद सहसा उछल   - अ ेय 
अरे यायावर रहेगा याद  - अ ेय 
सैलानी क  डायर   - राजे  अव थी 
हँसत े नझर. दहकती भ या ँ - व ण ु भाकर 
परै  म पखं बाँधकर  - रामवृ  बनैीपरु  
ठेले पर हमालय  - धमवीर भारती 
खि डत या ाएँ  - कमले वर 
सागर क  लहर  पर  - भगवत शरण उपा याय 
चीड़  पर चाँदनी  - नमल वमा 
पड़ौस क  खुशब ू - रामदरश म  

ह द  म वदेशी भाषाओं एव ंभारतीय भाषाओं के या ा वतृा त सा ह य का अनवुाद भी 
उपल ध है । वत ता के बाद या ा वृ त  के स पादन का काय भी उ लेखनीय है 
िजनम या ा वतृा त  का स पादन कया गया है । इनम सेठ गो व ददास वारा 
स पा दत ' ज और जया ा’, ओम काश स पा दत ‘खोज के पथ पर’, स यकाम 
व यालंकार स पा दत 'देश-देशा तर, व ण ु भाकर वारा स पा दत 'अ भयान और 
या ाएँ तथा च का त देवताले वारा स पा दत 'दसूरे-दसूरे आकाश' मरणीय ह । 

21.3 ‘चीड़  पर चाँदनी’ या ा वतृा त का प रचय 
नमल वमा ह द  के मह वपणू कथाकार एव ंसा ह य च तक के प म स  रहे ह। 
या ा वतृा त के े  म भी उनके दो सं ह - 'चीड़  पर चाँदनी’ और 'हर बा रश म’ 
का शत ह । 'चीड़  पर चाँदनी' या ा वतृा त सं ह सबसे पहले सन ्1964 म भारतीय 
ानपीठ से का शत हुआ था। इसके बाद राजकमल काशन, द ल  से इसके दो 

सं करण का शत हो चुके ह। अब फर से नमल वमा का सम  सा ह य भारतीय 
ानपीठ से का शत हुआ है। 'चीड़  पर चाँदनी’ म संक लत या ा वतृा त  को ‘या ा 
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सं मरण' कहा गया है । स भवत: यह उपयु त ह  है य क इनम मृ त का 
मह वपणू योगदान रहा है । य य प कसी भी रचना म मृ त क  भू मका होती ह  है 
। या ा वणन म तो उस मह व का रोल होता है, इसके बावजूद इस सं ह क  रचनाओं 
म एक या ा के वणन के साथ अ य अनेक या ा-सं मरण  एव ंसंदभ  का कला मक 
व नयोग हुआ है । 
'चीड़  पर चाँदनी' नामक सं ह म नमल वमा के ऐसे 'या ा-सं मरण भी सं ह त ह, 
िज ह उनके चेको लोवा कया नवास के समय व वध या ाओं के अनभुव  क  फल ु त 
माना जा सकता है । इनका मह व अथ समर वै व यपणू संदभ , च तन, संवेदना और 
स दय ि ट के कारण तो है ह , भाषा क  मत ययता, फर भी क य क  प टता के 
कारण भी है । इन मृ त ख ड  को दबुारा पढ़त े हु ए िजस तरह का अनभुव नमल 
वमा को हुआ उसका उ लेख करत े हु ए उ ह ने लखा है 'मुझ ेएक अजीब-सा सूनापन 
अनभुव होता रहा है - कुछ वसैा ह  र ता अनभुव, जब हम कसी िज दा फड़फड़ात े
प ी को ण भर पकड़ कर छोड़ देते ह - उसक  देह हमसे अलग हो जाती है, ले कन 
देर तक हथे लय  पर उसक  धड़कन महससू होती रहती है । ' इन या ा सं मरण  म 
यरूोप के प रवेश, यु  क  वभी षका और अकेलेपन को थल  क  या ा के समय 
अनभुव कया था, उसे मूत प दया गया है । यहा ँउन थल , शहर , यि तय , 
रचनाकार  से देखना- मलना औपचा रक नह  ंहै । इन या ा वतृा त  म सूनापन, दबाव 
क  अनभुू त होती है, जो वतीय व वयु  के बाद पि चमी समाज का यथाथ है । इस 
सं ह म तीन ख ड है । पहले ख ड म चार या ा वतृ ह । 1 - े त और एक उदास 
नगर, 2- रोती हु ई ममड का शहर, 3- उ तर  रोश नय  क  ओर, 4- सफेद रात और 
हवा । ' े त और एक उदास नगर' म ाग से छु य  के बाद ब लन जाने का वणन है 
। लेखक के म  आइसले ड लौट रहे ह । थो गयेर के ताव पर आइसले ड चलने 
और ब लन म रात गजुारने के संदभ  को प ट करत ेहु ए नमल वमा वहा ँके प रवेश 
म या त बेचैनी को पकड़ने का य त करत ेह । पवू  जमनी म े त के नवास, 
उनके नाटक को देखकर हु ई अनभुू त को यहा ँ य त कया गया है । इसी के साथ 
नमल वमा क यू न म और फा स म के बारे म ट पणी करत ेह 'कौन सी सीमा पर 
जाकर क यू न म का वरोध फा स म का चेहरा अपना लेता है, मुझ ेनह  ंमालमू; 
क त ुयह वह सीमा है, जो आज पि चमी ब लन को पवू  ब लन से अलग करती है ।. 
यह एक चुनौती है, िजसका सामना हर ईमानदार यि त को कभी न कभी करना 
होगा। 'रोती हु ई ममड का शहर, थो गयर और एंगईु के साथ कोपनहेगन क  या ा का 
वणन है । 'उ तर  रोश नय  क  ओर' या ा वृ त ए डन बोरो शहर और वहा ँक  कॉट 
सं कृ त के बारे म है 'ऊँचा-नीचा शहर ए डन बोरो, सेज ट पर चलत ेहु ए आम 
टॉ कश लोग, पहाड़ी लोग  से सहज और खुश मजाज । लगता है अं ेज  क  अ भजात 

औपचा रकता इ ह नह  ंछू गयी है । सड़क के बीचोबीच ठठाकर हँसत ेह और अचानक 
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याद हो आती है राबट ब स क  । ' सफेद रात और हवा’ म आइसलड क  राजधानी 
र या वक क  या ा का वणन है । ले शयर के सौ दय का वणन नमल वमा ने इन 
श द  म कया है: 'बफ क  ि न ध सफेद  जैसे कोई नरम सफेद बाल  वाल  द ल  
औधें मुँह लेट  धूप सक रह  हो । ' दसूरे ख ड म पाँच या ा वतृ ह । लद से एक 
सं मरण म चेको लोवा कया के लद से नामक क बे का या ा अनभुव है । इस शहर 
पर 10 जून, 1942 को जमनी क  मलटर  ने हमला बोल दया था और सोलह वष 
के ऊपर के कसी यि त को िज दा नह  ंछोड़ा था । नमल वमा वतमान लद से का 
वणन करत ेह 'जो देख पात ेह वह है सफ टूट  द वार  का मलबा, जल  हु ई ट  का 
ढेर, सूने खामोश प थर ।. टूटे हु ए चच के खामोश प थर और वष  परुानी क  - दोन  
ह  एक-दसूरे के पास आ समटे ह, दोन  के ह  बीच एक अजीब सी समानता है । ' 
वत रा का : एक शाम' म ाग के एक घर वत रा का को देखने और उसके मह व को 
व णत कया गया है िजसम मो साट नामक नाटककार रहे थे, जब वे अपने ऑपेरा 
'जान जुआन' का रहसल देखने आए थे । बाद म इस घर को मो साट का यिूजयम 
बना दया गया । पे रक : एक ि टल लाइफ' और ' वयना' के अ त र त 'चीड़  पर 
चाँदनी' नामक या ा-सं मरण भी इस ख ड म है िजसका अगल  इकाईय  म वशेष 
अ ययन- व लेषण कया जाएगा । इसके तीसरे ख ड म 'लै सनेस एक इ टर य,ू 
'का का और चापेक : समकाल न चेक सा ह य' और 'देहर  के भीतर चेखब के प ' 
सं मरण ह, िज ह या ा वतृा त क  ेणी म रखना क ठन है । य य प इनम 
चेको लोवा कया क  या ा क  पृ ठभू म है, फर भी यह सं मरण अ धक लगत ेह । 

21.4 या ा वतृा त अंश (चीड़  पर चाँदनी) का तपा य 
'चीड़  पर चाँदनी' नमल वमा का ऐसा या ा वतृा त है िजसम उनके या ी क  सौ दय 
ि ट, थूल वणन म सू म संकेत  क  चुरता, व वध थल  क  या ाओं के संदभ, 

सघन मृ तय  का साथक व नयोग एव ंचु त भाषा का संि ल ट योग हुआ है । 
पहाड़ पर बचपन गजुारने वाले नमल वमा िजस तरह पहाड़ी सौ दय, पहाड़ी जीवन एव ं
कृ त के वै श य को मूत करत ेजात ेह, अपने म अभतूपवू है । अतीत म आवाजाह  

का अ तु खेल यह  देखने को मलता है । वे कई थल  के च  को मृ त के 
सहयोग से ऐसा बनुते ह क सजग न ह  तो ये एक थल का ह  वणन होने का म 
होता है । यह या ा वतृा त इस लए व श ट है य क इसम पहाड़  के सौ दय, वहा ँ
क  चाँदनी रात, बफ, सुबह और शाम के य के वै व य को इतने कम श द  म 
पा यत कया गया है । 

गलुमग क  पहा ड़य  क  चाँदनी रात के सौ दय से अ भभूत होकर यह या ा वतृा त 
लखा गया है । नमल वमा उसके सौ दय को इस तरह श द ब  करत ेह - 'कमरे म 
हलक  फ क -सी –चाँदनी बखर आयी थी । आँख खड़क  के पार बीच के तरह अँधेरे 
को लॉघती हु ई खलनमग क  हमा छा दत चो टय  पर जा टक  । चाँदनी के छुई-मुई 
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से झल मलात ेकण ऊपर से नीचे तक बफ पर फसल रहे थे । सब कुछ एक-दसूरे म 
चुपचाप समट आया था । लगता था, जैसे संगमरमर के सफेद चूरे क  हलक -हलक  
बा रश हो रह  हो । एक पीला उजला-सा आलोक होटल के बाहर पोलो ाउ ड क  घार 
पर फैलता हुआ हवा म बार-बार काँप उठता था । बादल, बफ, चाँदनी... । '' 
इस या ा वतृा त म नारक डा, डलहौजी और शमला के पहाड़ी सौ दय को संि ल टता 
से तुत कया गया है । इतने कम श द  म पहाड़ी क  चाँदनी रात, गरती हु ई बफ 
एव ंसुबह, शाम के प रव तत सौ दय के व वध च - थल अपनी व श ट भं गमा के 
साथ यहा ँउपि थत ह । 
या ा वतृा त का ार भ अतीत मृ त से होता है । लेखक का बचपन पहाड़ी पर बीता 
है । बाल सुलभ िज ासा - इन पहाड़ी के पीछे या होगा? से ार भ करके नमल 
वमा अपने पहाड़ ेम और उससे अपने आ मीय र त ेको कट करत ेह । शमला का 
घर छूटने पर भी पहाड़  का आकषण कम नह  ं हुआ । बचपन क  मृ त म अं कत 
शमला क  रात और सुबह का मनोहार  सौ दय यहा ँअं कत कया गया है- 
' दस बर के न वड़, गहन अंधकार म दरू क  पहा ड़या,ँ ा ग पेपर पर धू मल 
रेखा च -सी त ध, न चल द खती थी - इतनी मह न, इतनी लान क लगता था 
जैसे अँधेरे पर हाथ फेरत ेह  सब कुछ मट जायेगा । आकाश कुछ नीचे सरक आता 
था, धरती को छूता सा और धरती अपना ओर छोर समेटकर घटुन  पर झुक आती थी, 
जैसे पहा ड़य  के आगे गमुसमु ाथना कर रह  हो । रात के इस मायाजाल के बाद 
सुबह का परू  तरह प रव तत य शश ुमन पर एक अ व मरणीय भाव डालता है । 
नमल वमा के बाल-मानस पर उस सौ दय का कैसा अ मट त ब ब अं कत है, इन 
पिं तय  से समझा जा सकता है: 
'बफ का एक सफेद-सा परदा खचं आया है, िजसम ग ढे, ना लयाँ, प र चत पगडं डया,ँ 
मकान  क  छत, सब छप गयी ह - या छपी नह  ं है, महज एक सफेद ‘मा क' 
पहनकर उभर आयी ह और हम इ ह पहल  बार नयी आँख  से देख रहे ह । 

X  X  X 
‘कुछ देर बाद धूप नकल आती है - नीचे चमचमात ेआकाश के नीचे बफ क  ढक  
पहा ड़या ँधूप सकने के लए अपना चेहरा बादल  से बाहर नकाल लेती ह - चेहरा जो 
बफ का मोजायक है - पहा ड़य  के ऊँचे-ऊँचे पोट ल पर टका हुआ - िजस पर रंग 
बरंगे, प थर  से वशाल हम ख ड चमक रहे ह । ' 
शमला क  रात, सुबह और धूम म बफ आ छा दत पहा ड़य  के बाद चाँदनी चाँदनी 
रात म खलनवग क  पहा ड़य  के सौ दय के मायाजाल के वशीभूत लेखक के साथ 
पाठक क  संवेदना भी जुड़ े बना नह  ंरहती । नमल वमा फर ढलती शाम के सौ दय 
को पा यत करत ेह । यह य नौकु छया से भीमताल आत े हु ए देखते ह और इसी 
के साथ वे अ य पहाड़ी देश  क  शाम  क  तुलना करने लगत ेह । पहाड़ी के पल-पल 
प रव तत सौ दय को एक श पी क  ऑख एव ंरचनाकार क  संवेदना के वारा तुत 
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करत ेह - 'पहाड़  पर अँधेरा एकदम नह  ंआता, एकदम आकर च काता नह  ं- न वह 
उजाले को धकेलकर उसक  जगह लेता है, बि क दन का उजाला खुद व खुद धीरे-धीरे 
अँधेरे म समट जाता है । इस लए पहाड़ी धूप कभी मरती नह ,ं सफ अपना रंग बदल 
लेती है । ' 
सोलन हल टेशन, चीड़ के भरे झुरमुट से घरा चौकोर खोखल, अं ेज  के खाल  
बगंले, बगंल  के बीच फैल  वीरानी का अनभुव इन वणन  को पढ़कर होता है । इस 
वीरानी के भाव के बीच ह  नमल वमा के मृ त पटल पर नारक ड ेके डाक बगंले का 
च  आ जाता है, जहाँ बस से उतर कर वे के थे । देवता का मि दर, मि दर म 
या य  क  मा यता और कपड़  के चीथड़  का फरफराहट यह  मूत होती है । इस डाक 
बगंले से देखे उस य को लेखक मूत करता है िजसम अँधेरा, बादल और धूप का 
सामजं य होता है - 'पि चम आकाश म कोहरे के ऊपर अँधेरा अलग था, बादल अलग 
थे और दोन  के बीच स दरू  रंग क  ल बी वशालकाय हेल मछल -सी रेखा खचं 
आई थी और कुछ ह  ण  म यह मछल  हवा म धुल गयी, एक नील  धु ंध क  झीनी-
सी चादर पहा ड़य  पर बछल आयी है । ' 
'चीड़  पर चाँदनी’ या ा वतृा त इस कारण व श ट है क इसम इतनी सू मता से 
पहाड़ी सौ दय मूत कया गया है । छोटे-छोटे डटेल और मृ त का सहारा लेकर एक 
अ ु त मायालोक क  सिृ ट क  गई है, फर भी वह यथाथ है । नमल वमा स  
कथाकार ह और उनक  वणन मता को सभी ने सराहा है । यह  उनक  अ ु त सौ दय 
ि ट कट हु ई है । इस या ा वतृा त म पहाड़  का सौ दय ह  व णत है, वहा ँ के 

जीवन, सं कृ त क  ओर लेखक ने यान नह  ं दया । लेखक पहाड़ी सौ दय क  
च ाव लय  म ऐसा फँसा है क अ य बात  क  ओर उसका यान नह  ंगया है । 
'चीड़  पर चाँदनी' या ा वतृा त शमला, गलुमग क  पहा ड़य , नरक डा, डलहौजी, 
भीमताल क  या ाओं के दर यान मृ त पटल पर अं कत पहाड़ी सौ दय का वतृा त है 
। मृ त का ऐसा वरल सहयोग या ा वतृा त  म कम मलता है । यह अपनी 
स पणूता म पहाड़ी सौ दय क  भ यता को मूत करने म स म है । 

21.5 श पगत वशषेताएँ 
या ा वतृा त म य य प थल का वशेष मह व होता है, वहा ँ 'के य, यि तय , 
घटनाओं का टा- ोता लेखक उ ह जब श द ब  करने लगता है, तब वह सारे यौरे 
गौण होकर लेखक क  भावा भ यि त के घोल म मलकर नये प म कट होत ेह । 
लेखक य सौ दय ि ट और संवेदना का सं पश पाकर वे वणन यौरेवार न भी ह , 
ले कन उनको देखने वाल  आँख क  अ भ यि त के कारण व श ट बन कर आत ेह । 
'चीड़  पर चाँदनी या ा वतृा त को इस ि ट से देख तो इसम मृ त का बड़ा ह  
सजना मक उपयोग कया गया है । नमल वमा क  सू म अवलोकन शि त और 
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सौ दय ि ट के साथ व भ न या ाओं क  मृ तय  के ताने-बाने से यह या ा-सं मरण 
प हण करता है । 

इस या ा वतृा त का ार भ मृ त को श द ब  करने से होता है । नमल के लए 
पहाड़  का प उस तरह का है, 'जैसे मा ँक  श ल जो ब च  क  ऑख  म होती है, वह 
दसूर  के लए नह  ंहोती । शमला म बचपन गजुारने के बाद लेखक ने अनेक पहाड़ी 
या ाएँ क  ह, उन या ाओं म पहाड़ी सौ दय के जो य मृ त पटल पर अं कत हो 
गए ह, उ ह कला मकता से सहजता के साथ बनुा गया है । पहाड़  के त अ तशय 
आ मीयता और आसि त का कारण बतात ेहु ए लेखक एक-एक क ड़य  को गूँथता जाता 
है । शमला क  बफ आ छा दत पहा ड़य  के बाद चाँदनी रात म गलुमग क  पहा ड़य  
का सौ दय श दब  कया गया है । बफ, बादल और चादँनी के अ ु त खेल के साथ 
लेखक के मृ त पटल पर कोटगढ, रानीखेत, सोलन हल टेशन क  वीरानी, नारक ड,े 
डलहौजी क  सुनसान सड़क के य आते जात ेह और इससे पहाड़ के रात, सुबह, बफ, 
बादल और अँधेरे के य मूत प लेत ेजात ेह । 
नमल वमा क  भाषा इन मृ त- य  को मूत करने म पणू प से स म और समथ 
है । या ा वतृा त क  सफलता उसके य  के अंकन से होती है । तू लका के रंग का 
एक पश च  म नये आयाम ला सकता है, उसी तरह य को सजीव बनाने म 
ब बधम  भाषा क  वशेष भू मका होती है । याव लए को भाषा के सजना मक 
सं पश के कारण व श ट बना दया गया है । कुछ अंश तुत ह : 
- 'आकाश कुछ नीचे सरक आया था, धरती को छूता-सा और धरती अपना ओर-छोर 

समेटकर घटुन  पर झुक आती थी, जैसे पहा ड़य  के आगे गमु-सुम ाथना कर रह  
हो 

- 'पाउडर-पफ' सा हर बादल हवा म तरता हुआ अपने सुनहले पखं  से बफ के इस 
‘मोजायक’ को प छ जाता है । 

- चाँदनी के छुई-मुई से झल मलात ेकण ऊपर से नीचे तक बफ पर फसल रहे थे।' 
- ' चर तन मौन के दायरे म प थर सोये ह, बरस  से सो रहे ह... हवा म प त े

काँपत ेह और चुपचाप झर जाते ह । प त  के पीले ढेर म प थर दब-से गए ह ।' 
नमल वमा क  अलंकृत भाषा बो झल नह  ंलगती बि क उनक  संवेदना को भावमयी 
बनाने म सहायक है । उ ह ने थान- थान पर उपमा का योग कया है, इससे एक 
ओर र यता क  अनभुू त होती है, साथ ह  श द च  य को मूत कर देता है- 
- 'अंधकार म दरू क  पहा ड़याँ, ाईग पेपर पर धू मल रेखा-सी त ध न चल 
- बफ से आ छा दत देवदार वृ  के लए- लगता था, जसेै वह ‘शा त- लूज हो’ एक 

रात म ह  िजसके बाल सन-से सफेद हो गए ह । 
- चाँदनी के झल मलात ेकण के लए – ‘संगमरमर के सफेद चूरे’ 
- दोन  के बीच स दरू  रंग क  ल बी वशालकाय हेल मछल -सी रेखा खचं आयी 

थी । 
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भाषा क  चु तता एव ंअकृ मता का गणु इस या ा वतृा त को अ धक भावक बनाता 
है । मृ त आधा रत इस श द- च  म वणन- व तार क  काफ  स भावना थी, ले कन 
श द श पी लेखक ने परू  रचना को एक सॉचे म ढाल दया है । संरचना मक ि ट 
से यह या ा वतृा त एक अख ड रचना का आभास देता है । िजस न से या ा 
वतृा त का आर भ होता है - 'इन पहाड़  के पीछे न जाने या होगा ?' इस न का 
औ च य और आव यकता का पता दो परैा ाफ बाद लगता है । मृ तय  को िजस 
सहजता से बनुा गया है, यह कुशल श द श पी क  साम य का माण है । वतमान 
से अतीत और अतीत से वतमान म सहज आवाजाह  के बीच लेखक पहाड़  क  रात, 
सुबह, दोपहर और शाम के सौ दय का खोलता जाता है । व भ न या ाओं के अनभुूत 
सौ दय जो अलकृंत भाषा एव ं वणना मक शलै  वारा नमल वमा ने िजस तरह 
अ भ य त कया है, वसैी भाषा क  बनुावट करने वाले वे अ वतीय श द श पी ह । 

21.6 या या ख ड 
1- ग यांश : दन भर इन चो टय  पर पीले या सलेट  रंग के बादल  का मेला लगा रहता 

है- 'पाउडर-पफ' सा हर बादल हवा म तरता हुआ अपने सुनहरे पखं  से इस मोजायक को 
प छ जाता है । 
स दभ : ‘चीड़  पर चाँदनी’ या ा वतृा त का यह ग यांश बफ ल  पहा ड़य  पर धूप म 

फसलत ेबादल  के सौ दय को मूत करता है । 
या या : नमल वमा बफ से आ छा दत पहा ड़य  के सौ दय को व भ न कोण  से 

तुत करत ेह । लेखक के अवलोकन म सू मता है । पहा ड़य  के सौ दय के 
त अ तशय लगाव है । पहाड़ी वातावरण म ाकृ तक प रवेश म प रवतन 

शी ता से हो जाता है । अँधेरे म पहा ड़या ँरात म बफ से ढक गयी है । सुबह 
धूप नकलती है और बादल  के खेल का मनोहार  य दखाई देता है । धूप 
म पहा ड़य  के शखर मान  बफ से मुँह नकाल रहे ह  ऐसा तीत होता है । 
उड़त े हु ए बादल इन पहाड़  क  चो टय  पर घमूते ह । उनका रंग पीला और 
सलेट  होता है, िजसका कारण धूप और पहा ड़य  के रंग का भाव है । 
नमल वमा ने एक उपमा का योग कया है । सौ दय के उभार के लए 
सौ दय साधन - पाउडन पफ का योग कया जाता है। यहा ँ ‘पफडर’ से 
बादल पहा ड़य  के शखर, आ छा दत बफ, बादल और धूप के वारा िजस 
सौ दय क  सिृ ट हु ई है, उसे श दब  कया गया है। 

वशेष : 
1- इस यांश म बादल  क  सू म याओं का अवलोकन तुत कया गया है । 
2- उपमा अलंकार का सु दर योग हुआ है । 
3- ब बा मक भाषा का योग । 
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2- ग यांश : पहाड़  पर चाँदनी का यह अ ु त मायाजाल मने पहल  बार देखा था और एक 
अलौ कक व मय से मेर  ऑख मुँद गयी थी ं। उस रात मुझ ेलगा था क पहाड़  म भी 
साँप क  ऑख ज़ैसा एक अ व मतृ, जादईु स मोहन होता है...' 
स दभ : ‘चीड़  पर चाँदनी’ या ा वतृा त के इस ग यांश म लेखक होटल से खलनवग 

क  बफ ल  पहा ड़य  पर चाँदनी के सौ दय क  अभूतपवू अनभुू त को य त 
कया है । लेखक उस य से अ भभूत है । उसक  अ व मरणीयता को यहा ँ
तुत कया है । 

या या : नमल वमा के पहाड़ ेम और सौ दय- ि ट का यह उ तम उदाहरण है । 
व वध थल  के सौ दय को मृ त-पटल पर थान दए लेखक को खलनवग 
क  पहा ड़य  का सौ दय अभूतपवू लगता है । बफ ल  पहा ड़य  पर चाँदनी 
िजस मायाजाल को बनु रह  थी, उसे लेखक पहल  बार देखता है । अब तक 
के सौ दय य  से यह य व श ट है । इसक  अ वतीयता को य त 
करने के लए लेखक ने अपनी या को तुत कया है । ऐसे प रप व 
पहाड़ी या ा का ऐसा य देखकर 'अलौ कक व मय' से उसक  'आँख  का मुँद 
जाना, उस अनभुू त क  व श टता को मूत करने म स म । इस आकषण को 
वह साँप क  आँख जैसा 'जादईु स मोहन' कहता है । 

वशेष : 
1-  पहाड़  क  बफ, बादल, चाँदनी का अ व मरणकार  य क  अनभुू त कराने म 

ये पिं तया ँस म ह । 
2- च ा मक भाषा का उ तम उदाहरण है । 
3- मृ त को श दब  करने क  लेखक क  शि त का पता चलता है । 

21.7 सारांश 
इस इकाई से न न ल खत त य सामने आते ह 
इस या ा वतृा त म थूल वणन के साथ गहर  संवेदनायु त सौ दय ि ट से पहाड़ी 
सौ दय को व णत कया गया है । 
शमला, नारक डा, डलहौजी, गलुमग क  पहा ड़य  के सौ दय मृ तय  क  सहायता से 
गु ं फत कए गए ह । व वध पहाड़ी या  के अनभुव  को बनुकर यहा ँएक सं श ट 
रचना क  सिृ ट क  गई है । 
इतने मनोहार  य  को एक साथ तुत करके यह या ा-वतृा त सं मरण के समीप 
पहु ँच गया है । ब बा मक भाषा एव ंसंरचना क  ि ट से भी यह व श ट या ा 
वतृा त है । 

21.8 अ यासाथ न 
1. 'चीड़  पर चाँदनी’ म कन- कन थल  के य तुत कए गए है? इसका यौरा 

तैयार कर । 
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2. ‘चीड़  पर चाँदनी’ के पहाड़ी सौ दय को प ट क िजए । 
3. नमल वमा के या ा वतृा त के वै श य को प ट क िजए । 
4. 'चीड़  पर चाँदनी’ के श प पर अपने वचार कट क िजए । 
5. नमल वमा क  च ा मक भाषा को उदाहरण देकर समझाइए । 

21.9 संदभ ंथ 
1. न द कशोर आचाय (संपा.) नमल वमा, वाणी काशन, नई द ल  
2. डॉ. इरेश सदा शव वामी; ह द  सा ह य का वात य ा त उ तर या ा सा ह य, 

अ नपणूा काशन, कानपरु 
3. डॉ. रामच  तवार  (संपा); ह द  का ग य सा ह य, व व व यालय काशन, 

वाराणसी 
4. राम व प चतुवद (संपा); ह द  सा ह य और संवेदना का वकास, लोकभारती काशन, 

इलाहाबाद 
5. भाकर ो य (संपा); ानोदय, अंक 34, दस बर, 2005, द ल  
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इकाई –22 पा डेय बेचन शमा ‘उ ’ कृत ‘अपनी खबर’ 
(आ मकथा) का अ ययन व ववेचन इकाई क  
परेखा 

22.0 उ े य 
22.1 तावना 
22.2 रचनाकार का सा हि यक प रचय 
22.3 आ मकथा और ह द  आ मकथा पर परा 

22.3.1 आ मकथा व प 
22.3.2 ह द  आ मकथा 

22.4 अपनी खबर’ आ मकथा का प रचय 
22.5 आ मकथा अंश का तपा य 
22.6 श पगत वशेषताएँ 
22.7 या या ख ड 
22.8  साराशं 
22.9 अ यासाथ न 
22.10 संदभ थं 

22.0 उ े य 
इस इकाई के अ ययन के उपरांत आप: 

 बेचन शमा उ  क  स  आ मकथा से अवगत हो सकगे । 
 ग य व या के प म आ मकथा का मह व समझ सकगे,। 
 अपनी खबर के अंश के तपा य व श प को समझ सकगे 
 तुत पाठ के व श ट थल  क  या या कर सकगे । 

22.1 तावना 
पा डेय बेचन शमा जय ‘उ ’ ने ी शवपजून सहाय के े रत करने पर सन ्1960 म 
'अपनी खबर आ मकथा लखी, इसम अपने आरि भक बीस वष  क  घटनाएँ व णत क  
है । इसके लेखन के उ े य को प ट करत ेहु ए उ ह ने लखा है क 'आज िज दगी के 
साठा साल सकुशल समा त हो जाने के उपल य म, जो क मुझ ेकम या वेश जानत े
ह, अपने जीवन के आरि भक बीस बरस  क  घटनाओं से कसमसाती कहानी सुनाना 
चाहता हू ँ। 
ववे य आ मकथा अंश म पा डेय बेचन शमा अपने पाँच गु ओं का मरण करत ेह 
िजनम से एक लाला भगवान जन' ह । इसम उ  का व याथ  जीवन, उनके रचनाकार 
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के प म बन रहे सं कार, बनारस के सा हि यक वातावरण और वाधीनता आंदोलन 
क  सुगबगुाहट का वणन ह । उ  लालाजी के सीधे व याथ  नह  ंरहे ले कन उ ह ने 
उ  क  रचनाओं को परू  न ठा और ग भीरता से तरासने का काय कया । इस 
अ याय म उ  के व याथ  म  प.ं कमलाप त पाठ  क  सदाशयता, सा ह य ी त 
एव ंअपने सा हि यक गु  लाला भगवान 'द न' के त कृत ता कट हु ई है । 

22.2 रचनाकार का सा हि यक प रचय 
पा डेय बेचन शमा ‘उ ' 
पा डेय बेचन शमा ‘उ ’ (1900- 1967) चुनार, िजला मजापरु (उ. .) के एक गर ब 
प रवार म ज मे थे । बा यकाल म पता का अवसान हो जाने के कारण उनका बचपन 
बड़ा क टमय रहा । चाचा क  कृपा और सहानभुू त के कारण ारि भक श ा चुनार म 
ह  हु ई । बड़ ेभाई के साथ ल बे समय तक अयो या म रामल ला म ड लयो म सीता 
और भरत का अ भनय कया । प रि थ तय  के कारण श ा बीच-बीच म छूटती गई 
। बनारस म श ा ल  अव य, ले कन उसे बीच म छोड़ना पड़ा । चुनार वापस लौटे 
ले कन बड़ ेभाई के डर से कलक ता भाग गए । इस दौड़-भाग म भी चुनार उनक  
मृ त म कभी दरू नह  ंहुआ । 

उ  रा य वाधीनता आंदोलन म स य थे, इस कारण उ ह सन ् 1921 म जेल 
जाना पड़ा । वे दै नक प  'आज' (बनारस) म सन ्1921 से 1924 तक अ टाव  के 
नाम से कहा नया ँऔर यं य रचनाएँ लखत ेथे । उ ह ने एक हा य प का 'भूत’ का 
भी संपादन कया था । इसी दौरान वे 'मतवाला' नामक स  सा ता हक के ज मदाता 
ी महादेव साद सेठ के प रचय म आए और वे 'मतवाला’ के सहयोगी संपादक बने । 

'मतवाला के काशन और यव थापन म अवरोध आने पर वे ब बई (मु बई) चले गए 
और वहा ँकई वष  तक मूक फ म  का लेखन करत ेरहे । 
उ  का बचपन और यवुा जीवन गर बी और संघष  म गजुरा । मु बई म फ म लेखन 
करत े थे क पु लस उ ह पकड़कर गोरखपरु ले आई । जहा ँउ ह वदेश प का के 
संपादन के कारण छह मह ने क  जेल हु ई । इस बीच उ  का सजन, फ म लेखन, 
संपादन काय भी चलता रहा । जीवन म था य व नह  ंथा । ववाह उ ह ने कया नह  ं
या कर नह  ंपाए । मु बई के कजदार हो गए तो भाग कर इ दौर आ गए । वहा ँ
उ ह ने ‘बीणा’ और ‘ वरा य' का संपादन कया । वे इस समय तक अपने ां तकार  
वचार  एव ंयथाथवाद  ि ट के कारण काफ  स  हो चकेु थे । 'बढ़ुापा’ और ‘ पया’ 
कहा नय  के लेखन के कारण सरकार ने उ ह जेल म डाल दया था । 
उ  जी को िजन रचनाओं से वशेष स  मल , उनम उनका नाटक 'महा मा ईसा’ 
और उप यास 'चॉकलेट' ह । इनके अ त र त च द हसीन  के खातूत, फागनु के दन 
चार, सरकार तु हार  ऑख  म, घ टा, द ल  का दलाल, शराबी, यह कंचन-सी काया, 
पील  इमारत, च - व च , कालकोठर , कंचन घट, सनक  अमीर, जब सारा आलम 
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सोता है, कला का परु कार आ द मु य रचनाएँ ह । उ ह ने आ मकथा 'अपनी खबर’ 
क  रचना सन ्1960 म क  िजसम उनके जीवन म आए यि तय  का प रचय मा  
नह  ंहै बि क उनक  नभ क ि ट का भी पता चलता है । 
पा डेय बेचन शमा ‘उ ’ आधु नक मह वपणू लेखक  म से ह । यह सह  है क उनक  
चचा उनक  बेलाग अ भ यि त, सामािजक-सां कृ तक वसगं तय  को उघाड़ने क  विृ त 
और सा ह य म अ ल लता जैसे मु  को लेकर अ धक हु ई है, ले कन इसम कोई संदेह 
नह  ं क उ  जी अपने समय और प रवेश को बड़ी पनैी नजर से देख रहे थे और देख 
ह  नह  ंरहे थे, उन सड़ी-गल  ढ़य  पर अपनी स पणू शि त से हार भी कर रहे थे 
। ी ल मीकांत वमा ने उनके सा हि यक दान के बारे म सह  लखा है - 'मौ लकता 
क  ि ट से ‘उ ’ क  रचनाओं म साहस और शि त का प रचय मलता है । ‘उ ' ने 
सदैव उसी मौ लकता क  खोज म कभी-कभी सा हि यक तर क  भी परवाह नह  ंक  है 
। यह  कारण है क 'उ ' ने िजतना भी लखा है, वह य य प सबका सब सा हि यक 
तर से उतना मह वपणू न हो, फर भी अपनी मौ लकता के कारण उसका एक 
व श ट थान है । उ  िजस यगु म थे, उसम शायद भाषा और ि ट दोन  म एक 
आदशवाद  आ ह अ धक था । येक आदशवाद  यगु म समसाम यकता का बोध ाय: 
खो जाता है । ऐसे यगु म भी अपनी नता त समसाम यक अनभुू तय  को लख देना 
और उसक  यथाथा मक ि ट का त न ध व करा देना कम मह व क  बात नह  ंहै ।' 
( ह द  सा ह य कोश भाग-2, प.ृ 336-337) 

22.2 आ मकथा और ह द  आ मकथा पर परा 

22.2.1 आ मकथा व प 

आ मकथा को जीवनी ेरक सा ह य कहा जाता है । डॉ. राम व प चतुवद ने इसे 
'अका प नक ग य' क  ेणी म रखा है, ऐसा कहत ेहु ए वे इसे आ यानपरक वधाओं 
(उप यास, कहानी, नाटक) से अलग करत े ह ले कन उसके सजना मक प  क  
अवहेलना नह  ंकरत े। 
आ मकथा म लेखक अपने िजये गए जीवन, अनभुव , सुख-दखु के संग , घटनाओं, 
शार रक-मान सक ि थ त और त याओं का लेखा-जोखा तुत करता है । य द 
कोई लेखक इसे त दन लखता जाता है तो वह ‘डायर ’ कहला सकती है । ले कन 
जब लेखक मृ त के झरोखे से अपने अतीत को देखते हु ए ल पब  करता है तो उसे 
आ मकथा क  को ट म रखा जा सकता है । इस तरह आ मकथा यि त (लेखक) के 
िजये हु ए जीवन का यौरा है । ' ह द  सा ह य कोश म आ मकथा को प रभा षत 
करत ेहु ए लखा है क 'आ मकथा लेखक के जीवन का स ब  वणन है । इसम बीते 
हु ए जीवन का सहंावलोकन और एक यापक पृ ठभू म म अपने जीवन का मह व 
दखलाया जाना संभव है । ' 
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आ मकथा क  ामा णक लेखक क  सा हि यक ईमानदार  पर ह  नभर करती है । य द 
जीवन के त य , घटनाओं, संग  क  अ भ यि त करत ेसमय लेखक कुछ जानबझूकर 
छोड़ देता है, तो उसे आ मकथा लखने का वचार छोड़ देना चा हए । इस संदभ म 
बगंाल  उप यासकार शर च  का उ लेख संगो चत होगा । शर च  क  लोक यता 
देखकर जब कसी ने उ ह आ मकथा लखने के लए कहा, तो उ ह ने बड़ी सहजता से 
उ तर दया था क य द मुझ ेपता होता क म इतना स  यि त बन जाऊँगा, तो 
म अपना जीवन अलग तरह से जीता । मेरे जीवन- सगं  म ऐसा कुछ नह  ं है जो 
दसूर  क  ेरणा बने । शर च  के ऐसे कथन से आ मकथा क  वधागत वशेषताओं 
पर काश पड़ता है । उसे अपने जीवन के कमजोर और अनछुए, दबे-ढके संग  को 
लखने का साहस होना चा हए, अ यथा आ मकथा आ म तु तगान मा  बनकर रह 
जाएगी । ले कन जब आ म-समथन और आ म- दशन से ऊपर उठकर आ म- व लेषण 
और आ म-पर ण क  ओर आ म-कथाकर बढ़ता है तो उसके यि त व के वकास क  
भी स भावना रहती है, साथ ह  पाठक भी परो  प से उससे ेरणा लेता है । इस 
ि ट से गाँधीजी क  आ मकथा आज भी व व क  उ कृ ट आ मकथाओं म गनी 

जाती है । उ ह ने प ट लखा है - मुझ ेतो, आ मकथा के बहाने मने स य के जो 
योग कये ह, उनक  कथा लखनी है । यह ज र है क उसम मेरा जीवन ओत ोत 

होने के कारण वह जीवन वतृांत बन जायेगी । पर य द उसके हर प ने पर मेरे योग 
ह  झलक तो इस कथा को म वय ं नद ष मानूँगा । ' प ट है क आ मकथा म 
यौरेवार वणन होता है । य द उसम कसी संग को बीच म छोड़ दया गया हो तो 
उसके दो कारण हो सकत ेह । 'एक कारण सहज व मृ त का है । चूँ क आ मकथा का 
आधार मृ त है । लेखक अपने यतीत जीवन का, वष  बाद मृ त के आधार पर 
नर ण- मरण करता है, अत: व मृ त क  स भावना अ धक रहती है । ले कन, 
कभी-कभी सहेतुक व मृ त के कारण लेखक क तपय संग , घटनाओं का वणन करना 
टाल देता है । स  ववेचक ऐ े मौ रस ने अपने थं 'आ पे ट आव बायो ाफ ’ म 
सहेतुक व मृ त के कारण  पर काश डाला है । उ ह ने लखा है क लेखक आ मकथा 
को कला मक व प देने और अपने को दसूरे से भ न बनाने म सहेतुक व मृ त का 
शकार हो जाता है । ऐ े मौ रस ने आ मकथा लेखन को दु ह और साहस का काय 
बताया है । यह  कारण है क आ मकथा लेखन येक भाषा के सा ह य म अ धक 
मा ा म नह  ंहुआ है । 

22.2.2 ह द  आ मकथा पर परा 

उपयु त ववेचन म हमने देखा क आ मकथा लेखन दु ह एव ंसाहस का काय है । 
अत: अ य भाषाओं क  तरह ह द  म भी आ मकथा सा ह य अ धक वक सत नह  ं
हुआ है । 
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बनारसीदास जैन कृत 'अ  कथानक’ (1841) को ह द  क  थम आ मकथा होने का 
गौरव दया जाता है । इसम लेखक के जीवन के पचपन वष  क  घटनाऐं, संग  का 
वणन है । यह आ मकथा ल बे समय तक अ ा य रह  । बाद म ी नाथरूाम ेमी ने 
इसका स पादन कया । पहल  बार पु तक प म सन ्1943 म उपल ध हु ई, इसम 
लेखक ने छह सौ पचह तर दोहे और चौपाइय  म अपने जीवन-अनभुव  का वणन कया 
है । भारते द ुयगु म इस वधा म वशेष काय नह  ं हुआ । भारते द ुने अव य कुछ 
आप बीती, कुछ जग बीती आ मकथा अंश लखा । उनके अ त र त सुधाकर ववेद  
क  राम कहानी और अि बकाद त यास का ‘ नज वतृा त’ इस समय क  आ मकथाएँ 
ह । 
आ मकथा लेखन म ेमच द के संपादन म ‘हँस’ के आ मकथाशं (1932) वशेषांक का 
उ लेख आव यक है । ेमच द ने अपने समकाल न  से आ मकथाशं माँगे थे । 
न ददलुारे वाजपेयी ने इसका वरोध कया और अ  सा ता हक 'भारत’ के अपने 
संपादक य म इसे आ म व ापन क  विृ त कहा था । फर भी वतं ता पवू जो 
आ मकथाएँ लखी गई, उनम बाब ू याम सु दर दास क  'मेर  आ मकहानी’ और राहु ल 
सां कृ यायन क  ‘मेर  जीवनया ा’ उ लेखनीय ह । इनके अ त र त वामी दयान द 
क  'आ मच रत, ल जाराम मेहता क  'आपबीती', भवानीदयाल स यासी क  ‘ वासी क  
आ मकथा’, मूलच  अ वाल क  ‘प कार क  आ मकथा’ तथा रामकुमार व याथ  कृत 
'अपन  क  खोज म’ ऐसी आ मकथाएँ ह िज ह पणू प से आ मकथा नह  ंकहा जा 
सकता है । इस दौर म गाँधीजी क  'आ मकथा' (1926) एव ंनेह  क  आ मकथा मेर  
कहानी (1936) अनू दत होकर ह द  म आ चुक थीं । 
' वतं ता के बाद मेरा जीवन वाह ( वयोगी ह र), मेर  जीवन गाथा ( ु लक 
गणेश साद वण ), जीवन च  (गणेश साद उपा याय), वतं ता क  खोज म ( वामी 
स यदेव प र ाजक), ां तकार  क  आ मकथा (म मथनाथ गु त) प र ाजक क  जा 
(शां त य ववेद ), सहंावलोकन 1 -2-3 (यशपाल), चाँद सूरज के बीरन (देवे  
स याथ ), अधकथा (डॉ. नगे ), टुकड़-ेटुकड़ े आकाश (अमतृलाल नागर) आ द 
उ लेखनीय आ मकथाएँ ह । इनम डॉ. ह रवशं राय ब चन क  आ मकथा अपनी 
वशालता (आकारगत) त य  के कारण वशेष च चत रह  । उ ह ने अपनी आ मकथा 
को चार भाग  म लखा । 1. या भूलू ँ या याद क ँ  2. नीड़ का नमाण फर, 3. 
बसेरे से दरू, 4. दश वार से सोपान तक । इसी तरह डॉ. रामदरश म  क  
आ मकथा भी चार भाग  म का शत हु ई है - 'जहा ँम खड़ा हू,ँ रोशनी क  पगडं डया'ँ, 
हटत ेबनत े दन, तथा उ तर पथ ये चार  भाग समय है सहचर नाम से एक साथ भी 
का शत हु ए ह । इसी तरह डॉ. राम वलास शमा क  चर क  बात आ मकथा भी 

मह वपणू है । 
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बीसवी ंसद  के अंत म आ मकथा लेखन के त आकषण बढ़ा और कई सा ह यकार  
ने आ मकथाएँ लखी ं। िजनम राजे  यादव क  मुड़ मुड़कर देखता हू,ँ मनोहर याम 
जोशी क  बात  बात  म, मोहनदास नै मशराय क  'अपने अपने पजंरे, भा खेतान क  
'अ या से अन या, म त ुभ डार  क  -एक कहानी यह भी, मै ेयी पु पा क  गु डया 
भीतर गु डया, ऐसी आ मकथाएँ ह जो सवा धक च चत रह  ह । इनके अ त र त 
मराठ  से अनू दत शरण कुमार ल बाले क  'अ करमाशी क  यथा एव ं गगंाधर 
गाड गल क  महाभारत एक चींट  का भी ह द  म काफ  च चत रह  ह । यह सच है 
क इस वधा क  ओर आकषण बढ़ा है और कई मह वपणू आ मकथाएँ एव ं
आ मकथांश का शत हु ए ह । फर भी इनक  सं या अ धक नह  ंहै । इस वधा क  
पर परा ीणकाय ह  है । ी पकंज चतुवद क  नर ण सह  है क नकट थ 
अ ययन कया जाए, तो रचना मक वै श य और उपलि ध के नाम पर शायद सात-
आठ आ मकथाएँ ह  ऐसी नकलगी, िजन पर कोई साथक बहस हो सकती है । ' 

22.3 'अपनी खबर’ आ मकथा के अंश का प रचय 
पा डेय बेचन शमा उ  ने ी शवपजून सहाय के े रत करने पर सन ् 1960 म 
'अपनी खबर’ आ मकथा लखी, इसम अपने आरि भक बीस वष  क  घटनाएँ व णत 
क  है । इसके लेखन के उ े य को प ट करत े हु ए उ ह ने लखा है क 'आज 
िज दगी के साठा साल सकुशल समा त हो जाने के उपल य म, जो क मुझ ेकम या 
वेश जानते ह, अपने जीवन के आरि भक बीस बरस  क  घटनाओं से कसमसाती 
कहानी सुनाना चाहता हू ँ। ' 
'अपनी खबर' इस आ मकथा से गजुरते हु ए सहज ह  उ  क  स य न ठा और साहसी 
विृ त के जगह-जगह दशन होत े ह । उ ह ने अपने जीवन के कमजोर ण  और 
ि थ तय  को छपाने का य न नह  ं कया । भू मका म उ ह ने लखा है क स य 
लखने म जी वत 'अधं-भ त बरादर ' का भय है । हनमुान संग के मा यम से 
उ ह ने संकेत कया है क स य को पणू प र े य म समझने क  ओर कम लोग  का 
यान जाता है । नराला क  सा हि यक ऊँचाई के कारण उनके जीवन क  कोई अशुभ 

घटना का उ लेख करने से उनके त ा रखने वाले लोग नाराज हो सकत ेह । इस 
भय को समझत े हु ए उ  जी ने 'अपनी खबर’ लखी । वे आ मकथा े  म 'आ म 
शंसा' और 'अहंकार दशन' के खतरे को भी जानते थे, इस लए उ ह ने लगभग 

तट थ रहकर स य को तुत कया है । उ ह ने प टता क  है क 'इन सं मरण  को 
पढ़ने पर कसी को ऐसा लगे क मने न दा या बरुाई कसी क  क  है तो यह  मानना 
होगा क मुझ ेठ क से लखना आया नह  ं। ' (अपनी खबर, प.ृ 14) 
'अपनी खबर’ म उ  जी क  स य न ठा के साथ संवेदनशीलता भी थान- थान पर 
कट होती है । उदाहरण के लए महादेव साद सेठ क  सदाशयता का संग देख । 

महादेव साद सेठ नराला पर मु ध थे, उ ह नर तर स भालत ेथे । इसी तरह उ  
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के त भी उनके दय म अहोभाव था । उ  उ ह 'गा लया ंभी देते, ले कन वे उनके 
कलाकार क  सराहना करत ेरहत े। एक दन उ ह ने उ  के 'दवुचन ' का वरोध करत े
हु ए कहा क 'आप गाल  ऐसे को दया कर जो आपको उसका उ तर दे । म चुप रहू ँ
आप गा लया ँदेते रहे; तो आप कायर हो जाएंगे । ' (वह , प.ृ 16) महादेव साद के 
इस अ हसंक बाण ने उ  को झकझोर डाला । उ ह रात को नींद नह  ंआई । अत: 
उ ह ने रात को ह  पास सोये सेठ को जगाकर कहा - महादेव बाब ूम आपसे माफ  
माँगता हू ँमुझ ेनींद नह  ंआ रह  है । ' (वह , प.ृ 16) अपने सहयो गय  के त कटु 
से कटु कथन कहने वाले उ  अ दर से अ तशय संवेदनशील थे । जब 'मतवाला' के 
कायालय से डेढ़ सौ गज क  दरू  पर नराला ने एक काशक पर आ मण कर दया 
और काशक के शकायत करने पर सेठजी ने नराला को वहा ँसे ' ब तर बाँध लेने' 
को कह दया । नराला चले गए तो उ  ने महादेव सेठ के सामने 'क फेशन कया क 
'महादेव बाब,ू ब तर आप मेरा भी बँधवाए, य क मेर  उ तेजना से ' नराला' ने अपने 
अपमान का बदला लया था ।.. सो भी होश म नह ,ं मेरे श द  के नश ेम । ये अगर 
गलती है तो उ  क  है, नराला क  नह  ं। ' (वह , प ृ17) 
'अपनी खबर आ मकथा म उ  ने अपने बचपन क  गर बी, बड़ ेभाई का अ याचार और 
ेम, ारि भक श ा, रामल ला म डल  का अनभुव, मा ँका ोध, मातभृू म चुनार के 
त आकषण, अपने पाँच गु  - अ ज, लाला भगवान द न', प.ं काशीप त पाठ , 

पि डत बाबरूाव व ण ुपराड़कर, ी कृ णवदन पाल वाल क  व श टताओं एव ंभागवत 
साद, भानु ताप तवार  और ब चा महाराज तथा म  कमलाप त पाठ  के 

सं मरणा मक अ याय लखे ह । 'बनारस और कलक ता’ नामक अ याय म बनारस 
क  सु दरता और क पता पु ष -स बि धय  क  वे यागा मता तथा कलक त े के 
वाधीनता आंदोलन के संदभ म राजनी तक माहौल का वणन है । इसम उ ह ने कां ेस 

के अ य  बने लाला लाजपतराय के दय म असहयोग आंदोलन का बगलु फँूकने वाले 
गाँधीजी के त ा भाव का वणन करत े हु ए लखा है - ' ेसीडे ट होने के बावजूद 
लालाजी महा मा जी को पखंा झल रहे थे । रा य महासभा के उस ां तकार  
अ धवेशन के दशन  ने मेरे मन म जैसे रा य नशा भर दया था, ाण  म एक 
सपना - गौरव!' (वह , प.ृ 135) 
ी पकंज चतुवद ने 'अपनी खबर’ क  मह वपणू वशेषता उ  वारा ‘ ा मणवाद क  

स त मुखालफत’ माना है और इस तवाद का कारण वामपथंी वचारधारा नह  ंबि क 
शु त: जीवनानभुव से नःसतृ ववेक कहा है । ा मण  क  मूखता, नशाखोर , 
य भचार के अनभुव  के कारण उ  के ये वचार प रप व हु ए । यह सच है क 
अभावपणू जीवन म उ ह वज व के सं कार नह  ं मले थे, ले कन इन वचार  के 
पीछे उ  का द लत, शो षत, वं चत लोग  के त लगाव था । 
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ववे य आ मकथा अंश म पा डेय बेचन शमा अपने पाँच गु ओं का मरण करत ेह 
िजनम से एक लाला भगवान ‘द न' ह । इसम उ  का व याथ  जीवन, उनके 
रचनाकार के प म बन रहे सं कार, बनारस के सा हि यक वातावरण और वाधीनता 
आंदोलन क  सुगबगुाहट का वणन ह । उ  लालाजी के सीधे व याथ  नह  ंरहे ले कन 
उ ह ने उ  क  रचनाओं को परू  न ठा और ग भीरता से तरासने का काय कया । 
इस अ याय म उ  के व याथ  म  प.ं कमलाप त पाठ  क  सदाशयता, सा ह य 
ी त एव ंअपने सा हि यक गु  लाला भगवान 'द न' के त कृत ता कट हु ई है । 

इस आ मकथाश के तपा य पर अगले पृ ठ  म वचार करगे । 

22.4 तपा य 
लाला भगवान ‘द न' पा डेय बेचन शमा ‘उ ' क  आ मकथा का मह वपणू अ याय है। 
इस अ याय म उ ह ने अपने वतीय गु  लाला भगवान 'द न' के यि त व, उनके 
अ यापक के दा य व एव ंसा ह य ेम को कुछ संग  के वारा य त कया है । 
यह अ याय उ जी क  स य न ठा एव ं ववेक का भी उ तम उदाहरण है । वे अपने 
आ द गु  अपने बड़ ेभाई को मानते ह, िजनक  उ ह ने इस आ मकथा म भ सना क  
है । दौर िज मेदार, बदमाश, बदचलन, बड़ ेभाई क  यहा ँसा ह य ी त को सु दर ढंग 
से रेखां कत करत ेह । उ  क  गणु ा म ि ट अपने बड़ ेभाई के सा ह य ेम को 
सह  ढंग से तुत करती है । मा सक प  म सम यापू त म उ साह से भाग लेने 
वाले अ ज क व त और लेख भी लखत ेह । ह द  ह  नह ,ं ह द  को सखात े हु ए 
उनका बगंला भाषा को सीख लेना बगंला पु तक खर दना एव ं'भारतवष' नामक मा सक 
प  मंगवाना उनके उ कृ ट सा हि यक सं कार  का संकेत देत ेह । ऐसे सा ह य ेमी 
अ ज से परो  प से उ  ने बहु त कुछ सीखा था । यहा ँउसका सहज वीकार है - 
' य  न सह , ले कन अ य  प से बड़ ेभाई साहब के इस व या यसन का 
बेचन पर बहु त शुभ भाव अव य पड़ा होगा । सो वह खराब आदमी - मेरा बड़ा भाई- 
मेरा आ द गु  था । ' (अपनी खबर, प.ृ 102) 
उ  अपने भाई के गणु -अवगणु  को पया त तट थता से व णत करत ेह । इसी तरह 
अपनी नधनता और गर बी को भी । इस अभाव तता के बीच मले य म  
कमलाप त पाठ  और उनके प रवार क  सहायता, ेम और उनके वारा दये स मान 
का मरण करत े ह । वे कमलाप त पाठ  के बड़ ेभाई प.ं काशीप त पाठ  को 
अपना गु  मानते ह िज ह ने उनम आ म व वास का सचंन कया था । बनारस म 
उनसे आसरा ह  नह  ं मला बि क उ ह रचनाकार के प म स मान भी दलवाया । 
उ जी ने लखा है - कमलाप त के घर म मेर  क  पहले उनके बड़ ेभाई काशीप त जी 
ने समझी ह  नह ,ं य  वघो षत कया क उनके प रवार म और पड़ोस म और 
प र चत  म भी िज  मेरा मुझसे बेहतर मा णत होने लगा । (वह , प.ृ व 04) 
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इस आ मकथा अंश म उ जी क  सरलता, सहजता भी यान आकृ ट करती है । वे 
अपने म  कमलाप त पाठ  क  खुशामद म छंद लखत े ह, उनके बड़ े भाई प.ं 
काशीप त पाठ  को ' स न करने के लए उनके गु  गदाधर शमा क  बरसी पर 
धना र  छंद रचत े ह । इस अंश म अपने कमजोर प  को अकंुठ भाव से य त 
कया गया है । इसी तरह अपने ख ड का य ' ु व च रत' को का शत करने के लए 
कमलाप त क  वदषुी भानजी से आ थक सहायता के वीकार को याद करत ेह । 
इस अंश के के  म उनके वतीय गु  लाला भगवान द न ह । उनके बा य 
यि त व को लेखक ने इस श द  म य त कया है – लाला भगवान ‘द न’ क  
पसने ट  उनके उपनाम के अनु प ह  थी । मुँह पर चेचक के दाग, प का रंग, ठगना 
कद, मटमलैा, भ ा मु शयाना लबास । ' (वह ,ं प.ृ 106) इस बा य प क  
साधारणता के पीछे छपी असाधारणता को उ जी प ट करने म सफल रहे ह । मा  
एक-दो संग  के मा यम से लालाजी क  वाकछटा एव ं व वता का संकेत कया गया 
है । लालाजी को ‘अखा ड़या वभाव के दंगल  व वान' कहना त काल न सा हि यक 
प रवेश म लालाजी के जुझा  यि त व का संकेत देता है । इसके अ त र त उनक  
सा ह य न ठा, ह द  ेम और व याथ  व सलता भी सहज प से कट हो गई है । 
उ  के ' ु व धारणा’ ख ड का य एव ं'महा मा ईसा’ नाटक को काशन यो य बनाने म 
लालाजी ने बड़ी न ठा से स यक् संशोधन काय कया था, यह उनक  सा ह य ी त 
का ह  नह ,ं सा ह य सजन के वकास म उनक  च का भी उदाहरण है । उ जी के 
न न ल खत वणन म लालाजी के आ त रक गणु  का संकेत मल जाता है - 'लाला 
भगवान ‘द न’ क  हॉबी थी पढ़ाना-पढ़ना, पढ़ना-पढ़ाना । एक व यालय खोलकर नयम 
से वह व या थय  को उसम स मेलन का कोस, न काम पढ़ाया करत े थे । लखने-
पढ़ने से फुसत पात ेपाते ह  लालाजी व या थय  का घर भी पढ़ाया करत े । ह द ू
व व व यालय के ले चरर तो थे ह  । लालाजी अखा डया वभाव के दंगल  व वान थे 
। भा य, समी ा, नब ध, का य - इन सब कलाओं म लालाजी ग भीर नपणु थे । 
सबसे ऊपर उनका दय कोमल नेहमय था । स न-वदन वनय प का व या थय  
को पढ़ात-ेपढ़ात ेलालाजी भि त वभोर, सजल-नयन, ग गद- गरा हो जात ेथे । (वह , 
प.ृ 106) 
इस अंश म लालाजी के यि त व क  व श टताओं का सांके तक प से उ घाटन 
करत ेहु ए लेखक उनक  एक सहज विृ त पर चुटक  लेना नह  ंचूकता । जयशकंर साद 
क  त बाकू-जदा क  दकुान वे या बाजार म थी और लालाजी उनक  दकुान क  ह  
त बाकू पीत े थे । अत: वे दकुान पर आत-ेजात ेठहरत े ‘शत-शत-मंगला मु खय ’ का 
दशन लाभ भी कर लेत े थे । या अपने गु  क  व श टताओं और असाधारणता के 
साथ इस सहज मानव-कमजोर  का उ लेख करना आव यक था ' ऊपर से देखत े हु ए 
यह आ मकथाकार क  स य न ठा और साहस का उदाहरण है क वह स ब  यि त 
का स यक् प रचय दे रहा है । ले कन आ मकथा क  व पगत सीमा के कारण कसी 
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बा य यि त के जीवन का स यक् प रचय आव यक नह  ंलगता । आ मकथा म उन 
घटनाओं, ि थ तय  और संग  का वणन आव यक होता है िजससे लेखक सीधे जुड़ा हो 
। त बाकू-जदा के बारे म कए वणन म लेखक के जुड़ाव के संकेत नह  ं मलत,े िजससे 
इस संग के च ण का औ च य स  नह  ंहोता । 
इस सीमा के अ त र त इस अंश म त काल न रा य भावना, सा ह य और अ यापन 
के े  म स य महानभुाव  क  सदाशयता और दा य व बोध को कट करने म 
लेखक ने सफलता पाई है । 

22.5 श पगत वशषेताएँ 
आ मकथा अका प नक ग य होते हु ए भी ऐसी वधा है िजसे कला मक प देने के 
लए त य , घटनाओं, ि थ तय  और संग  को एक साचेँ म ढाला जाता है । यह 
ढालना अपने आप म एक या है और इसम , एक योजन भी छपा है । ऊपर से 
यिु तयु त लगती आ मकथा लेखक क  श प सजगता के कारण सुपा य एवं 
ामा णक हो पाती है । आ मकथा त य  का कोई बेतरतीब पटारा नह  ंहोता । य य प 

उसम मृ त का बड़ा रोल होता है, ले कन लेखक य योजन वारा मृ त अपना काय 
करती है । 
आ म पर ण और आ म काशन के साथ लेखक के व श ट अनभुव  को कट करने 
के मोह के साथ त काल न प रवेश के च ण एव ंअ य  को े रत करने क  त परता 
आ मकथा लेखन क  ओर ले जाती है । इसम च त क  व थता का होना आव यक 
है, नह ,ं तो व के दशन और आ म शसंा म व तु न ठता क  ब ल चढ़ सकती है । 
इस पृ ठभू म के बाद 'अपनी खबर’ के इस अंश क  श पगत वशेषताओं पर वचार 
करगे । उ  आ मकथा के व प एव ंउसक  अपे ा से प र चत ह । भू मका म उ ह ने 
प ट कया है महानभुाव फ र त  को 'आदमी' बनाने क  त ा के कारण नह ,ं बि क 

उ ह स य न ठा और आ म-संयम एव ं ववेक के कारण आ मकथा लखने म कसी 
कार क  दु वधा नह  ं हु ई । यहाँ अ य  क  क मय  -को उघाड़ा गया है तो अपनी 

कमजो रय  से बचने का यास नह  ं कया गया है । आ मकथा वणना मक शैल  म 
क सागोई के अ दाज म सहज प से आगे बढ़ती जाती है । ी पकंज चतवुद  ने 
सह  लखा है क क सागोई, ना य-त वा. ल लत नब ध, सं मरण, रेखा च , प  
और क वता - इन सब वधाओं के बीच आ मकथा एक अ त:स लला वधा क  तरह 
चलती है । ' (आ मकथा क  सं कृ त, प.ृ 140) कथाकार होने के कारण उनक  
आ मकथा म कहानीपन ( क सागोई) सहज प से आ गया है और उसने आ मकथा 
को सुपा य बना दया है । वसेै तो यह अंश लाला भगवान द न पर केि त है, ले कन 
आ मकथाकार अपने वतीय गु  क  बात न करके अपने पाँच  गु ओं का उ लेख 
करने के बाद लालाजी क  च र गत वै श य को कट करत ेह । यह परूा वणन ऊपर 
से अनाव यक लगत ेहु ए कारा तर से लेखक के कला मक संघटन क  उ तम मसाल 
है । 
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इसके साथ यह  ंउ  क  सरल, सहज लगने वाल  भाषा क  अ भ यजंना शि त का 
संकेत देता है । एक उदाहरण से इसे समझ । गाँधी ज म दवस समारोह कूल म 
मनाया जाता है । इसम गलत-सलत-रह  तुकब द के वारा ह द ू कूल के माननीय 
क व के प म लेखक को त ठा मल जाती है । इस वणन म त काल न समाज म 
रा य भावना के त आकषण, उ  का आ मसंयम और उनक  हा यविृ त का संकेत 
एक साथ मल जाता है - उस सभा म महा माजी पर मने एक तुकब द होला छ द 
म) पढ़  थी । ब कुल गलत-सलत, रह  । ले कन उसम गाँधीजी का नाम था, साथ ह  
वदे शय  के व  वचार थे । बस, फर या था । वह तो रा य भावना से भर  
सं था ह  थी ह  । हो हो, हा हा! ता लय  क  गड़गड़ाहट । और दसूरे दन बेचन पा ड े
ह द ू कूल के माननीय क व!' (अपनी खबर, प.ृ 103) 
क व के प म कूल म मल  स  के कारण लेखक प. कमलाप त पाठ  और 
उनके बड़ ेभाई से प रचय बढने के कारण उसे लालाजी का सा न य ा त होता है । 
यह सारा वणन उ  के रचना-कौशल का उ तम उदाहरण है । ार भ क  अवांतर कथा 
के बीच संग त बठैात े हु ए लेखक उसके औ च य को स  करता है । ठसके साथ ह  
प टता भी करता है क 'असल म कमलाप त के यह  पहु ँचने के कारण ह  म लालाजी 

के नकट पहु ँच पाया था, अत: प त-भाईय  क  चचा इस संग म आव यक हु ई । 
(वह , प.ृ 105) 
उ  कथाकार ह और च र  न पण म स ह त ह । इस आ मकथा म उसका उपयोग 
हुआ है । बहु त कम श द  म वे लालाजी के बा य यि त व के साथ उनक  
'असाधारणता’ का संकेत भी दे देते ह । बा य कु पता दखाने के बाद उनक  
वाकशि त क  ताकत, सा ह य न ठा व याथ  व सलता, वाद- ववाद म हार न मानने 
वाल  ि ट लालाजी के एक पृ ठ के वणन म अ भ यिंजत हो जात ेह । यह  कह ं 
अ त व तार नह ,ं कह  ंकह  ंयह अ त र त सांके तकता खलती है । जहा ँएक ओर 
यह उ  क  शैल  क  ौढता है, वह  ंदसूर  ओर सीमा भी है । अ तशय सांके तकता के 
कारण इस संग क  मह ता परू  तरह प ट नह  ंहो पाती । लालाजी का च र  यहाँ 
कहानी के पा  के च र  क  तरह अ भ यिंजत होता है । िजसे वतीय गु  कहा गया 
है, उसका यह सं त वणन या सहेतकु व मृ त का उदाहरण माना जाए! 
इस अंश म उ  क  आ मतोष शैल  का भी प रचय होता है । लालाजी के त 
अ तशय आदर होत े हु ए, अपने फ कड़पन और धारा के व  चलने क  विृ त उनसे 
कहलवाती है - मुझम य द कुछ तभा थी तो उसे लालाजी के मा  आशीवाद का पोष 
ा त हुआ । पढ़ा वह मुझ ेन पाए । (वह , प.ृ 106-107) 

यह आ मकथा उ  के रचना-कौशल, लेखक य साहस और यिु त मु त होने के कारण 
वशेष स  हु ई । व तु न ठ ढंग से अपनी कमजो रय  को ह  नह  ंउघाड़ता, दसूर  क  
अ तवा दता और असंगत यवहार  पर भी कह  ंचोत तो कह ं चोट, तो कह  ंचुटक  लेता 
है । इस आ मकथा अंश क  कला मक बनावट म उ  क  कला मक साधना क  ऊँचाई 



(387) 
 

का पता चलता है । य य प आ मकथा म यि त च र  क  धानता है और इसम 
सं मरण के त व अ धक ह । लाला भगवान ‘द न' अंश भी इसी शृंखला म आता है । 
ले कन लेखक अवांतर कथाओं एव ं यि तय  के वणन म उनको अ भ य त करने के 
औ च य को स  करता है । 
इस वणन म जगह-जगह वणना मक शैल  क  शि त का प रचय मलता है । 
कमलाप त पाठ  के अ भजा य और स प नता के साथ अपनी गर बी का कंुठामु त 
वणन और उसे एक वा य से जोड़कर उसके औ च य को स  करने क  करामात 
लेखक को आती है - दैसे तो कमलाप त जी ह द-ू कूल और मेर  ह  क ा म पढ़त े
थे, ले कन म था फटेहाल अदना बालक और कमलाप त थे ति ठत पसैा प त-पु  । 
ा मण हमारे ह  रंग के ले कन अ धक चटकदार । मुझम और कमलाप त म कोई 

सा य नह  ंथा, क हम मलत े । ... ले कन एक घटना घट , िजससे म रात -रात 
ह द-ू कूल के व या थय  म वशेषत: व ाप त हो गया । (वह ,ं प.ृ 103) 
इस आ मकथा अंश म उनक  हा य- यं य शैल  भी यान आकृ ट करती है । चाहे 
कूल क  तयो गता हो या फर कानपरु के ‘ ताप' प  क  रा य-गान-रचना 
तयो गता । रा य ेम क  तुकब द और वदे शय  के वरोध कैसे क वता क  

उ तमता का मापद ड बन जाता था, इस अंश म उ जी ने दखलाया है । वय ंको 
मल  स  और स मान के लए 'अंधे के हाथ बटेर लगने' अथवा 'गु  गडु और 
चेला चीनी' जैसे मुहावर  वारा अपने पर हँसकर जहा ँअपने सा हि यक ववेक एव ं
संयम का उदाहरण तुत कया है, वह  ं त काल न वतं ता आ दोलन के त 
सा ह यकार  के झान को भी प ट कर दया है । 

22.6 या या ख ड 
1.  ग यांश- कमलाप त धवल-नवल व  धारण कर माथे म भ मी लगाए कूल आते । 

म जाता ह न-द न मल न कपड़ ेपहने - धूल उड़ती चेहरे पर । मुझम और कमलाप त 
म ऐसा कोई सा य न था क हम मलत े। वह तु ंग हमालय- शृंग, म धू ल धँसी 
धरती क  । 
संदभ - यह ग यांश 'अपनी खबर' आ मकथा के लाला भगवान 'द न’ अंश का है । 
पा डेय बेचन शमा न ' यह अपने म  कमलाप त पाठ  के अ भजा य और अपने 
नधन व के अ तर को अंकुठ भाव से य त करत ेह । कमलाप त के स पक म आने 
के कारण ह  वे लालाजी का मागदशन पा सके थे । 
या या - इस ग यांश म प.ं कमलाप त पाठ  के आकषण बा य यि त व के 
ऐ वय एव ंस प नता को अ भ यिंजत कया गया है । व छ वेत व  को धारण 
करके माथे पर भ म लगाकर उनके कूल आने से आ मकथाकार पर इसका व श ट 
भाव पड़ता था । वे अपने मल न कपड़ ेऔर धसू रत चेहरे पर ला न का अनभुव 

करत ेथे । इस अ भजा य के कारण उनम मलने, म  बनने क  कोई स भावना नह  ं
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थी । समान वग, जा त या समीप रहने वाल  म मै ी सहज प से हो जाती है, 
जब क जहा ँअमीर-गर ब क  गहर  खाई हो वहा ँऐसा होना क ठन है । उ  यह  उनसे 
अपने अलगाव को प ट श द  म य त करत ेह । कमलाप त को पसैाप त-पु  एवं 
वय ंको 'अदना बालक' कहकर दोन  के बीच क  दरू  को कट कर देते ह । यह  

आ मकथाकार त काल न जा त यव था म वग-भेद के मह व एव ं ाथ मकता को भी 
प ट कर देते ह । पाठ  को उ च हमालय क  चोट  और अपने लए 'धरती क  

धूल' कहना, दोन  के बीच के अ तर को प ट करने म स म है । 
वशेष - 
1- अपने म  क  स प नता को बड़ ेसट क ढंग से प ट करत ेह । 
2- अपने नधन व का अकंुठ भाव से कट करत ेह, और कह  ंभी ला न का भाव 

नह  ंआता । 
3- स प न कमलाप त पाठ  के लए तु ंग हमालय मगृ और अपने लए 'धरती क  

धूल' क  उपमा साथक एव ं भावो पादक है । 
4- त काल न समाज म धन के सह व का संकेत दया गया है । 

2- ग यांश- पहले सौ म-सौ सा हि यक ऐसे होत े थे जो कह ं जरा भी तभा, जरा भी 
साद देखत ेह  उसका यथो चत आदर करत ेथे । आज जसेै वह चीज चल  ंह  गई है। 

संदभ - उ  जी क  आ मकथा 'अपनी खबर' के लाला भगवान 'द न' अंश के इस 
ग यांश म सन ्1920 के आस-पास के सा ह यकार  क  सदाशयता, सा ह य न ठा 
और उदारता का मरण कया गया है एव ं वतं ता के बाद क  ि थ त से उसक  
तुलना क  गई है । 
या या - पा डेय बेचन शमा उ ' के ु व-धारणा ख डका य एव ं‘महा मा ईसा’ नाटक 
क  पा डु ल प म लालाजी ने स यक् संशोधन करके काशन यो य बनाया था । यह 
विृ त लालाजी क  ह  नह  ंउस समय के अ धकाशं सा ह यकार  क  थी । उस समय 
जब कसी यवुक म सजना मक उ मेष दखाई देता था, तो उसके ो साहन म 
त काल न बड़-ेबड़ ेसा ह यकार च लेत ेथे, उसे उ चत मागदशन देते थे । उ जी क  
तभा को देखकर अ यदुय के स पादक प.ं कृ णकाना मालवीय ने स पणूान द जी से 

उ  पर कृपाल ुरहने के लए आ ह कया था । यवुा पीढ़  को ो साहन देने म उस 
समय के मह वपणू सा ह यकार, े ठ  त पर रहत ेथे । उसे उ चत आदर-स मान दया 
जाता था । उ  अपने अनभुव से इस बात को मा णत करत ेह । साथ ह  वतं ता 
के बाद के बदले प रवेश के त दखु य त करत े ह । सा ह य जगत म आए 
प रवतन के कारण  का संकेत भी आ मकथा म मलता है । 
वशेष - 
1. इस ग यांश म वतं ता पवू के ह द  सा ह य-जगत के ो साहक वातावरण, 

सा ह यकार  क  उदारता, ग भीर सा ह य ेम, यवुा वग के त लगाव और उ ह 
वक सत होने के लए सहायक होने क  विृ त को उभारा गया है । 
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2. वतमान ि थ त पर ट पणी यं यपणू नह  ं है, बि क उस पर आ मकथाकार क  
च ता का ह  प ट संकेत मलता है । 

22.7 सारांश 
लाला भगवान द न पा डेय बेचन शमा ‘उ ' क  आ मकथा का मह वपणू अ याय है । 
इस अ याय म उ ह ने अपने वतीय गु  लाला भगवान 'द न' के यि त व, उनके 
अ यापक के दा य व एव ंसा ह य ेम को कुछ संग  के वारा य त कया है । 
आ मकथा के इस अंश म उ  जी क  आ मतोष शैल , वणना मक शैल  व हा य 
यं य धान शैल  के दशन होत ेह । यह आ मकथा उ  के रचना-कौशल, लेखक य 
साहस और यिु त मु त होने के कारण वशेष स  हु ई । व तु न ठ ढंग से अपनी 
कमजो रय  को ह  नह  ंउघाड़ता, दसूर  क  अ तवा दता और असंगत यवहार  पर भी 
कह  ंचोत तो कह ं चोट, तो कह  ंचुटक  लेता है । इस आ मकथा अंश क  कला मक 
बनावट म उ  क  कला मक साधना क  ऊँचाई का पता चलता है । य य प आ मकथा 
म यि त च र  क  धानता है और इसम सं मरण के त व अ धक ह । लाला 
भगवान ‘द न' अंश भी इसी ृंखला म आता है । ले कन लेखक अवांतर कथाओं एव ं
यि तय  के वणन म उनको अ भ य त करने के औ च य को स  करता है । 

22.8 अ यास हेतु न 
1. आ मकथा को सा हि यक वधा कहने का औ च य या है? 
2. ह द  म आ मकथा लेखन क  पर परा का वणन क िजए । 
3. उ  जी क  आ मकथा क  वशेषताओं पर काश डा लए । 
4. उ जी ने अपनी आ मकथा म लाला भगवानद न क  कन वशेषताओं को उभारा है? 
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इकाई – 23 व ण ु भाकर कृत ‘आवारा मसीहा’ (जीवनी) 
 के एक अशं का अ ययन व ववेचन 

इकाई क  परेखा 

23.0 उ े य 
23.1 तावना 
23.2 रचनाकार का सा हि यक प रचय 
23.3 आवारा मसीहा- एक उपलि ध 
23.4 श प 
23.5 क ठन श द  का अथ 
23.6 या या 
23.7 साराशं 
23.8 अ यासाथ न 
23.9 संदभ थं 

23.0 उ े य 
इस कार के अ ययन के प चात आप- 

 छा  ‘आवारा मसीहा’ के नायक शरत ्के जीवन च र  से प र चत ह गे। 
 शरत ्के च र  म मानववाद क  गहर  ि ट से अवगत हो सकगे। 
 ‘जीवनी’ एक वत  सा ह य- वधा है- िजसका आ वादन उप यास जैसा हो जाता है। 

इस आशय को छा  समझगे। 

23.2 तावना 
शरतच  मानववाद  चतंक थे। उनका संपणू सा ह य इस बात का माण है। उनके 
सा ह य म मनु य म अ छा या केवल बरुा नह ं है। वे मानते थे क जब प रि थ तय  से 
ववश होकर मनु य कुछ ऐसा कर बठैता है जो त काल न धम और समाज क  ि ट म 
बरुा हो तो मनु य सचमचु बरुा नह ं तो जाता। उसका जो मनु य धम है, उसका जो 
उ वल प  है वह मर नह ं जाता। ी के संदभ म भी उनका यह  मत है। बा य प 
से जो प तता है पतन उसके लए स य ह  है क तु बाहर के उस पतन के भीतर उसका 
प रपणू नार व सुर त रह सकता है। यह भी स य है। यह  शरत के यथाथवाद क  
प रभाषा है। यह यथाथवाद वै यवृ त का चार नह ं बि क उस पर रोक ह  है। इतना 
अव य है यह रोक एकांगी रोक नह  ंहै। ऐसा यथाथवाद समाज पर अंकुश रखता है। जब 
जीवन म अशु चता क  शंसा नह ं क  जा सकती तो उस समाज यव था क  शंसा 
कैसे क  जा सकती है तो मनु य को शु चता के माग पर चलने से रोकती है। यह  आदश 
मानववाद प तत  को गले लगा लेता है। शरत अपनी रचना वारा कसी का अपमान 
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नह ं करना चाहते। पु ष हो या ी गरकर उठने का रा ता सबके लय खलुा होना 
चा हए। 

23.2 रचनाकार का सा हि यक प रचय 
कृ त और कृ तकार एक दसूरे का ह सा होत ेह । उ ह अलग नह  ं कया जा सकता । 
व ण ु भाकर के लए लेखन उनके भावकु मन को शां त देने वाला शरण थल रहा । 
उ ह ने लखा है क म दद को जीता रहा और वं व को पीता रहा । व ण ुजी का 
जीवन सवाशत: मानववाद  रहा । उनका यि त व उनके सा ह य से अ धक म हमामय 
है । वे जीवन कला के आचाय ह और उनम सहजता, न छलता, परदखुकातरता है । 
व ण ु भाकर का ज म 21 जून 1912 को मीरपरु िजला मुज फर नगर उ तर देश 
म हुआ था । 1924 म वे मामा के पास हसार चले गए । उसके बाद छोट -मोट  
नौक रया ँ करत े हु ए बीए. ह द  भाकर, ा  आ द प र ाएं पास क  । उनका 
नय मत लेखन, 1934 से ारंभ हो गया था । 
उनके बाबा गाँव के मु खया थे । ह द ूमु लमान होना उनके लए कोई अथ नह  ं
रखता था । उनक  मा ँसु ंदर और पढ़  लखी थी । सार  वजनाओं और अंध व वास  के 
बीच वे अ यतं उदार थी । इसके वपर त उनके पता छुआछूत, जात-पांत, ऊँच-नीच 
जैसी बरुाइय  के क र समथक थे । बालक व ण ु भाकर के भीतर व ोह और 
दु साहस क  आग उ ह ने ह  सुलगाई थी । वह जानबझूकर तथाक थत अछूत  को 
घलेता, मि जद म जाकर हौज से पानी पीलेता । उनके सा ह य क  ग तशीलता और 
ता ककता संभवत: इ ह  ं यवहार  का तकस मत भाव है । 
उनक  प नी नतांत घरेल ूम हला थीं । लेखक प त के साथ रह कर वे भी लेखन क  
और उ मखु हो गई थी ं। लेग क  महामार  क  भट उनके प रवार के पाँच सद य चढ़ 
गए तब न समा त होने वाले दा य व  का बोझ उनके कंध  पर आ गया । उ ह ने एक 
पशुपालन फाम म द तर  क  नौकर  से आजी वका ारंभ क  ले कन नय त, मेहनत 
और लगन उ ह लेखक बनाकर ह  मानी । 
यि त व ण ु भाकर के साथ सबसे खास बात उनका सामा य होना है । छोटे बड़ े
सभी लोग उ ह व णजुी ह  कहत ेह । कोई अ य संबोधन उ ह सूट नह  ंकरता और 
यह संबोधन इतना आ मीय हो जाता है क उनम असहजता नह  ंझलकती । वेषभूषा 
म वह  सादा खाद  का कुता, पाजामा, जैकेट और गांधी टोपी उनका थायी वेश है । 
यि त व ण ु भाकर क  चचा काँफ  हाउस के बना अधूर  है । काँफ  हाउस वह  
लेखक आ सकता है जो लेखक  क  समता का व वासी है । काँफ  हाउस म उनसे 
मलने के बाद नया लेखक आदरवश हाथ जोड़ना चाहे तो वे तपाक से हाथ मलाकर 
उसे अपनी बराबर  का दजा देते हु ए बठैने का इशारा करत ेह । 
व ण ु भाकर ने सा ह य क  व भ न वधाओं उप यास, कहानी, नाटक, एकांक  व न 
पक, या ा सा ह य सं मरण, डायर , आ मकथा आ द व वध- वधाओं म लेखन कया 

उनका लखा बाल सा ह य भी मह वपणू है । इसके अ त र त उ ह ने नबधं, लघ ु
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जीव नया,ँ लघ ुकथाएँ भी लखी ं। व ण ुजी मूलत: ग य लेखक ह ले कन बहु त कम 
लोग जानत ेह वे क व भी ह । त वष नए साल पर एक क वता उनके म  को 
मलती है जो वे अपने पास आए शुभकामना संदेश  के उ तर म देत ेरहे । 11 अ लै 
2009 को उ ह ने यह पा थव देह याग द , ले कन जाते-जात े वे अपनी देह मै डकल 
कॉलेज के व या थय  के लये दान दे गए । यह उनक  वै ा नक सोच का माण है । 

23.3 आवारा मसीहा - एक उपलि ध 
लगभग 100 कृ तय  के सफल लेखक व ण ु भाकर के यश का एकमा  आधार य द 
भ व य म केवल आवारा मसीहा को माना जाएगा तो अ यिु त न होगी । वय ं
भाकर जी भी अपनी सव े ठ रचना इसी कृ त को मानते ह । सन ्1959 से 1975 

तक लगातार 14 वष के समपण के बाद यह कृ त आकार पा सक  । यह जीवनी होते 
हु ए भी कसी रोचक उप यास से अ धक रोचक है । लेखक के ह  श द  म आवारा 
मसीहा क  सफलता का एक कारण तो रहे वय ंशरतचं  उसका जीवन इतना व च  है 
उसको लोग  ने कभी समझा ह  नह  ं । वे आगे कहत े ह क शरतचं  क  जीवनी 
लखकर मुझ ेमनु य को सम ता म देखने क  ि ट मल  । यहा ंपर अ डर लाइन 
करने वाल  पिं त मनु य को सम ता म देखना है । शरत ्का अपना ह  यि त व 
इतने वरोधाभास  से भरा हुआ है क उस पर काम ारंभ करने के पहले ह  छ के 
छूटने लगे । साम ी संकलन के दौरान के अनभुव  का उ ह ने भू मका म ववरण दया 
है । उनके अनभुव बड़ े व च  रहे । कसी ने कहा, छोड़ो भी या था उसके जीवन म 
जो तुम पाठक  को देना चाहोगे । नतांत व छंद यि त का जीवन या कसी के 
लए अनकुरणीय हो सकता है । ' कसी ने कहा उनके बारे म जो कुछ हम जानत ेह 
वह हमारे बीच म ह  रहे । दसूरे लोग उसे जान कर या करगे । रहने दो उसे लेकर 
या होगा । '' एक स जन तो उन पर अ यतं उ  हो उठे । ती  वर म बोले कहे 

देता हू ँम उनके बारे म कुछ नह  ंबताऊँगा । ' 
दसूरे स जन क  घणृा का पार नह  ंथा । एक ब ध ुजो ऊँचे-ऊँचे पद  पर रह चुके थे 
। मेर  बात सुन कर मु कराए और बोले ' ' य  इतना परेशान होत ेहो । दो चार गु ड  
का जीवन देख लो शरतचं  क  जीवनी तैयार हो जाएगी । ' 
कहने का ता पय यह है क य द व ण ु भाकर म मनु य को सम ता म जांचने को 
कु वत न होती तो या तो वे काम को बीच म ह  छोड़ देते या फर यि त शरत ्चं  
का बड़ा कु प प सामने आता । उ ह कोयले से भी यादा काला मा णत करने के 
लए न जाने कतनी कहा नया ंगढ़ ल  गई थी । और फर उ ह गढ़-गढ़ म वे खुद भी 
बराबर के साझेदार होते थे । 
उनके इस बाहर  प से परे भीतर के शरतचं  तक व ण ु भाकर पहु ंचे उन सब बात  
के बावजूद व ण ु भाकर जी के शरत ्क  वाणी के मम को पहचाना । शरत ्ने खुद 
कहा है- ' मेरा जीवन अ तत: मानो एक उप यास ह  है । इस उप यास म मने सब 
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कुछ कया पर छोटा काम कभी नह  ं कया । जब म ं गा तक नमल खाता छोड़ 
जाऊँगा । उसके बीच याह  का दाग कह  ंनह  ंहोगा । 
एक अ य जगह पर वे कहत ेह- ' मने अनी त का चार करने के लए कलम नह  ं
पकड़ी । मने तो मनु य के अंतर म छपी हु ई मनु यता को, इस म हमा को िजसे सब 
नह  ंदेख पाते नाना प  म अं कत करके तुत कया है । 
ऐसे ह  व भ न थल है जहा ं से व ण ु भाकर को शरत ् के अ तमन का प रचय 
मलता है । शरत ्का जीवन भी अपने पा  क  तरह ह  है । वे एक मनु य है और 
मनु य अपनी अ छाइय  और बरुाइय  समेत ह  मनु य होता है व ण ु भाकर उनक  
अ छाइय  और बरुाइय  के बीच म संतलुन बना कर उ ह तुत कर पाए ह, यह  
उनक  सफलता है और इसी लए यह जीवनी व श ट सी है । 
देखा जाए तो मनु य क  मनु यता ह  आवारा मसीहा का मूल क य है । शरत ्च  
कुद भी मानववाद  थे । ी पु ष अवण, सवण सबके लए उसक  एक ह  नै तकता 
थी । उ ह ने ाचीन काल से चले आ रहे सती व के मथ को तोड़ा और बार-बार यह 
कहा क मनु यता सती व से बड़ी है । वे ी के यो न पर ण के खलाफ थे और 

ी के ी होने का आधार केवल यो न शु चता को न देकर अ य बात  को देते थे । 
उ ह ने ी को केवल शर र नह  ंमाना । बि क समाज सेवा, दया ममता मातृ व आ द 
को भी ी के लए मह वपणू माना । 
इसी कार उ ह ने वण यव था और शा  से व ोह कया । मनु य क  म हमा 
पहचानने म य द उनके रा त ेम शा  आए तो उसे भी उ ह ने मनु य से बड़ा नह  ं
माना । व ण ु भाकर ने लखा भी है सव तम सौ दय के सामने सव तम मानवीय 
क णा भी या ई वर नह  ंहै । 
कहा जा सकता है क मानवीय क णा का यह स मान ह  आवारा मसीहा का मूल 
क य है । शरतचं  के त व ण ु भाकर म ा है, अ ध भि त नह  ं। इस लए वे 
नीर ीर ववेक कर सके ह । 
उन पर यह आरोप नह  ंलगाया जा सकता क उ ह ने शरत ्क  भावा तरेक म आकर 
नब ध- नदंा क  है या शंसा क  है । संतलुन सव  बना हुआ है । इस लए आवारा 
मसीहा म शरत ्का यि त व तफ लत हो सका है और अ भ यि त का कला मक 
ढंग भी आ सका है । उ ह ने एक े ठ जीवनी लेखक से क  जाने वाल  अपे ाओं क  
पू त क  है और जीवनी लेखन के क ठन काय को सफलतापवूक परूा कया । इस लए 
आवारा मसीहा का दोहरा मह व है । पहला वह एक े ठ जीवन है हदं  के जीवनी 
सा ह य क  एक े ठ उपलि ध । दसूरा उसने जीवनी सा ह य के उपे त े  म भावी 
लेखक  का माग श त कया है । उनके सामने एक आदश रखा है । 
न संदेह आवारा मसीहा हदं  जीवनी सा ह य क  एक अमर रचना है । 

23.4 श प 
आवारा मसीहा को लेकर अ सर यह न उठाया जाता रहा है क उ त रचना को 
जीवनी माना जाए या उप यास । श प क  ि ट से आवारा मसीहा म जो रवानगी है 
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वह रवानगी उसे उप यास का कलेवर देती है उनम िजस तरह से घटनाओं का ववरण 
दया गया है जो नाटक यता है, संवाद  क  िजतनी जीवतता है वह अब मलकर उसे 
त या मक व त ुन बने इस सजृना मक सा ह य क  ेणी म ला खड़ा करती है । 
व ण ु भाकर के आवारा मसीहा के पहले अमतृराय क  कलम का सपाह  आ चुक  थी 
। अमतृराय ने जीवनी म क पना क  सीमा के बारे म चचा करत े हु ए कहा क 
वा त वकता को अपनी क पना क  सीमा से फूत और पं दत करके मलू त य  को 
वाणी देना कसी भी जीवनी का सा ह यक का आधार है । जीवनी का उ े य है क 
जीवन के संदभ म अपने च र  को पहचाने देख और खोलता चला जाए । 
व ण ु भाकार ने वय ंमाना क जीवन च र  व ान म उसका आदश स य है । इस 
स य क  खोज म उ ह रचनाएं ढंूढनी पड़ी । शरत ् के समयकाल न लोग  से मलना 
पड़ा उनके उपल ध प  खोजने पड़ ेउस व त के केले डर खोलने पड़ े। कहा जा सकता 
है क आवारा मसीहा जीवनी है ले कन उसम उप यास का वाह ह । 

23.5 क ठन श द  के अथ 
जा त ब ह कृत = जा त से बाहर, भ लोगो = स य लोग , वा ता = मतलब, अधःपतन 
= न नता क  ओर, णै = ी का गलुाम, अ ययन लेखन = लखना-पढ़ना, 
अ पका लक = थोड़ ेसमय, मृ त = याद, दा प य = ववैा हक 

23.6 या या 
(1) “जहाँ न न वग के लोग रहत ेथे, बीच-बीच म वह वह  ं म ी प ल  म जाकर रहता 

था । उसके अ तर का ह न भाव उसे स य समाज से दरू इन तथाक थत छोटे लोग  
के बीच म ह  आन द देता था । देश म वह जा त-ब ह कृत था । उसके र तेदार उसे 
अपनाने से हचकत ेथे । भ  लोग  क  ि ट म वह च र ह न था । यहा ंभी उ च वग 
के बगंाल  उससे नफरत करत े थे । वे मानत े थे क ऐसे लोग  से कोई वा ता नह  ं
रखना चा हए । जो अधा मकता और अधःपतन क  ओर ले जाते ह  । न चय ह  
उसके अ तर म उनसे बदला लेने क  भावना जाग उठ  थी । इसी लए वह न न वग 
के लोग  को और भी अ धक यार करने लगा था । '' 
संग : 

उ त अंश व ण ु भाकर शरत चं  क  जीवनी आवारा मसीहा खंड तीन से लया गया 
है । इसम बताया गया है क सन म भी शरत,् न न वग के लोग  के बीच जाकर 
रहत ेथे ऐसा तथाक थत उ च वग के त व ोह के कारण भी करत ेथे । रंगन का 
भी भ  बगंाल  समाज उनसे नफरत ह  करता था । 
या या : 
शरत ्जब मेस म रहत ेथे तब भी बीच-बीच म म ी प ल  म जा कर रह आत ेथे । 
म ी प ल  मि य  क  ब ती थी । अपने देश म वह जा त से बाहर था । लोग 
उसे च र ह न और दु यसनी समझत ेथे । उसके र तेदार उससे दरू  बनाए रखत ेथे । 
मामा के यहा ंसे खांसकर अंदर जाने क  आ ा थी ता क समवय क बहन अंदर चल  
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जाएं । रंगन म भी उ च वग के बगंाल  उनसे नफरत ह  करत ेथे और उनका मानना 
था क जैसे उस यि त से दरू  बनाकर रखनी चा हए । शरत के मन म उनके त 
व ोह जाग उठा होगा तभी कार गर  क  उस ब ती से उनका ेम जागा होगा वहा ंके 
लोग  का अकृ म यवहार उ ह खींचता रहा होगा । जो कुछ अ छा या बरुा था सब 
सामने था । हो सकता है क उ च वग और उसके आडबंर  से व ोह करके वे वहा ं
रहत ेहो और यह  भावना न न वग के लोग  के त उनके यार का आधार बनी हो। 
वशेष : 
1. इस ग यांश म शरत ्चं  क  मानवता ल त होती है । उनक  ि ट म कोई भी 

देय नह  ंथा । वे यह मानत ेथे क अ छाई कह ं भी हो सकती है और तथाक थत 
भ जन उसके अकेले ठेकेदार नह  ंहै । 

2. यह ग यांश यह बताता है क ऊपर  आवरण ह  स य नह ं होता है । ऊपर  तौर 
पर शरत ्चंद चाहे जैसे भी दखत ेह  ले कन उनके अंदर मानवीय ोत अज त 
था यह  ोत न न वग के लोग  म यार के प म सामने आया । 

3. यहा ंपर व ण ु भाकर ने शरत चं  के यि त व के अनु प मनु य ह  सहज 
सरल भाषा का योग कया है । 

(2) न जाने कतने दखु  के बीच से होकर उ ह ने यह सुख पाया था । दोन  न जाने 
कतनी- कतनी देर तक बात करत ेरहत े। एक-दसूरे क  आंख  म झांकत ेरहत े। द तर 
के म  ने उसे णै कहना शु  कर दया, ले कन उसने कसी बात क  च ता नह ं 
क  । म ी प ल  के लोग पकुारते तभी वह हो मयोपथैी का ब स उठाकर बाहर 
नकलता । या फर कभी अ ययन लेखन क  ेरणा होती तो नयी अनभुू त के साथ 
साधना म लग जाता, नह  ंतो उसका संसार शाि त म सी मत होकर रह गया था । '' 
संदभ : 
उपयु त पिं तया ंशरत ्चं  क  जीवनी आवारा मसीहा से उ त क  गयी है । आवारा 
मसीहा को ी व ण ु भाकर ने 14 वष क  नरंतर साधना करके लखा है । ह द  
सा ह य क  यह व श ट उपलि ध यहा ं रंगनू म शरत के ववाह के उपरांत उनके बारे 
म बताया गया है । 
या या: 
शरत ्के जीवन म कुछ यव था आ गई थी । प नी के साथ ने उनके जीवन म सुख 
भर दया था । प त प नी दोन  देर तक बात कया करत ेएक दसूरे क  आंख  म 
झांकत ेरहत े। शरत ्ने कह ं भी आना जाना कम कर दया था । द तर म म  उ ह 

णै तक रहने लग गए थे । क त ुशरत ्पर इन बात  का कोई असर नह  ंहोता । 
उसके मुह ले म कोई बीमार होता और पकुारता तो वे उ ह हो योपथैी का ब सा लेकर 
उसक  सेवा को चले जात ेअ यथा घर पर ह  रहत े। कभी अगर लेखन क  इ छा होती 
तो नए अनभुव के साथ लखत ेअ यथा उनका जीवन शां त तक सी मत रह गया था । 
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वशेष: 
1. इस अवतरण के अंतगत व ण ुजी ने शरत ्चं  के दा प य जीवन क  तिृ त का 

वणन कया है । 
2. शरत ्का संसार शां त तक सी मत रह गया था । केवल मर ज  क  सेवा करने 

बाहर जात ेथे यह बता कर व ण ुजी ने यह बताया है क ेम क  उ कटता के 
बीच भी वे अपने मानवीय काम  के पीछे नह  ंहटत ेह । 

3. अवतरण क  भाषा सीधी सरल व बोध ग य ह । 
(3) उसका सारा जीवन एक या ा ह  था । एक न े य या ा । एक बार फर वह घमूने 

नकल गया । ले कन अब पहले क  तरह मु त नह  ंथा । छु ी क  एक सीमा होती है, 
आ खर उसे अपने काम पर लौटना पड़ा । फर दद सहा जाता है, चा रत नह  ं कया 
जाता, तभी तो वह शि त बनता है, इस लए अ ययन, लेखन, च ाकंन सब कुछ फर 
आर भ हो गया । उस दद ने उ ह गहराई द  और द  वशालता, ले कन उस घर म 
वह नह  ंरह सका । उसके कण-कण म उसके अ पका लक दा प य जीवन क  मृ त 
अं कत थी । पास ह  एक और घर लेकर वह उसम चला गया । 
संदभ : 
उ त ग यांश शरत ्चं  क  िजनक  आवारा मसीहा से उ त है जो व ण ु भाकर के 
14 वष क  मेहनत और लगन का प रणाम है । शरत ्क  प नी और पु  लेग क  
भट चढ़ चुके थे उनका लेखन चतंन, मनन सब छूट गया । बस बावल  क  तरह हो 
गए । तब म  ने उ ह इधर उधर घमू आने क  सलाह द  । 
या या : 
उ त अवतरण यह बताता है क शरत ्का सारा जीवन एक न े य या ा ह  था । 
दःुख क  उस असीमता के बीच िजसम प नी पु  सब काल के शकार हो गए थे वह 
पहले क  तरह एक बार फर भटकने लगा । ले कन इस बार वह पहले क  तरह मु त 
नह  ंथा । दःुख और मृ तयां ती  थी ंऔर द तर से छु ी क  भी सीमा थी । फर 
वह यह भी मानता है दखु और दद को जब चुपचाप सहा जाए तभी वह शि त बनता 
है और इस तरह शरत ्लौट आया और एक बार फर अ ययन लेखन चतंन मनन 
ार भ हो गया । इस दद ने उसके अ तरमन को गहराई द  । ले कन वह अपने परुाने 

घर म नह  ं रह पाया उस घर के कोने कोने म दा प य जीवन क  मृ तयां थी । 
उसके पास ह  एक और घर ले लया और वहा ंरहने चला गया । 
वशेष : 
1. उ त ग यांश शरत ्के जीवन क  भटकाव क  ओर इशारा करता है । उनके भीतर 

के बचेैनी उ ह एक जगह टकने नह  ंदेती है । 
2. उ त ग यांश यह भी बताता है क दद चुपचाप सहने से शि त बनता है । उसका 

चार नह  ं कया जाता । चार करने पर सहानभुू त मल जाती है, ले कन वह 
शि त नह  ंबन पाती 
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3. उ त ग यांश म यह बताया गया है क शरत ्अपने परुाने घर म नह  ंजा पाया 
इससे यह प ट होता है क शरत ् के पास एक भावकु मन था । उनक  यह 
भावकुता उ ह परुाने घर म नह  ंजाने देती य क वहा ंउनके दा प य क  मृ तयां 
थी । 

4. ग यांश क  भाषा सहज सरल और बोधग य है । 

23.7 सारांश 
देखा जाए तो मनु य क  मनु यता ह  आवारा मसीहा का मूल क य है । शरत च  
खुद भी मानववाद  थे। ी पु ष अवण, सवण सबके लए उसक  एक ह  नै तकता थी 
। उ ह ने ाचीन काल से चले आ रहे सती व के मथ को तोड़ा और बार-बार यह कहा 
क मनु यता सती व से बड़ी है । वे ी के यो न पर ण के खलाफ थे और ी के 
ी होने का आधार केवल यो न शु चता को न देकर अ य बात  को देते थे । उ ह ने 
ी को केवल शर र नह  ंमाना । बि क समाज सेवा, दया ममता मातृ व आ द को भी 
ी के लए मह वपणू माना । 

आवारा मसीहा को लेकर अ सर यह न उठाया जाता रहा है क उ त रचना को 
जीवनी माना जाए या उप यास । श प क  ि ट से आवारा मसीहा म जो रवानगी है 
वह रवानगी उसे उप यास का कलेवर देती है उनम िजस तरह से घटनाओं का ववरण 
दया गया है जो नाटक यता है, संवाद  क  िजतनी जीवतता है वह अब मलकर उसे 
त या मक व त ुन बने इस सजृना मक सा ह य क  ेणी म ला खड़ा करती है । 

23.8 अ यासाथ न 
1. शरत अपने सा ह य और यवहार म मानववाद  थे । प ट क िजए । 
2. दए गए अंश के आधार पर बताइए क दभुा य शरत का पीछा कस कार करता 

रहा? 
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