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खÖड-पǐरचय  
पǐरवेश मɅ आया पǐरवत[न समाज और सामािजकɉ कȧ मानͧसकता को नयी Ǒदशा और 
नया रंग Ĥदान करता है । जो चल रहा होता है, वहȣ पǐरवेश कȧ मांग के अनǾुप नया 
Ǿप-èवǾप ĤाÜत करने लगता है । जीवन और साǑह×य दोनɉ हȣ इस Ǔनयम कȧ चोट 
सहत ेहɇ । अत: सोच बदलता है, तो साǑह×य भी बदलने लगता है । आधुǓनक कͪवता 
का इǓतहास Ĥमाͨणत करता है ͩक Ĥाचीनकाल से अब तक कͪवता ने वèत ुऔर ͧशãप 
दोनɉ हȣ ¢ेğɉ मɅ कई मोड़ ͧलए हɇ और ͩकतने हȣ सोपान पार ͩकये हɇ । यǑद केवल 
आधुǓनक कͪवता कȧ हȣ बात करɅ, तो èपçट होता है ͩक भारतेÛद ुयगु, ɮͪववेदȣ यगु, 
छायावाद यगु और छायावादो×तर यगु मɅ कͪवता कई मोड़ɉ से गजुरȣ है और हर मोड़ 
कोई न कोई नया पǐरवत[न, नया सोच और नयी मानͧसकता लेकर कͪवता मɅ 
अͧभåयिÈत पाता रहा है । एम. ए. पवूा[ƨ[ ǑहÛदȣ के ɮͪवतीय Ĥæनपğ को ''आधुǓनक 
काåय'' शीष[क Ǒदया गया है । इस Ĥæनपğ के अÛतग[त ɮͪववेदȣ यगु से लेकर 
छायावादो×तर यगु के ĤǓतǓनͬध कͪवयɉ कȧ रचनाओं को èथान Ǒदया गया है । 
'आधुǓनक काåय’ शीष[क Ĥæनपğ के अÛतग[त 12 कͪवयɉ को èथान Ǒदया गया है । 
इनमɅ मैͬथलȣशरण गÜुत, सुͧमğानदंन पतं, जयशंकर Ĥसाद, सूय[काÛत ǒğपाठȤ Ǔनराला, 
महादेवी वमा[, Ǒदनकर, हǐरवशंराय बÍचन, नरेÛġ शमा[, नागाजु [न, अ£ेय, दçुयÛत 
कुमार और रघवुीर सहाय Ĥमुख हɇ । ये सभी कͪव अपने यगु कȧ कͪवता का 
ĤǓतǓनͬध×व करत ेहɇ । इन सभी कͪवयɉ को èथान देकर Ĥæन पğ को आधुǓनक कͪवता 
का ĤǓतǓनͬध èवǾप Ĥदान ͩकया गया है । सàपणू[ कͪवयɉ को चार खÖडɉ मɅ ͪवभÈत 
ͩकया गया है । Ĥथम खÖड (ɮͪववेदȣ यगुीन काåय) के अÛतग[त मैͬथलȣशरण गÜुत को 
èथान ĤाÜत है और उनके साकेत मɅ आये भरत-ͧमलन, ͬचğकूट Ĥसंग और कैकेयी-
राम-संवाद को èथान Ǒदया गया है । इसके साथ हȣ मैͬथलȣशरण गÜुत के काåय के 
अनभुूǓत प¢ एव ं अͧमåयजंना×मक प¢ का ͪववेचन सिàमͧलत ͩकया गया है 1 
गÜुतजी ɮͪववेदȣ यगु के ĤǓतǓनͬध कͪव हɇ और इनके साकेत से छायावाद कȧ भूͧमका 
तैयार होती है । इसके पæचात ्ɮͪवतीय खÖड (छायावादȣ काåय) मɅ छायावाद के आधार 
èतàभ पतं, Ĥसाद, Ǔनराला और महादेवी वमा[ कȧ कͪवताओं को आधार बनाकर कई 
इकाइया ँ ͧलखाई गयी हɇ । छायावाद के इन सभी कͪवयɉ कȧ Ǔनधा[ǐरत कͪवताओं के 
Ĥमुख अंशɉ कȧ Ĥसंग और साǑहि×यक ǑटÜपͨणयɉ सǑहत åयाÉया Ĥèतुत कȧ गयी है एव ं
इन सभी कͪवयɉ के अनभुूǓत और अͧभåयिÈत प¢ पर सोदाहरण ͪवèतार से ͪवचार 
ͩकया गया है । 
ततृीय खÖड (राçĚȣय-सांèकृǓतक काåय) के अÛतग[त राçĚȣय सांèकृǓतक काåय धारा के 
कͪव Ǒदनकर, हǐरवशंराय बÍचन और नरेÛġ शमा[ को èथान Ǒदया गया है । Ǒदनकर 
का काåय एक ओर तो छायावादȣ रोमाǓनयत ͧलए हु ए है और दसूरȣ ओर राçĚȣय 
सांèकृǓतक संदभȾ मɅ ĤगǓतशील चेतना का वाहक भी है । हǐरवशंराय बÍचन को भले 
हȣ हालावादȣ कͪव कहा गया हो और उनकȧ कͪवता को वयैिÈतक काåयधारा नाम Ǒदया 
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गया हो, ͩकÛत ु उनकȧ अͬधकाशं कͪवताओं कȧ मूल चेतना सांèकृǓतक और 
समसामǓयक संदभȾ से जुड़ी हु ई है । नरेÛġ शमा[ भी इसी Įेणी के कͪव हɇ । उनकȧ 
िजन कͪवताओं को पाɫयĐम मɅ Ǔनधा[ǐरत ͩकया गया है, उनसे सàबिÛधत सामĒी 
सàबिÛधत इकाइयɉ मɅ दȣ गयी है । चतथु[ खÖड (नयी कͪवता) के अÛतग[त ĤगǓतशील 
चेतना के वाहक तथा नयी कͪवता के Ĥमुख कͪवयɉ को èथान Ǒदया गया है । इस 
खÖड मɅ अ£ेय, नागाजु [न, दçुयनाकुमार और रघवुीर सहाय कȧ कͪवताओं को èथान 
Ǒदया गया है । अ£ेय ने Ĥयोगवाद से Ĥारàभ करके नयी कͪवता तक कȧ याğा तय 
कȧ है । वे नयी कͪवता के शलाका पǽुष हɇ, ͩकÛत ुपाɫयĐम मɅ उनकȧ दȣघ[ कͪवता 
''असाÚय वीणा' को हȣ रखा गया है । यह अकेलȣ कͪवता उनके कͪव×व का उ×तमाशं 
Ĥèतुत करती हु ई उनकȧ भावभूͧम और अͧभåयिÈत ¢मता से पǐरͬचत कराती है । 
नागाजु [न मूलत: ĤगǓतशील चेतना के कͪव हɇ । उनकȧ कͪवताओं मɅ छायावादȣ संदभ[ 
तो यğ-तğ हȣ देखने को ͧमलता है, ͩकÛत ु हǐरजन-गाथा जैसी लàबी कͪवताओं मɅ 
उनके यथाथ[बोध और ĤगǓतशील चेतना को समसामǓयक संदभȾ कȧ भूͧमका पर भी 
भलȣ-भाँǓत देखा जा सकता है । दçुयनाकुमार का काåय नयी कͪवता के ĤǓतǓनͬध कͪव 
का काåय है, ͩकÛत ु यहा ँ उनकȧ 'साये मɅ धूप' कृǓत मɅ संकͧलत गजलɉ को हȣ 
पाɫयĐम मɅ èथान Ǒदया गया है । ये गजलɅ नयी कͪवता के कͪव ɮवारा ͧलखी गयी हɇ 
और हमारे सामािजक, राजनǓैतक और सामाÛय åयिÈत के जन-जीवन के Ĥæनɉ, 
समèयाओं और िèथǓतयɉ से सàबƨ हɇ । इनसे सàबिÛधत सामĒी दो इकाइयɉ मɅ 
ͪवभÈत है । इसी Đम मɅ रघवुीर सहाय का नाम भी ͧलया जा सकता है । इसमɅ कोई 
सÛदेह नहȣ ंͩक रघवुीर सहाय का काåय साठो×तर कͪवयɉ मɅ ͪवͧशçट काåय है । इनकȧ 
जो कͪवताएँ यहा ँ संकͧलत हɇ, वे उनकȧ समाज सापे¢ ͬचÛतना और समसामǓयक 
जीवन कȧ िèथǓत का उɮघाटन करती हɇ । इस Ĥकार सàपणू[ Ĥæनपğ आधुǓनक कͪवता 
के Đͧमक इǓतव×ृत को सं¢ेप मɅ समेटता हुआ हमारे सामने आता है ।  
इस Ĥकार सàपणू[ ɮͪवतीय Ĥæनपğ के अÛतग[त तेईस इकाइयɉ को समाǑहत करत ेहु ए 
परेू Ĥæनपğ के ͧलए अपेͯ¢त और अǓनवाय[ सामĒी जुटायी गयी है । सभी आलेख 
ͪवषय के ͪवɮवानɉ, सधुी समी¢कɉ और ͬचÛतकɉ ɮवारा ͧलखे गये हɇ । सामĒी अ×यÛत 
उपयोगी है । यह सामĒी एमए. पवूा[ƨ[ (ɮͪवतीय Ĥæनपğ) आधुǓनक काåय से 
सàबिÛधत है जो छाğɉ के ͧलए उपयोगी है और साथ हȣ आधुǓनक कͪवता के पाठकɉ 
और समी¢कɉ के ͧलए भी उपयोगी Ĥमाͨणत होगी, ऐसा ͪवæवास ͩकया जा सकता है । 
िजन ͪवɮवानɉ ने इस Ĥæनपğ मɅ अपने लेख Ĥèतुत ͩकए हɇ, वे सब बधाई के पाğ हɇ । 
िजन ͪवɮवानɉ ने अपना अमूãय समय देकर उपयु [का इकाइयɉ का लेखन ͩकया है, उन 
सभी के ĤǓत ͪवæवͪवɮयालय आभार Ĥकट करता है और यह अपे¢ा करता है ͩक 
भͪवçय मɅ भी वे ͪवæवͪवɮयालय का सहयोग करत ेरहɅगे । 
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इकाई – 1 मैͬथलȣशरण गुÜत का काåय : 'साकेत' (अçटम 
सग[, भरत-ͧमलाप, ͬचğकूट-ͧमलन, कैकेयी-राम 
संवाद)  

काई कȧ ǽपरेखा 
1.0 उƧेæय 
1.1 Ĥèतावना 
1.2 कͪव पǐरचय 

1.2.1 जीवन पǐरचय 
1.2.2 कृǓत×व पǐरचय 

1.2.2.1 कͪव मैͬथलȣशरण गÜुत 
1.2.2.2 नाटककार मैͬथलȣशरण गÜुत  
1.2.2.3 अनवुादक मैͬथलȣशरण गÜुत 

1.2.3 गÜुत जी कȧ कृǓतया ँ
1.2.3.1 काåय-कृǓतया ँ
1.2.3.2 नाटक 
1.2.3.3 अनǑूदत कृǓतया ँ

1.3 अçटम सग[ का पǐरचय 
1.4 काåय वाचन और संदभ[ सǑहत åयाÉया 

1.4.1 औरɉ के हाथɉ से.... 
1.4.2 हे भरत भġ, अब कहो.... 
1.4.3 यह सच है तो अब लौट चलो..... 
1.4.4 हा माल मुझको, कहो, न यɉ........  
1.4.5 मेरे उपवन के हǐरण आज....... 

1.5 अßयासाथ[ Ĥæन 
1.6 सÛदभ[ Ēथं 

1.0 उƧेæय  
Ĥèतुत इकाई का अÚययन करने पर आप- 
 मैͬथलȣशरण गÜुत के जीवन का पǐरचय पा सकɅ गे । 
 रचनाकार के åयिÈत×व के बारे मɅ ͪवèततृ जानकारȣ ĤाÜत कर सकɅ गे ।  
 कͪव-रचनाओं से पǐरͬचत हो सकɅ गे । 
 कͪव के चुने हु ए काåयांश का वाचन कर सकɅ गे और उनकȧ संदभ[ सǑहत åयाÉया 

के ͪवषय मɅ जान सकɅ गे । 
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 आप कͪव से संबंͬ धत ऐसे संदभ[-Ēथंɉ को जान सकɅ गे जो उसके बारे मɅ आपकȧ 
जानकारȣ को और अͬधक बढा सकत ेहै । 

1.1 Ĥèतावना 
मैͬथलȣशरण गÜुत ɮͪववेदȣ यगु के Ĥमुख कͪव के ǽप मɅ Ĥͧसƨ हɇ। कͪव-कम[ के साथ 
उÛहɉने नाटक भी ͧलखे तथा अनवुाद काय[ भी ͩकया। भारतेÛद ुयगु से काåय मɅ खड़ी 
बोलȣ के Ĥयोग कȧ शुǽआत हु ई एव ंउसे आंदोलन के Ǿप मɅ महावीर Ĥसाद ɮͪववेदȣ ने 
उठाया। खड़ी बोलȣ के काåय मɅ Ĥयोग के आÛदोलन मɅ ɮͪववेदȣ जी के ͧशçय के ǽप मɅ 
गÜुतजी ने अहम भूͧमका Ǔनभाई, िजसके ͧलए उÛहɅ आज याद ͩकया जाता है। ɮͪववेदȣ 
यगु के समय भारत पराधीन था। लोगɉ मɅ साǑह×य चेतना के साथ राçĚȣय चेतना 
जगाने का नवजागरण-काय[ गÜुतजी ने ͩकया। अपने साǑह×य के माÚयम से उÛहɉने 
भारत के भåय अतीत को पौराͨणक-ऐǓतहाͧसक कथानकɉ, पाğɉ ɮवारा आधुǓनक संदभ[ 
से जोड़ कर साǑह×य सजृन ͩकया। ͪवशेषकर इǓतहास और परुाण के उपेͯ¢त पाğɉ एव ं
चǐरğɉ तथा उनमɅ भी नारȣ चǐरğɉ का उ×कष[ उनका लêय रहा । èवाधीनता आÛदोलन 
के साथ संèकृǓत एव ंसाǑह×य को जोड़कर खड़ी बोलȣ के आरंͧभक काåयǽप से लेकर 
'साकेत’ जैसे भाषा के Ĥौढ़ Ĥयोगवालȣ ͪवͪवध रचनाएँ ǑहÛदȣ साǑह×य जगत को गÜुतजी 
ने हȣ दȣ । भाव और भाषा का अनठूा संगम उनकȧ रचनाओं मɅ Ǒदखाई देता है ।  

1.2 कͪव पǐरचय 

1.2.1 जीवन पǐरचय 

मैͬथलȣशरण गÜुत ɮͪववेदȣ यगु के Ĥमुख कͪव है। ǑहÛदȣ कͪवता मɅ खड़ी बोलȣ के 
सफल Ĥयोग के ͧलए उÛहɅ याद ͩकया जाता है। आचाय[ महावीर Ĥसाद ɮͪववेदȣ के 
ͧशçय के ǽप मɅ उÛहɅ ÉयाǓत ĤाÜत है। ɮͪववेदȣ जी ɮवारा उठाये गये खड़ी बोलȣ 
आÛदोलन को गǓत देने मɅ गÜुत जी कȧ अहम भूͧमका रहȣ है । साथ हȣ कͪवता के 
माÚयम से भारतीय संèकृǓत को पनुजȸͪवत कर सांèकृǓतक चेतना ĤÏवͧलत करने का 
Įेय भी उनको Ǒदया जाता है। उÛहɉने इǓतहास-परुाण के उपेͯ¢त पाğɉ और उसमɅ भी 
ͪवशेषकर नारȣ पाğɉ का उ×कष[ अपने काåयɉ के ɮवारा ͩकया है। भारत के जन -जन मɅ 
संèकारɉ का ͧसचंन हो, मानवतावादȣ Ǻिçटकोण का ͪवकास हो, राçĚȣय भावना Ĥबल 
हो, सारे भेदभाव और असमानता दरू होकर एकता और समानता के संदेश का संचार 
हो, इसके ͧलए अपनी कलम से गÜुतजी साǑह×य-सजृन करते रहे। 
मैͬथलȣशरण गÜुत का जÛम संवत 1943 मɅ Įावण शुÈल ɮͪवतीया सोमवार, 3 अगèत 
सन 1886 को हुआ था । गÜुतजी के जÛम èथान को लेकर ͪववाद है । उनका आǑद 
èथान बुदेंलखंड मɅ िèथत पदमावती बचंाय माना जाता है । कुछ ͪवɮवानɉ ने उनका 
जÛम èथान ͬचरगांव (झाँसी) माना है । जÛम के समय उनका नाम लाला मदनमोहन 
ज’ू रखा गया था । ͪपताजी ने उनका नाम Įी ͧमͬथलाͬधप निÛदनीशरण रखा था, जो 
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बाद मɅ मैͬथलȣशरण गÜुत नाम से Ĥͧसƨ हुआ । इसके अलावा उÛहɉने 'रͧसकेश', 
'रͧसक ǒबहारȣ', 'रͧसकेÛġ', 'मधुप', 'भारतीय', 'èवदेश' आǑद नामɉ पर Ĥͧसƨ रचनायɅ 
ͧलखी थी,ं पर Ĥͧसƨ 'गÜुत जी' के नाम से हȣ हु ए। 
गÜुतजी के ͪपता का नाम सेठ रामचरण था, जो घी का पतैकृ åयवसाय करत े थे । 
माता का नाम काशीबाई था, िजनके ĤǓत गÜुतजी को अपार èनेह था । गÜुतजी पाँच 
भाइयɉ मɅ तीसरे Đम मɅ थे-महरामदास, रामͩकशोर गÜुत, मैͬथलȣशरण गÜुत, ͧसयाराम 
शरण गÜुत तथा चाराशीला शरण गÜुत । गÜुतजी का आदश[ पǐरवार था । बचपन मɅ 
नटखट èवभाव होने के बावजूद वे तीĭ एव ंĤखर बुͪ ƨ के धनी थे । रामभिÈत उÛहɅ 
लहू के संèकारɉ एव ंपǐरवार से ĤाÜत हु ई थी । नारȣ के ĤǓत कोमल भावना, èवतंğ 
Ĥविृ×त, परोपकारभाव, Ǔनम[ल èवभाव आǑद उनके चǐरğ-Ǔनमा[ण कȧ ͪवशेषताएँ थी ं। 
Ĥारंͧभक ͧश¢ा गाँव के èकूल मɅ हȣ हु ई । ͪपताजी अंĒेजी पढ़ा-ͧलखाकर ͫडÜटȣ कलेÈटर 
बनाना चाहत ेथे, परÛत ुगÜुतजी ने जीवन कȧ पाठशाला से ͧश¢ा ĤाÜत करना उͬचत 
समझा । घर पर पढ़ाई हु ई, िजससे अंĒेजी कȧ पढ़ाई ͪवशषे रहȣ । घर पर हȣ गÜुतजी 
ने संèकृत, ǑहÛदȣ तथा अनǑूदत रचनाओं को पढ़कर अपनी £ानाज[न-ĤͩĐया को सͩĐय 
रखा । गÜुतजी का तीन बार ͪववाह हुआ । तीसरȣ प×नी सरय ू देवी से उͧम[लाचरण 
पğुर×न कȧ ĤािÜत हु ई । पहलȣ दो पि×नयɉ एव ंउनकȧ संतानɉ कȧ म×ृयु से गÜुतजी को 
गहन आघात का अनभुव हुआ था । सरय ू देवी उनके सुख-दःुख मɅ सहभागी बनी । 
गÜुतजी ने जीवन मɅ कई दःुखɉ का सामना 'रामकृपा' मानकर ͩकया । 1935 के बाद 
उनकȧ आͬथ[क िèथǓत मɅ सुधार हुआ । सामािजक सƫाव, मया[Ǒदत Ĥेम, Ēामीण जीवन, 
पाǐरवाǐरक सामंजèय आǑद उनके åयिÈत×व कȧ ऐसी ͪवशेषताएँ जो उनके जीवन से 
अटूट ǽप से जुड़ी हɇ । 
सादा जीवन और उÍच ͪवचार गÜुतजी का मूल मÛğ रहा है, िजसकȧ Ĥेरणा उÛहɅ गांधी 
जी से ͧमलȣ थी । सादगी, सौàयता, सरलता, मधरुता उनके åयिÈत×व के अͧभÛन गणु 
थे । इसी कारण उनके åयिÈत×व मɅ असाधारण आकष[ण था । छायावादȣ कवǓयğी 
महादेवी ने गÜुतजी के बारे मɅ ͧलखा है ͩक- ''अपने ǽप और वेशभूषा दोनɉ से इतने 
राçĚȣय है, ͩक भीड़ मɅ ͧमल जाने पर शीē हȣ खोजे नहȣ ं Ǔनकाले जा सकत े । जो 
ͪवशेषताएँ उÛहɅ सबसे ͧभÛन कर देती हɇ वह है उनकȧ बँधी हु ई Ǻिçट और मुÈत हँसी 
(हंस-माच[-1939 प.ृ 49) । सामािजकता, ͪवनोद-Ĥेम और सġावना, ĤकृǓतĤेम, 
अनभुूǓत-Ǔनçठता उनमɅ कूट-कूटकर भरȣ हु ई थी । अनभुूǓतशीलता होते हु ए भी गÜुत जी 
èवकेिÛġत नहȣ थे, वे समाजल¢ी थे । 
आचाय[ महावीर Ĥसाद ɮͪववेदȣ गÜुतजी के काåय-गǽु थे । ɮͪववेदȣ जी कȧ Ĥेरणा से 
'सरèवती' पǒğका मɅ खड़ी बोलȣ मɅ सव[Ĥथम गÜुतजी कȧ 'हेमÛत' पɮयरचना छपी । 
उसके पæचात गÜुतजी नई काåयभाषा के कͪव बने । आचाय[ ɮͪववेदȣ जी के 
आदेशानसुार उÛहɉने 'सरèवती' पǒğका मɅ हȣ ͧलखा और ɮͪववेदȣजी ने उनकȧ Ĥ×येक 
रचना का संशोधन ͩकया । अͬधक संसग[ से वे उनके प͠ ͧशçय बन गये । 
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ɮͪववेदȣजी के अलावा गÜुतजी का कई साǑह×यकारɉ के साथ संबधं रहा । जयशंकर 
Ĥसाद के 'आँस’ू का Ĥथम संèकरण गÜुतजी ने Ĥकाͧशत ͩकया । Įी बǑहèप×यजी ने 
'जयġथ' पढकर गÜुतजी को 'उͧम[ला ͪवरह' खÖडकाåय ͧलखने को कहा । राजा रामपाल 
ͧसहं ने सन ्1912 मɅ 'भारत-भारती' कȧ रचना हेत ुĤेरणा दȣ । महादेवी वमा[ के कहने 
पर ने Ǔनराला जी, इलाचÛġ जोशी, गगंाĤसाद पाÖडेय के सहयोगी बने । इनके अलावा 
गÜुतजी के वÛृदावनलाल वमा[, माखनलाल चतुवȶदȣ, सुͧमğानÛदन पÛत, बालकृçण शमा[ 
'नवीन', बनारसीदास चतुवȶदȣ, अ£ेय, जैनेÛġ, डा. नगेÛġ आǑद से भी घǓनçठ मधरु 
संबधं रहे । 
भारतीय राçĚȣय èवाधीनता आÛदोलन कȧ लड़ाई मɅ सͩĐय भाग लेने के कारण 17 
अĤलै सन ्1914 को गÜुतजी को जेल जाना पड़ा । उÛहɅ झाँसी कȧ जेल मɅ रखा गया 
। बाद मɅ कई जेलɉ मɅ बदला गया । वे अपना अͬधक समय कताई मɅ ǒबताते थे । 
जेल मɅ हȣ उÛहɉने 'अिजन 'कुणालगीत', तथा 'जय भारत' के कुछ अंश ͧलखे । 
कारागार मɅ उनका आचाय[ नरेÛġ देव और गांधीजी से संपक[  व घǓनçठ संबधं हुआ । 

1.2.2 कृǓत×व पǐरचय 

ǑहÛदȣ साǑह×यकारɉ मɅ गÜुतजी लगभग पचास वषȾ तक छाये रहे । गÜुतजी का 
काåयारàभ ‘भारत ͧमğ’, वæैयोपकारक, 'राघवेÛġ', 'पाटͧलपğु', 'मोǑहनी’ और 'सरèवती' 
के माÚयम से हुआ। वे 'ͪवशालभारती', 'सुधा' एव ं'माधुरȣ' पǒğका के संपक[  मɅ भी रहे। 
उनकȧ रचनाएँ ‘आजकल’, ‘नईधारा’, ‘नया समाज’, ‘नवनीत’, ‘धम[यगु’, ‘Ĥतीक’ आǑद 
पǒğकाओं मɅ भी Ĥकाͧशत हु ई ।पǒğकाओं के अǓतǐरÈत 'नेहरा अͧभनÛदन Ēथं', 'मुशंी 
अͧभनÛदन Ēथं', 'राजेÛġ, जगजीवनराम अͧभनÛदन Ēथं', 'काशी ͪवɮयापीठ èमारक 
Ēथं, 'ɮͪववेदȣ अͧभनÛदन Ēथं' आǑद मɅ आपकȧ पɮय रचनाएँ संकͧलत कȧ गयीं। 
गÜुतजी का रचनाकम[ सन ्1901 से Ĥारंभ होकर सन ्1960 मɅ उनकȧ काåय रचना 
'र×नावलȣ' के Ĥकाशन पर समाÜत होता है । इसी काल के दौरान गÜुतजी ने महाकाåय, 
खÖडकाåय, पɮयनाटक, अनवुाद, आÉयान तथा मुÈतक एव ंफुटकर रचनाएँ कȧ । गÜुत 
जी का कृǓत×व åयापक एव ं ͪवèततृ है । पंͫ डत ͪवæवनाथ Ĥसाद ͧमĮ ने गÜुतजी के 
काåय- ͪवकास को भाषा कȧ Ǻिçट से बारह-बारह वष[ यगु मɅ ͪवभािजत कर तीन 
ͪवभागɉ मɅ बाँटा है । 'भारत भारती' का रचनाकाल ͧसƨावèथा है और 'साकेत' तथा 
'यशोधरा' सजृनावèथा कȧ रचनाएँ हɇ । Ĥथम चरण है-सन ्1901 से 1910 का िजसमɅ 
गÜुतजी ǑहÛद ूराçĚवाद तथा पनुजा[गरण से Ĥेरणा Ēहण कर खड़ी बोलȣ मɅ काåय रचना 
करने का Ĥयास करत ेहै । दसूरा चरण सन ्1910 से 1925 का है, जो गÜुतजी कȧ 
सजृन ĤͩĐया कȧ Ǔनमा[णावèथा रहȣ । इसी समय मɅ गÜुतजी ने वण[ना×मक एव ं
Ǿपा×मक काåय ͧलखे । इसी Đम मɅ 'पचंवटȣ' उãलेखनीय है । अͬधकाशं अनवुाद काय[ 
भी इसी समय मɅ हुआ । उनकȧ आदश[वादȣ, पनुǽ×थानवादȣ, नीǓतवादȣ, राçĚȣयतावादȣ 
जैसी काåय-ĤवǓृतयाँ èपçट हु ई । सन ् 1926 से 1937 के बीच का समय (ततृीय 



13 
 

चरण) गÜुत जी के उ×कष[ का काल माना जाता है । इस यगु मɅ अͬधकांश चǐरğĤधान 
महाकाåय एव ंवèत-ुåयजंक रचनाएँ ͧलखी गयी । अपनी रचनाओं मɅ उÛहɉने भारतीय 
संèकृǓत के उ×थानमूलक एव ंĤगǓतशील èवǾप कȧ रचना कȧ । इसी समय तप, ×याग, 
कम[Öयता एव ंकǽणा उनके जीवनदश[न मɅ अͧभåयिÈत ĤाÜत करत े हɇ । इसी समय 
मानवता के आदश[ एव ंनारȣ चǐरğ कȧ उब िèथǓत पर कͪव कȧ Ǻिçट केिÛġत होती है, 
सांèकृǓतक भावना एव ंराçĚȣय चेतना Ĥबƨु होती है । इसके बाद के काल को गÜुतजी 
कȧ रचनाओं का Ĥौढकाल कहा जा सकता है । इसी समय गÜुतजी कȧ ÉयाǓत चरम 
िèथǓत को ĤाÜत करती है । 
गÜुतजी कȧ काåय-सज[ना मɅ उ×तरो×तर ͪवकास Ǒदखाई देता है । मानͧसक और 
कला×मक दोनɉ èतर पर कͪव, स¢म बनता जाता है । कͪव कȧ यगु चेतना, 
सांèकृǓतक भावना, जीवन दश[न तथा काåयकला Đमश: उ×कषा[ͧभमुख रहȣ है । 

1.2.2.1 कͪव मैͬथलȣशरण गÜुत 

गÜुत जी ने Ĥबधं काåयɉ कȧ रचना कȧ है िजनमɅ 'साकेत' एव ं'जयभारत' महाकाåय के 
Ǿप मɅ Éयात है । उÛहɉने अनेक खÖडकाåयɉ कȧ भी रचना कȧ । 
पौराͨणक खÖडकाåयɉ मɅ - ɮवापर, नहु ष, शिÈत आǑद Ĥमखु है। 
रामायण - महाभारत आधाǐरत - पचंवटȣ, बकसंहार, वनवभैव, सैरÛĢी, Ǒहͫडàबा ।  
ऐǓतहाͧसक काåयɉ मɅ - ͧसƨराज, रंग मɅ भंग । 
चǐरğा×मक खÖडकाåयɉ मɅ - यशोधरा, ͪवçणुͪĤया, र×नावलȣ । 
वण[ना×मक एव ंमुÈतक काåय रचना भी गÜुतजी ने कȧ है । 'पɮय Ĥबधं' और 'मंगल 
घट' मɅ इनकȧ कǓतपय रचनाएँ संकͧलत हु ई है । कुछ 'सरèवती पǒğका' मɅ छपी है 
जैसे, 'èवगȸय संकȧत[न', 'Ēाàयजीवन', 'दो Ǻæय', 'Ĥयाग कȧ Ĥदͧश[नी', 'ǑहÛदȣ साǑह×य 
सàमेलन', 'सुकͪव-संकȧत[न', 'राÏयाͧभषेक', 'पवू[Ĥभा', 'ǑहÛद ू ͪवæवͪवƧालय', 'म×ृयु', 
'संबोधन', 'भारतभारती', 'ͩकसान', 'पØृवीपğु ' आǑद ।  

1.2.2.2 नाटककार मैͬथलȣशरण गÜुत  

गÜुतजी ने नाटकɉ कȧ रचना भी कȧ है । उनकȧ पौराͨणक नाटकɉ मɅ 'Ǔतलो×तमा' और 
'चÛġहास' है । उनका रामायणीय पɮय नाटयलȣला' अĤकाͧशत हɇ । उनका बƨुकालȣन 
पɮय नाटक 'अनघ' है । इसके अलावा गीǓतनाटक कȧ रचना भी कȧ है, जो इस Ĥकार 
हɇ- 'वतैाͧलक, 'èवदेश संगीत', 'मंगलघट' राçĚȣय हɇ, जबͩक 'झंकार' एव ं 'संवेदना' 
आÚयाि×मक हɇ ।  

1.2.2.3 अनवुादक मैͬथलȣशरण गÜुत  

गÜुतजी ने काåय और नाटक के अलावा कई रचनाओं के अनवुाद करने का काय[ भी 
ͩकया है । एक सफल साǑह×यकार के साथ अÍछे अनवुादक के Ǿप मɅ भी वे Ĥͧसƨ हɇ। 
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उनकȧ बगंला भाषा से अनǑूदत रचनाएँ हɇ- 'ͪवरǑहणी ĭजांगना', 'वीरग़नंा', 'मेघनाद वध' 
'Üलासी का यƨु’। 'गीतामतृ ' नामक अनǑूदत रचना मɅ संèकृत से गीता के ɮͪवतीय 
अÚयाय का अनवुाद है । ऐसे बहु मुखी ĤǓतभाशालȣ साǑह×यकार गÜुतजी को 'यशोधरा' 
और 'ɮवापर' Ĥकाͧशत होने तक उÛहɅ यगु Ĥवत[क कͪव, ĤǓतǓनͬध कͪव, राçĚकͪव, 
ɮͪववेदȣ यगु के 'शीष[èथ कͪव', महावीर के Ĥसाद, आधुǓनक यगु के वतैाͧलक आǑद 
अनेक ͪवशेषणɉ से ͪवभूͪषत ͩकया गया है । 50 वɅ वष[ मɅ अनेक èथानɉ पर उनकȧ 
èवण[-जयतंी मनाई गई । सन ् 1936 मɅ गांधीजी के कर-कमलɉ से 'मैͬथलȣशरण 
काåयमान Ēथं' भɅट कराया गया, जो काशी कȧ तुलसी मीमांसा पǐरषद कȧ ओर से था। 
गÜुतजी को कई परुèकारɉ से भी परुèकृत ͩकया गया । सन ्1937 मɅ मंगला Ĥसाद 
पाǐरतोͪषक, सन ्1952 मɅ अंजͧल और अÚय[, Ǒहͫडàबा और पØृवीपğु के ͧलए उ×तर 
Ĥदेश सरकार ɮवारा परुèकृत, 1946 मɅ कराचंी अͬधवेशन मɅ 'साǑह×यवाचèपǓत कȧ 
उपाͬध से सàमाǓनत ͩकया गया। 1948 मɅ उÛहɅ आगरा ͪवæवͪवɮयालय ɮवारा डी.ͧलट 
कȧ उपाͬध Ĥदान कȧ गयी । सन ् 1954 मɅ भारत सरकार ɮवारा पदमभूषण तथा 
गांधीजी के ɮवारा लोकमत से राçĚकͪव कȧ उपाͬध, सन ् 1952 मɅ राçĚपǓत ɮवारा 
राÏयसभा के सदèय के Ǿप मɅ सàमान ĤाÜत हुआ। ऐसे महाकͪव, राçĚȣय चेतना को 
जगानेवाले राçĚकͪव का Ǔनधन 11 Ǒदसàबर 1964 को हुआ ।  

1.2.3 गÜुतजी कȧ कृǓतया ँ

वसेै गÜुतजी के åयिÈत×व कȧ चचा[ के दौरान उनके रचनाकम[ का पǐरचय ĤाÜत ͩकया 
जा चुका है । यहा ँउनकȧ Ĥमुख रचनाओं का काल Đमानसुार संͯ¢Üत पǐरचय Ǒदया जा 
रहा है।  
(1) रंग मɅ भंग (सन ् 1909) :- गÜुतजी का यह Ĥथम खÖडकाåय है िजसका 

Ĥकाशन सन ्1909 मɅ हुआ । खÖडकाåय कȧ ͪवषय वèत ुऐǓतहाͧसक है । खड़ी 
बोलȣ का िèथर ǽप न होने के कारण भाषा काåयोपयोगी नहȣ ंमानी जाती थी, 
ऐसे समय गÜुतजी ने इस काåय का सजृन ͩकया । ĤǓतरोध कȧ भावना से 
समाज व राçĚ को ͩकतना नकुसान होता है, वह ͬचतौड़ के नरेशɉ के आपसी 
ɮवÛɮव के माÚयम से बताया गया है । 

(2) जयġथ वध (सन ् 1910) :- सन ् 1910 मɅ Ĥकाͧशत गÜुतजी का यह दसूरा 
खÖडकाåय है । यह महाभारत कȧ घटना पर आधाǐरत वीर रस Ĥधान रचना है 

(3) भारत भारती (सन ्1912) :- सन ्1912 मɅ Ĥकाͧशत इस काåय ने कͪव को 
राçĚकͪव के ǽप मɅ ऊँचे पद पर ǒबठाया । भारत कȧ अवनत दशा, उसके कारणɉ 
कȧ खोज एव ंभåय अतीत के गौरवपणू[ गान से उÛहɉने नवजागरण का काय[ 
सàपÛन ͩकया । 

(4) ͩकसान (सन ्1917) :- भारतीय कृषक कȧ ददु[शा का ͬचğण करत े हु ए कृषक 
आÛदोलन कȧ पीǑठका के Ǿप मɅ इस काåय कȧ भूͧमका रहȣ है । 
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(5) पचंवटȣ (सन ् 1925) :- Ĥèतुत कृǓत मɅ अपनी अनÛय रामभिÈत को वͨण[त 
करत े हु ए राम के वनवास के जीवन के ͬचरपǐरͬचत सूप[णखा Ĥसंग को नवीन 
उġावनाओं के साथ Ĥèतुत ͩकया है । गÜुतजी ने सूप[णखा Ĥसंग को अͬधक 
मानवीय, रोचक, सजीव एव ंआकष[क बनाया है। गÜुतजी कȧ रचनाओं मɅ 'पचंवटȣ' 
का ͪवͧशçट èथान है। 

(6) èवदेश संगीत (सन ्1925) :- यह भारतवाͧसयɉ को जागरण का सÛदेश देने के 
ͧलए नतून और परुातन ͪवचारɉ का पारèपǐरक संबधं èथाͪपत करत े हु ए 
राçĚभिÈत वालȣ कͪवताओं का संĒह है, िजसका Ĥकाशन सन ्1925 हुआ था ।  

(7) ǑहÛद ू(सन ्1928) :- यह काåय ǑहÛदओंु कȧ ददु[शा का ͬचğण Ĥèतुत करता है 
(8) शिÈत (सन ्1928) :- पौराͨणक देव-दानव संĒाम से संबंͬ धत इस खÖडकाåय मɅ 

åयिçटगत शिÈत के एकğीकरण से महान शिÈत का Ǔनमा[ण हो सकता है-इस 
बात का संदेश Ǒदया गया है। यह काåय सन ्1928 मɅ Ĥकाͧशत हुआ था ।  

(9) सैरÛधी :- ͪवकͧसत काåय-ͧशãप मɅ Ǔनͧम[त यह काåय महाभारत कȧ उस 
अ£ातवास कȧ घटना पर आधाǐरत है, िजसमɅ ġौपदȣ सैरÛधी नाम धारण कर 
रहती है। इसमɅ कȧचक-ġौपदȣ का Ĥसंग कǽण रस कȧ Ĥधानता के साथ ͬचǒğत 
है। 

(10) वन वभैव (सन ्1928) :- महाभारत कȧ पांडवɉ एव ंकौरवɉ कȧ आपसी लड़ाई के 
पǐरĤेêय मɅ भारत मɅ ͪवदेशी शासक ɮवारा आपस मɅ फूट डालकर ǑहÛद-ूमिुèलम 
के बीच जो लड़ाई करवायी जाती है, उसी के संदभ[ मɅ इस काåय कȧ ͪवषय-वèत ु
को रखा गया है। गांधीजी के बताये राèत ेपर चलकर सांĤदाǓयक ͪवɮवेष का 
समाधान ढंूढ़ने कȧ कोͧशश करने वाला यह काåय सन ्1928 मɅ Ĥकाͧशत हुआ 
था । 

(11) बक संहार (सन ् 1928) :- महाभारत पर आधाǐरत इस खÖडकाåय मɅ नारȣ-
जीवन कȧ मǑहमा एव ंजीवनो×सग[ वͨण[त है।  

(12) ͪवकट भट (सन ् 1929) :- यह गÜुत जी कȧ Ĥथम अतुकाÛत रचना है, जो 
जोधपरु के राजा सवाई मानͧसहं को केÛġ मɅ रख कर रची गयी है । इस 
ऐǓतहाͧसक काåय का Ĥकाशन सन ्1929 मɅ हुआ । 

(13) गǽुकुल (सन ्1929) :- सन ्1929 मɅ Ĥकाͧशत इस काåय मɅ ͧसख गǽुओं के 
जीवन चǐरğ का वण[न करत े हु ए ǑहÛद ूमिुèलम एव ं ͧसÈखɉ के बीच एकता 
èथाͪपत करने का Ĥय×न ͩकया गया है । 

(14) साकेत (सन ् 1932) :- सन ् 1932 मɅ Ĥकाͧशत इस Ĥबधं काåय मɅ उͧम[ला, 
कैकेयी जैसे नारȣ पाğɉ के उ×कष[ एव ंभरत सǑहत तीनɉ के चǐरğɉ का उÏÏवल 
अंकन करने का Ĥयास ͩकया गया है । कवीÛġ-रवीÛġ के 'काåयेर उपेͯ¢ता' 
शीष[क से Ĥभाͪवत होकर तथा आचाय[ महावीर Ĥसाद ɮͪववेदȣ के उͧम[ला ͪवषयक 
लेख से Ĥेǐरत होकर इस काåय का सजृन ͩकया गया। 'साकेत' का घटना-केÛġ 
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साकेत है । राम के वनगमन कȧ घटना साकेत मɅ घटती है । उͧम[ला के ͪवरह-
वण[न का केÛġ भी साकेत है । उͧम[ला एव ं कैकेयी को ͪवशेष मह×व देने के 
बावजूद राम के चǐरğ मɅ उनकȧ जीवन साधना और जीवनदश[न कȧ सफल 
अͧभåयिÈत हु ई है । ɮͪववेदȣ यगुीन सांèकृǓतक ͪवकास के ĤǓतǓनͬध Ēथं के Ǿप 
मɅ 'साकेत' को मह×वपणू[ èथान ĤाÜत है । 

(15) यशोधरा (सन ्1932) :- यह सन ्1932 मɅ Ĥकाͧशत रचना है । इसमɅ यशोधरा 
के चǐरğ कȧ गǐरमा, नारȣ कȧ शांǓत और उसकȧ कǽणा िèथǓत कȧ अͧभåयिÈत 
कȧ गयी है । इǓतहास Ĥͧसƨ घटना पर आधाǐरत इस खÖडकाåय मɅ उ×तराध[ मɅ 
गÜुतजी ने कãपनामयी सिृçट कȧ है । 

(16) ɮवापर (सन ्1936) :- सन ्1936 मɅ Ĥकाͧशत Įीमदभागवत पर आधाǐरत यह 
खÖडकाåय कृçण चǐरğ कȧ सापे¢ अͧभåयिÈत है । 

(17) ͧसƨराज (सन ्1936) :- यह सन ्1936 मɅ Ĥकाͧशत गजुरात के राजा ͧसƨराज 
जयͧसहं के जीवनवतृ पर आधाǐरत ऐǓतहाͧसक खÖडकाåय है । 

(18) नहु ष (सन ् 1940) :- यह सन ् 1940 मɅ Ĥकाͧशत गÜुतजी का मह×वपणू[ 
पौराͨणक खÖडकाåय है । मनçुय जब तक पणू[ता ĤाÜत न कर ले, तब तक वह 
अपनी दबु[लताओं के कारण बार-बार उठता-ͬगरता है-इस स×य को कͪव ने नहु ष 
के माÚयम से अͧभåयÈत ͩकया है । 

(19) जयभारत (सन ्1952) :- यह महाभारत पर आधाǐरत सन ्1952 मɅ Ĥकाͧशत 
महाकाåय है। 

(20) ͪवçणुͪĤया (सन ् 1957) :- Ĥèतुत कृǓत सन ् 1957 मɅ Ĥकाͧशत हु ई है। इस 
वण[ना×मक खÖडकाåय मɅ चैतÛय महापǽुष कȧ प×नी एव ं उनकȧ सहधͧम[णी 
ͪवçणुͪĤया का चǐरğ काåयबƨ ͩकया गया है । इसमɅ ͪवçणुͪĤया के उपेͯ¢त 
चǐरğ का उ×कष[ Ĥधान है । 

(21) र×नावलȣ सन ्1960 :- यह सन ्1960 मɅ Ĥकाͧशत तुलसी कȧ प×नी र×नावलȣ 
पर आधाǐरत मुÈतक काåय है । अनेक ऐसे मुÈतक एव ंकाåयɉ के संĒह तथा 
काåय गÜुतजी ने रचे हɇ । 

1.2.3.2 नाटक  

'Ǔतलो×तमा' (सन ्1916 मɅ Ĥकाͧशत) 
गÜुतजी के पौराͨणक नाटक : बƨुकालȣन पɮयनाɪय- 
'अनघ' - (सन 1925 मɅ Ĥकाͧशत)  

1.2.3.3 अनǑूदत कृǓतया ँ 

गÜुतजी ने ͪवरǑहणी ‘Ħजलंना’, ‘वीरांगना’, ‘मेघनाद वध’ तथा ‘Üलासी के यƨु’ का 
बगंला भाषा से अनवुाद ͩकया था । उÛहɉने संèकृत भाषा से Įीमदभगवदगीता के दसूरे 
अÚयाय का अनवुाद ‘गीतामतृ’ नाम से ͩकया है। 
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इस Ĥकार हम देखत े है ͩक गÜुत जी एक सफल कͪव हȣ नहȣ, वरन एक सफल 
नाटककार एव ंअनवुादक भी है। 

1.3 अçटम ्सग[ का पǐरचय 
अçटम सग[ गÜुतजी कȧ Ĥबधं कृǓत 'साकेत' का एक मह×वपणू[ सग[ है । कͪव ने 
‘रामायण’ के िजस Ĥसंग को आधार बना कर Ĥèतुत काåय कȧ रचना कȧ है, यह सग[ 
उस Ĥसंग कȧ मह×वपणू[ कड़ी है । इस सग[ कȧ मलू-संवेदना ͬचğकूट Ĥसंग से संबƨ है, 
जब भरत अपने पǐरवार, सेना एव ं राÏय के नागǐरकɉ के साथ ͬचğकूट मɅ राम से 
ͧमलने आते हɇ, िजससे ͩक वे राम को 'पनु: अयोÚया ले जा सकɅ । भरत-ͧमलाप, 
ͬचğकूट एव ं कैकेयी राम संवाद इस सग[ कȧ मह×वपणू[ घटनायɅ है, िजÛहोने इस सग[ 
को मम[ èपशȸ, भावपणू[ एव ंĤभावशालȣ बना Ǒदया है। यह सग[ काåय कथा के ͪवकास 
कȧ Ǻिçट से िजतना मह×वपणू[ है, पाğɉ के चǐरğोदघाटन कȧ Ǻिçट से भी उतना हȣ 
उãलेखनीय है । यहȣ वह सग[ है, िजसमɅ सीता को अपने गाह[èØय सुख कȧ अͧभåयिÈत 
करने, उͧम[ला को अपने पǓत के सàमुख भावाͧभåयिÈत करने, भरत के ɮवारा राम के 
सàमुख अपना ǓनदȾष प¢ Ĥèतुत करने, कैकेयी को अपना पæचाताप करने तथा 
अपराध èवीकार करने का अनकूुल अवसर ĤाÜत हुआ है। यह सग[ Ĥ×येक पाğ के 
चǐरğ के उÏजवल प¢ को पाठकɉ के सम¢ Ĥèतुत करता है। इसͧलये यह ‘साकेत’ का 
एक मह×वपणू[ सग[ है। 

1.4 काåय-वाचन और सदंभ[ सǑहत åयाÉया  

1.4.1 औरɉ के हाथɉ से यहा ँनहȣ ंपलती हू,ँ 

औरɉ के हाथɉ से यहा ँनहȣ ंपलती हू ँ। 
अपने परैɉ पर आप खड़ी चलती हू ँ। 
Įमवाǐर ǒबÛद ुफल èवाèØय शुͬच फलती हू,ँ 
अपने अंचल से åयजन आप झलती हू ँ। 
तन ु-लता-सफलता-èवाद आज हो आया, 
मेरȣ कुǑटया मɅ राज भवन मन भाया । 
िजनसे ये Ĥणयी Ĥाण ğाण पात ेहɇ, 
जी भरकर उनको देख जुड़ा जात ेहै । 
जब देव ͩक देवर ͪवचर-ͪवचर आत ेहɇ, 
तब Ǔन×य नये दो -एक ġåय लात ेहै । 
उनका वण[न हȣ बना ͪवनोद सवाया, 
मेरȣ कुǑटया मɅ राज भवन मन भाया । 
ͩकसलय कर èवागत हेत ुǑहला करत ेहɇ 
मदृु- मनोभाव-सम सुमन ͨखला करत ेहɇ । 
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डालȣ मɅ नव फल Ǔन×य ͧमला करत ेहɇ 
तणृ-तणृ पर मुÈता-भारत ͨझला करत ेहै । 
Ǔनͬध खोल Ǒदखला रहȣ ĤकृǓत Ǔनज माया, 
मेरȣ कुǑटया मɅ राज भवन मन भाया । 
कहता है कौन ͩक भाÊय ठगा है मेरा ? 
वह सुना हुआ भय दरू भगा है मेरा । 
कुछ करने मɅ अब हाथ लगा है मेरा, 
वन मे हȣ तो गाह[èØय जगा है मेरा । 
वह वध ूजानकȧ बनी आज यह जाया, 
मेरȣ कुǑटया मɅ राज-भवन मन भाया । 
संदभ[ : 
Ĥèतुत अंश 'साकेत’ के अçटम सग[ से ͧलया गया है। इसके रचनाकार मैͬथलȣशरण 
गÜुत हɇ और उनकȧ यह सवा[ͬधक Ĥͧसƨ Ĥबधं कृǓत है। गÜुतजी ɮͪववेदȣ यगु के Ĥमुख 
कͪव हɇ। खड़ी बोलȣ का काåय मɅ Ĥयोग कर ɮͪववेɮवी जी ɮवारा शǽु ͩकये गये खड़ी 
बोलȣ आÛदोलन मɅ सशÈत भूͧमका Ǔनभाने वाले कͪव के ǽप मɅ उÛहɅ ÉयाǓत ĤाÜत है।  
Ĥसंग : 
उÈत अंश मɅ राम-सीता लêमण सǑहत वनवास के दौरान ͬचğकूट मɅ पण[कुटȣ बनाकर 
रहत ेथे, उस समय वनवास मɅ सीता को राज-भवन सǺश या उससे अͬधक खुशी ĤाÜत 
होती है। सीता को पǓत और देवर के संग ĤकृǓत कȧ गोद मɅ जो नसैͬग[क जीवन 
åयतीत करने का सुनहरा मौका ͧमला है, उस समय के सीता के मधरु भावɉ का अंकन 
कͪव गÜुत जी ने इन शÞदɉ मɅ ͩकया है । सीता èवमुख से अपनी ĤसÛन 
ͬच×तावासåथा कȧ अͧभåयिÈत करती है । 
åयाÉया : 
वसेै सीता राजकुमारȣ थी और राम के साथ ͪववाहोपराÛत राजा कȧ प×नी रानी बनती 
है। दोनɉ िèथǓतयɉ मɅ राज पǐरवार मɅ ͧमलनेवाले सखुɉ कȧ वह भोÈğी थी । उसी सीता 
को राम के साथ (ͪववाह के बाद तुरÛत) वन जाना पड़ता है । हालाँͩक सीता राम के 
साथ वन जाने का Ǔनण[य खुद लेती है । कहा ँराज-भवन का सुखभरा जीवन-जहा ँसब 
कुछ सहज सलुभ है । पǐरĮम कȧ आवæयकता हȣ नहȣ ंपड़ती और कहाँ वन का कंटक 
एव ंसमèयाओं से भरा जीवन ! ऐसी िèथǓत मɅ भी सीता अपने पǓत एव ंदेवर के साथ 
होने के कारण वन मɅ राज-भवन सǺश खुशी ĤाÜत कर रहȣ है । वèतुत: खुशी या सुख 
का संबधं बाéय भौǓतक सुख-सुͪवधाओं कȧ अपे¢ा मन से अͬधक होता है । सीता के 
मन कȧ ĤसÛनता का रहèय समझने पर उसकȧ अͧभåयÈत खुशी भी समझ मɅ आ 
जाती है । वन मे पेड़ पौधɉ, फलɉ-फूलɉ के साथ नसैͬग[क जीवन जीने मɅ सहज Ǿप से 
Įम हो जाता है । èवाĮय कȧ भावना पçुट होती है । तन-ुलता कȧ सफलता का èवाद 
सीता समझती है। तन-मन कȧ èवèथता से सुखी जीवन कȧ उपलिÞध राजभवन के सुख 
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से अͬधक मूãयवान है। अत: सीता कहती है मेरȣ कुǑटया मɅ राज भवन मन भाया। 
अथा[त यहा ँवन मɅ भी उÛहɅ राजभवन के सहश सुख हȣ ĤाÜत हो रहा है। वन मɅ पǓत 
और देवर अपना दैǓनक कत[åय Ǔनभात ेहु ए साय ंजब लौटत ेहɇ, तब सीता के ͧलए साथ 
मɅ कुछ ले आते हɇ। एक साथ प×नी और भाभी का सुख ĤाÜत कर सीता का ͪवनोद 
समाता नहȣ ं है । सुबह फूलɉ का ͨखलना मानɉ हमारा èवागत करना होता है। ऐसा 
Ĥतीत होता है मानो मदृु मनोभाव जैसे ͨखल रहे हɉ । शाखाओं पर नये फलɉ का 
झूलना, तणृ पर जमे ओस कणɉ पर सूरज कȧ ͩकरणɅ पड़ती हɇ, तथा मानɉ ͩकसी ने 
मोǓतया ँǒबखेरȣ हɉ, ऐसा लगता है। ĤकृǓत अपना वभैव-Ǔनज माया जो ͩक ¢ͨणक होता 
है-Ǒदखलाती है । ऐसी खुशी कुǑटया मɅ रहने के कारण हȣ ͧमलȣ है । ͪववाह के बाद 
तुरÛत वन जानɅ का Ĥसंग अͬधक दखु देने वाला था । लोगɉ के ɮवारा कहा गया होगा 
ͩक Èया भाÊय है सीता के? ससुराल आत ेहȣ वनवास? ऐसी िèथǓत मɅ चारɉ ओर से 
शोक एव ं åयथामय वातावरण से सीता के मन को भय ĤाÜत होना èवाभाͪवक है । 
परÛत ुसीता यहा ँèपçट कहती है ͩक-कौन कहता है ͩक-मेरे भाÊय ने मुझ ेठगा है? वह 
तो सुनकर उ×पÛन होना वाला भय था जो अब दरू हो गया है । èवाĮय जीवन का 
Ĥͧश¢ण, ĤाकृǓतक जीवन कȧ ĤसÛनता मनçुय को सहज, सरल बना देती है । अत: 
सीता कहती है- “कुछ करने मɅ अब हाथ लगा है मेरा, वन मɅ हȣ तो गाह[èØय जगा है 
मेरा। ’असल गहृèथ जीवन का अनभुव सीता को कुǑटया मɅ, वनवासी जीवन से ͧमला 
है । अत: अब वह वध ूसे जाया बन गई है । 
ͪवशेष: 
1. ''मेरȣ कुǑटया मɅ राज भवन मन भाया'' पिंÈत Ĥèतुत काåयांश कȧ Ģुव पिंÈत के 

ǽप मɅ आई है िजससे वÛयजीवन से, ĤकृǓत के साथ Ǔनकट संबधं से उ×पÛन 
लगाव से सीता के मन कȧ ĤसÛनता को åयÈत ͩकया गया है, जो ͩकसी राजभवन 
के सुख-वभैव से कहȣ ंअͬधक है । 

2. ‘वन मɅ हȣ गाह[èØय जगा है मेरा'' पǓत और देवर के साथ ĤाकृǓतक पǐरवेश मɅ 
गहृèथ जीवन कȧ साथ[कता का रहèय एव ं परèपर èनेह का सौÛदय[ सीता को 
समझ मɅ आया । 

3. ‘Ǔनͬध खोले Ǒदखला रहȣ ĤकृǓत Ǔनज माया'' मɅ ĤकृǓत के अपार एव ंवैͪ वÚयपणू[ 
ǽप का पता चलता है । 

4. बड़ ेहȣ सरल एव ंसहज ढंग से धरणीसुता जानकȧ के ĤकृǓत एव ंपाǐरवाǐरक Ĥेम 
कȧ अͧभåयिÈत हु ई है। 

5. सरल भाषा कȧ सहजता को कायम 'रखत े हु ए कͪव ने उपमा एव ंǽपक अलंकारɉ 
का सुÛदर Ĥयोग ͩकया है, जैसे- 'ͩकसयल-कर', 'मनोभाव सम सुमन' ।  

1.4.2 हे भरत भġ, अब कहो....... 

'हे भरत भġ, अब कहो अभीिÜसत अपना,' 
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सब सजग हो गये, भंग हुआ Ïयɉ सपना । 
हे आय[, Èया रहा भरत अभीिÜसत अब भी? 
ͧमल गया अकंटक राÏय उसे जब, तब भी? 
पाया तुमने तक-तले अरÖय बसेरा, 
रह गया अभीिÜसत शेष तदͪप Èया मेरा? 
तन ुतड़प-तड़पकर तÜत तात ने ×यागा, 
Èया रहा अभीिÜसत और तथाͪप अभागा? 
हा! इसी अयश के हेत ुजनन था मेरा । 
Ǔनज जननी हȣ के हाथ हनन था मेरा । 
अब कौन अभीिÜसत और आय[ वह ͩकसका? 
संसार नçट है ħçट हुआ घर िजसका । 
मुझसे मɇने हȣ आज èवय ंमुँह फेरा, 
हे आय[, बता दो तुàहȣ ंअभीिÜसत मेरा? 
संदभ[ : 
Ĥèतुत अंश ɮͪववेɮवी यगु के Ĥमुख कͪव मैͬथलȣशरण गÜुत कȧ Ĥͧसƨ Ĥबधं रचना 
‘साकेत’ से ͧलया गया है । ‘साकेत’ Ĥबधं काåय मɅ भरत कȧ åयथा, कैकेयी के अनतुाप 
एव ंउͧम[ला कȧ ͪवरहाͧभåयिÈत के माÚयम से कͪव ने इन तीनɉ पाğɉ का उ×कष[ करने 
का Ĥयास ͩकया है। तीनɉ के उÏजवल चǐरğɉ का अंकन माͧम[क ढंग से ͩकया गया है।  
Ĥसंग : 
कैकेयी के वर मांगने के कारण, ͪपता दशरथ कȧ आ£ा-पालन हेत ु राम, सीता और 
लêमण सǑहत वनगमन करत ेहै। पğु-ͪवयोग मɅ दशरथ कȧ तड़पकर म×ृयु होती है। यह 
सब भरत कȧ अनपुिèथǓत मɅ होता है। भरत के लौटने पर जब अपनी माता कैकेयी के 
बारे मɅ उसे पता चलता है, तब भरत बहु त दःुखी होता है। वह मा ँको भावावेग मɅ बहु त 
कुछ सुनाकर राजगƧी पर बठैने से मना करता है। अपने अनÛय ħात ृ Ĥेम के कारण 
वह राम को मनाकर अयोÚया लाने के ͧलए ͬचğकूट जाता हɇ। वहा ँजब राम भरत से 
Ĥæन करत े हɇ ͩक-''अब कहो अभीिÜसत अपना तब भरत अपनी åयथा पीड़ा कȧ 
अͧभåयिÈत करत ेहɇ, जो उÈत अंश मɅ अͧभåयÈत कȧ गयी है। 
åयाÉया : 
ͬचğकूट मɅ सभा बठैती है । भरत, राम लêमण सब मौन थे । मौन भंग करत े हु ए 
राम भरत से Ĥæन पछूते हɇ- ''हे भरत भġ, अब कहो अभीिÜसत अपना'' । राम के 
शÞद परूȣ सभा मɅ Ĥसाǐरत होत ेहȣ सब सजग हो जात ेहै मानɉ कोई èवÜनभंग हुआ हो 
। भरत वसेै भी दःुखी था । राम के ĤǓत भरत का अगाध èनेह था । अत: राम ने 
भरत को आते हȣ आͧलगंन देकर उसे शाÛत ͩकया था। भरत को आशा थी ͩक राम 
जǾर लौटɅगे । सभा के सामने राम ने जब Ĥæन ͩकया, तब भरत के अंतर कȧ पीड़ा 
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दबुारा फूट पडी । भरत के ͧलए अभीिÜसत तो राम हɇ, पर यहा ँ राम हȣ जब Ĥæन 
करत ेहɇ ͩक अपना अभीिÜसत बताओ, तब भरत के भावɉ का बाँध टूट जाता है । अब 
भावɉ का आवेग इतना Ĥबल है ͩक वह रोके ǽकता नहȣ ंहै । ‘अभीिÜसत’ शÞद को यहा ँ
अनेक संदभ[ से जोड़कर भरत अभीिÜसत के अथ[ कȧ साथ[कता को समझात े है। Èया 
सचमुच भरत के ͧलए अब भी कुछ अभीिÜसत बचा है। राजा के ͧलए अंकटक राÏय कȧ 
ĤािÜत अभीिÜसत होता है, लेͩकन भरत के ͧलए राÏय ĤािÜत का लêय नहȣ ंथा। अत: 
पीडा कȧ अͧभåयिÈत सरल ͩकÛत ुवĐ ढंग से कȧ है । अकंटक राÏय ͧमलने पर भी 
भरत के ͧलए अब Èया कुछ अभीिÜसत बचा है । आपने (राम ने) वन पाया और मɇने 
राÏय- अब Èया अभीिÜसत बचा है? वसेै स×ता के ͧलए भाई-भाई के बीच खून कȧ 
नǑदया ँबहȣ है, इǓतहास गवाह है, लेͩकन भरत के ͧलए स×ता से Ïयादा भाई का èनेह 
है । अत: वह कहता है ͩक इसी स×ता से मेरȣ माँ कैकेयी ने आपको वन भेजा, िजसके 
कारण ͪपता कȧ पğु-ͪवयोग मɅ तड़प-तड़पकर म×ृयु हु ई । Èया भला भाई और ͪपता को 
गवंाने के बाद भी मेरे ͧलए कुछ अभीिÜसत शेष रहा है? हा ँइसी अपयश कȧ ĤािÜत 
हेत ुमेरा जÛम हुआ था । मेरȣ हȣ जननी के हाथɉ मुझ ेभाई और ͪपता कȧ ह×या के 
अपयश का कलंक जो लगना था । अपयश के कलकं को मौत से अͬधक माना गया है 
। सÏजन अपयश के बजाय म×ृयु को वरेÖय मानत ेहɇ, लेͩकन भरत के भाÊय मɅ तो 
वह भी नहȣ ंहै । 
भरत कȧ पीड़ा भरत हȣ समझ सकता है । अत: वह कहता है ͩक इन पǐरिèथǓतयɉ मɅ 
मेरे ͧलए Èया अभीिÜसत है? यह समझ नहȣ ंपाता हू ँ। अत: आप हȣ बता दɅ मेरा 
अभीिÜसत । ħçट मन से Ǔनकले ħçट ͪवचार जो माता कैकेयी के थे, िजसने परेू 
पǐरवार को Ǔततर-ǒबतर कर Ǒदया, नçट कर Ǒदया । त×पæचात अब जीवन का Èया 
मतलब है? अब मɇ दसूरɉ को नहȣ,ं अपना मुँह खुद को भी नहȣ ंǑदखा सकता हू ँ। भरत 
कȧ असमंजस कȧ िèथǓत भावावेश से उ×पÛन है, िजसमɅ वे कुछ भी Ǔनण[य नहȣ ंकर 
पा रहे हɇ। 
ͪवशेष : 
(1) 'अभीिÜसत' शÞद को ͪवͪवध सदंभ[ से जोड़कर भरत कȧ åयथा कȧ अͧभåयिÈत 

माͧम[क ढंग से कȧ गई है । 
(2) भरत के चǐरğ का उ×कष[ हुआ है । 
(3) भरत का अपने बड़ े भाई राम के ĤǓत अनÛय Ĥेम एव ं समͪप[त ħातभृाव कȧ 

अͧभåयिÈत हु ई है । 
(4) गÜुतजी के शÞदĤयोग के कौशल से काåयाशं मɅ अथ[गौरव का सफल Ǔनवा[ह हुआ 

है। 

1.4.3 यह सच है तो अब लौट चलो 

'यह सच है तो अब लौट चलो तुम घर को ।'' 
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चɋके सब सुनकर अटल कैकेयी-èवर को । 
सबने रानी कȧ ओर अचानक देखा, 
वधैåय-तुषाराव×ृत यथा ͪवध-ुलेखा । 
बठैȤ थी अचल तथाͪप असंÉयतरंगा, 
वह ͧसहंȣ अब भी हहा मोमुखी गगंा- 
''हा जनकर भी मैने न भरत को जाना, 
सब सुन लɅ, तुमने èवय ंअभी यह माना । 
यह सच है तो ͩफर लौट चलो घर भैया, 
अपराͬधन मɇ हू ँतात, तुàहारȣ मैया । 
दबु[लता का हȣ ͬचéन ͪवशेष शपथ है, 
पर अबलापन के ͧलए कौन-सा पथ है? 
यǑद मɇ उकसाई गई भरत से होऊँ, 
तो पǓत समान हȣ èवय ंपğु भी खोऊँ। 
ठहरो, मत रोको मुझ,े कहू ँसो सुन लो, 
पाओ यǑद उसमɅ सार उसे सब चुन लो । 
करके पहाड़-सा पाप मौन रह जाऊँ? 
राई भर भी- अनतुाप न करने पाऊँ?'' 
थी सन¢ğ शͧश-Ǔनशा ओस टपकाती. 
रोती थी नीरव सभा ǿदय थपकाती । 
उãका-सी रानी Ǒदशा दȣÜत करती थी, । 
''Èया कर सकती थी, मरȣ मÛथरा दासी, 
मेरा हȣ मन रह सका न Ǔनज ͪवæवासी । 
जल-पजंर गत अब अरे अधीर, अभागे, 
वे Ïवͧलत भाव थे èवय ंतुझी मɅ जागे । 
पर था केवल Èया Ïवͧलत भाव हो मन मɅ? 
Èया शेष बचा था कुछ न और इस जन मɅ? 
कुछ मूãय नहȣ ंवा×सãय-माğ, Èया तेरा? 
पर आज अÛय-सा हुआ व×स भी मेरा? 
थूकɅ मुझ पर ğलैोÈय भले हȣ थूकɅ , 
जो कोई जो कह सके, कहɅ Èयɉ चूके? 
छȤने न मातपृद ͩकÛत ुभरत का मुझसे, 
हे राम, दहुाई कǾँ और Èया तुझ से? 
कहत ेआत ेथे यहȣ अभी नरदेहȣ, 
'माता न कुमाता, पğु कुपğु भले 'हो ।'' 
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अब कहे यहȣ सब हाय । ͪवǽƨ ͪवधाता, 
'हे पğु पğु' हȣ, रहे कुमाता माता ।'' 
बस मɇने इसका बाéय-माğ हȣ देखा, 
Ǻढ़ ǿदय ने देखा, मदृलु गाğ हȣ देखा, 
परमाथ[ न देखा, पणू[ èवाथ[ हȣ साधा, 
इस कारण हȣ तो हाय आज यह बाधा । 
यगु-यगु चलती रहे कठोर कहानी- 
'रघकुुल मɅ भी थी एक अभाͬगन रानी ।'' 
Ǔनज जÛम जÛम मɅ सुने जीव यह मेरा- 
'ͬधÈकार! उसे था महाèवाथ[ ने घेरा । 
''सौ बार धÛय वह एक लाल कȧ माई, 
िजस जननी ने है जना भरत-सा भाई ।'' 
पागल-सी Ĥभ ुके साथ सभा ͬचãलाई 
'सौ बार धÛय वह एक लाल कȧ माई । 
संदभ[ : 
उपयु [Èत काåयांश ‘साकेत’ से ͧलया गया है। ‘साकेत’ Ĥबधं काåय है, िजसके रचǓयता 
कͪव मैथलȣशरण गÜुत है। गÜुतजी ɮͪववेदȣ यगु के सबसे Ĥͧसƨ कͪव हɇ। 'साकेत' 
रामायण और रामचǐरतमानस आǑद पर आधाǐरत रचना है, पर इसमɅ कैकेयी के चǐरğ 
को उÏवल बनाने कȧ Ĥसंग-योजना कͪव का मौͧलक सजृन है। 
Ĥसंग : 
जब ͪपता कȧ आ£ा का पालन करने हेत ुराम वन मɅ गये, तब भरत कैकेयी के वरदान 
कȧ बात सुनकर राजगƧी पर बठैने से इनकार कर देता है। कैकेयी को अपने शाÛत 
èवभाव के बावजूद भरत Đोधाͪवçट होकर खरȣ-खोटȣ सुनाता है। ͪपता कȧ म×ृयु और 
भाई का ͪवरह उसे काफȧ आघात पहु ँचाता है। अÛत मɅ, शğÚुन एव ंमाताओं समेत वह 
राम को लेने के ͧलए ͬचğकूट पहु ँचता है। ͬचğकूट मɅ भाई के साथ ͧमलन के अनÛतर 
जो सभा बठैती है, उसमɅ भरत से अपना अभीिÜसत åयÈत करने कȧ बात राम कहत े
हɇ। भरत के भीतर भावɉ का जो तूफान था, वह उमड़ पड़ता है। åयाकुल भाई को 
समझाने एव ं शाÛत करने के ͧलए राम कहत े है- ''उसके आशय कȧ थाह ͧमलेगी 
ͩकसको? जनकर जननी हȣ जान न पाई िजसको?' यह वाÈय सुनकर कैकेयी अपना 
अनतुाप अͧभåयÈत करती है, जो Ĥèतुत अंश मɅ है। 
åयाÉया : 
राम के वचन सुनत ेहȣ कैकेयी मौका पाकर अपने भावĤसाद को वाणी का ǽप Ĥदान 
करती हु ई कहती है ͩक सचमचु, भरत ǓनदȾष है, तुम लौट चलो घर को । सारा दोष 
तो मेरा हȣ है । मौन बठैȤ हु ई रानी कैकेयी वधैåय तुषाराव×ृत ͪवध ु लेखा-सी थी । 
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शाÛत बठैȤ थी, पर उसके भीतर असंÉय भाव तरंगɅ उठ रहȣ थी,ं उन तरंगɉ कȧ चंचलता 
Ǒदख रहȣ थी । कैकेयी रानी अब İोतिèवनी गोमुखी-गगं बन चुकȧ थी । कुल ͧमलाकर 
कैकेयी अपने भीतर कȧ åयथा åयÈत करके अपने ǓनदȾष और अकलंͩकत होने का 
Ĥमाण देती है तो साथ मɅ यह भी èपçट करती है ͩक राजगƧी के ͧलए उसका अपना 
मोह या भरत का तǓनक भी नहȣ ंहै । भरत तो Ǔनæछल है । कैकेयी के इस अनतुाप 
भरे वचन से उसके साफ Ǒदल होने का तथा भरत के ĤǓत मम×व होने के बावजूद इस 
वरदान मांगने के पीछे भरत का 'कोई हाथ नहȣ ंहै, ऐसा èपçट होता है । राम, भरत 
और सभा मɅ बठेै सभी लोगɉ के सामने अपना कलकं èवीकार कर वह Ǔनम[ल गगंा कȧ 
तरह पͪवğ होती है । वह कहती है ͩक मेरȣ दबु[लता के कारण मɇ अपराͬधन हू ँ। ͩकसी 
भी मा ँको अपना बेटा अͬधक ͪĤय होता है । वह ͩकसी भी हालत मɅ उसकȧ मौत के 
बारे मɅ सोच भी नहȣ ंसकती । यहा ँ कैकेयी राम से कहती है-यǑद भरत के ɮवारा 
उकसाने पर मɇने ऐसा ͩकया हो, तो मɇ पǓत के समान पğु को भी खोऊँ । मेरȣ बात 
Úयान से सुनो, उसमɅ यǑद सार लगे तो उसे, चुन लो । मɇ पहाड़-सा पाप करके मौन 
बठैȤ रहू ँ। अपना अनतुाप åयÈत न कर पाऊँ तो इस ससंार मɅ मुझसे बड़ी अभाͬगन 
और कौन होगी ? कैकेयी के ऐसे वचनɉ को सुनकर-राǒğ मɅ चाँद भी मानो ओस 
टपकाकर रो रहा हो, ऐसा लगता था । सभा के लोग रो रहे थे । उस सभा मɅ रानी कȧ 
उपिèथǓत उãका के समान तेज Ĥकाशन का काय[ करती थी । उसके इस åयिÈत×व से 
सब मɅ भय, ͪवèमय और खेद उ×पÛन हो रहा था । 
कैकेयी अपने वरदान मांगने से उ×पÛन ğासदȣ के ͧलए ͩकसी और को नहȣ,ं खुद को 
िजàमेदार मानती है । लोग मÛथरा के कान फँूकने से ऐसा हुआ - ऐसा मानते हɇ पर 
कैकेयी कहती है, जब मेरा हȣ मन अपने पर ͪवæवास नहȣ ंकर सका, िजसका पǐरणाम 
यह हुआ, अब इसके ͧलए मÛथरा को Èयɉ दोष दɅ ? अगर मेरा ͪवæवास राम और 
भरत के ĤǓत पणू[ होता तो आज ऐसी नौबत Èयɉ आती ? मेरे भरत को, िजसको मɇने 
जना है, मɇ खुद हȣ उसे समझ न पाई । भरत का राम के ĤǓत इतना èनेह है ͩक वह 
राम के ǒबना रह नहȣ ंसकता तो ͩफर राÏयपद कैसे èवीकार करेगा ? और वह भी राम 
के वनवास के बाद । मेरे मन मɅ ईçया[ कȧ आग ने मुझ ेपणू[ ǽप से ͪवचारहȣन िèथǓत 
मɅ रख Ǒदया था । मɇ पğु के मोह मɅ पğु के èवभाव और राम के ĤǓत अपने वा×सãय 
को भूल चुकȧ थी, लेͩकन मɇ मोह मɅ अंधी थी । मेरे वा×सãय से भला राम अपǐरͬचत 
है Èया? आज मेरा बेटा भरत मुझ ेअपनी माता कहने से ͨझझक रहा है, मेरा अपना 
व×स आज पराया हो गया है - ''पर आज अÛय-सा हुआ व×स भी मेरा' । जब मɇ अपने 
बेटे को नहȣ ं समझ पाई तो मेरा बेटा भी मुझ े माता न मानɅ इसमɅ आͨखर दोष 
ͩकसका? ͩकसी का नहȣ,ं ͧसफ[  मेरा हȣ है । िजसे जो कहना है वह कहे, मुझ पर 
थूकना है थूके, मɇ इसी लायक हू ँ। पर आͨखर यह सब मɇने अपने वा×सãय के कारण 
ͩकया है । मेरा मातपृद छȤनने का अͬधकार मɇ ͩकसी को नहȣ ंदे सकती । जो करना 
है, कहना है, करो, कहो, थूको, पर मɇ भरत कȧ माता तो हू ँहȣ । कलंͩकनी हȣ सहȣ पर 
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माता हू ँ। राम और Èया दहुाई दूँ? लोग पहले कहा करत ेथे ͩक पğु-भले हȣ कुपğु हो 
सकता है पर माता कुमाता नहȣ ंहोती । अब लोग कहɅगे पğु तो पğु हȣ रहा, लेͩकन 
माता-कुमाता हो गई । मɇने भरत का बाéय शरȣर, छल गाğ देखा । उस कोमल शरȣर 
का Ǻढ़ ǿदय नहȣ ंदेखा था । मɇने अपना èवाथ[ हȣ देखा, परमाथ[ नहȣ ं। इसीͧलए आज 
यह Ǒदन देखने को ͧमला ͩक-पğु भी मुझसे घणृा करता है । मेरे जीवन कȧ इस कठोर 
कहानी को लोग यगुɉ-यगुɉ तक गात े रहɅगे ͩक रघकुुल मɅ ऐसी अभाͬगन रानी थी 
िजसने पğु-मोह मɅ, पǓत और पğु दोनɉ को खो Ǒदया । महाèवाथ[ ने मुझ ेघेर ͧलया । 
मेरे जीवन को कई जÛमɉ तक ͬधÈकार ͧमलेगा । यह ͬधÈकार अपने èवाथ[वश परेू 
पǐरवार को नçट करने के कारण ĤाÜत होगा । कैकेयी अपने अनतुाप को åयÈत करती 
हु ई अपना सारा अÛतम[न खोलती है । बात चरम सीमा तक आ पहु ँचती है । राम को 
लगता है ͩक- अब मा ँको सàभालने कȧ आवæयकता है । कहȣं वह अपराधभाव दसूरȣ 
Ǒदशा न पकड़ ले । पǐरिèथǓत समझकर राम बोल उठत ेहɇ- ''सौ बार धÛय वह एक 
लाल कȧ माई' यह सुनकर कैकेयी को ͩकतनी सा×वना ͧमलȣ होगी । जलत े हु ए ǿदय 
को सभी लोगɉ के एक साथ कहने से ͩकतनी शीतलता का अनभुव होगा, यह अनमुान 
सहज हȣ लगाया जा सकता है । 
ͪवशेष : 
(1) रानी कैकेयी के ͬचğकूट कȧ सभा मɅ ͪवधवा Ǿप मɅ, उसके चंचल मन के अंकन 

करने मɅ, अनतुाप के समय वह अब गौमुखी गगंा है-ऐसा कहने मɅ कͪव के कैकेयी 
के ͪवͪवध ͬचğ खींचने कȧ कुशलता का पता चलता है । 

(2) राम-कैकेयी के संवाद से कैकेयी राम के वनवास के ĤǓत अपनी िजàमेदारȣ èवीकार 
करती है । èवय ंके अपराध का दोष दसूरे के ͧसर पर नहȣ ंडालती । अत: यहा ँ
कैकेयी के चǐरğ के उÏजवल प¢ कȧ अͧभåयिÈत हु ई है । 

(3) भरत के ĤǓत कैकेयी के वा×सãय भाव पर कोई संदेह करे, यह कैकेयी को èवीकार 
नहȣ,ं परÛत ुसाथ मɅ अपने अपराध के ͧलए कोई भरत को दोषी माने, यह भी 
èवीकाय[ नहȣ ं। 

(4) सभा मɅ कैकेयी के ͪवͪवध भावɉ का अंकन, कैकेयी कȧ भाविèथǓत, बाéय Ǒदखाव, 
कथन, पƨǓत, संवाद मɅ आलंकाǐरक उपकरणɉ का सु ंदर Ĥयोग हुआ है । जैसे - 
''वह ͧसहंȣ अब भी हहा! गौरमखुी गगंा, वधैåय तुषाराव×ृत ͪवधुलेखा, बठैȤ थी अचल 
तथाͪप असंÉय तरंग, उãका-सी रानी Ǒदशा दȣÜत करती थी, बस मɇने इसका बाéय 
माğ हȣ देखा ।' 

(5) कैकेयी के साथ भरत के उÏÏवल चǐरğ एव ं राम का भरत एव ं कैकेयी के ĤǓत 
अटूट èनेह भी इस संवाद से अͧभåयÈत हुआ है । 

1.4.4 हा मात: मुझको, कहो, न यɉ....  

''हा मात:, मुझको कहो न यɉ अपराधी । 
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मɇ सुन न सकँूगा बात और अब आधी । 
कहती हो तुम Èया अÛय तुãय यह वाणी, 
Èया राम तुàहारा पğु नहȣ ंवह मानी? 
इस भांǓत मानकर हाय, मुझ ेन ǽठाओ, 
जो उठँू न मɇ, Èयɉ तुàहȣ ंन आप उठाओ । 
वे शैशव के Ǒदन आज हमारे बीत,े 
मा ँके ͧशश ुÈयɉ ͧशश ुहȣ न रहे मनचीत े। 
तुम रȣझ-खीझकर Üयार जताती मुझको, 
हँस आप ǽठाती,ं आप मनाती मुझको । 
वे Ǒदन बीते, तुम जीण[ दःुख कȧ मारȣ, 
मɇ बड़ा हुआ अब और साथ हȣ भारȣ । 
अब Ǿठा सकोगी, तुम न तीन मɅ कोई ।'' 
'तुम हलके कब थे? हँसी कैकेयी, रोई! 
''मा ंअब भी तुमसे राम ͪवनय चाहेगा? 
अपने ऊपर Èया आप अǑġ ढाहेगा? 
अब तो आ£ा कȧ अàब तुàहारȣ बारȣ, 
Ĥèतुत हू ँमɇ भी धम[धनधुृ[Ǔतधारȣ । 
जननी ने मुझको जना, तुàहȣ ंने पाला, 
अपने साचें मɅ आप य×न से ढाला । 
सबके ऊपर आदेश तुàहारा मैया, 
मɇ अनचुर पतू, सपतू, Üयार का भैया । 
वनवास ͧलखा है मान तुàहारा शासन, 
लूँगा न Ĥजा का भार, राज-ͧसहंासन? 
पर यह पहला आदेश Ĥथम हो परूा, 
वह तात स×य भी रहे न अÛय, अधरूा । 
िजस पर हɇ अपने Ĥाण उÛहɉने ×यागे, 
मɇ भी अपना ĭत-Ǔनयम Ǔनबाहू ँआगे । 
Ǔनçफल न गया मा,ँ यहा ँभरत का आना, 
ͧसर माथे मɇने वचन तुàहारा माना ।'' 
सÛतçुट मुझ ेतुम देख रहȣ हो वन मɅ, 
सुख धन धरती मɅ नहȣ,ं ͩकंत ुǓनज मन मɅ । 
संदभ[ : 
Ĥèतुत अंश 'साकेत' के अçटम सग[ से ͧलया गया है । 'साकेत' मैͬथलȣशरण गÜुत 
ɮवारा रͬचत Ĥबधं काåय है । खड़ी बोलȣ भाषा का काåय मɅ सफल Ĥयोग तथा 
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अ×यÛत रामभिÈत के ͧलए गÜुतजी Ĥͧसƨ हɇ । ɮͪववेदȣ युग के Ĥमुख कͪव के Ǿप मɅ 
उÛहɅ आदर ͧमला है । 'साकेत' मɅ कैकेयी, उͧम[ला, भरत के चǐरğɉ का उ×कष[ Ĥमुख 
उƧेशय होते हु ए भी राम के ĤǓत गÜुतजी का अनÛय एव ं भिÈत भाव काåय मɅ 
Ǻिçटगोचर होता है । 
Ĥसंग :  
भरत- शğÚुन अपनी माताओं एव ंसैÛय समेत राम को अयोÚया वापस ले जाने हेत ु
ͬचğकूट आये है । अçटम सग[ मɅ ͬचğकूट ͧमलन, राम-भरत कैकेयी के संवाद Ĥमुख 
घटना के ǽप मɅ वͨण[त हɇ । भरत के बाद कैकेयी भी अवसर पाकर अपना अनतुाप 
åयÈत करती हु ई राम को अयोÚया लौटने को कहती है । तब राम अपनी ममता, 
èनेह, वा×सãय, अनरुाग, बाãयावèथा कȧ सारȣ èमǓृतयɉ को याद करके कैकेयी से 
अपना अटूट बधंन है, यह जतात ेहɇ, सां×वना भी देते हɇ । Ĥेम और क×त[åय मɅ अÛतर 
करत े हु ए राम कैकेयी कȧ बात मानत े हु ए भी अपने क×त[åय के ĤǓत Ǻढ़ता कȧ बात 
करत ेहै । उÈत अंश मɅ राम-कैकेयी के वा×सãयपणू[ संवाद कȧ झाँकȧ Ĥèतुत हु ई है। 
åयाÉया : 
यह सव[ͪ वǑदत तØय है ͩक बेटा गलती करने पर मा ँसे माफȧ मांगे, - अननुय-ͪवनय 
करे, यह èवाभाͪवक है पर माँ अपनी गलती का अहसास होने पर भी सामािजक मया[दा 
के चलत ेऐसा नहȣ ंकर सकती। कैकेयी यहा ँअपनी गलती èवीकार कर राम से जब 
अपने अपार èनेह एव ंममता कȧ दहुाई देकर अयोÚया लौटने के ͧलए Ĥाथ[ना करती है, 
तब राम èवèथͬच×त से अपने मया[दा परुाषो×तम ǽप के अनसुार वा×सãयमयी मा ँ
कैकेयी को कहत ेहɇ ͩक हे माता, अब मुझ ेयɉ अपराधी मत करो, Èयɉͩक यह ͪवपरȣत 
Đम है । अत: मɇ अब आपकȧ आगे कुछ सुननेवाला नहȣ ंहू ँ। तुम मुझ ेऔरɉ कȧ तरह 
पराया समझ रहȣ हो। Èया राम तुàहारा पğु नहȣ ं है ? और पğु से ͪवनय नहȣ ंउसे 
आदेश Ǒदया जाता है। अगर आप ऐसा कहɅगी तो मɇ ǽठ जाऊँगा। याद है-बचपन मɅ मɇ 
जब नहȣ उठता था, तब आप हȣ मुझ ेउठाती थी । मɇ तो तुàहारा उस समय भी ͧशश ु
था और आज भी हू ँ। तुम मुझ ेǐरझाकर-ǐरझाकर तरह-तरह से Üयार जताती थी । मुझ े
हँसाकर आप मनाती । वे शैशव के Ǒदन Èया बीत गये? अब तो; मɇ इतना बड़ा हो 
गया हू ँ ͩक तुम तीनɉ माताओं से मɇ उठ भी न पाऊँगा । त×¢ण कैकेयी कहती है- 
''तुम हलके कब थे?' वाÈय कȧ जो ÚवǓन है, वह राम के गǐरमामय चǐरğ का 
उɮघाटन करती है । राम कभी हãके थे हȣ नहȣ । कैकेयी हँसकर रो पड़ती है । राम 
कहत ेहै माँ, अब ͪवनय नहȣ,ं राम तुàहारȣ आ£ा चाहता है, आपका आदेश ͧसर माथे 
पर । मɇ धम[, धीरज और धनषु धारण करनेवाला हू ँअथा[त राम अपने कत[åय Ǔनवा[ह 
के ĤǓत कृत संकãप है । ͩकसी भी Ĥकार कȧ भावकुता मɅ आकर राम अपना धैय[ नहȣं 
खो सकता । अपने पराĐम से पीछे नहȣ ंहट सकता । मझुे तुàहȣ ंने पाला-पोषा, बड़ा 
ͩकया । मɇ तो तुàहारा अनĒुहȣ हू-ँजैसा भी हू ँवसैा तुàहारा बेटा हू ँ। यǑद मɇने वनवास 
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भी ͧलया, उसमɅ भी आपकȧ आ£ा हȣ थी । अत: अब मɇ तुàहारȣ आ£ा को तोड़कर 
राज-ͧसहंासन एव ंĤजा का भार नहȣ ं ले सकता । ऐसा करने पर तुàहारȣ आ£ा का 
उãलंघन और मेरे आ£ाकारȣ कत[åय Ǿप का हनन होगा । वनगमन के ͧलये तात का 
आदेश मुझ ेͧमला था, िजसमɅ आपकȧ इÍछा शाͧमल थी । इसी कारण तो तात ने Ĥाण 
×यागे । जब सबने अपना- अपना कत[åय Ǔनभाया है तो मɇ भी अपने कत[åय का Ǔनवा[ह 
Èयɉ न कǽँ? 
मा,ँ तुम ͬचÛता न करो । भरत का यहा ँआना åयथ[ नहȣ,ं गया है । मɇ तुàहारे वचन 
को ͧसर-माथे चढ़ाता हू ँ। तुम मुझ ेवन मɅ सÛतुçट देख रहȣ हो । सुख वèतुत: धन या 
शासन मɅ नहȣ ं। मन जहा ँऔर िजसमɅ सुख ĤाÜत करता है, वहȣ ंसुख ͧमलता है । 
ͪवशेष : 
(1) Ĥèततु अंश मɅ राम और कैकेयी के माता-पğु Ĥेम कȧ कुशलतापवू[क अͧभåयिÈत कȧ 

गई है । कैकेयी के चǐरğ के उ×कष[ के ͧलए ऐसी संवाद-योजना आवæयक भी थी । 
(2) गÜुतजी को राम के आदश[, मया[दा परुाषो×तम धीर, गभंीर, धम[ कत[åय परायण 

चǐरğ के अंकन करने मɅ सफलता ͧमलȣ है । इस काåयाशं मɅ उनकȧ रामभिÈत का 
पता चलता है । 

(3) गभंीर संवाद मɅ भी ''तुम हलके कब थे?'' जैसे ͪवशेष अथ[ कȧ अͧभåयिÈत कहने 
वालȣ वाÈय योजना के कारण एक ओर जहा ँगभंीर वातावरण मɅ उपहास के कारण 
तनाव कम होता है वहा ँदसूरȣ ओर राम का गǐरमामय आदश[ चǐरğ ÚवǓनत होता 
है ।  

1.4.5 मेरे उपवन के हǐरण आज.....  

''मेरे उपवन के हǐरण, आज वनचारȣ 
मɇ बाँध न लूँगी तुàहɅ, तजो भय भारȣ ।' 
ͬगर पड़ ेदौड़ सौͧमğ ͪĤया-पद-तल मɅ, 
वह भींग उठȤ ͪĤय चरण धरे Ǻग जल मɅ। 
''वन मɅ तǓनक तपèया करके 
बनने दो मुझको Ǔनज योÊय 
भाभी कȧ भͬगनी, तुम मेरे 
अथ[ नहȣ ंकेवल उपभोÊय ।' 
हा èवामी! कहना था Èया-Èया 
कह न सकȧ, कमȾ का दोष। 
पर िजसमɅ सÛतोष तुàहɅ हो 
मुझ ेउसी मɅ है सÛतोष ।'' 
संदभ[ : 
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Ĥèतुत काåयांश मैͬथलȣशरण गÜुत रͬचत 'साकेत' Ĥबधं काåय के अçटम सग[ से ͧलया 
गया है । 'साकेत' उͧम[ला-ͪवरह के ͧलए Ĥͧसƨ है । कͪव ने भरत, कैकेयी और उͧम[ला 
के चǐरğɉ का उ×कष[ Ǒदखाया है । मैͬथलȣशरण गÜुत ɮͪववेदȣ यगु के Ĥमुख कͪव के 
Ǿप मɅ ÉयाǓत ĤाÜत है । 
Ĥसंग : 
अçटम सग[ मɅ ͬचğकूट ͧमलन मɅ राम लêमण-सीता का भरत-शğËुन एव ं अपनी 
माताओं से ͧमलन होता है । राम-भरत और राम-कैकेयी के सभा मɅ संवाद के बाद 
सुखद समाधान होता है और Ǔनण[य ͩकया जाता है ͩक राम ͪपता कȧ आ£ानसुार चौदह 
वष[ के वनवास के बाद अयोÚया लौटɅगे और अपना कत[åय Ǔनवा[ह करɅगे । सब एक 
दसूरे से ͧमलकर ĤसÛन होते हɇ । इसी समय सीता चतुराई से पण[कुटȣ मɅ खड़ी उͧम[ला 
से लêमण का ͧमलन करवाती है । लêमण-उͧम[ला के बीच उन ¢णɉ मɅ जो मौͨखक-
मौन संवाद होता है उसका वण[न उÈत अंश मɅ ͩकया गया है । 
åयाÉया : 
'साकेत' मɅ सब अपने कत[åय का पालन कर कमोबेश Ǿप मɅ खुश है। सबको अपना 
अलग- अलग सुख व दःुख है । सीता राम के साथ वन मɅ आकर वन मɅ गहृèथ का 
सुख पा रहȣ है । भरत-मांडवी, शğÚुन-ĮुǓतकȧǓत[ भी अपने पǓत के साथ है। एक माğ 
उͧम[ला ऐसा पाğ है जो भवन मɅ रहकर भी पǓत-सुख से वंͬ चत वन से भी कठोर दःुख 
पाने के ͧलए ͪववश है । उͧम[ला के मन कȧ बात कोई जानता नहȣ ंऔर न हȣ कोई 
पछूता है। पǓत लêमण भी उͧम[ला कȧ परवाह ͩकये ǒबना, उससे ͩकसी Ĥकार कȧ 
बातचीत ͩकये ǒबना, उसकȧ इÍछा समझ े ǒबना ħात ृकत[åय-Ǔनवा[ह करने मɅ लगे हɇ। 
इसमɅ उͧम[ला का Èया दोष है ? 
सीता èğी है। एक èğी हȣ दसूरȣ सी कȧ पीड़ा समझ सकती है। वन मɅ जाने के बाद 
एक लंबी अवͬध-चौदह वष[ के पæचात लêमण-उͧम[ला का ͧमलन होगा। सीता ने उͧम[ला 
कȧ åयथा को समझत ेहु ए समय साधकर कुǑटया मɅ अकेलȣ खड़ी उͧम[ला से लêमण का 
ͧमलन करवाया। लêमण कुǑटया मɅ Ĥवेश करत े हȣ जो देखत े हɇ, उसे देखकर 
आæचय[चͩकत हो जात ेहै । उÛहɅ कुछ समझ मɅ नहȣ ंआता है। उͧम[ला कȧ काया है या 
शेष उसी कȧ छाया। वे कुछ बोल नहȣ पाते है। तब उͧम[ला लêमण कȧ ऐसी घबराहट 
भरȣ िèथǓत देख कहती है- ''मेरे उपवन के हǐरण, आज वनचारȣ' उͧम[ला के उपवन मɅ 
ǓनिæचÛत घमूनेवाला हǐरण आज वनचारȣ हो गया है अथा[त भय, संशय, ͪवèमय, 
संकोच आǑद भाव एक साथ जो लêमण के शरȣर मɅ उपिèथत हु ए हɇ, उनकȧ कुशल 
अͧभåयिÈत हु ई है । उͧम[ला कहती है-मुझसे डरो नहȣ ं । मɇ तुàहɅ वन जाने से नहȣ 
रोकँूगी । शायद लêमण ने यह सोचा हो ͩक उͧम[ला रो-रोकर वन न जाने के ͧलए कहे 
और मेरे कत[åय Ǔनवा[ह मɅ बाधा डाले । परÛत ुयहा ँतो उãटा होता है । èवय ंउͧम[ला 
हȣ लêमण को-जो उनके मन मɅ रोकने का भारȣ भय है-उसे छोड़ने कȧ बात कहती है । 
लêमण Èया करɅ ? Èया सोच रहे थे और सामने Èया हो रहा है ? अपने-आप पर 
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लजात े हु ए ͪĤया के पद तल मɅ जा पहु ँचे । उͧम[ला आँखɉ मɅ आँस ूभरे लêमण के 
चरण-èपश[ करती हु ई रोमांͬचत हो उठती है । अब लêमण कहत े हɇ ͩक मɇ वन मे 
थोड़ी तपèया करके योÊयता ĤाÜत करना चाहता हू ँ। भाभी कȧ भͬगनी मेरे ͧलए तुम 
केवल उपयोग कȧ वèत ुनहȣ ंहो । एक बात Úयान देने योÊय है ͩक नारȣ को केवल 
उपभोग कȧ वèतुमाğ न समझकर उससे ͪवशेष उसकȧ इयता का èवीकार गÜुतजी ने 
लêमण पǽुष पाğ के ɮवारा करवाया है । उͧम[ला के मन मɅ एक साथ बहु त कुछ कहने 
को है पर Èया कहɅ ? भावɉ कȧ संकुलता, पǐरिèथǓतजÛय गभंीरता और बहु त एक साथ 
होने से कुछ नहȣ ंकह पाती है । इस न कह पाने मɅ वह ͩकसी को दोषी नहȣ ंमानती । 
अपने कमȾ का हȣ दोष मानती है । आͨखर मɅ भारतीय संèकृǓत कȧ आदश[ नारȣ कȧ 
भाँǓत वह कहती है ͩक-िजसमɅ तुàहɅ सÛतोष है, मुझ ेभी उसी मɅ सÛतोष है । कͪव ने 
×याग मɅ भोग का आनदं जानने वालȣ बात उͧम[ला के मखु से कहलवायी है । उͧम[ला 
के चǐरğ कȧ यह सबसे बड़ी ͪवशेषता बन जाती है । 
ͪवशेष : 
(1) Ĥèतुत अंश मɅ उͧम[ला के चǐरğ का उ×कष[ देखने को ͧमलता है । साथ हȣ 

पǐरिèथǓत पाकर तुरÛत उ×तर देने कȧ कला भी उͧम[ला मɅ Ǒदखाई देती है । 
लêमण के ͧलए उपवन का हǐरण जो वनचारȣ बन गया है, ऐसा कहने मɅ जो 
ÚवǓन है वह लêमण के अंतɮ[वदं और उͧम[ला कȧ ͪववश पǐरिèथǓत कȧ संकेतक है  

(2) उͧम[ला के चǐरğ मɅ ×यागविृ×त, समप[ण कȧ भावना तथा पǐरिèथǓत मɅ ͩकसी को 
दोष Ǒदये ǒबना èवèथता से अपना कत[åय Ǔनवा[ह करने कȧ ¢मता के दश[न होते 
है। 

(3) लêमण कȧ असमजंèय कȧ िèथǓत बहु त कुछ कह जाती है । नारȣ केवल उपयोग 
कȧ नहȣ,ं जीवन-पथ मɅ अÛय कई कमȾ मɅ साथ देनेवालȣ सहधͧम[णी, ×यागमयी 
नारȣ हɇ, इसकȧ अͧभåयिÈत उͧम[ला के चǐरğ के ɮवारा कȧ गयी है । पǽुष के 
कत[åय Ǔनवा[ह मे नारȣ कȧ मह×वपणू[ भूͧमका होती है नारȣ के ĤǓत यहȣ ͪवशेष 
Ǻिçटकोण आगे छायावाद मɅ ͪवकͧसत ǽप मɅ Ǒदखाई देता है । 

1.5 अßयासाथ[ Ĥæन  
1. मैͬथलȣशरण गÜुत कȧ काåय याğा कȧ चचा[ कȧिजए । 
2. मैͬथलȣशरण गÜुत के काåय कȧ ͪवशेषताएँ बताइए । 
3. साकेत के अçटम सग[ का मह×व Ǔनधा[ǐरत कȧिजए । 
4. Ǔनàनͧलͨखत काåयाशंɉ कȧ åयाÉया करत े हु ए संबंͬ धत काåयांश पर काåय सौÛदय[ 

परक ǑटÜपणी ͧलͨखए- 
(i) ͩकसलय - कर........मन भाया ।  
(ii) थी सन¢ğ....... तुझी मɅ जागे । 
(iii) मेरे उपवन......Ǻग जल मɅ । 
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इकाई- 2 मैͬथलȣशरण गुÜत के काåय का अनभुू Ǔत एव ं
अͧभåयजंना प¢  

इकाई कȧ Ǿपरेखा 
2.0 उƧेæय 
2.1 Ĥèतावना 
2.2 मैͬथलȣशरण गÜुत के काåय का अनभुूǓत प¢ 

2.2.1 मैͬथलȣशरण गÜुत और उनका साकेत 
2.2.2 गहृèथ जीवन के ͬचğ 
2.2.3 उͧम[ला का ͪवरह 
2.2.4 मम[èपशȸ èथलɉ का ͬचğण 

2.3 मैͬथलȣशरण गÜुत के काåय का अͧभåयजंना प¢ 
2.3.1 Ĥबधंा×मकता 
2.3.2 Ǻæयͪवधान 
2.3.3 संवाद-योजना 
2.3.4 अĤèतुत योजना 
2.3.5 भाषा-योजना 
2.3.6 छंद योजना 

2.4 मूãयांकन 
2.5 ͪवचार संदभ[ और शÞदावलȣ 
2.6 अßयासाथ[ Ĥæन 
2.7 संदभ[ ĒÛथ  

2.0 उƧेæय  
इस इकाई को पढ़ने के बाद आप : 
 मैͬथलȣशरण गÜुत के काåय कȧ ͪवशेषताओं का पǐरचय पा सकɅ गे। 
 मैͬथलȣशरण गÜुत के काåय के अनभुूǓत प¢ का पǐरचय ĤाÜत कर सकɅ गे। 
 मैͬथलȣशरण गÜुत के काåय कȧ Ĥबधंा×मकता, Ǻæयͪवधान और संवाद-योजना का 

पǐरचय ĤाÜत कर सकɅ गे। 
 गÜुतजी कȧ अĤèतुत योजना, भाषा-कौशल एव ंछंदयोजना कȧ जानकारȣ पा सकɅ गे।  
 कͪव के बारे मɅ ऐसे संदभ[ कȧ जानकारȣ ĤाÜत करके कͪव से संबंͬ धत जानकारȣ 

और बढ़ा सकɅ गे। 

2.1 Ĥèतावना  
मैͬथलȣशरण गÜुत ɮͪववेदȣ यगु के Ĥमुख कͪव के Ǿप मɅ Ĥͧसƨ हɇ । उÛहɅ खड़ी बोलȣ 
मɅ पौराͨणक ͪवषयɉ को लेकर सफल काåय रचना करने मɅ कुशल कͪव के Ǿप मɅ 
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ÉयाǓत ĤाÜत है । रामायण के उपेͯ¢त पाğɉ के उ×कष[ के ͧलए 'साकेत' कȧ रचना कȧ 
गई है । ͪवशेषकर उͧम[ला, कैकेयी और भरत के पाğɉ को ऊपर उठाने का Ĥयास 
'साकेत' मɅ हुआ है । सु ंदर गहृèथ ͬचğɉ का अंकन साकेत कȧ ͪवशेषता है । उͧम[ला के 
ͪवरह वण[न एव ंमम[èपशȸ èथलɉ का ͬचğण कͪव ने कुशलतापवू[क ͩकया है । Ĥबधं के 
सारे त×वɉ का Ǔनवा[ह करने मɅ कͪव सफल रहा है । भौǓतक एव ंĤाकृǓतक Ǻæय-ͪवधान 
मɅ कͪव कौशल के दश[न होते हɇ । नाटकȧयता के सज[न मɅ संवाद कȧ अहम भूͧमका 
होती है, 'साकेत' मɅ कͪव ने इस बात का परूा Úयान रखा है । 'साकेत' कȧ भाषा के 
ɮवारा कͪव कȧ खड़ी बोलȣ के Ĥयोग मɅ समथ[ता का पता चलता है ।  

2.2 मैͬथलȣशरण गुÜत के काåय का अनुभूǓत प¢  

2.2.1 मैͬथलȣशरण गÜुत और उनका साकेत  

'साकेत' गÜुतजी के कͪव-जीवन कȧ Ĥौढ़तम रचना है। वसेै 'भारत-भारती', 'जयġथ- 
वध', 'यशोधरा' के कͪव के Ǿप मɅ मैͬथलȣशरण गÜुत को ǑहÛदȣ साǑह×य-जगत मɅ काफȧ 
Ĥͧसͪƨ ͧमलȣ, परÛत ुमैͬथलȣशरण åयिÈत और कͪव कȧ जीवन-åयापी तपèया का फल 
अखÖड Ǿप मɅ 'साकेत' मɅ ͧमलता है । भारतीय (ǑहÛद)ू जीवन के ͬचÛतन-मनन 
Ǔनरȣ¢ण के पǐरणाम èवǾप उसकȧ भåय अͧभåयिÈत 'साकेत' के Ǿप मɅ हु ई है । 
रवीÛġनाथ ठाकुर के 'काåयेर उपेͯ¢ता' तथा आचाय[ ɮͪववेदȣजी के 'कͪवयɉ कȧ उͧम[ला 
ͪवषयक उदासीनता' Ǔनबधं से Ĥेरणा ĤाÜत कर ɮͪववेदȣजी के आशीवा[द एव ंछोटे भाई 
ͧसयारामशरण के अनÛय अनĒुहपणू[ आĒहवशात 'साकेत' का Ǔनमा[ण हुआ। 
'साकेत' कȧ कहानी वाãमीͩक और तुलसी ɮवारा रͬचत रामायण और रामचǐरतमानस से 
संबंͬ धत है। साǑह×यकारɉ ने Ĥ×येक यगु मɅ अपनी आवæयकताओं के अनसुार थोड़े- बहु त 
पǐरवत[न करके इस कहानी को अपनाया है, िजसमɅ भारतीय आय[ संèकृǓत के आदश[, 
मूãय, जीवनशैलȣ आǑद के सुÛदर ͬचğ है। बीसवी ंशताÞदȣ मɅ मैͬथलȣशरण गÜुत ने 
अपने यगु कȧ ͪवशेष पǐरिèथǓतयɉ के संदभ[ मɅ इस कहानी को अपने पवू[वतȸ कͪवयɉ से 
बहु त कुछ Ēहण करत े हु ए भी अनेक मौͧलक उƫावनाओं के साथ ‘साकेत’ के Ǿप मɅ 
अͧभåयिÈत Ĥदान कȧ । रामकथा कȧ पçृठभूͧम के आधार के Ǿप मɅ राम-सीता कȧ 
कहानी ‘साकेत’ मɅ उͧम[ला कȧ कहानी बन जाती है। अपने पवू[वतȸ कͪवयɉ कȧ भाँǓत 
इǓतव×ृता×मक शैलȣ का अनसुरण न करत ेहु ए मम[èथलɉ को चुनकर गÜुतजी ने काåय 
का Ǿप Ǒदया है । 
'साकेत' का Ĥारàभ होता है उͧम[ला-लêमण के वािÊवनोद से, जो अͧभषेक कȧ तैयाǐरयɉ 
कȧ सूचना देता है। अͧभषेक, कैकेयी-मंथरा संवाद, ͪवदा Ĥसंग, Ǔनषाद-ͧमलन, दशरथ- 
मरण, भरत- आगमन, ͬचğकूट-ͧमलाप तक कȧ कथाएँ तो कͪव ने èवय ंकहȣ या Ǻæय 
Ǿप मɅ उपिèथत कȧ हɇ परÛत ुआगे वह उͧम[ला को छोड़ राम के साथ नहȣ ंजा सके, 
और यǑद ͬचğकूट गये भी हɇ तो समèत 'साकेत' के साथ 'सàĤǓत साकेत-समाज वहȣ ंहै 
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सारा।' शपू [णखा कȧ कहानी, खर-दषूण आǑद उपकथाएँ शğÚुन के ɮवारा सूğ-Ǿप से 
कहलवाई है । उसके बाद कȧ घटनाओं-लêमण शिÈत तक का वण[न हनमुान के ɮवारा 
साकेत मɅ हȣ करवाया गया है तथा यƨु का वण[न वͧशçठ अपनी योग-Ǻिçट ɮवारा सभी 
साकेतवाͧसयɉ को Ǒदखलात ेहै । सूय[वशं के राजाओं कȧ कȧǓत[गाथा, दशरथ, राम-जÛम, 
जनक का गहृèथ, बाललȣला, ताड़का-वध, Ĥथम दश[न, धनषु य£ आǑद आरंͧभक Ĥसंगɉ 
कȧ सूचना उͧम[ला से ĤाÜत होती है । इस Ĥकार संपणू[ कथा कȧ रंगभूͧम 'साकेत' हȣ है 
। समèत घटनाओं का समाहार 'साकेत' मɅ हȣ हो जाता है । अत: 'साकेत' नामकरण 
कȧ उपयÈुतता èवत: ͧसƨ हो जाती है । 
'साकेत' के जो मम[èथल हɇ वो इस Ĥकार हɇ- लêमण-उͧम[ला कȧ ͪवनोद-वाता[, कैकेयी- 
मÛथरा संवाद, ͪवदाĤसंग, Ǔनषाद-ͧमलन, दशरथ-मरण, भरत-आगमन, ͬचğकूट-
सिàमलन, उͧम[ला कȧ ͪवरह-कथा, निÛदĒाम मɅ भरत और माÖडवी का वाता[लाप, 
हनमुान से लêमण शिÈत का समाचार सुनकर साकेत-नागǐरकɉ कȧ रणसÏजा, राम-
रावण यƨु और राम, भरत तथा लêमण और उͧम[ला का पनुͧम[लन । जब साकेत के 
अनभुूǓतप¢ कȧ बात कȧ जाय तब इन मम[èपशȸ èथलɉ का कͪव ने िजस कुशलता एव ं
भावना×मक Ǿप मɅ अपनी सहज काåय ĤǓतभा के बल से सजृन ͩकया है, उसकȧ झाँकȧ 
करना जǾरȣ बन जाता है ।  

2.2.2 गहृèथ जीवन के ͬचğ  

मानव जीवन राग-ɮवेष कȧ Đȧड़ा है । मानव जीवन कȧ इसी रागा×मकता विृ×त के 
कारण अनेक अवèथाओं और åयिÈतयɉ के बीच उसकȧ जो जीवन-लȣला बनती है, कͪव 
ने उसे बड़ी माͧम[कता से 'साकेत' मɅ गहृèथ जीवन के ͬचğɉ के Ǿप मɅ अंͩकत ͩकया 
है। गहृèथ जीवन के सुख-दःुख कȧ åयजंना सु ंदर तरȣके से कȧ गई है। ‘साकेत’ मɅ रघ ु
पǐरवार के सुख-दःुख का वण[न है। सूय[कुल के इसी Ĥतापी पǐरवार मɅ पǓत-प×नी, पğु-
पǒुğयाँ, माता-ͪवमाताएँ, देवर-भाभी, सासɅ-पğुवधुएँ, èवामी-सेवक आǑद हɇ अत: पǐरवार 
बड़ा है। ͪवͧभÛन åयिçटयɉ से बना हुआ यह पǐरवार एक संपणू[ समिçट है- जैसे  

एक तǽ के ͪवͪवध सुमनɉ से ͨखले, 
पौरजन रहत ेपरèपर हɇ ͧमले । 

गहृèथ जीवन का Ĥाण दाàप×य-जीवन है। मानव जीवन कȧ Ĥèतुत विृ×त एव ंकाम का 
समुͬचत ͪवकास मया[दाबƨ अथा[त ् ͪववाहबƨ होकर हो सकता है । 'साकेत' के दशरथ 
पǐरवार मɅ पाँच दàपǓत हɇ- उͧम[ला-लêमण, राम-सीता, भरत-मांडवी, दशरथ और उनकȧ 
तीनɉ राǓनयाँ (ͪवशेषकर कैकेयी) तथा शğÚुन और ĮुǓतकȧǓत[। 'साकेत' का Ĥधान काय[ 
चौदह वष[ कȧ दȣघ[ अवͬध के उपरांत उͧम[ला-लêमण का ͧमलन है। अत: èवभावत: 
उसका Ĥधान रस Įृंगार है- और शृंगार मɅ भी जीवन मɅ ͪवरह कȧ ͪवशेषता के कारण, 
ͪवयोग प¢ Ĥधान है। दाàप×य जीवन मɅ èğी-पǽुष कȧ शारȣǐरक और भावना×मक èतर 



35 
 

पर परèपर èवीकृǓत जीवन मɅ मधुरता लाती है। ‘साकेत’ मɅ लêमण-उͧम[ला के संवाद 
मɅ इस बात को बड़ ेहȣ माͧम[क एव ंसटȣक ढंग से Ĥèतुत ͩकया गया है जैसे दाàप×य 
जीवन मɅ प×नी के गौरव को लêमण इस Ĥकार कहत ेहɇ- 

''भूͧम के कोटर, गहुा, ͬगǐरगत[ भी, 
शूÛयता नभ कȧ, सͧलल आवत[ भी 
Ĥेयसी, ͩकसके सहज-संसग[ से, 
दȣखत ेहɇ Ĥाͨणयɉ को èवग[ से ।।'' 

èğी-संसग[ से हȣ जीवन मɅ रस आ जाता है। जगत ्के शÛूय ͬचğ रंगीन बन जात े है 
तो दसूरȣ ओर उͧम[ला नारȣ का ĤǓतǓनͬध×व करती हु ई पǽुष मǑहमा का वण[न इस 
Ĥकार करती है- 

खोजती हɇ ͩकÛत ुआĮय माğ हम 
चाहती हɇ एक तुम-सा पाğ हम 
आÛतǐरक सुख-दःुख हम िजसमɅ धरे। 
और Ǔनज नव-भार यɉ हलका करɅ। 

पǓत-प×नी के मÚय सुख-दःुख कह-सुन सकने के कारण जीवन ͩकतना मधुर और 
भारͪवहȣन हो जाता है। भावɉ का åयÈतीकरण शारȣǐरक-मानͧसक èवाèØय के ͧलए 
ͩकतना आवæयक है, इस बात का संकेत अंǓतम पिंÈत मɅ ͩकतने सटȣक ढंग से कहा 
गया है-''और Ǔनज भव-भार यɉ हलका करɅ ।''  
ठȤक इसी Ĥकार ĤकृǓत के गभंीर और मया[दा-मूǓत[ राम भी सीता के सàमुख साधारण 
मनçुय बन जात े हɇ ।राम-सीता के बीच वन मɅ जो हास-पǐरहास गÜुतजी ने वͨण[त 
ͩकया है, वह मधरु दाàप×य जीवन का एक सु ंदर उदाहरण है। सीता वन के व¢ृɉ को 
सींचती ͩफर रहȣ हɇ। राम उनके इस ĤकृǓत- Įी का पान कर रहे हɇ-कुछ देर बाद उनका 
ǿदय-रस शÞदɉ का Ǿप धारण कर åयÈत होता है- 

''हो जाना लता न आप लता संलÊना 
करतल तक तो तुम हु ई नवल दल मÊना 
ऐसा न हो ͩक मɇ ͩफǽँ खोजता तुमको।'' 

ऐसे हȣ दाàप×य जीवन मɅ ͪवपि×त के समय मɅ èğी पǽुष का संबधं ͩकतना अवलंǒबत 
है एक दसूरे पर । ऐसा होने पर ͪवपि×त के ¢णɉ मɅ èğी पǽुष के दःुख को कम करने 
मɅ ͩकस Ĥकार सहायक बन सकती है। पǽुष का दःुख ͩफर ͩकस Ĥकार èğी के सहयोग 
से हलका हो जाता है, इस बात कȧ झाँकȧ भरत-माÖडवी के उदाहरण से करवायी गयी 
है। चारɉ ओर से åयथा,शोक दःुख से Ǔघरे भरत जब कहत ेहɇ- 

''एक न मɇ होता तो भव कȧ Èया असंÉयता घट जाती? 
छाती नहȣ ंफटȣ यǑद मेरȣ तो धरती हȣ फट जाती।'' 

यह सुनकर माÖडवी अपने आवेश को रोक नहȣ ंपाती और कह देती है- 
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''हाय! नाथ धरती फट जाती, हम तुम कहȣ ंसमा जाते, 
तो हम दोनɉ ͩकसी मूल मɅ, रहकर ͩकतना रस पाते । 
न तो देखता कोई हमको, न वह कभी ईçया[ करता, 
न हम देखते अǓत ͩकसी को, न यह शोक आँस ूभरता।'' 

मांडवी न तो उͧम[ला कȧ तरह ͪवयोͬगनी है और न सीता-ĮुǓतकȧǓत[ कȧ भाँǓत सयोͬगनी 
। वह ऐसे पǓत कȧ प×नी है िजसका जीवन गहृ-वास और वनवास का संगम है । पǓत 
कȧ गौरव भावना के कारण उनके दःुख से वह दःुखी है । परÛत ुलोगɉ कȧ ईçया[ उसे 
सéय नहȣ ं । मांडवी मɅ िèğयोͬचत लालसाएँ Ĥेम कȧ आग है परÛत ुउसकȧ भावनाएँ 
बिÛदनी हɇ । इसͧलए पहले वह भरत के शÞदɉ को सुनकर तड़प जाती है, त×पæचात ्
उसकȧ गौरव भावना जाĒत होती है, वह कहती है- 

''मेरे नाथ जहाँ तुम होत,े दासी नहȣ ंसुखी होती। 
ͩकÛत ुͪवæव कȧ ħात-ृभावना यहा ँǓनराͬĮत हȣ रोती।'' 

इसी Ĥकार दशरथ-कैकेयी के उदाहरण से दाàप×य जीवन मɅ संयम कȧ सीमा न रखने 
पर ͩकस Ĥकार के कटु फल भुगतने पड़त ेहɇ । वयोͬचत दाàप×य जीवन कȧ सीमाएं 
होती हɇ । वहा ँथोड़ी-सी असावधानी जीवन को कैसे मरण तक ले जाती है, इस बात 
कȧ पिुçट कȧ गई है। इसी Ĥकार वा×सãय का भी माͧम[क ͬचğ खींचा है। 
दाàप×य,गहृèथ-जीवन का मूल है, तो वा×सãय उसका फल है । Ĥèतुत काåय मɅ राम 
के ĤǓत दशरथ-कौशãया, लêमण-शğÚुन, भरत के ĤǓत, उनकȧ माताओं का परèपर, 
माता-ͪवमाताओ का पğु के ĤǓत èनेह तथा उस èनेह-जǓनत ͪवͧभÛन भावɉ का 
मम[èपशȸ ͬचğण ͧमलता है । ठȤक ऐसे हȣ पğुी को ससुराल ͪवदा करत ेसमय माँ-बेटȣ 
के संवाद से गहृèथ जीवन के एक माͧम[क ͬचğ का अंकन ͩकया है। बेटȣ कȧ ͪवदाई का 
Ĥसंग बड़ा कǽण होता है । जनकपरु से उͧम[ला-सीता आǑद के ͪवदा के समय 'मत-रो' 
कहकर माता èवय ंरो उठȤ-ं 

''तुम Èयɉ माँ यह धैय[ खो उठȤं। 
यह मɇ जननी Ĥपीͫडता । 
पर त ूहै ͧशश ुआज Đȧͫड़ता।'' 
सुन, मɇ यह एक दȣन माँ, तुमको है अब ĤाÜत तीन माँ। 

कÛया कȧ माता के मुख से Ǔनकला यह संदेश आदश[ गहृèथ पǐरवार-ससरुाल के ͧलए 
आज भी ͩकतना Ĥासंͬगक है। इसी Ĥकार देवर- भाभी के मधुर साि×वक रोमांस वाले 
संबधं का ͬचğ सीता-लêमण के संवाद से खींचा है। Ĥयाग राज मɅ गगंा-यमुना के 
संगम को देखकर सीता लêमण से हष[-गदगद होकर कह उठती है- 

æयाम-गौर तुम एक Ĥाण दो देह Ïयɉ। 
इस पर लêमण कहत ेहɇ- 

भाभी Èयɉ नहȣ,ं 
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सरèवती सी Ĥकट जहा ँतुम हो रहȣ।ं 
सीता तुरÛत कहती है- 

देवर मेरȣ सरèवती अब है कहा ँ
संगम- शोभा देख ǓनमÊन हु ई यहा ँ। 

ऐसे हȣ मांडवी- शğÚुन के बीच भी एक ͬचğ कͪव ने बनाया है, जब अयोÚया के सुख-
समाचार सुनात ेहɇ, तब मांडवी कहती है- 

''कोई तापस कोई ×यागी, कोई आज ͪवरागी है । 
घर संभालने वाले मेरे देवर हȣ बड़ भागी है । '' 

ठȤक इसी Ĥकार भाई-भाई, भाई-बहन के Ĥेम कȧ सु ंदर åयजंना कȧ अͧभåयिÈत भी 
'साकेत' मɅ हु ई है । राम के ͪवæवाͧमğ के साथ असुरɉ से य£ कȧ र¢ा करने हेत ुवन 
जात ेसमय दशरथ सुता शाÛता के र¢ाबधंन के Ǿप मɅ ħातĤेृम का सु ंदर ͬचğ ͧमलता 
है । ननद-भाभी के ͬचğ भी है । इस Ĥकार भारतीय पाǐरवाǐरक जीवन मɅ गहृèथ 
जीवन के मह×व का सु ंदर ͬचğण गÜुतजी ने सकुशल ढंग से ͩकया है । 

2.2.3 उͧम[ला का ͪवरह 

उͧम[ला का ͪवरह साकेत कȧ मह×वपणू[ घटना है । पǐरिèथǓत कȧ दयनीयता उͧम[ला के 
ͪवरह को अ×यÛत कǽणा बना देती है । सीता, मांडवी, ĮुǓतकȧǓत[ दःुखी होत े हु ए भी 
अपने पǓत के साथ मɅ है, जबͩक उͧम[ला राजभवन मɅ होने पर भी सुख से वंͬ चत है 
Èयɉͩक उसका भवन (लêमण) तो वन मɅ है । अत: माता ठȤक हȣ कहती है-  

''ͧमला न वन हȣ न गेह हȣ तुझको।'' 
उͧम[ला के ͪवरह कȧ सबसे बड़ी ͪवशेषता यह है ͩक वह अÛय सुखी लोगɉ को देख 
सामाÛय ͪवरǑहणी कȧ भाँǓत ईçया[ नहȣ ंकरती । िèथǓत को èवीकार करत ेहु ए मन को 
समझाती है- 

''हे मन! त ूͪĤय पथ का ͪवÚन न बन।'' 
उͧम[ला कȧ Ǔनराधार िèथǓत का वण[न कͪव ने कुशलतापवू[क अÛय लोगɉ से करवाया है 
िजससे नाǓयका के गौरव-गǐरमा कȧ संर¢ा हु ई है । यǑद पǐरवारजनɉ के सुख और 
अपनी Ǔनराधार (दःुख) कȧ िèथǓत का वण[न èवय ंकरती तो वह ईçया[ का Ǿप धारण 
कर लेती । 
ͪवयोग से कृश उͧम[ला के ͬचğ को कͪव ने इन शÞदɉ मɅ Ĥèतुत ͩकया है- 

''मुख कािÛत पड़ी पीलȣ-पीलȣ, आँखɅ अशाÛत नीलȣ-नीलȣ। 
Èया हाय यहȣ वह कृश काया, या उसकȧ शेष सूêम छाया।'' 

èğी कȧ पीड़ा èğी हȣ समझ सकती है, इसके अनसुार सीता चतुराई पवू[क ͬचğकूट मɅ 
धोखे से लêमण को उͧम[ला के पास भेज देती है । ͪवरह मɅ कृश उͧम[ला को देख 
लêमण Ǔनæचय नहȣ ंकर पात े हɇ ͩक वह उͧम[ला हȣ है या उसकȧ छाया । अÛतत: 
लêमण कȧ ऐसी िèथǓत देख उͧम[ला पकुार उठती है- 
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''मेरे उपवन के हǐरण, आज वनचारȣ 
मɇ बाँध न लूँगी तुàहɅ, तजो भय भारȣ।'' 

उͧम[ला के उपवन का हǐरण आज वनचारȣ हो गया है अत: कदाͬचत उपवन मɅ आने से 
डरता है ͩक- बाँध न ͧलया जाऊँ । लेͩकन उͧम[ला ͪवæवास Ǒदलाती है ͩक-डरो नहȣ,ं मɇ 
नहȣ ंबाँधूगी। लêमण उͧम[ला कȧ उदारता देख लिÏजत हो जाता हɇ। उसके चरणɉ मɅ 
ͬगर पड़ता है। उͧम[ला के साथ अÛयाय होने का बोध उसे होता है अत: लêमण कहत े
हɇ- 

''वन मɅ तǓनक तपèया करके बनने दो मुझको Ǔनज योÊय। 
भाभी कȧ भͬगनी, तुम मेरे अथ[ नहȣ ंकेवल उपभोÊय।'' 

यहȣ उͧम[ला के चǐरğ को अͬधक उÏÏवल बना देता है। 
उͧम[ला के ͪवरह वण[न मɅ Ĥाचीन और नवीन का सिàमĮण है । एक ओर उसमɅ ताप 
का ऊहा×मक वण[न है, षɪऋत ु आǑद का समावेश है, तो दसूरȣ ओर åयथा का 
संवेदना×मक एव ंमनोव£ैाǓनक åयिÈतकरण भी। उͧम[ला के ͪवरह-ताप-वण[न मɅ एकाध 
दो èथान पर ऊहा×मकता देखने को ͧमलती है- 

''जा मलयाǓनल लौट जा, यहा ँअवͬध का शाप 
लगे न ल ूहोकर कहȣ,ं त ूअपने को आप।'' 

उͧम[ला का ͪवरह जीवन के बाहर कȧ वèत ुनहȣ ं है । वह राज-पǐरवार कȧ ͪवयोͬगनी 
कुल-ललना है । वह घर-पǐरवार छोड़कर बाहर नहȣ ं Ǔनकलती और न हȣ उÛमाद कȧ 
िèथǓत मɅ कोई गलत कदम उठाती है । अपने ͪवयोग कȧ छटपटाहट के बीच भी Ǔन×य 
कत[åय कम[ को Ǔनभाना, पालत ूपश-ुपͯ¢यɉ कȧ ͬचÛता, दसूरɉ कȧ सेवा सुĮषूा करना 
आǑद सब का Ǔनवा[ह करती है। ͪवरह मɅ समय कैसे कटे! वह कभी ͬचğ बनाती है तो 
कभी शुक-साǐरका से मन बहलाने लगती है। ͪवरह के दःुख से दःुखी होकर तोते से 
पछूती है- ''कह ͪवहग, कहाँ है आज आचाय[ तेरे?'' तोता हमेशा कȧ तरह जवाब देता 
है- 'मगृया मɅ ।' उͧम[ला ͪवéवल होकर बोल उठती है- 

''सचमुच मगृया मɅ? तो अहेरȣ नये वे, 
यह हत हǐरणी Èयɉ छोड़ यɉ हȣ गये वे ?'' 

''अहेरȣ नये वे'' कȧ सांकेǓतक åयजंना रमणीय हɇ, और गहरȣ भी। यǑद अहेरȣ नये नहȣं 
होत ेतो ऐसी हत-हǐरणी को छोɬकर भला जात ेÈया? 
दȣपक जलने पर पतंगा भी जलने आ जाता है । उͧम[ला को अपनी åयथा कȧ झाँकȧ 
वहा ँͧमलती है-  

''दȣपक के जलने मɅ आलȣ, ͩफर भी है जीवन कȧ लालȣ । 
ͩकÛत ुपतंग भाÊय ͧलͪप कालȣ, ͩकस का वश चलता है?'' 

 यहा ँपरवश िèथǓत का माͧम[क संकेत है । शरद मɅ खंजनɉ को देख लêमण के नयनɉ 
का आभास ͧमल जाता है- 
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''Ǔनरख सखी ये खंजन आये, 
फेरे उन मेरे रंजन ने नयन इधर मन भाये।'' 

ͪवरह मɅ ͪĤय ͧमलन कȧ अͧभलाषा सबसे Ĥधान होती है, साथ हȣ अÛय काम दशाओं 
का जÛम इसी से होता है । उͧम[ला के ͪवरह मɅ- 

''यहȣ आता है इस मन मɅ... 
जब वे Ǔनकल जाय ँतब लेटंू उसी धूल मɅ लोट।'' 

ͪवरह मɅ अध[-ͪवèमǓृत कȧ िèथǓत मɅ Ĥलाप करती हु ई उͧम[ला का वण[न ͩकतना माͧम[क 
हɇ 

''भूल अवͬध-सधु ͪĤय से कहती जगती हु ई कभी 'आओ।' 
ͩकÛत ुकभी सोती तो उठती वह चौक बोलकर 'जाओ'।''  

उͧम[ला कȧ जǑटल मनोदशा का संकेत इसमɅ है। आदश[ और कामना का संघष[ है । 
आदश[ कहता है- 'जाओ' भाव कहता है-'आओ' । उͧम[ला कȧ अध[ͪवèमǓृत के मूल मɅ 
यहȣ ɮवɮंव है। 
उͧम[ला के उÛमाद कȧ चरम सीमा का ͬचğ भी कͪव ने खींचा है। जैसे- 

''िजधर पीठ दे दȣठ फेरती, उधर मɇ तुàहɅ ढȣठ हेरती'' 
उͧम[ला के ͪवरह वण[न मɅ आदश[ का गौरव है और èवाथ[ का Ǔनषेध । उͧम[ला का 
आदश[ बड़ा ऊँचा है । सती और लêमी से भी ऊँचा- 

''डूब बची लêमी पानी मɅ, सती आग मɅ पठै 
िजये उͧम[ला, करे Ĥती¢ा, सहे सभी घर बठै।'' 

उͧम[ला का ͪवरह सावͬध था, अत: उसका अÛत भी Ǔनिæचत है। यौवन को सहेजकर 
ͪĤय को समͪप[त करने कȧ उसकȧ आकां¢ा को अèवाभाͪवक नहȣ ं मानना चाǑहए। 
उͧम[ला के ͪवरह मɅ ईçया[ का अणमुाğ èपश[ नहȣ ंहै। वह दसूरे को सुखी देख दःुख नहȣ ं
मानती । उसके पास सहानभुूǓत का भÖडार है। तुÍछ वèत ुमɅ सदगणु देखना, उͧम[ला 
के ͪवरह मɅ मानवता कȧ पकुार है। 

2.2.4 मम[èपशी ंèथलɉ का ͬचğण 

गÜुतजी ने 'साकेत' कȧ कथा मɅ मौͧलक पǐरिèथǓतयɉ का सजृन करके मम[èपशȸ èथलɉ 
का सु ंदर, सरस ͬचğण ͩकया है । परेू 'साकेत' के मम[èपशȸ èथल हɇ- लêमण-उͧम[ला 
कȧ ͪवनोद-वाता[, कैकेयी-मÛथरा संवाद, ͪवदा-Ĥसंग, ͪवषाद-ͧमलन, दशरथ-मरण, भरत-
आगमन, ͬचğकूट-सिàमलन, उͧम[ला कȧ ͪवरह कथा, निÛदĒाम मɅ भरत और मांडवी का 
वाता[लाप, हनमुान से लêमण शिÈत का समाचार सुनकर 'साकेत' के नागǐरकɉ कȧ रण 
सÏजा, राम-रावण यƨु और पनुͧम[लन (राम और भरत, लêमण और उͧम[ला का)। 
उÈत èथलɉ मɅ से कुछेक उदाहरण देखने पर गÜुतजी के कͪव-कत[åय-कम[ कȧ सफलता 
का पता चलता है । जैसे दशरथ-मरण Ĥसंग मɅ-सुमÛğ के खालȣ हाथ लौटने पर बोल 
नहȣ ंपाना ͩक-नहȣ ंलौट, Èयɉͩक िèथǓत गभंीर है। राजा के पछूने पर Ĥजा कȧ गूँज- 
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''गूँजा सब धाम नहȣ ंलौटे'' दशरथ को अͬधक åयाकुल बना देती है। उनके åयथामय 
उɮगार-''गहृ योग बने हɇ वन èपहृȣ, वन योÊय हाय! हम बने गहृȣ। '' तथा वरदान याद 
आने पर कैकेयी को उƧेͧशत यह कथन- 

''कोई उससे जा कहे अभी, ले तेरे कंटक टले सभी'' 
दशरथ-मरण पर कौशãया, सुͧमğा, सुमÛğ आǑद रोत ेहɇ, पर कैकेयी कȧ ͪवͬचğ िèथǓत 
को कͪव ने इस Ĥकार Ĥèतुत ͩकया है- 

''रोना उसको उपहास हुआ । Ǔनजुकृत वधैåय ͪवकास हुआ। 
तब वह अपने आप से डरȣ।'' 

भरत आगमन पर, भरत और शğÚुन को साकेत लौटने पर भावी अमंगल के संकेत 
कͪव ने कुशल कलाकार कȧ भाँǓत Ǒदये हɇ । Ĥ×येक वèत ुमɅ Ǔनजȸवता का बोध, सरय ू
के चुपचाप ͨखसकत ेचले जाने के Ǿप मɅ Ǒदया है-''पाæव[ से यह ͨखसकती-सी आप, जा 
रहȣ सरय ूबहȣ चुपचाप।'' तथा शğÚुन का- 

''पर Ǔनरख अब Ǻæय ये ͪवपरȣत  
हो उठा हू ँआय[, मɇ अͪवभीत ।  
जान पड़ता है, ͪपता सͪवशेष  
ǽÊण होकर पा रहे है Èलेश।'' 

तो दसूरȣ ओर भरत-शğÚुन के आगमन पर-  
''आ गये! सहसा उठा यह नाद  
बढ़ गया अवरोध तक संवाद।'' 

इन पिंÈतयɉ मɅ 'आ गये' मɅ Ĥजा के ͪवġोह के èवर के सकेंत कȧ अͧभåयिÈत कȧ गई 
है । भरत कȧ भावमय िèथǓत का सुÛदर अंकन- 

''हा ͪपत! सहसा ͬचहुं क ची×कार  
ͬगर पड़ ेसुकुमार भरत कुमार,'' से ͩकया है । 

भरत कैकेयी ɮवारा अपने कृ×य को èवीकार करने पर पहले तो Đोध मɅ आकर कुछ 
कह देते हɇ, परÛत ुउनके èवभाव का सत उस तमस पर ͪवजय पा लेता है । Đोध 
ÊलाǓन मɅ पǐरणत हो जाता है। ÊलाǓन का जÛम अपनी बरुाई से होता है। ÊलाǓन कȧ 
अनभुूǓत उतनी तीĭ होती है, िजतनी सच बरुाई कȧ अनभुूǓत कȧ माğा कȧ तीĭता । 
ऐसी िèथǓत मɅ भरत का कहना-  
''आज मɇ हू ँकौसलाͬधप धÛय, गा ͪवǽद गा कौन मुझ-सा अÛय'' ͩकतना माͧम[क है, 
अÛत मɅ वह रो पड़ता है। 
'साकेत' के माͧम[क èथलɉ मɅ अÛय एक मह×वपणू[ èथल है 'ͬचğकूट ͧमलन'। उͧम[ला के 
बाद 'साकेत' मɅ दसूरȣ ͪवभूǓत कैकेयी है। अçटम ्सग[ मɅ ͬचğकूट ͧमलन का Ĥसंग है। 
सग[ के आरàभ मɅ ͬचğकूट मɅ वनवासी सीता कȧ झाँकȧ ͧमलती है। राम-सीता के 
दाàप×य-जीवन के मधरु ¢णɉ मɅ से एक Ĥसंग यह है। अपनी मूǓत[मयी माया सीता को 
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देख राम योगी के सàमुख जैसे अटल ÏयोǓत जगने का अनभुव कर रहे हɇ। वनवासी 
दाàप×य जीवन के मधुमय ͬचğɉ का अंकन राम-सीता के आदश[ को सàहालत ेहु ए कͪव 
ने ͩकया है। 
ͬचğकूट मɅ भरत-राम संवाद और राम-कैकेयी संवाद Ĥमुख है जो केवल अçटम सग[ मɅ 
हȣ नहȣ,ं परेू 'साकेत' मɅ मह×व रखत ेहɇ। इन संवादɉ से कͪव ने राम-भरत के अटूट, 
अपार èनेह का पता चलता है। भरत और कैकेयी के चǐरğ को भåय और उÏजवल 
बनाने का कͪव का यह èतु×य Ĥयास है। राम और भरत का ͬचğकूट ͧमलन Ĥेम और 
आवेग का ͧमलन है । भरत के ǿदय मɅ भावɉ का तूफान उठ रहा था। वह कुछ बोल 
नहȣ ंपाता। सीधे राम के चरणɉ मɅ ͬगरकर रोने लगत ेहɇ- राम कहत ेहɇ – 

''रोकर रज मɅ लोटो न भरत, ओ भाई'' 
तब भरत का ऐसा उ×तर- 

''हा, आय[ भरत का भाÊय रजोमय हȣ है।'' 
राम को उलाहना देते हु ए कहना- 

''उस जड़ जननी का ͪवकृत वचन तो पाला, 
 तुमने इस जन कȧ ओर न देखा-भाला।''  

राम Èया उ×तर दɅ? Ǔनǽ×तर हो जात ेहɇ। जब रात मɅ ͬचğकूट मɅ सभा ͧमलती है। राम 
Ĥæन करत ेहɇ-  

''हे भरत भई! अब कहो अभीिÜसत अपना।'' 
राम का यह Ĥæन भरत को शूल चुभ गया हो, ऐसा लगता है । भरत कȧ ÊलाǓन पनु: 
एक बार उमड़ पड़ती है।' अभीिÜसत' शÞद को पकड़ कर मानो भरत आवेग के आव×त[ 
मɅ चÈकर लगा रहे हɉ, ऐसा लगता है । डूबत-ेउतरात े हु ए भरत उनकȧ शिÈत को 
ͪवफल करने कȧ कोͧशश करत ेहɇ।' अभीिÜसत' शÞद कȧ पनुराविृ×त उनके भावावेश को 
तरल बना देती है। यहा ँभाव-Ĥवण ͬचğɉ के अंकन मɅ गÜुतजी को जो कौशल ĤाÜत है 
उसके दश[न होते हɇ। जैसे- 

हे आय[, रहा Èया भरत अभीिÜसत 'अब भी?  
ͧमल गया अकंटक राÏय उसे जब-तब भी?  
पाया तुमने तǽ-तले अरÖय बसेरा,  
रह गया अभीिÜसत शेष तदͪप Èया मेरा?  
तन ुतड़प-तड़प कर तÜत तात ने ×यागा । 
Èया रहा अभीिÜसत और तथाͪप अभागा?  
अब कौन अ अभीिÜसत और आय[ वह ͩकसका?  
संसार नçट है ħçट हुआ घर िजसका ।  
मुझ से मɇने हȣ आज èवय ंमुख फेरा,  
हे आय[ बता दो तुàहȣ ंअभीिÜसत मेरा?  
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उÈत अंश मɅ एक साथ ÊलाǓन, कǽणा, èनेह, दै×य और आवेश का एक साथ Ĥवाह 
Ǒदखाई देता है। भरत कȧ दयनीय िèथǓत का पता चलता है। भरत का ǿदय कचोट 
खाकर तड़प उठता है। ÊलाǓन का दश[न उसको बेचैन कर देता है। लगता है भरत के 
अÛतर मɅ कͪव का अÛतर हो। भरत इस दुͪ वधामय ¢णɉ मɅ अपने आपको सàहालने मɅ 
असमथ[ महसूस करता है। अत: वह राम के चरणɉ मɅ समͪप[त हो कहता है-''हे आय[ 
बता दो तुàहȣ ं अभीिÜसत मेरा?'' पǐरिèथǓत को समझकर राम अपने èवभाव के 
अनकूुल भरत को उबारने के ͧलए कहत ेहɇ- 

''उसके आशय कȧ थाह ͧमलेगी ͩकसको ?  
जनकर जननी हȣ जान न पाई िजसको''  

कैकेयी-राम संवाद कȧ शुǾआत भी यहा ँसे होती है। राम भरत से कहत ेहै लेͩकन राम 
के उÈत शÞद भरत के साथ-साथ कैकेयी को भी अवलàबन Ĥदान करत ेहɇ । जैसे हȣ 
कैकेयी बोल उठती है-''यह सच है तो अब लौट चलो तुम घर को।'' गÜुतजी ने कैकेयी 
कȧ िèथǓत का बड़ा हȣ सजीव ͬचğ खींचा है ''सबने रानी कȧ ओर अचानक देखा,  

वधैåय-तुषाराव×ृता यथा ͪवध-ुलेखा ।  
बठैȤ थी अचल तथाͪप असंÉय तरंगा,  
वह ͧसहंȣ अब थी हहा! गोमुखी गगंा।''  

कैकेयी अपना आĒहपणू[ अनरुोध आरंभ करती है-  
''हाँ जनकर भी मɇने न भरत को जाना,  
सब सुन ले, तुमने èवय ंअभी यह माना।'' 

रानी के उपयु [Èत शÞदɉ मɅ दैÛय कȧ जगह मात×ृव का अथ[ अͧभåयÈत हुआ है । 
मतलब ͩक यǑद यह सच है ͩक- मɇ भरत को जान न सकȧ तो मेरा अपराध अ£ान-
जÛय है और माँ का अपराध तो वसेै हȣ एक सीमा तक ¢àय होता है । आवेश मɅ 
कहत-े कहत ेरानी चरम िèथǓत तक पहु ँच जाती है-  

''यǑद मɇ उकसाई गई भरत से होऊँ,  
तो पǓत समान हȣ èवय ंपğु भी खोऊँ।''  

यहा ँ उÈत कथन कैकेयी कȧ गहनतम मानͧसक िèथǓत का ɮयोतक है। कैकेयी कȧ 
सबसे बड़ी खूबी एव ंकमजोरȣ है उसका मात×ृव। वसेै साधारण माता भी पğु कȧ म×ृयु 
कȧ चचा[ सह नहȣ ंसकती, लेͩकन कैकेयी जैसी पğु-Ĥेम मɅ पागल माता के ͧलए तो और 
भी असéय हो सकता है। पर कैकेयी का आदेश उसकȧ अवèथा, बुͪ ƨ, मया[दा सभी को 
लाँघकर बह Ǔनकलता है । कैकेयी कȧ उÈत Ǿपथ के दो कारण हɇ-पहला भरत के चǐरğ 
गौरव कȧ र¢ा और दसूरा- अपने ǿदय को दÖड देने का ͪवचार। गÜुतजी ने यहा ँबाéय 
वातावरण के साथ सभी कȧ मनोदशा का तादा×àय Ǒदखला कर भावɉ को गǓत को और 
भी तीĭता Ĥदान कȧ है। भावɉ कȧ गहनता और पǐरिèथǓत कȧ गभंीरता कȧ सàयक् 
अͧभåयिÈत हु ई है। कैकेयी अपने इस कृ×य के ͧलए भाÊय या देवताओं या मंथरा को 



43 
 

दोषी न मानकर खुद को हȣ िजàमेदार मानती है । जब वह कहती है- ''मेरा हȣ मन 
रह सका न Ǔनज ͪवæवासी।'' राम के साथ संवाद मɅ अपने मात×ृव कȧ, राम के ĤǓत 
अपार èनेह कȧ झाँकȧ कराती हु ई कहती है-  

''कुछ मूãय नहȣ ंवा×सãय माğ Èया तेरा  
पर आज अÛय-सा हुआ व×स भी मेरा ।''  

मात×ृव को लांǓछत करने का िजàमा èवय ंपर लेती हु ई कहती है ͩक-अब तक लोक मɅ 
''पğु-कुपğु हो सकता है पर माता कुमाता नहȣ'ं' यहȣ Ĥचͧलत था पर अब- 

''अब कहɅ सभी हाय! ͪवǽƨ ͪवधाता,  
है पğु पğु हȣ, रहे कुमाता-माता।''  

अपने आप पर ͬधÈकार कȧ भावना åयÈत करती हु ई रानी कहती है-  
''यगु-यगु तक चलती रहे कठोर कहानी  
रघकुुल मɅ भी थी एक अभाͬगन रानी।  
Ǔनज जÛम-जÛम मɅ सुने जीव यह मेरा,  
ͬधÈकार! उसे था महा èवाथ[ ने घेरा।'' 

 कैकेयी ɮवारा अèखͧलत Ǿप से èव कȧ Ĥताड़ना, पीड़ा-åयथा कȧ अͧभåयिÈत राम के 
ͧलए असéय हो जाती है । मा ँके साथ राम भी भाव-Ĥवाह मɅ बहकर कह उठत ेहɇ-  

''सौ बार धÛय वह एक लाल कȧ माई,  
िजस जननी ने है जना भरत-सा भाई ।''  

समèत सभा राम के इस कथन को ͬचãलाकर दोहराती है। साधारण लगने वालȣ इन 
पिंÈतयɉ पर गौर ͩकया जाय तो एक बात èपçट Ǿप से उभर कर सामने आती है और 
वह है- ''मानव ǿदय के रहèयɉ मɅ Ĥवेश करने कȧ गÜुतजी कȧ अतुल ¢मता'' 
अपराधभाव से जलती हु ई कैकेयी के ͧलए उÈत पिंÈतया ँउपचार का काम करती हɇ। 
राम के इन शÞदɉ से कैकेयी को अपार शािÛत का अनभुव होता है । कैकेयी जैसी 
èवाͧभमानी रानी को दया, कǽणा कȧ अपे¢ा नहȣ ंबिãक शुƨ èनेह कȧ आवæयकता थी। 
रानी के èवय ंके शÞदɉ मɅ-  

''सह सकती हू ँͬचर नरक, सुने सुͪवचारȣ,  
पर मुझ ेèवग[ कȧ दया दÖड से भारȣ।''  

अÛत मɅ रानी कैकेयी ͪपघलकर-गोमुखी गगंा-शुƨ भाव से राम के ĤǓत अपना मात×ृव 
भाव ĤÈट करती है िजसमɅ भाव एव ंतक[  का गÜुतजी ने अƫु त समÛवय ͩकया है- जैसे 

(1) ''मɇने इसके हȣ ͧलए तुàहɅ वन भेजा  
घर चलो इसी के ͧलए न ǽठȤ अब यɉ।'' 

(2) मुझको यह Üयारा और इसे तुम Üयारे।  
मेरे सुने ͪĤय रहो न मुझसे Ûयारे।  
मɇ इसे न जानू ंͩकÛत ुजानते हो तुम ।। 
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(3) हो तुàहȣ ंभरत के राÏय, èवराज संभालो ।  
मɇ पाल न सकȧ èवधम[, उसे तुम पालो । 

अÛत मɅ एक अचकू उिÈत के आगे राम भी ͪववश हो जात ेहɇ-  
''मेरे तो एक अधीर ǿदय है बेटा 
उसने ͩफर तुमकȧ आज भुजा भर भɅटा।''  

वèतुत: भरत और राम तथा राम और कैकेयी के संवाद से ऐसा लगता है जैसे ͬचğकूट 
मɅ सुख और दःुख कȧ लहरɉ के साथ आवेग का सागर उमड़ पड़ा है। उन लहरɉ मɅ 
कैकेयी का कलकं का काला रंग यह जाता है। कͪव कȧ भावकुता कȧ िèथǓत सज[न 
करने कȧ ¢मता, भाव Ĥवणता, तक[  के साथ, संबधंɉ कȧ मया[दाओं को अ¢ुÖण रखत े
हु ए, कुशलतापवू[ ħात×ृव एव ंमात×ृव कȧ अͧभåयिÈत का बोध हमɅ सहज Ǿप मɅ होता 
है। कͪवता का अͧभĤेत यह है ͩक-उपेͯ¢त घृͨ णत के ĤǓत सहानभुूǓत हȣ मह×ता महान ्
आ×माओं मɅ हȣ होती है। मानव-मन कȧ संकãप-ͪवकãप कȧ िèथǓत मɅ पǐरवǓत[त 
मनोदशा का सूêम अंकन कͪव ने ͩकया है। समचेू Ĥसंग से कैकेयी एव ंभरत के चǐरğɉ 
को गौरव और ऊँचाई ͧमलती है, जो कͪव का लêय भी था।  

2.3 मैͬथलȣशरण गुÜत का काåय : अͧभåयंजना प¢  
'साकेत' महाकाåय है। आचायȾ एव ंआलोचकɉ ने नाटक, Ĥबधंकाåय आǑद ͪवधाओं के 
ͧलए ͪवͧभÛन शैͧलया ँ बतलाई है। काåयगत तीन शैͧलयाँ बताई गई हɇ-गीǓत शलैȣ, 
नाɪय शैलȣ और Ĥबधं-शलैȣ। वèतुत: इस वगȸकरण को पकड़कर ͩकसी काåय का 
Ǔनमा[ण कोई कͪव नहȣ ंकरता है। Ĥबधं मɅ गीत और नाटक दोनɉ त×वɉ का ͩकसी न 
ͩकसी Ǿप मɇ समावेश हो हȣ जाता है। Ĥबधं काåय मɅ गीत कȧ अपे¢ा वण[न Ĥमुख 
होता है, Èयɉͩक घटनाओं को Đमबƨ ĤèतुǓत करनी होती है। 'साकेत' के 
अͧभåयजंना×मक प¢ कȧ चचा[ मɅ सबसे Ĥथम कथा-वण[न के ͧलए कͪव ने िजस 
तकनीक को अपनाया है, उसकȧ ͪवशेषताओं कȧ चचा[ करɅगे।  

2.3.1 Ĥबधंा×मकता  

Ĥबधं मɅ कथा का अͪविÍछÛन Ĥवाह अ×यतं आवæयक होता है। 'साकेत' मɅ कͪव ने 
मुÉय-मुÉय Ǻæयɉ को अिÛवत कर धारा Ĥवाह कȧ कोͧशश कȧ है- जैसे उͧम[ला-लêमण 
के पǐरहास के ɮवारा अͧभषेक कȧ सूचना तो कैकेयी मÛथरा के संवाद से ͪवयोग का 
बीज-वपन होता है । कͪव कुशलतापवू[क एक साथ दसूरे Ǻæय को जोड़ देता है- जैसे 
मÛथरा के नेğɉ को कȧट बनाता हुआ छोटे-छोटे दसूरे Ǻæय पर चले जाना। एक ओर 
कैकेयी कȧ ईçया[ और रोष, तो दसूरȣ ओर कौशãया के आéलाद का Ǻæय। उͧम[ला-
लêमण वाता[लाप, राम कȧ मनोदशा, दशरथ कȧ ͬचÛता का ͬचğण Đम मɅ चलता है। 
इसी Đम मɅ कͪव ने लौटत ेदशरथ कȧ कैकेयी से भɅट करवा के वर-याचना के Ĥसंग 
को जोड़ा है। हालांͩक कहȣ-ंकहȣ ंकͪवता का Ĥयास èपçट Ǻिçटगोचर होता है, तथाͪप 
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कथा कȧ घटनाएँ Ĥाय: एक दसूरे से Ǔनकलती हɉ, ऐसी अिÛवǓत कͪव ने कȧ है। कहȣं 
इतनी सहज अिÛवǓत कȧ है- जैसे दशरथ के मूिÍछ[त होत ेहȣ राम-लêमण का- ''चलो 
ͪपत ृवÛदना करने चलɅ अब'' कह कर वहा ँउपिèथत करवाना या भरत के लौटने पर 
मÛथरा कȧ हँसी से भरत को भावी अमंगल कȧ सूचना का आभास होना। एक अÛय 
बात यह है ͩक जहा ँभावनाओं का Ĥाबãय है ऐसे èथानɉ पर कͪव ने वाक् संयम-Ĥाय: 
मौन से काम ͧलया है। ऐसा करने से जहाँ एक ओर भाव कȧ पवू[ अͧभåयिÈत हो पायी 
है वहा ँदसूरȣ ओर वण[न मɅ गǓतरोध होने से कथा मɅ ͪवͬचğता आ गई है। जैसे- सीता 
और लêमण को राम के साथ वन मɅ जाने के ͧलए 'साकेत' मɅ लंबा ͪववाद नहȣ ंकरना 
पड़ता है, लêमण और सीता के Ǔनæचय को कͪव एक पिंÈत मɅ कह देता है जैसे-  

लêमण-ǒबदा कȧ बात ͩकससे और ͩकसको  
अपे¢ा कुछ नहȣ ंहै नाथ इसकȧ।  
सीता-कहती Èया वे ͪĤय जाया  
जहा ँĤकाश वहा ँछाया ।  

भरत के आगमन पर कैकेयी भी एक सांस मɅ सारȣ बातɅ कह देती है। ऐसे कई èथल 
'साकेत' मɅ है, जहा ँभावɉ कȧ Ĥबलता, संकुलता के समय कͪव ने सटȣक, संͯ¢Üत, मौन 
रहकर कहने कȧ शैलȣ अपनाई है। कथा-वण[न के उपकरण के ͧलए कथोपकथन, Ǻæय-
ͬचğण आǑद कȧ सहायता लȣ गयी है। कहȣं-कहȣ ंभाषण एव ंèवगत कथन शैलȣ का 
Ĥयोग ͩकया है-जैसे वरयाचना कȧ बात सुनकर शğÚुन का ĐािÛतकारȣ भाषण, ͬचğकूट 
मɅ सीता का èवगत कथन। कहȣं अनमुान का सहारा ͧलया है- जैसे आभरण रǑहत 
ͧसतवसना माता को देख राम को ͪपता कȧ म×ृयु का अनमुान। कͪव का अͧभĤेत 
रामायण या रामचǐरतमानस कȧ कथा दबुारा कहना नहȣ ंथा। अत: रामायण के ऐसे 
Ĥसंगɉ, कथा को िजसे लोग जानत े हɇ उसे इǓतव×ृता×मक शलैȣ मɅ कहकर अपनी 
लêयͧसͪƨ कȧ है- जैसे उͧम[ला का रघ-ुराजाओं कȧ वशं परàपरा, राम-लêमण के जÛम 
आǑद का वण[न सरय ूसे करना है। अपनी बाãय अवèथा कȧ Đȧड़ाओं का èमǓृतǾप मɅ 
वण[न। हनमुान ɮवारा सीताहरण से लêमण शिÈत तक कȧ घटनाओं कȧ सूचना देना। 
हाँ एक बात जǾर है ͩक ऐसा करने पर भी कͪव èवाभाͪवकता, सहजता को छोड़ नहȣं 
पाया, यहȣ कͪव के वण[न-कौशल कȧ ͪवͧशçटता है। कथा-वण[न मɅ रोचकता एव ं
उ×सुकता का सफल ͪवǓनयोग हुआ है। पवू[रͬचत घटनाओं मɅ कͪव ने मौͧलक उƫावना 
करके इस त×व को बनाये रखा है और पाठक पर उसका ͬचर Ĥभाव भी छोड़ा है- जैसे 
ͬचğकूट मɅ कैकेयी कȧ सफाई, उͧम[ला-लêमण का ¢ͨणक ͧमलन, राम-रावण यƨु आǑद 
ऐसे हȣ èथान हɇ। कͪव ने नाटकȧय टन[ का Ĥयोग कर उ×सुकता को बरकरार रखा है- 
जैसे राम के ɮवारा- ''उसके आशय कȧ थाह ͧमलेगी ͩकसको, जानकर जननी भी जान 
न पाई िजसको'', कहने से भरत कȧ ÊलाǓन को दरू करना, तो साथ मɅ कैकेयी ɮवारा 
इसे सुनकर अपनी बात कहने का मौका ͧमलना एक तरह से कथा Ĥवाह को Ǔनिæचत 
Ǒदशा मɅ गǓत Ĥदान ͩकया है। नाटकȧय ͪवषमता या पवू[ संकेत का नाटक एव ंकहानी 
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मɅ Ĥयोग ͪवèमय या कौतूहल कȧ सिृçट कर सहज ढंग से Ĥयोग ͩकया है जैसे-
पǐरिèथǓत कȧ ͪवषमता के उदाहरण के Ǿप मɅ लêमण-उͧम[ला के संवाद मɅ-उͧम[ला 
ɮवारा लêमण का ͬचğ खींचत ेसमय पीत रेखा का बहकर अͧभषेक घट पे जाना भावी 
घटना का संकेत है । ऐसा हȣ दसूरा Ĥसंग ͬचğकूट मɅ राम-सीता के पǐरहास मɅ-  
''करतल तक तो तुम हु ई नवल दल मÊना,  
ऐसा न हो ͩक मɇ ͩफǾं खोजता तुमको'' मɅ सीता के अपहरण के अनÛतर राम का 
सीता कȧ खोज मɅ भटकने का संकेत देता है।  
कͪव ने नाटकȧय टन[, ͪवषमता या पवू[ संकेत को पवूा[पर Đम मɅ जोड़कर उसकȧ काय[- 
कारण कȧ तक[ बƨ ĤèतुǓत कȧ है, जैसे भरत कȧ कैकेयी के ĤǓत भ×स[ना साकेत मɅ है, 
तो वहȣ ंͬचğकूट मɅ कैकेयी के Ĥायिæचत के Ǿप मɅ फूट पड़ती है- एक उदाहरण से यह 
èपçट होगा । भरत कहता है ''सूय[कुल मɅ यह कलकं कठोर,Ǔनरख तो त ूतǓनक नभ 
कȧ ंओर'' तो कैकेयी का ͬचğकूट मɅ कथन-  

''यगु-यगु तक चलती रहे कठोर कहानी,  
रघकुुल मɅ भी थी एक अभाͬगन रानी'' 

वसेै हȣ 'अभीिÜसत' शÞद Ĥयोग मɅ राम, भरत के संवाद मɅ ͪवͧभÛन भावाͧभåयिÈत हु ई 
कथा वण[न मɅ कई दोष भी हɇ- जैसे सजीवता का अभाव-ͪवशेषकर तीसरे, चौथे और 
छठे सग[ मɅ। Ǔनजȸव वण[न जैसे कͪव बलात ्कर रहा है, ऐसा लगता है। कथावण[न मɅ 
एक अÛय दोष है- 'अनपुात' मɅ कमी। कथा कȧ गǓत आवæयकता से अͬधक ͪवषम है। 
शुǾआत मɅ मÛथरा, बीच मɅ िèथरता और अÛत मɅ इतनी ġतु गǓत मानो कुछ कहने-
सुनने का समय नहȣ ंहै।  

2.3.2 Ǻæय ͪवधान 

'साकेत' मɅ लंबी कथा है। पǐरिèथǓत के अनसुार कͪव ने ĤाकृǓतक एव ंभौǓतक Ǻæय-
ͪवधान ͩकया है। कथा के पाğ जब भौǓतक जीवन के संकुͬचत घेरे मɅ काय[रत होत ेहɇ 
तब उनके भावɉ और ͪवचारɉ को समझने के ͧलए भौǓतक Ǻæयͪवधान कȧ आवæयकता 
होती है और जब पाğɉ के भावɉ मɅ ͪवèतार आ जाता है, उनकȧ Đȧड़ा èथलȣ उÛमुÈत 
ĤकृǓत बन जाती है तब ĤाकृǓतक Ǻæय ͪवधान कȧ जǾरत होती है। गÜुतजी ने दोनɉ 
Ĥकार के Ǻæयɉ का Ǔनयोजन ͩकया है। जैसे, Ĥारàभ मɅ साकेत नगरȣ और राजĤासाद 
का वभैवपणू[ वण[न है जो भåय है। ऐसे हȣ साकेत मɅ ĤाकृǓतक Ǻæय भी अͬधक हɇ जो 
पाğɉ के भवɉ पर घात-ĤǓतघात करने वाले हɇ। ‘साकेत’ मɅ ĤकृǓत के ͬचğ नहȣ,ं वण[न 
है। कहȣ-ंकहȣ ं उसमɅ ͧशͬथलता भी नजर आती है- जैसे पहले सग[ का Ĥभात-वण[न। 
ͬचğकूट कȧ सभा उठ जाने के बाद सभी के मन मɅ जगी ĤसÛनता, ǿदय का हष[, 
Ǔनम[ल मन का अंकन कͪव ने ĤकृǓत के सु ंदर ͬचğ खींच कर ͩकया है, जैसे-  

मूँदे अनÛत ने नयन धार वह झाँकȧ, 
शͧश ͨखसक गया Ǔनिæचत हँसी-हँसी बाँकȧ। 
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ɮͪवज चहक उठे, हो गया नया उिजयाला, 
हाटक-पट पहने दȣख पड़ी ͬगǐर माला। 

ठȤक वसेै हȣ कͪव ने वातावरण एव ंभाव कȧ तीĭ अͧभåयिÈत के ͧलए मानव मुġाओं 
का सूêम ͬचğण ͩकया है। राम के वनवास जाने कȧ खबर लोगɉ तक नहȣ ंपहु ँची थी, 
परÛत ुवातावरण मɅ åयाÜत ͬचÛता और उ×सुकता को कͪव ने इन पिंÈतयɉ मɅ ͬचǒğत 
ͩकया है- 

झुका कर ͧसर Ĥथम, ͩफर टक लगाकर, 
Ǔनरखत ेपाæव[ से थे भ×ृय आकार। 

इसी Ĥकार कͪव ने िèथर एव ंगǓतशील ͬचğɉ का भी सु ंदर ͬचğण ͩकया है। जैसे गǓत- 
ͬचğ का एक उदाहरण- 

तǓनक Ǒठठक, कुछ मुड़कर बाएँ देख अिजर मɅ उनकȧ ओर, 
शीश झुका कर चलȣ गई वह मंǑदर मɅ Ǔनज ǿदय Ǒहलोर। 

उÈत पिंÈतयɉ मɅ एक साथ कई गǓतयɉ का अंकन हुआ है। ͬचğाकंन के ͧलए सूêम 
Ǔनरȣ¢ण कȧ आवæयकता रहती है। कͪव ने ͬचğकूट मɅ ͪवधवा कौशãया का जो ͬचğ 
खींचा है, उससे राम के मन पर उसका जो Ĥभाव पड़ा, उसकȧ कला×मक अͧभåयिÈत 
हु ई है, जैसे- 

िजस पर पाले का एक पत[-सा छाया, 
हत िजसकȧ पकंज पिंÈत अचल सी काया।  
उस सरसी-सी आभरण रǑहत, ͧसत-वसना, 
ͧसहरे Ĥभ ुमा ँको देख, हु ई जड़ रसना।। 

ͧसत-वसना, Ǔनराभरण, ͪवधवा रानी के दश[न का जो Ĥभाव पड़ा, उसका Ĥभाव जो राम 
पर पड़ा है, उसे Ïयɉ का ×यɉ पाठक के मन पर उतारने के ͧलए कͪव ने वèतुओं कȧ 
संिæलçट योजना कȧ है। 

2.3.3 संवाद 

संवाद के ɮवारा कथा कȧ गǓत आगे बढ़ती है, चǐरğ कȧ गहन गिु×थयाँ सुलझती हɇ और 
वण[न मɅ Ĥाण आते हɇ। इस Ǻिçट से संवाद को एक मह×वपणू[ उपकरण माना गया है। 
‘साकेत’ मɅ उͧम[ला-लêमण संवाद, दशरथ-कैकेयी आǑद सवंादɉ से जहा ँकथा को गǓत 
ͧमलȣ है, वहȣ ंदसूरȣ ओर भरत-कैकेयी वाता[लाप, मÛथरा-कैकेयी का ͪववाद, राम और 
भरत के वाता[लाप आǑद से चǐरğ कȧ अंतवृ[ि×तयɉ का ͪवæलेषण हुआ है। कुछ संवादɉ से 
जैसे-राम-सीता के Ĥणय पǐरहास अथवा सीता-लêमण के सवंाद से ͪवनोद, राम-भरत के 
संवाद से वण[न सजीवता, सरसता आई है। ‘साकेत’ के संवादɉ मɅ सजीवता, 
èवाभाͪवकता, पǐरिèथǓत और पाğानǾुपता, गǓतशीलता और रसा×मकता का सु ंदर 
ͪवǓनयोग हुआ है। जैसे लêमण के संवाद मɅ उनकȧ èवाभाͪवक गमȸ Ǒदखती है। लêमण 
कȧ उĒ ĤकृǓत का बोध उनके कैकेयी के साथ संवाद मɅ तथा ͬचğकूट मɅ भरत को 
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ससैÛय आत ेदेख जो संवाद है, उसमɅ होता है। हालांͩक दोनɉ पǐरिèथǓतयɉ के अनसुार 
उतार-चढ़ाव भी अलग-अलग है। सजीवता और उƧीिÜत का सु ंदर उदाहरण है- कैकेयी 
का संवाद। कैकेयी कȧ ÊलाǓन हो या Đोध या अͧभमान या पæचाताप, सभी मɅ एक 
उƧीिÜत नजर आती है। इसी कारण कैकेयी साकेत के सबसे Ĥाणवान चǐरğ के Ǿप मɅ 
उभरती है। ठȤक इसी तरह सभी संवादɉ मɅ रसा×मकता का पटु भी ͧमलता है- जैसे 
उͧम[ला-लêमण संवाद, राम-सीता संवाद एव ंभरत कौशãया, राम-कैकेयी के संवाद मɅ 
भावकुता का मधुर Ĥसाद ͧमलता है तो Ĥेम के पǐरहास मɅ कहȣ ंåयÊंय, कहȣ-ंकहȣ ंमीठȤ 
चुटकȧ, कहȣ ंहãका- सा मान ͧमलता है। जैसे पǐरहास का सु ंदर उदाहरण- 
उͧम[ ला बोलȣ- ''अजी तुम जग गये 

èवÜन-Ǔनͬध से नयन कब से लग गये।'' 
लêमण-  ''मोǑहनी ने मÛğ पढ़ जब से छुआ, 

जागरण ǽͬचकर तुàहɅ जब से हुआ।'' 
यहा ँ 'जागरण' और 'èवÜनǓनͬध' के ͧलगं को Ǻिçट मɅ रखकर पǐरहास ͩकया गया है। 
अत: बड़ा सूêम हो गया है। 'साकेत' मɅ संवादɉ कȧ ͪवशेषता है ͩक उसकȧ रोचकता मɅ। 
वाता[लाप मɅ Ĥ×य×ुपÛनमǓत, सौजÛय और संगǓत से रोचकता आती है। 'साकेत' मɅ ये 
सव[ğ ͧमलता है। जैसे राम-रावण के उ×तर-Ĥ×यतुर मɅ Ĥ×य×ुपÛनमǓत से जÛय रोचकता 
देͨखए- 

रावण-पचंानन के गहुाɮवार पर र¢ा ͩकसकȧ? 
मɇ तो हू ँͪवÉयात दशानन, सुधकर इसकȧ। 

राम- हँस बोले Ĥभ-ु 'तभी तो ɮͪवगणु पशुता है तुझमɅ?' 
तूने हȣ आखेट रंग उपजाया मुझमɅ। 
भरत के ससÛैय ͬचğकूट मɅ अलमन पर राम-लêमण के संवाद मɅ संगǓत का कुशल 
Ĥयोग हुआ है, जब राम कहत ेहै- 

''माता का चाहा ͩकया राम ने आहा, 
तो भरत करɅगे Èयɉ न ͪपता का' चाहा?''  

2.3.4 अĤèतुत योजना  

'साकेत' मɅ कई ऐसे èथान हɇ, जहा ँ कͪव ने ͪवͧभÛन आधारɉ पर Ĥèतुत के ͧलए 
अĤèतुत का ͪवधान ͩकया है और उसमɅ भी ͪवशेषकर समान अĤèतुत का। सामाÛयत: 
वèत ु के सजीव वण[न करने के ͧलए साǺæय का और भाव को तीĭ करने के ͧलए 
साधàय[ का Ĥयोग होता आया है। 'साकेत' का एक दश[नीय अĤèतुत ͪवधान का 
उदाहरण-  

''रथ मानो एक ǐरÈत घन था जल भी न था न वह गज[न था'’ 
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राम को छोड़कर आये हु ए रथ कȧ समानता ǐरÈत-धन से Ǒदखाई गई है। िजस Ĥकार 
अपना सब जल लुटा कर धन सूनेपन, अभाव से मंथर गǓत से लौटता है वसेै हȣ राम 
को छोड़ने के बाद घोड़ɉ मɅ उ×साह नहȣ ंथा, सारथी åयथा-ͪवमूढ़ था। गǓत मɅ जीवन न 
होने के कारण सूने पथ पर मÛथर गǓत से ͨखसकत ेहु ए बादलɉ के समान रथ चल रहा 
था। ठȤक इसी Ĥकार कͪव ने ǒबàब-ĤǓतǒबàब Ǿप को साǺæय के आधार पर बड़ ेसूêम 
कौशल से अंͩकत ͩकया है- 

''िजस पर पाले का एक पत[-सा छाया, 
हत िजसकȧ पकंज-पिंÈत अचल-सी काया। 
उस सरसी-सी आभरण रǑहत, ͧसतवसना, 
ͧसहरे Ĥभ ुमा ँको देख, हु ई जड़ रसना।'' 

कौशãया के ͪवधवा-देश कȧ इससे और अͬधक सु ंदर अͧभåयिÈत Èया हो सकती है भला 
! कुछ अमूत[ भावनाएँ हमारे Ǔनकट इतनी èपçट होती हɇ ͩक हम उनको मूत[ Ǿप मɅ हȣ 
देखत ेहɇ। 'साकेत' मɅ ऐसे कई उदाहरण ͧमलत ेहै। जैसे-कͪव ने ͪवषादयÈुत मांडवी के 
वण[न मɅ ͪवषाद को लौहतÛत ुके Ǿप मɅ अनभुव ͩकया है और मांडवी के तेजोƧीÜत मुख 
मंडल को मोती के Ǿप मɅ। जैसे लौहतÛत ु से मोती कȧ èवाभाͪवक शोभा मɅ åयाघात 
पड़ता है, उसी Ĥकार ͪवषाद के कारण मांडवी का तेज èवाभाͪवक Ǿप मɅ Ĥकाͧशत नहȣ ं
हो रहा था- 

''ͩफर भी एक ͪवषाद वदन के तपèतेज मɅ बठैा था, 
मानो लौहतÛत ुमोती को बेध-उसी मɅ बठैा था।'' 

इसी Ĥकार अĤèतुत ɮवारा Ĥèतुत का आÍछादन, Ĥèतुत के èथान पर Ĥतीक का 
Ĥयोग, Ĥèतुत वण[न के पीछे अĤèतुत चेतन ͬचğ, åयिÈत के èथान पर गणु का 
Ēहण, ͪवशेषण ͪवपय[य, लêमणा, åयजंना आͬĮत Ĥणाͧलयɉ का कला×मक Ĥयोग, 
अǓतशयोिÈत, Ĥसंग गभ[×व आǑद कȧ अͧभåयजंना कौशल के Ǿप मɅ कͪव ने 
चम×काǐरक Ĥयोग ͩकया है। Ĥसंगगभ[×व का एक दश[नीय उदाहरण- 

कराणे, Èयɉ रोती है? 'उ×तर' मɅ और अͬधक त ूरोई-  
मेरȣ ͪवभूǓत है जो, उसको 'भवभूǓत' Èयɉ कहे कोई? 

इसे पढ़त ेहȣ भवभूǓत और उ×तररामचǐरत के साथ जुड़ े हु ए कǽण रस कȧ èमǓृत हो 
उठती है।  

2.3.5 भाषा  

गÜुतजी भाषा मɅ बोधगàयता, सहजता के साथ चम×काǐरक शिÈत के दश[न होत े है। 
वसेै उनके काåयɉ मɅ Ĥौढ़ रचना के Ǿप मɅ 'साकेत' मɅ भाषा कȧ जो ͪवशेषताएँ हɇ वे 
उनकȧ अÛय रचनाओं कȧ अपे¢ा उ×कृçट है हȣ। खड़ी बोलȣ के ͪवकास के दसूरे चरण मɅ 
ɮͪववेदȣ यगु है। अत: अपने भावɉ एव ं ͪवचारɉ कȧ अͧभåयिÈत के ͧलए गÜुतजी को 
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अÛय Ĥमुख कͪवयɉ कȧ भाँǓत संèकृǓत शÞदɉ कȧ शरण मɅ जाना पड़ा है। 'साकेत' मɅ 
Ĥचुर माğा मɅ संèकृत पदावलȣ का Ĥयोग हुआ है। संèकृत शÞदɉ के Ĥयोग का 
आĒहवश Ĥयोग नहȣ ं ͩकया गया है, बिãक Ĥभाव वृͪ ƨ के ͧलए ͩकया गया है। कहȣ-ं
कहȣ ंअĤचͧलत संèकृत शÞदɉ का Ĥयोग ͩकया है-जैसे अǽंतुद, ×वेष, कãप, आÏय, 
िजçण ुआǑद के Ĥयोग तुकपतूȸ हेत ुके अǓतǐरÈत अÛय ͩकसी ͪवशेष उƧेæय से ͩकया 
गया हो ऐसा लगता नहȣ ंहै। 
कुछ èथानɉ पर संèकृत åयाकरण के अनसुार नए शÞदɉ का Ǔनमा[ण भी ͩकया है- जैसे 
लाêमÖय, सपरगांबजुता। इसी तरह कͪव ने असमèत पदावलȣ का Ĥयोग अͬधकतर 
ͩकया है तथाͪप कुछ èथानɉ पर काफȧ लàबे पदɉ का Ĥयोग देखने को ͧमलता है, जैसे- 
जन-धाğी-èतन-पान-लालसा, Ĥविृ×त-Ǔनविृ×तमाग[-मया[दा-माͧम[क, चपल-विãगत-गǓत-
लêमी आǑद, लेͩकन ऐसे èथान बहु त कम है। 
कͪव ने कहȣ-ंतƫव शÞदɉ को त×सम से जोड़ कर एक नया Ĥयोग ͩकया है जैसे Ǒदन-
रात संͬध, कहȣ ंअĤचͧलत शÞदɉ को जोड़ा गया है, जसेै दोष-दरू-कारण, भूͧम-भार, 
हारक आǑद। 
बहु त कम हȣ, लेͩकन कͪव ने ĤाÛतीय शÞदɉ का Ĥयोग भी ͩकया है- जैसे भरके, 
झींमना, छȤंटना, अपरू, धाता, धड़ाम, लंघन आǑद। ऐसे शÞदɉ के Ĥयोग से एक ओर 
जहा ँभाषा कȧ शुƨता को आघात पहु ँचता है, वहȣ ंदसूरȣ ओर माधुय[ एव ंĤभाव-वृͪ ƨ मɅ 
इनकȧ अहम भूͧमका ͧसƨ होती है। जैसे- 
धाड़ मार कर वे बोलȣ,ं कह कर हाय धड़ाम ͬगरȣ, 
इसी Ĥकार कȧ जो, दȣजो, माǓनयो, जाǓनयो, जाय आǑद ͩĐयाओं के पांͫड×यपणू[ 
ĤाÛतीय Ĥयोग ͧमलत ेहɇ। 
åयाकरण कȧ Ǻिçट से देखा जाय तो 'साकेत' कȧ भाषा मɅ कहȣ ंअÛवय-दोष नहȹ ͧमलता 
है, पणू[ वाÈयɉ का Ĥयोग ͩकया गया है। जैसे- 

पवू[ पÖुय के ¢य होने तक पापी भी तो दजु[य है, 
सरला अबला आया[ हȣ के ͧलए आज मुझको भय है। 

कͪव कȧ वाÈय-रचना पर कहȣ-ंकहȣ ंअंĒेजी का Ĥभाव Ǒदखाई देता है, लेͩकन ऐसे Ĥयोग 
से नाटकȧयता मɅ वृͪ ƨ होती है, जैसे- 

तुàहȣ ंपार कर रहे आज िजसको अहो 
सीता हँस कहा, ''Èयɉ न देवर कहो।'' 

'साकेत' मɅ कͪव के भाषा पर अͬधकार कȧ शिÈत का अनभुव हमɅ होता है। चाहे वहा ँ
िजस Ǿप मɅ, बड़ ेहȣ èवाभाͪवक सरल ढंग से भाषा का Ĥयोग करत ेनजर आते हɇ। 
कͪव को शÞद ढँूढना नहȣ ंपड़ा है- जैसे 

''स×य है यह अथवा पǐरहास 
स×य है तो है स×यानाश 
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हाèय है तो है ह×या-पाश।'' 
चाहे हम तुकाÛत कहे लेͩकन इसका Ĥयोग भी बड़ी सरलता से ͩकया है। यहȣ Ĥमाण है 
कͪव के भाषा पर Ĥभु×व का। 
Ĥèतुत काåय मɅ शÞदɉ और वाÈयɉ को पकड़ कर ͩफर उसका åयÊंय के साथ Ĥयोग 
ͩकया है। ऐसे हȣ वाÈचातुय[ एव ंउ×तर-Ĥ×य×ुतर के साधन Ǿप मɅ शÞदɉ का Ĥयोग कर 
कͪव ने संवाद मɅ नाटकȧयता, सजीवता को भरकर Ĥभाव उ×पÛन ͩकया है। जैसे-भरत-
राम के वाता[लाप मɅ ' अभीिÜसत' शÞद का और कैकेयी राम के संवाद मɅ 'जनकर 
जननी भी जान न पाई िजसको' वाÈय का Ĥयोग इस Ǻिçट से उãलेखनीय है। लêमण-
उͧम[ला, लêमण-सीता और लêमण-मेघनाद के संवाद मɅ यह देखा जा सकता है। कͪव 
कुछ èथानɉ पर थोड़ ेमɅ बहु त कहकर अपनी भाषा-सामØय[ का दश[न करात ेहɇ-जैसे 

''Ĥभ ुको Ǔनçकासन ͧमला, मुझको कारागार, 
म×ृयु दÖड उन तात को, राÏय तुझ ेͬधÈकार।'' 

'साकेत' मɅ जहा ँएक ओर तुक ͧमलाने हेत ुशÞदɉ का Ĥयोग ͧमलता है, वहȣ ंदसूरȣ ओर 
माधुय[ से लबालब भरे हु ए शÞदɉ का Ĥयोग एव ंयहा ँभाषा के èवÍछ Ĥयोग के सु ंदर 
उदाहरणɉ कȧ भी कमी नहȣ ंहै। 
'साकेत' कȧ भाषा कȧ एक अÛय ͪवशेषता यह है, पाğ एव ंĤसंगानकूुल भाषा का Ĥयोग। 
एक हȣ Įेणी के पाğ होने के बावजूद èवभाव एव ंĤसंग के वैͪ वÚय से भाषा Ĥयोग मɅ 
ͪवͪवधता नजर आती है। लêमण कȧ वाणी मɅ गमȸ और औƨ×य, उͧम[ला कȧ वाणी मɅ 
शील का माद[व एव ंचचंलता, राम के वाÈय गभंीर एव ंǺढ, सीता के वाÈय मɅ एकाÛत 
सरलता एव ंभोलापन Ǻिçटगत होता है। 
 इसके अलावा 'साकेत' कȧ भाषा मɅ ला¢ͨणकता एव ंमूǓत[म×ता भी पाई जाती है। कुल 
ͧमलाकर कहा जाता है ͩक गÜुतजी कȧ भाषा मɅ िæलçट एव ंĤौढ़ Ǿप मɅ खड़ी बोलȣ के 
दश[न होते हɇ। अलकंारɉ का सहज Ĥयोग भाषा को अͬधक शिÈत एव ंĤभाव देता हɇ 

2.3.6 छंद योजना  

'साकेत' सग[बƨ Ĥबधं काåय है। Ĥबधं मɅ छÛदɉ के वैͪ वÚय एव ंĤ×येक सग[ मɅ नये छंद 
का Ĥयोग होना जǾरȣ माना गया है। 'साकेत' मɅ छंदɉ का भाव एव ं पाğ कȧ 
Ĥसंगानकूुलता के अनसुार Ĥयोग हुआ है। जैसे Ĥथम सग[ मɅ लêमण-उͧम[ला के पǐरहास 
के Ĥयोग मɅ कͪव ने Įृंगार के खास छÛद 'पीयषुवष[ण' का Ĥयोग ͩकया है। इस छÛद 
मɅ पǐरहासोͬचत चचंलता और गǓत का आभास दोनɉ त×व है। दसूरे सग[ मɅ कैकेयी-
मÛथरा-संवाद मɅ खून कȧ तेज गǓतवालȣ मनोदशा के ͧलए उसी के अनकूुल 16 माğाओं 
के छोटे Įृंगार छंद का Ĥयोग ͩकया है िजससे भावनाओं का तारतàय ठȤक तरह से 
Ĥकट हो- 

''सामने से हट अͬधक न बोल, 
ɮͪविजहव ैरस मɅ ͪवष मत घोल ।।'' 
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तीसरे सग[ मɅ दशरथ के ͪवलाप मɅ सुमेǽ का Ĥयोग दशरथ कȧ åयथा करने मɅ असहाय 
बनता है। चौथे सग[ मɅ गाह[èथ ͬचğɉ के अंकन के ͧलए मानव छÛद का उपयÈुत Ĥयोग 
हुआ है। पाँचवɅ सग[ मɅ कथा कȧ ͪवलास-मÛथर गǓत के अनकूुल छÛद को रखा है। ͩफर 
छठे सग[ मɅ दशरथ कȧ म×ृयु से कथा कȧ गǓत के अनकूुल 'पदपादाकुलक’ छÛद का 
Ĥयोग ͩकया है। इसी Ĥकार सातवɅ सग[ मɅ भरत के शोक और ÊलाǓन कȧ अͧभåयिÈत 
के कारण कथा िèथर है तो वहा ँछÛद भी वसैा हȣ है। 
आठवɅ सग[ मɅ कैकेयी के रंगमचं पर आने के कारण कथा मɅ गǓत है। आठवɅ सग[ मɅ 
एक हȣ छंद के Ĥयोग मɅ दो ͧभÛन-ͬचğ खींचे हɇ, जैसे-सीता और कैकेयी का। सीता 
शाÛत, सरल सुखी है तो कैकेयी आगबबलूा है। नवम सग[ मɅ ͪवरह मɅ भावना के अèत-
åयèत होने के कारण ͪवͧभÛन छÛदɉ का Ĥयोग हुआ है। 
दसूरȣ एक ͪवशेषता यह है ͩक महाकाåय कȧ ǽǑढ़ के अनसुार सगा[Ûत मɅ छÛद पǐरवत[न 
ͩकया गया है, िजसमɅ उपाÉयान समािÜत के साथ आगे का संकेत ͩकया गया है। कͪव 
कुल ͧमलाकर-उपयु [Èत छÛदɉ के अलावा आया[, गीǓत, आया[गीǓत, शादू[लͪवĐȧͫड़त, 
ͧशखǐरणी, माͧलनी, ġतु-ͪवलिàबत आǑद संèकृत तथा दोहा सोरठा, घना¢रȣ, सवयैा 
जैसे Ĥाचीन छÛदɉ का सु ंदर, कला×मक Ĥयोग ͩकया। छÛदɉ के इन वैͪ वÚयपणू[ Ĥयोग 
मɅ कͪव-कौशल Ǻिçटगत होता है। छÛदɉ के Ĥयोग मɅ राग कȧ अÛतधा[रा एव ंसरल 
Ĥवाह Ǒदखाई देता है। आया[ के उपभेदɉ का इतना सु ंदर Ĥयोग Ĥथम बार साकेत मɅ 
हुआ है। Ǔनçकष[ Ǿप मɅ कहा जा सकता है ͩक गÜुत जी कȧ शैलȣ, उनके काåय का 
कलाप¢ इतना सशÈत, Ǻढ़ है, िजसमɅ भाषा कȧ èवाभाͪवकता, सरलता, सहजता जैसे 
गणु होने के साथ-साथ चम×काǐरक शÞद एव ं वाÈय Ĥयोग, अͧभåयजंना के ͧलए 
अĤèतुत योजना का ͪवͧभÛन आधारɉ पर Ĥयोग, संवादɉ का Ĥभाव, छÛद योजना मɅ 
वैͪ वÚय सब एक साथ ͧमलकर कͪव कȧ अĤǓतम शिÈत एव ंĤǓतभा का बोध करात ेहɇ  

2.4 मूãयांकन  
Ĥबधं काåय के Ǿप मɅ 'साकेत' गÜुतजी कȧ सफल रचना है। गहृèथ जीवन के ͪवͪवध 
ͬचğɉ का अंकन 'साकेत' मɅ ĤाÜत होता है। उͧम[ला, कैकेयी एव ंभरत के चǐरğɉ का 
उ×कष[ ͩकया गया है। संवादɉ के माÚयम से नाटकȧयता का Ĥभावा×मक Ĥयोग Ĥबधं मɅ 
हुआ है। यगुीन पǐरिèथǓतयɉ के अनǾुप खड़ी बोलȣ का उ×कृçट Ĥयोग एव ंĤबधंा×मक 
शैलȣ मɅ उसका Ǔनवा[ह सु ंदर Ǿप मɅ हुआ है। एक वग[ के चǐरğ होने के बावजूद 
पǐरिèथǓत के अनसुार èवाभाͪवक वैͪ वÚय Ǒदखाई देता है। Ǻæय-ͪवधान, अĤèतुत-योजना 
के कारण काåय के कुछ अंश अͪवèमरणीय Ĥभाव छोड़ जात े है, जैसे-राम-सीता, 
लêमण-उͧम[ला का पǐरहास, राम-भरत एव ं राम-कैकेयी का संवाद, उͧम[ला का ͪवरह। 
अपǐरͬचत त×सम शÞदɉ के Ĥयोग का आĒह तुकबÛदȣ एव ं कुछ वण[न मɅ नीरसता 
'साकेत' कȧ सीमाएँ कहȣ जा सकती है, तथाͪप समĒता मɅ 'साकेत' सफल Ĥबधंकाåय 
एव ंगÜुतजी Įेçठ कͪव ͧसƨ होते हɇ।  
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2.5 ͪवचार-संदभ[ और शÞदावलȣ  
1. ‘अभीिÜसत’ शÞद का ͪवͪवध संदभ[गत Ĥयोग, िजसके कारण अनेक अथ[ कȧ 

अͧभåयिÈत करता है- राम का भरत के ĤǓत अगाध ħातĤेृम, भरत का राम के 
ĤǓत समप[ण, èनेह, अनÛय ħातèृनेह, भरत कȧ अपनी åयथा, पीड़ा, कैकेयी के 
ĤǓत आĐोश आǑद। 

2. 'मेरे उपवन के हǐरण, आज वनचारȣ' का Ĥयोग उͧम[ला के लêमण के ĤǓत प×नी 
के ĤǓत उपे¢ा, कत[åय कȧ उपे¢ा का संकेत, पǓत के ĤǓत समप[ण èनेह आǑद कई 
भावɉ कȧ एक साथ अͧभåयिÈत करता है। हǐरण जो उपवन का है, आज वह 
वनचारȣ हो गया है, बड़ा हȣ माͧम[क बनाता है।  

2.6 अßयासाथ[ Ĥæन  
1. मैͬथलȣशरण गÜुत के काåय कȧ ͪवशेषताएँ बताइए। 
2. मैͬथलȣशरण गÜुत के अनभुूǓत प¢ कȧ चचा[ कȧिजए। 
3. मैͬथलȣशरण गÜुत के अͧभåयजंना-प¢ पर Ĥकाश डाͧलए। 
4. कैकेयी-राम के संवाद को बीस पिंÈतयɉ मɅ बताइए। 
5. राम-भरत के ͬचğकूट ͧमलन Ĥसंग कȧ चचा[ कȧिजए। 
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6. डॉ. ɮवारका Ĥसाद ͧम×तल- मैͬथलȣशरण गÜुता का साǑह×य, अÛनपणूा[ Ĥकाशन, 

कानपरु- 1978 
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इकाई – 3 Ĥसाद का काåय : कामायनी 
 (ͬचतंा. Įƨा. लÏजा एव ंआनदं सग[)  
इकाई कȧ Ǿपरेखा 
3.0 उƧेæय 
3.1 Ĥèतावना 
3.2 कͪव पǐरचय 

3.2.1 Ĥसाद का जीवन पǐरचय 
3.2.2 Ĥसाद का åयिÈत×व 
3.2.3 सजृन-कम[ 

3.3 काåय वाचन तथा संदभ[ सǑहत åयाÉया 
3.3.1 ओ ͬचतंा कȧ पहलȣ रेखा  
3.3.2 अरȣ उपे¢ा-भरȣ अमरत े
3.3.3 उषा कȧ पहलȣ लेखा काÛत  
3.3.4 ĤकृǓत के यौवन का Įृंगार  
3.3.5 लालȣ बन सरल कपोलɉ मɅ  
3.3.6 नारȣ! तुम केवल Įƨा हो  
3.3.7 हम अÛय न और कुटुàबी  
3.3.8 समरस थे जड या चेतन 

3.4 साराशं एव ंमूãयांकन 
3.5 संदभ[ गÛथ 
3.6 अßयासाथ[ Ĥæन  

3.0 उƧेæय  
इस इकाई को पɭने के बाद आप : 
 ɮͪववेदȣयगुीन कͪवता कȧ पçृठभूͧम मɅ छायावादȣ काåय-Ĥविृ×त के नवीन Ǿप को 

समझ सकɅ गे। 
 जयशंकर Ĥसाद कȧ काåय संवेदना एव ंछायावादȣ कͪवयɉ से उनके वैͧ शçɪय को 

जान सकɅ गे। 
 कͪव-जीवन के साथ-साथ उनके रचनाकार åयिÈत×व एव ंकृǓत×व से पǐरͬचत हɉगे । 
 कामायनी' के काåय-वैͧ शçɪय के साथ हȣ उसके कुछ åयाÉया योÊय अंशɉ कȧ 

कला×मकता को पहचान सकɅ गे। 
 कामायनी कȧ ं'काåयभाषा’ तथा ǒबबं, Ĥतीक आǑद ͧशãपगत ͪवशेषताओं को समझ 

सकɅ गे। 
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3.1 Ĥèतावना  
जयशंकर Ĥसाद छायावाद के ĤǓतǓनͬध कͪव थे। उनकȧ काåय-संवेदना ɮͪववेदȣयगुीन 
साǑह×य-परàपरा से Ĥेǐरत होते हु ए भी एक? नवीन काåयĤवǓृत कȧ ĤǓतçठा करत े हु ए 
ͪवकͧसत हु ई थी। उÛहɉने ɮͪववेदȣयगुीन आदश[वादȣ मूãयɉ को तो आ×मसात ् ͩकया हȣ 
था, साथ हȣ खड़ी बोलȣ ǑहÛदȣ कȧ कोमलकातं पदावलȣ और लाͧल×य से ओतĤोत 
काåयभाषा मɅ नए भावबोध कȧ कͪवताएँ ͧलखत े हु ए मानव-जीवन और ĤकृǓत के 
अÛत:सौÛदय[ का उɮघाटन भी अ×यͬधक कला×मक Ǿप मɅ ͩकया था। इस Ĥकार Ĥसाद 
का काåय Ĥेम, सौÛदय[, ĤकृǓत-ͬचğण के साथ हȣ भारतीय सांèकृǓतक चेतना और 
मानवातावादȣ मूãयɉ का पǐरचायक रहा है। उनके काåय का एक प¢ जीवन कȧ वेदना 
और कǽणा को उभारता Ĥतीत होता है, तो दसूरा प¢ जीवन कȧ ͪवषमताओं और 
कोलाहलभरȣ दǓुनया से अलग एक कãपनालोक कȧ छͪव अंͩकत करता Ĥतीत होता है 
िजसमɅ समरसता और शांǓत का साĨाÏय है। इस Ĥकार यगु-जीवन कȧ छͪवयɉ के साथ 
हȣ Ĥसाद के काåय मɅ रहèयमयता और पलायन-बोध कȧ Ĥविृ×तयाँ भी हɇ। इस अथ[ मɅ 
अपने समकालȣन कͪव Ǔनराला एव ं पतं से Ĥसाद जी का काåय थोड़ा ͧभÛन एव ं
ͪवͧशçट भी है। Ǔनराला के काåय मɅ ͪवġोह एव ंयथाथ[ कȧ चेतना अͬधक सघन है तो 
पतं के काåय मɅ ĤकृǓत के ĤǓत ͪवशेष आĒह है, लेͩकन Ĥसाद के काåय मɅ इन सब 
ͪवशेषताओं का समÛवय एव ंउदा×तता है िजसकȧ वजह से उनमɅ छायावाद कȧ सभी 
ͪवशेषताएँ केÛġȣभूत होती Ǻिçटगत होती हɇ। ǑहÛदȣ èवÍछंदतावादȣ काåय पर अपने 
समय मɅ िजस पाæचा×य Ĥभाव एव ंबगंला के रहèयवाद का लेबल लगात ेहु ए आलोचकɉ 
ने इसका ͪवरोध ͩकया था, एक Ĥकार से Ĥसाद जी का सारा काåय एव ंͬचतंन उसका 
Ĥ×य×ुतर देता Ĥतीत होता हɇ। Ĥसाद जी के काåय कȧ जो सबसे Ĥमुख ͪवशेषता है, वह 
है हमारा जातीय बोध। उÛहɉने अतीत कȧ परàपरा का सज[ना×मक एव ंयगु-संदभɟ के 
अनǾुप उपयोग करत ेहु ए छायावाद को हमारȣ जातीय परàपरा का काåय ͧसƨ करने का 
Ĥय×न ͩकया। इस Ǻिçट से 'काåय और कला तथा अÛय Ǔनबधं संĒह मɅ संगहृȣत उनके 
Ǔनबधं यथाथ[वाद और छायावाद तथा रहèयवाद उãलेखनीय हɇ िजनमɅ उÛहɉने छायावाद 
कȧ मूल ͪवशेषताएँ उɮघाǑटत करत ेहु ए उसे भारतीय परàपरा का काåय ͧसƨ ͩकया था। 
छायावाद के Ǿप मɅ ǑहÛदȣ कͪवता मɅ आए नये काåयाÛदोलन को ͧसंͬ चत करके 
पãलͪवत करने मɅ Ĥसाद जी का ͪवशेष योगदान रहा है। मनçुय के दःुख-सुख के साथ 
ĤकृǓत के सौÛदय[ मɅ ͪवराटता एव ंअलौͩकक स×ता कȧ अनभुूǓत Ĥसादजी के काåय मɅ 
माͧम[क Ǿप मɅ ͬचǒğत होती देखी जा सकती है। Ĥसादजी ने ǑहÛदȣ कͪवता को 
ɮͪववेदȣयगुीन कͪवता कȧ Ǿखी एव ंउपदेशा×मक काåय-शैलȣ से मुÈत करके सरस एव ं
अनभुवजÛय बनाया। खड़ी बोलȣ कͪवता कȧ अͧभåयजंना शिÈत का ͪवèतार करत े हु ए 
उÛहɉने उसे नए भावɉ एव ंͪवषयɉ से सàपÈृत ͩकया। उनका संपणू[ काåय हमारȣ राçĚȣय 
सांèकृǓतक चेतना से ओतĤोत है िजसमɅ Ĥेम एव ं सौÛदय[ कȧ सूêम अͧभयåयिÈत 
उनकȧ काåय-संवेदना का मुÉय गणु है। ͧशãप के धरातल पर भी Ĥसाद का काåय 
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ͪवͪवधता ͧलये हु ए है। ǑहÛदȣ गीǓत काåय-परàपरा को उÛहɉने यगुानǾुप नवीनता एव ं
सरसता से सàपÛन ͩकया। गीत, Ĥगीत, आÉयानपरक लàबी कͪवताओं के साथ हȣ 
Ĥबधं एव ंमुÈतक सभी तरह कȧ काåय-शैͧलयɉ को अपनाते हु ए उÛहɉने ǑहÛदȣ कͪवता 
का फलक åयापक बनाया। काåय और संगीत का समÛवय Ĥसाद कȧ काåयकला का 
एक ͪवशेष गणु है। इस Ĥकार Ĥसाद का काåय भाव, रस, रचना-ͪवधान, काåयभाषा, 
ǒबबं, Ĥतीक, संगीत और लय कȧ Ǻिçट से आधुǓनक ǑहÛदȣ कͪवता मɅ अɮͪवतीय है 
और उनकȧ परàपरा का ͪवकास आगे चलकर अनेक कͪवयɉ मɅ ͪवͪवध Ǿपɉ मɅ होता 
देखा जा सकता है । 

3.2 कͪव पǐरचय  

3.2.1 Ĥसाद का जीवन-पǐरचय  

Ĥसाद जी का जÛम काशी के एक ĤǓतिçठत वæैय पǐरवार मɅ माघ शुÈला दशम,् 
स.ं1946 ͪव. (सन ्1889 ई.) को हुआ था। काशी मɅ इनका पǐरवार ‘सुँघनी साहु’ के 
नाम से Ĥͧसƨ था। कͪव Ĥसाद के ͪपतामह ͧशवरतन साहु काशी के अ×यÛत ĤǓतिçठत 
åयिÈत थे। लêमी और ǿदय कȧ उदारता का सुÛदर मेल इनके पǐरवार कȧ ÉयाǓत का 
एक और Ĥमुख कारण था। कलाकारो और साǑह×यकारɉ का इनके पǐरवार मɅ ͪवशेष 
मान था। काशी-राजघराने से भी Ĥसाद के पǐरवार के अÍछे संबधं थे। ‘जय जय शंकर’ 
और 'हर-हर महादेव का अͧभवादन’ काशीराज के अलावा लोग इÛहȣ ंके पǐरवार वालɉ से 
करत ेथे। 
ऐसे हȣ सàपÛन तथा कला, साǑह×य एव ंसंगीत के वातावरण से सुवाͧसत सुसंèकृत 
पǐरवार मɅ Ĥसादजी का बचपन बीता था। अपने बचपन मɅ Ĥसाद जी ने बहु त वभैव का 
जीवन देखा था। Ĥसाद जी ने काशी के Èवींस कॉलेज मɅ आठवी ं तक कȧ ͧश¢ा 
ͪवͬधवत ् Ǿप मɅ ĤाÜत कȧ थी, लेͩकन ͪपता के असामǓयक Ǔनधन (1901 ई.) के 
पæचात ्उनके बड़ ेभाई शंभरुतनजी ने उनकȧ ͧश¢ा का परूा Ĥबधं घर पर हȣ कर Ǒदया 
था। उÛहɉने कई ͧश¢कɉ से संèकृत, ǑहÛदȣ, अंĒेजी, उदू[-फारसी आǑद कȧ ͧश¢ा ĤाÜत 
कȧ थी। Ĥसाद जी बचपन से हȣ ĤǓतभा सàपÛन थे। नौ वष[ कȧ अवèथा मɅ हȣ उÛहɉने 
'लघ ुकौमुदȣ’ और 'अमरकोश' जैसे ĒÛथ कंठèथ कर ͧलए थे और उÛहɉने बचपन से हȣ 
'काåय रचना’ Ĥारंभ कर दȣ थी। आरंभ मɅ उÛहɉने 'कलाधर' उपनाम से कͪवताएँ ͧलखी 
थीं। 
Ĥसाद जी ने अपने जीवन मɅ िजतना वभैव देखा था, ͪवडàबनाएँ और अभाव भी उससे 
कम नहȣ ंदेखे थे। ͪपता कȧ म×ृयु के पæचात ्घर और åयवसाय का उ×तरदाǓय×व उनके 
बड़ ेभाई के कंघɉ पर आ पड़ा । शंभुरतन जी का एक तो åयवसाय मɅ मन नहȣ ंलगता 
था, दसूरे अनेक लोगɉ ɮवारा धोखा Ǒदये जाने से åयवसाय मɅ घाटा होने लगा । ͪपता 
कȧ म×ृयु के पæचात ्चाचा से संयÈुत पǐरवार कȧ संपि×त के बँटवारे को लेकर उनके 
भाई को मुकदमा भी लड़ना पड़ा । यɮयͪप इस मुकदमे मɅ शभंुरतन जी कȧ ͪवजय हु ई, 
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लेͩकन पǐरवार कȧ ĤǓतçठा को इससे बड़ा धÈका पहु ँचा । बढ़त े हु ए घर खच[ एव ं
åयापार मɅ घाटे के कारण Ĥसाद जी के पǐरवार पर ऋण का बोझ बहु त अͬधक बढ़ 
गया । इसी बीच उनकȧ माता का देहाÛत हो गया । ऐसी ͪवषम िèथǓतयɉ मɅ भी Ĥसाद 
जी कुछ न कुछ ͧलखत े रहत े थे और åयापार मɅ भाई का हाथ भी बँटात े रहत े थे, 
लेͩकन ǓनयǓत का कोई अͧभशाप हȣ रहा होगा ͩक सğह वष[ के उस यवुा कͪव के ͧसर 
पर से एक Ǒदन ͪपतातुãय बड़ ेभाई का साया भी उठ गया । अब घर मɅ मातातãुय 
भाभी के अǓतǐरÈत उनका कोई सàबल नहȣ ं रह गया था । उनकȧ िèथǓत मानो 
कामायनी के मन ुजैसी हȣ थी, जो अपने ͪवगत वभैव पर आँस ूबहा रहे थे और आगे 
का जीवन संकटɉ-Ǿपी सागर से Ǔघरा हुआ था । इस सबके बावजूद Ĥसाद जी टूटे नहȣं 
। उÛहɉने अपना åयापार संभाला और कुछ वषȾ मɅ पǐरवार को भी कज[ के बोझ से 
मुÈत कर Ǒदया । उÛहɉने अपना ͪववाह भी अपने हȣ Ĥय×नɉ से ͩकया । पहलȣ प×नी 
के देहाÛत के पæचात ्दसूरा और ͩफर तीसरा ͪववाह करके उÛहɅ अपने खिÖडत पǐरणय 
के तीन Ǿप देखने पड़ े । एक Ĥकार से Ĥसाद जी का संपणू[ जीवन संघष[ और 
ͪवडàबनाओं कȧ कǽण कथा हȣ था । ‘हंस' के 'आ×मकथा’ ͪवशेषांक मɅ अपने जीवन कȧ 
ͪवडàबनाओं का सांकेǓतक Ǿप मɅ उãलेख करत े हु ए 'आ×मकथा’ नामक कͪवता मɅ 
उÛहɉने ͧलखा था- 

छोटे से जीवन कȧ कैसे बड़ी कथाएँ आज कहू?ँ 
Èया यह अÍछा नहȣ ंͩक औरɉ कȧ सुनता मɇ मौन रहू?ँ 
सुनकर Èया तुम भला करोगे मेरȣ भोलȣ आ×मकथा? 
अभी समय भी नहȣ ंथकȧ सोई है मेरȣ मौन åयथा? 

अपने सजृन-कम[ से दǓुनया को अपना Įेçठतम देने वाला यह कͪव भीतर हȣ भीतर 
ͩकतनी टूटन ͧलए हु ए था और अपनी मौन åयथाओं को बताने मɅ ͩकतना संकोची था, 
इÛहȣ ं टूटनɉ और मौन åयथाओं को ͧलए हु ए सन ् 1937 ई. मɅ Ĥसाद जी का 
असामǓयक Ǔनधन हो गया । मैͬथलȣशरण गÜुत ने Ĥसाद जी के Ǔनधन पर ͧलखा था- 

'जयशंकर' कहत-ेकहत ेहȣ अब भी काशी आवɅगे । 
ͩकंत ु'Ĥसाद' न ͪवæवनाथ का मूǓत[मान हम पावɅगे 

तात भèम भी तेरे तन ुकȧ ǑहÛदȣ कȧ ͪवभूͧम होगी । 
पर हम जो हँसत ेआत ेथे, रोत-ेरोते जावɅगे 

इस Ĥकार Ĥसाद जी का जीवन संघषɟ कȧ कहानी हȣ था, लेͩकन जीवÛतता और 
रचना×मकता उनके åयिÈत×व के ऐसे गणु थे िजनके सहारे जीवन मɅ आए बड़ ेसे बड़ े
संकटɉ का उÛहɉने धैय[ के साथ सामना ͩकया ।  

3.2.2 Ĥसाद का åयिÈत×व  

Ĥसाद जी अÛतमु [खी एव ंसौàय ĤकृǓत के åयिÈत थे । उÛहɅ काåय-संèकार कुछ अपने 
पǐरवार के अͧभजात एव ंसुसंèकृत वातावरण से तथा कुछ ͧश¢कɉ-ͧमğɉ के साहचय[ से 
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ĤाÜत हु ए थे । अपना åयवसाय करत े हु ए अवकाश ͧमलने पर वे सदा कुछ न कुछ 
ͧलखत-ेपढ़त ेरहत ेथे । उनकȧ दकूान पर साǑहि×यक ͧमğɉ कȧ बठैकɅ  होती रहती थी ं। 
उनका रचनाकर-åयिÈत×व बहुआयामी था । कͪवता के साथ हȣ नाटक, कहानी और 
उपÛयास के ¢ेğ मɅ उÛहɉने अपनी ĤǓतभा का ͪवशेष पǐरचय Ǒदया था । उनके 
रचनाकार मानस पर सबसे गहरा Ĥभाव भारतीय संèकृǓत और परàपरा के जीवनदायी 
मूãयɉ का था । वेदɉ, उपǓनषदɉ और संèकृत के साǑह×य का उÛहɉने गहराई से अÚययन 
ͩकया था । उनका पǐरवार शैव मतावलंबी था । अत: शैव-दश[न के आनदंवाद के ĤǓत 
उनकȧ गहरȣ आèथा थी । बƨु कȧ कǽणा और अǑहसंा के दश[न से भी वे Ĥभाͪवत थे । 
उनके ͬचतंन का केÛġȣय भाव जातीय-बोध था । अपने नाटकɉ मɅ उÛहɉने भारतीय 
इǓतहास के गौरवपणू[ प¢ɉ को Ĥèतुत करत ेहु ए राçĚȣयता एव ंमातभृूͧम-Ĥेम को सवȾÍच 
मह××व Ǒदया था । बनारसी रंग से सरोबार उनके åयिÈत×व कȧ सबसे बड़ी ͪवशेषता थी 
मèती । ͪवपरȣत पǐरिèथǓतयɉ मɅ भी धैय[ न खोत ेहु ए वे ͬचरंतन आनदं और समरसता 
कȧ खोज मɅ लगे रहे । Ĥसाद जी अÛतमु [खी èवभाव के होने के कारण Ĥदश[न, वाद-
ͪववाद और साǑहि×यक आयोजनɉ से दरू हȣ रहत े थे । एक साधक कȧ तरह सदा 
अÚययन-ͬचतंन और सजृनरत रहना हȣ उनके रचनाकार åयिÈत×व कȧ ͪवशेषता थी । 
Ĥेम एव ंसौÛदय[-बोध उनके åयिÈत×व मɅ फूल मɅ सुगÛध कȧ तरह åयाÜत थे । 'आँस’ू 
नामक काåय उनके इसी Ĥेम एव ंसौÛदय[-बोध कȧ रचना×मक अͧभåयिÈत कहा जा 
सकता है, लेͩकन Ĥसाद जी को Ĥेम का एकाÛत साधक मान लेना भी भूल होगी । 
उनके Ĥेम कȧ पǐरͬध मɅ ͧमğɉ के साथ हȣ संपणू[ ĤकृǓत, राçĚ एव ं ͪवæवमानवता थी, 
िजसका पǐरचायक उनका साǑह×य है । इस Ĥकार Ĥसाद जी का रचनाकार åयिÈत×व 
Ĥेम, सौÛदय[, आनदं, नǓैतकता, उदा×तता एव ंउÍच आदशɟ से सराबोर था ।  

3.2.3 सजृन-कम[  

Ĥसाद जी आरंभ मɅ लुक-Ǔछपकर कͪवताएँ ͧलखत ेथे, Èयɉͩक उनके बड़ ेभाई इस ĤवǓृत 
को åयापार मɅ बाधक हȣ मानते थे । उनकȧ सव[Ĥथम 'भारतेÛद’ु नामक पǒğका (1906 
ई.) मɅ एक कͪवता Ĥकाͧशत हु ई थी, लेͩकन उनके कͪव-कम[ कȧ वाèतͪवक शुǽआत 
'इंद'ु (1909 ई.) नामक पǒğका के Ĥकाशन से होती है । 'इंद'ु Ĥसाद जी कȧ हȣ Ĥेरणा 
से उनके भांजे अिàबकाद×त गÜुत ɮवारा सàपाǑदत एव ंĤकाͧशत कȧ जाती थी । Ĥसाद 
जी इसमɅ Ǔनरंतर ͧलखत े रहत े थे । उनकȧ Ħजभाषा एव ंखड़ी बोलȣ कȧ अͬधकतर 
आरंͧभक कͪवताएँ तथा èफुट लेख ‘इंद'ु मɅ हȣ Ĥकाͧशत हु ए थे । 
Ĥसाद जी कȧ कͪवताओं का पहला Ĥकाͧशत संĒह ‘ͬचğाधार’ (1975 ͪव.स.ं) था िजसमɅ 
उनकȧ Ħजभाषा एव ंखड़ी बोलȣ - दोनɉ हȣ तरह कȧ रचनाएँ संĒहȣत थी ं। आगे चलकर 
कुछ कͪवताएँ अलग करत ेहु ए उÛहɉने ͪव.स.ं 1985 मɅ इसका दसूरा संèकरण Ĥकाͧशत 
करवाया िजसमɅ आरंͧभक बीस वषɟ कȧ कͪवताएँ सिàमͧलत कर लȣ गई थी ं। 
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Ĥसाद जी कȧ खड़ी बोलȣ कȧ कͪवताओं का पहला èवतंğ संĒह 'कानन-ससुुम’ (1918 
ई.) था । भावमयी कãपना के साथ ͪवनयभाव ĤकृǓत के ĤǓत संवेदनशील Ǻिçटकोण के 
साथ अनभुूͧम एव ंअͧभåयिÈत कȧ नवीनता कानन-सुसमु कȧ कͪवताओं कȧ ͪवशेषताएँ 
थी,ं िजनसे आगे चलकर छायावाद के Ǿप मɅ ĤǓतिçठत होने वाले काåयाÛदोलन कȧ 
पçृठभूͧम का अंदाज लग सकता है । Ĥसाद जी ने कǽणालय (गीǓतनाɪय) के 
अǓतǐरÈत Ĥेम पͬथक और 'महाराण का मह×व जैसी आÉयानक कͪवताएँ भी अपने 
इसी आरंͧभक दौर मɅ रची थी ं। परàपरागत भावबोध एव ंकाåय ͧशãप को तोड़त े हु ए 
ĤकृǓत, Ĥेम एव ंसौÛदय[-Ǻिçट से ओतĤोत èवÍछंदतावादȣ काåय चेतना को Ĥमुखता से 
Ĥèतुत करने वाला Ĥसाद जी का पहला छायावादȣ काåय-संĒह 'झरना' (1918 ई.) था, 
िजसमɅ छायावादȣ गǓतशलैȣ से ओतĤोत रचनाएँ संĒहȣत थी ं। आगे चलकर ‘झरना’ का 
दसूरा संèकरण 1927 ई. मɅ Ĥकाͧशत हुआ िजसमɅ 1913 ई. से 1927 ई. के बीच 
कȧ कͪवताएँ सिàमͧलत कर दȣ गई थी ं। Ĥेमानभुूͧम ĤकृǓत-सौÛदय[ के ĤǓत संवेदनशील 
Ǻिçट के साथ हȣ भावोɮवेलन और मानव जीवन कȧ जǑटलताओं के ĤǓत एक सहज 
आĐोश-भाव 'झरना' कȧ कͪवताओं कȧ ͪवशेषताएँ थीं । ǑहÛदȣ कȧ मुÈतक गीǓतशैलȣ 
‘झरना’ मɅ अपने परेू सौÛदय[ के साथ अͧभåयÈत होती देखी जा सकती है । छायावादȣ 
काåय चेतना कȧ èवÍछंदतावादȣ मुÈतक शैलȣ का एक और काåय 'आँस’ू (1926 ई.) 
Ĥसाद जी कȧ इसी दौर कȧ रचना है, िजसमɅ कͪव ने अपने Ĥेम कȧ èमǓृतयɉ का सूêम 
एव ंǒबबंĒाहȣ ͬचğण Ĥèतुत ͩकया है । 
Ĥसाद कȧ गीǓतपरक मुÈतक कͪवताओं का अंǓतम संĒह 'लहर' (1935 ई.) था । लहर 
कȧ कͪवताएँ उनके ͪवकͧसत एव ंĤौढ़ मानस कȧ रचनाएँ हɇ । इनमɅ वयैिÈतकता होते 
हु ए भी एक तटèथता का भाव है । कͪव ने मानव जीवन के दःुख-सुख एव ंराग-ͪवराग 
के भावɉ कȧ घनीभूत åयजंना इसके गीतɉ मɅ उँड़ेल दȣ है । रागा×मकता, लया×मकता, 
संगीता×मकता के साथ अनभुूǓतयɉ कȧ संवेदना×मक एव ंघनीभूत åयजंना 'लहर' के गीतɉ 
कȧ अपनी खास ͪवशेषताएँ हɇ िजनमɅ छायावादȣ काåय-Ǻिçट अपने परेू वभैव के साथ 
Ĥèतुत होती देखी जा सकती है ।  

'मेरȣ आँखɉ कȧ पतुलȣ मɅ 
त ूबनकर Ĥाण समा जा रे ।‘ 

जैसे ĤेमाͧभåयिÈतपरक गीत तथा ‘ले चल मुझ ेभुलावा देकर, मेरे नाͪवक धीरे-धीरे’, 
जैसे वयैिÈतक बोध के गीत ‘लहर’ के गीतɉ को एक खास अंदाज के गीत ͧसƨ करत े
हɇ । अशोक कȧ ͬचतंा, शेरͧसहं का शèğ समप[ण, पेशोला कȧ ĤǓतÚवǓन तथा Ĥलय कȧ 
छाया 'लहर मɅ संगहृȣत इǓतहास ͪवषयक कͪवताएँ हɇ । इन कͪवताओं मɅ मानव-मुिÈत, 
èवाधीनता और राçĚȣय चेतना के भावɉ को कͪव ने Ĥमुखता से उभारने का Ĥय×न 
ͩकया है । 'Ĥलय कȧ छाया’ Ĥसाद जी कȧ एक ͪवͧशçट कͪवता है िजसमɅ नारȣ 
मनोͪव£ान और Ǿप-सौÛदय[ के अहं का Ĥæन कला×मक Ǿप मɅ उठाया गया है ।  
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'कामायनी’ (1936 ई.) Ĥसाद जी कȧ अंǓतम रचना है । यह छायावादȣ काåय कȧ हȣ 
नहȣ,ं अͪपत ुबीसवी ंशताÞदȣ कȧ संपणू[ ǑहÛदȣ कͪवता कȧ अɮͪवतीय रचना है । इसमɅ 
कͪव ने एक Ĥाचीन ͧमथक के माÚयम से मानव जीवन एव ंमनोͪव£ान कȧ जǑटलताओं 
को कला×मक Ǿप मɅ Ĥèतुत ͩकया है, िजनका सवा[गीण ͪववेचन अगलȣ इकाई मɅ ͩकया 
जाएगा । 
एक Įेçठ कͪव के Ǿप मɅ हȣ नहȣ,ं नाटककार एव ंकथाकार के Ǿप मɅ भी Ĥसाद कȧ 
ǑहÛदȣ साǑह×य मɅ ͪवशेष ÉयाǓत रहȣ है । राजĮी, ͪवशाख, अजातशğ ुजÛमेजय का 
नागय£, कामना, èकंदगÜुत, एक घूटँ, चÛġगÜुत तथा Ģुवèवाͧमनी उनके Ĥͧसƨ नाटक 
हɇ । 'छाया', 'ĤǓतÚवǓन', 'आकाशदȣप', 'आँधी' और 'इÛġजाल' नामक कहानी-संĒहɉ मɅ 
उनकȧ संपणू[ कहाǓनया ँ संगहृȣत हɇ । कंकाल, Ǔततलȣ तथा इरावती Ĥसाद जी के 
उपÛयास हɇ । साǑह×य ͬचतंन और अलोचना के ¢ेğ मɅ भी Ĥसाद जी चͬच[त रहे हɇ । 
'काåय और कला तथा अÛय Ǔनबधं’ उÍछे Ǔनबधंɉ का सĒंह है िजसमɅ इÛहɉने काåय-
कला और छायावाद-रहèयवाद ͪवषयक अपनी माÛयताओं को तक[ संगत ढंग से Ĥèतुत 
ͩकया है । 
इस Ĥकार Ĥसाद जी का संपणू[ साǑह×य बहुआयामी है । उनके काåय मɅ एक ͪवकास है, 
उदा×तता और ͪवराटता है, और है ͪवͧशçट छायावादȣ भंͬगमा िजसके कारण वे ǑहÛदȣ 
कȧ काåयधारा छायावाद के परुèकता[ एव ंĤǓतǓनͬध कͪव के Ǿप मɅ समाǺत हɇ ।  

3.3 काåयवाचन तथा संदभ[ सǑहत åयाÉया 

3.3.1 ओ ͬचतंा कȧ पहलȣ रेखा  

उƨरण-  (1) ओ ͬचतंा कȧ पहलȣ रेखा. अरȣ ͪवæव-वन कȧ åयालȣ; 
Ïवालामखुी èफोट के भीषण, Ĥथम कंप सी मतवालȣ ।  
हे अभाव कȧ चपल बाͧलके, रȣ ललाट कȧ खल लेखा!  
हरȣ-भरȣ सी दौड़-धूप, ओ जलमाया कȧ चल रेखा!  

संदभ[- Ĥèतुत काåय-पिंÈतयाँ छायावाद के ĤǓतǓनͬध कͪव जयशंकर Ĥसाद 
रͬचत कामायनी के 'ͬचतंा’ सग[ से उƨृत हɇ । ‘कामायनी’ Ĥसादजी कȧ 
हȣ नहȣ,ं सàपणू[ छायावाद कȧ भी Įेçठ रचना है । इस महाकाåय मɅ 
Ĥसाद जी ने Ĥाचीन ͧमथक के माÚयम से मनçुय के मनोͪव£ान और 
जीवन कȧ जǑटलताओं को एक Ǿपक या फɇ टेसी के माÚयम से ͬचǒğत 
ͩकया है । 

Ĥसंग- ĤकृǓत मɅ महाĤलय और देव सिृçट के ͪवनाश के बाद एकमाğ मन ु
बच जात े हɇ । वे Ǒहमालय कȧ एक उँची चोटȣ पर ͧशला कȧ ठंडी 
छाया मɅ बठेै हु ए Ĥलय के कारणɉ पर ͬचतंन कर रहे हɇ । मन ु
देवसिृçट के अवशेष थे । उÛहɅ कभी भौǓतक ͬचतंाएँ नहȣं हु ई थी,ं 
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लेͩकन Ĥलय से हु ए महाͪवनाश के कारण पहलȣ बार ͬचतंा नामक 
मनोͪवकार उÛहɅ ͩकस तरह ͪवचͧलत कर देता है, इसकȧ सुÛदर 
åयजंना इन पिंÈतयɉ मɅ हु ई है । 

åयाÉया- ͬचतंा नामक मानवीय मनोभाव को संबोͬधत करत े हु ए मन ुकहत ेहɇ 
ͩक हे ͬचतंा! आज मɇने पहलȣ बार तुàहारा सा¢ा×कार ͩकया है । 
तुàहारȣ अनभुूǓत से मुझ ेसमझ मɅ आ गया ͩक त ूइस संसार Ǿपी 
वन मɅ ͪवचरण करने वालȣ सͪप[णी के समान है । जैसे वन मɅ 
सͪप[णी का वास भय का कारण बन जाता है, वसेै हȣ हे ͬचतंा! तूने 
इस संपणू[ जगत ्को अपनी उपिèथǓत से भयभीत कर रखा है । कͪव 
ͬचतंा कȧ तुलना Ïवालामुखी-ͪवèफोट के समय होने वाले Ĥथम कàपन 
से करत े हु ए अगलȣ पिंÈत मɅ कहता है, हे ͬचतंा! तुàहारा Ĥभाव 
अ×यͬधक भयावह है । जैसे Ïवालामुखी मɅ ͪवèफोट के समय संपणू[ 
चराचर डोलायमान हो जाता है, वसेै हȣ त ू िजसे घेर लेती है, उसे 
ͪवचͧलत कर देती है । मन ुͬचतंा को संबोͬधत करत ेहु ए आगे कहत े
हɇ, हे ͬचतंा! त ूअभाव कȧ बाͧलका है, Èयɉͩक मनçुय मɅ अभावɉ से 
हȣ ͬचतंा उ×पÛन होती है । ͬचतंा के बाéय Ǿप मɅ Ĥकट होने वाले 
åयापारɉ को èपçट करत े हु ए मन ुकहत ेहɇ, हे ͬचतंा! त ूमनçुय के 
ललाट पर उभरने वाले दभुा[Êय का खल Ǿप है अथा[त ्मèतक पर 
उभरने वालȣ वĐ रेखाओं से तुàहारा बोध हो जाता है । ͬचतंा के 
उदय होते हȣ मनçुय उससे उबरने के Ĥयास शुǾ कर देता हɇ । मन ु
आगे कहत ेहɇ - इस तरह त ूमनçुय को आशा और Ǔनराशा मɅ डुलाने 
लगती है, लेͩकन वह ͬचतंा के वशीभतू होने के कारण अपने Ĥयासɉ 
मɅ सफल नहȣ ंहो पाता है । अत: तेरा अिèत×व रेͬगèतान मɅ बाल ूके 
कणɉ मɅ Ǒदखाई पड़ने वाले जल कȧ मगृमरȣͬचका जैसा है । त ू िजसे 
घेर लेती है, उसकȧ िèथǓत भी बाल ू के कणɉ मɅ जल कȧ खोज मɅ 
भटकने वाले Ǒहरण के समान हो जाती हɇ । 

ͪवशेष-'  (1) ͬचतंा' नामक मनोͪवकार का मानवीकरण करत े हु ए इसका मूत[ एव ं
ǒबबंĒाहȣ ͬचğ Ĥèतुत हुआ है । 

(2) मन ुकȧ मनःिèथǓत का अ×यͬधक काǽͨणक ͬचğ Ĥèतुत ͩकया गया 
है । 'पहलȣ रेखा' और 'Ĥथम कàप के माÚयम से कͪव ने यह बताने 
का Ĥयास ͩकया है ͩक देव सिृçट के अवशेष मन ुको पहलȣ बार 
मानवीय जीवन कȧ ͪवषमताओं का सा¢ा×कार हुआ था । 

(3) 'ͬचतंा' के काय[-åयापारɉ को दशा[ने के ͧलए 'अभाव कȧ चपल बाͧलके', 
'Ïवालामखुी का Ĥथम कàप तथा जलमाया कȧ चल रेखा' जैसे 
उपमानɉ कȧ योजना साथ[क बन पड़ी है । 
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(4) हे अभाव कȧ चपल बाͧलके' तथा डरȣ-भरȣ-सी दौड़-धूप मɅ ला¢ͨणकता 
है । 

(5) उपमा और Ǿपक अलकंारɉ कȧ साथ[क ĤèतुǓत हु ई है । 'हरȣ-भरȣ-सी 
दौड़-धूप मɅ उपमा तथा वन-åयालȣ' मɅ Ǿपक अलकंार है ।  

(6) 'ͬचतंा' नामक अमूत[ भाव का मूत[ एव ंमनोव£ैाǓनक भावभूͧम पर 
ͬचğांकन अ×यͬधक Ĥभावशालȣ बन पड़ा है । 

3.3.2 अरȣ उपे¢ा-भरȣ अमरत े 

उƨरण- (2) अरȣ उपे¢ा-मरȣ अमरत!े रȣ अतिृÜत! Ǔनबा[ध ͪवलास! 
ɮͪवधा-रǑहत अपलक नयनɉ कȧ भूख भरȣ दश[न कȧ Üयास!  
ǒबछुड़ ेतेरे सब आͧलगंन, पलुक èपश[ का पता नहȣ;ं  
मधमुय चु ंबन कातरतायɅ, आज न मुख को सता रहȣ ं।  

Ĥसंग- Ĥèतुत पɮयावतरण छायावादȣ कͪव जयशंकर Ĥसाद कȧ अमर कृǓत 
'कामायनी के ͬचÛता सग[ से ͧलया गया है । Ǒहमालय कȧ ऊँची चोटȣ 
पर एक ͧशलाखÖड कȧ छाया मɅ बठेै मन ुदेवसिृçट के ͪवनाश के बारे 
मɅ ͬचतंन कर रहे हɇ । उÛहɅ लगता है ͩक देवसिृçट का ͪवनाश उसकȧ 
अपनी गलǓतयɉ से हȣ हुआ था । भोग-ͪवलास, अहंविृ×त और ĤकृǓत 
के साथ असामंजèय हȣ उनके ͪवनाश के Ĥमुख कारण थे ।  

åयाÉया- देवɉ कȧ अमरता का Ǔतरèकार Ǿप मɅ èमरण करत ेहु ए मन ुसोचत ेहɇ 
ͩक देवता अमरता के दंभ मɅ सब कुछ भूल चुके थे । पǐरणामत: वे 
Ǔनबा[ध अतिृÜत और ͪवलास मɅ डूबे रहे । उनके ͪवनाश का यहȣ मुÉय 
कारण था । मन ु ऐसी अमरता को Ǔतरèकार योÊय बतात े हɇ । 
अमरता के दंभ से उ×पÛन हु ई अतिृÜत का ͪवæलेषण करते हु ए मन ु
आगे कहत े हɇ, देवता इसके कारण ͪवËन-बाधारǑहत होकर मुÈत 
कामवासना मɅ डूबत ेगए और वासनायÈुत देव-देवांगनाएँ èवÍछंद हो 
गए थे । उनकȧ भूख से भरȣ एक-दसूरे को देखने एव ंपाने कȧ लालसा 
मानो कभी ͧमटने का नाम हȣ नहȣ ं ले रहȣ थी । देवजाǓत के 
भोगͪवलास के इस ͪवगत Ǿप का èमरण करत ेहु ए मन ुआगे सोचते 
हɇ, हे भोगͪवलास का Ǿप! तेरे कारण देवता और देवांगनाएँ परèपर 
आͧलगंनबƨ रहते थे, वह अब कहȣ ंहै? एक-दसूरे के आकष[ण से होने 
वालȣ पलुक और èपश[ कȧ इÍछाएँ अब कहा ँ है? वे सारे Ǻæय आज 
नçट हो चुके हɇ । भोग-ͪवलास कȧ ऐसी Ĥविृ×तयɉ पर åयÊंय करत े
हु ए मन ुआगे कहत ेहɇ, परèपर एक- दसूरे का चु ंबन लेने कȧ मुġाएँ, 
कातर Ǿप मɅ कȧ जाने वालȣ अननुय-ͪवनय कȧ ͩĐयाएँ महाĤलय के 
कारण अब कहȣ ंनहȣ ंǑदखाई पड़ती अथा[त ्देवताओं के भोगͪवलास का 
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सारा वभैव नçट हो गया । इस Ĥकार मन ुने देवताओं के ͪवलासमय 
Ǿप का यहा ँअनभुूǓतपरक ͬचğण Ĥèतुत ͩकया है । 

ͪवशेष – (1) मन ुने देवताओं कȧ अमरता कȧ भावना और इसके दंभ से होने वालȣ 
सामािजक ͪवकृǓतयɉ और पतनशील Ĥविृ×तयɉ का अनभुूǓतपरक 
ͪवæलेषण ͩकया है । 

(1) èपश[ और चा¢ुक ǒबबं साथ[क Ǿप मɅ Ĥèतुत हु ए हɇ । 
(2) भाषा मɅ åयजंकता और ला¢ͨणकता दश[नीय है । 
(3) मन ुकȧ ͬचतंा और पæचाताप का मनोव£ैाǓनक धरातल पर अंकन 

हुआ है ।  

3.3.3 उषा कȧ पहलȣ लेखा काÛत  

उƨरण-(3) उषा कȧ पहलȣ लेखा काÛत; माधरुȣ से भीगी भर मोद;  
मद भरȣ जैसे उठे सलÏज भोर कȧ तारक धǓुत कȧ गोद ।  
कुसमु कानन-अंचल मɅ मंद पवन Ĥेǐरत सौरभ सकार,  
रͬचत परमाण ुपराग शरȣर खड़ा हो ले मध ुका आधार । 

Ĥसंग- Ĥèतुत काåय-पिंÈतया ँ छायावादȣ काåयधारा के ĤǓतǓनͬध कͪव 
जयशंकर Ĥसाद ɮवारा रͬचत अमर कृǓत कामायनी के Įƨा सग[ से 
लȣ गयी हɇ । महाĤलय मɅ बच गए मन ुको लगता है इस महाͪवनाश 
मɅ अÛय कोई Ĥाणी शायद हȣ बचा होगा! धीरे-धीरे जल-Üलावन का 
असर कम होने लगता है । ͬचतंाĒèत मन ु के मन मɅ आशा का 
संचार होता है । नवीन आशा से Ĥेǐरत हो वे तपèया मɅ लग जात ेहɇ 
तथा य£ मɅ बची हु ई थाͧलया ँइस आशा से अÛयğ रख आत ेहɇ ͩक 
ͩकसी बचे हु ए Ĥाणी के काम आएँगी । इस Ĥकार मन ु Ǒहमालय कȧ 
एक गफुा मɅ रहत ेहु ए Ǔनराश तथा एकाकȧ जीवन åयतीत कर रहे थे 
। एक Ǒदन गांधार देश कȧ यवुती Įƨा घमूती हु ई अचानक मन ुकȧ 
गफुा के पास पहु ँच जाती है और उनका पǐरचय ĤाÜत करने लगती है 
। Ǔनज[न èथान पर अĤ×याͧशत Ǿप से उपिèथत हु ई उस अनपुम 
सुÛदरȣ को देखकर मन ु एकदम हतĤभ हो जात े हɇ । उसके Ǿप-
सौÛदय[ को देखकर उनके मन मɅ जो कãपनाएँ जगाती हɇ, उÛहȣ ंका 
ǒबबंĒाहȣ ͬचğण इन पिंÈतयɉ मɅ ͩकया गया है । 

åयाÉया- Įƨा के अǓनɮंय सौÛदय[ को देखकर आæचय[चͩकत मन ु अपनी 
कãपना मɅ उसकȧ तुलना ͪवͪवध उपमानɉ एव ंĤाकृǓतक उपादानɉ से 
करने लगत े हɇ । उÛहɅ लगता है Įƨा का यह सौÛदय[ मानो 
Ĥातःकालȣन तारɉ कȧ ɮयǓुत से यÈुत गोद मɅ मधरुता, आनदं और 
मèती का भाव ͧलए हु ए लÏजायÈुत सूय[ कȧ पहले-पहल Ĥकट होने 
वालȣ कमनीय ͩकरणɉ के सǺश है जो एक यवुती के Ǿप मɅ उनके 
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सामने उपिèथत हो गया है । सौÛदय[ के इस वभैव से पǐरपणू[ Įƨा 
के शरȣर से एक ͪवशेष Ĥकार कȧ गधं चारɉ ओर फैल गई है । इस 
तरह उसका गधंवाहȣ सुÛदर Ǿप मानो बसंत ऋत ुमɅ वन-Ĥदेश से 
मंद-मंद वाय ुɮवारा लायी गई सुगधं का साकार Ǿप है । उसके Ǿप-
सौÛदय[ कȧ एक सुÛदर कãपना करत े हु ए वे सोचत ेहɇ ͩक Įƨा के 
संपणू[ शरȣर का Ǔनमा[ण मानɉ फूलɉ के मकरÛद-कणɉ और उनके रस 
से ͩकया गया है । 

ͪवशेष – (1) Įƨा के सौÛदय[ का ĤकृǓत के अमूत[ उपादानɉ ɮवारा मूत[ Ǿप मɅ बड़ा 
हȣ भावपणू[ ͬचğण ͩकया गया है ।  

(2) उ×Ĥे¢ा अलकंार कȧ योजना अ×यÛत साथ[क बन पड़ी है । 
(3) भाषा मɅ माधुय[ गणु एव ंकोमलकांत पदावलȣ का लाͧल×य दश[नीय हɇ।  
(4) काåयभाषा मɅ लय और छंद अथ[-ÚवǓन को अͬधक Ĥभावशालȣ बना 

रहे हɇ । 

3.3.4 ĤकृǓत के यौवन का Įृंगार  

उƨरण- (4) ĤकृǓत के यौवन का Įृंगार करɅगे कभी न बासी फूल;  
ͧमलɅगे वे जाकर अǓतशीē. आह उ×सुक है उनकȧ धूल!  
परुातनता का यह ǓनमȾह; सहन करती न ĤकृǓत पल एक,  
Ǔन×य नतूनता का आनदं. ͩकये है पǐरवत[न मɅ टेक ।  

Ĥसंग- Ĥèतुत पɮयावतरण जयशंकर Ĥसाद कȧ Ĥͧसƨ काåय-कृǓत 'कामायनी' 
के Įƨा सग[ से अवतǐरत है । Įƨा अपना पǐरचय देने के पæचात ्
Ǔनराश मन ुको ढाँढस बँधाती है और उÛहɅ ĤकृǓत के चĐ के माÚयम 
से जीवन के उ×थान-पतन का रहèय समझाने का Ĥय×न करती है । 
इस Ĥकार उपयु [Èत पिंÈतयɉ मɅ Įƨा का कम[ठ एव ं मानवीय Ǿप 
Ĥकट हुआ है जो हताश एव ंǓनराश मन ुमɅ आशा का संचार करत ेहु ए 
उÛहɅ Ĥविृ×त माग[ पर आगे बढ़ने कȧ Ĥेरणा देता है । 

åयाÉया- Įƨा मन ुमɅ जीवन के ĤǓत आèथा-भाव जगात े हु ए कहती है ͩक 
ĤकृǓत भी अपने यौवन का Įृंगार मुरझाये हु ए बासी फूलɉ से नहȣ ं
करती है । वह फूलɉ के मुरझा जाने पर उÛहɅ नçट होने के ͧलए धूल 
मɅ फɅ क देती है अथा[त ्धूल जो जीवन के नाश का Ĥतीक है, वे फूल 
अंतत: उसी मɅ ͧमलकर नçट हो जात ेहɇ । ĤकृǓत अपने यौवन का 
Įृंगार सदा नतून फूलɉ से हȣ करती है । इस तरह Įƨा मन ुको यह 
दश[न समझाती है ͩक जो मनçुय अतीत कȧ सड़ी-गलȣ परàपराओं से 
ͬचपके रहत ेहɇ, वे पǐरवत[नशील जीवन-चĐ का सामना नहȣ ंकर पाते 
हɇ और एक Ǒदन नçट हो जात ेहɇ । इसͧलए हे मन!ु तुàहɅ Ǔनराशा, 
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दȣनता और परुातनता का मोह ×याग कर नवजीवन का èवागत करना 
चाǑहए । ĤकृǓत का भी यहȣ Ǔनयम है । Įƨा ͩफर मन ुको समझात े
हु ए आगे कहती है, ĤकृǓत एक ¢ण के ͧलए भी परुातनता कȧ इस 
कɇ चलु को सहन नहȣ ंकर पाती अथा[त ्पǐरवत[न को èवीकार करत ेहु ए 
Ǔन×य नतूनता का आनदं लेती रहती है । इसͧलए हे मन!ु जीवन मɅ 
भी वहȣ मनçुय ĤसÛन और अĒशील रह सकता है जो ǾǑढ़यɉ का 
×याग करके नवीनता का èवागत करता रहता है । 

ͪवशेष-  (1) ĤकृǓत के पǐरवत[नशील Ǿप का मानवीकरण ͩकया गया है ।  
(2) ĤकृǓत के पǐरवत[नशील Ǿप कȧ मनçुय जीवन से तुलना अ×यͬधक 

साथ[क बन पड़ी है । 
(3) काåयभाषा Ĥसाद गणु से ओतĤोत है । दाश[Ǔनक ढंग से कहȣ गई 

बातɅ काåय-पिंÈतयɉ के अथ[ को अ×यͬधक Ĥाणवान ्बना देती हɇ ।  
(4) ͪवचारा×मक और उपदेशा×मक बातɅ भी ĤकृǓत के उदाहरणɉ से पçुट 

करने के कारण सरस हो उठȤ हɇ ।  

3.3.5 लालȣ बन सरल कपोलɉ मɅ 

उƨरण- (5) लालȣ बन सरल कपोलɉ मɅ आँखɉ मɅ अंजन सी लगती 
कंुͬचत अलकɉ सी घुघँरालȣ मन कȧ मरोर बनकर जगती ।  
चंचल ͩकशोर सुÛदरता कȧ मɇ करती रहती रखवालȣ  
मɇ वह हãकȧ सी मसलन हू ँजो बनती कानɉ कȧ लालȣ ।  

Ĥसंग- Ĥèतुत काåय-पिंÈतया ँछायावादȣ कͪव जयशंकर Ĥसाद कȧ अमर कृǓत 
'कामायनी' के लÏजा सग[ से लȣ गयी हɇ । Įƨा से ͧमलन होने के 
पæचात ्मन ुऔर Įƨा साथ-साथ रहत े हु ए अपने जीवन-कम[ मɅ लग 
जात े हɇ, लेͩकन मन ुका मन िèथर नहȣ ंहो पाता है । उÛहɅ कभी 
अपने अतीत कȧ èमǓृतयाँ सताती हɇ तो कभी Įƨा का साहचय[ । 
काम ɮवारा èपÜन मɅ कहȣ गई बातɅ और उनका अथ[ उÛहɅ बार-बार 
ͪवचͧलत करता रहता है । अंतत: वे अपनी उɮͪवÊनता Įƨा को 
बतात ेहɇ और उससे Ĥणय कȧ याचना करत ेहɇ । मन ुके इस Ĥणय-
संकेत से Įƨा लÏजा भाव से भर उठती है । एक Ǒदन सÚंया समय 
Įƨा अपने शारȣǐरक और मानͧसक पǐरवत[नɉ के बारे मɅ ͪवचार कर 
रहȣ थी तभी छाया Ǿप मɅ एक नारȣ जो वाèतव मɅ लÏजा का हȣ Ǿप 
होती है, Ĥकट होती है और Įƨा को अपने Ĥभाव-¢ेğ और मह××व के 
बारे मɅ बताती हɇ ।  

åयाÉया- लÏजा Įƨा को समझात े हु ए कहती है, मɇ नवयवुǓतयɉ के सरस 
कपोलɉ पर लालȣ के Ǿप मɅ Ĥकट होती हू ँअथा[त ्जैसे हȣ यवुǓतयɉ 
पर मेरा Ĥभाव होता है, उनके कपोलɉ पर मɇ लाͧलमा के Ǿप मɅ 
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Ǒदखाई पड़ती हू ँ। मɇ उन यवुǓतयɉ कȧ आँखɉ मɅ अंजन के Ǿप मɅ भी 
Ĥकट होती हू ँअथा[त ्मेरे Ĥभाव से यवुǓतयɉ कȧ आँखɉ मɅ एक ͪवशेष 
Ĥकार कȧ चमक आ जाती है । मेरा Ĥभाव उनके घुघँराले बालɉ मɅ भी 
लͯ¢त ͩकया जा सकता है, Èयɉͩक ऐसे घुघँराले बाल हȣ दश[कɉ के 
मन मɅ वासना को जगात ेहɇ । लÏजा आगे अपना Ĥभाव-¢ेğ èपçट 
करत े हु ए Įƨा को बताती है ͩक मɇ नारȣ का भूषण हȣ नहȣ,ं उसका 
सुर¢ा-कवच भी हू ँअथा[त ्चंचलता और मèती के आवेग मɅ भटक 
जाने वालȣ ͩकशोरवय यवुǓतयɉ के सौÛदय[ कȧ मɇ र¢ा भी करती हू ँ। 
मɇ हãकȧ-सी मसलन कȧ तरह हू ँजो उनके कानɉ पर लालȣ के Ǿप मɅ 
Ĥकट होती है । कानɉ कȧ मसलन और उससे उ×पÛन होने वालȣ 
लाͧलमा एक Ĥकार से यवुǓतयɉ के भटकाव को Ǔनयǒंğत करने का 
काम करती है । इस Ĥकार लÏजा Įƨा को अपना पǐरचय देत े हु ए 
अपने कãयाणकारȣ प¢ को भी Ĥèतुत करती है । 

ͪवशेष-  (1) लÏजा जैसे अमूत[ भाव का मूत[ Ǿप मɅ Ĥभावशालȣ ͬचğांकन ͩकया 
गया है । 

(2) लÏजा भाव के Ĥकट होने पर िèğयɉ कȧ दशा मɅ जो-जो बदलाव आते 
हɇ, उनका बड़ा हȣ अनभुूǓतपरक अंकन हुआ है । आँखे कजरारȣ हो 
जाना, गालɉ पर लाͧलमा छा जाना, बालɉ मɅ घुघँरालापन Ĥकट होना 
तथा कानɉ पर लाͧलमा Ǒदखाई देना- थे लÏजा के बाहय Ĥकट Ǿप 
हɇ। 

(3) छंद मɅ मालोपमा कȧ योजना दश[नीय है । 
(4) 'मन कȧ मरोर' मɅ अमूत[ ǒबबं तथा 'कानɉ कȧ लालȣ कȧ हãकȧ 

मसलन' मɅ चा¢ुष ǒबबं अ×यͬधक सुÛदर बन पड़ ेहɇ । 
(5) छंद मɅ लया×मकता और संगीता×मकता है जो छायावादȣ काåयभाषा के 

सौÛदय[ का पǐरचय करवात ेहɇ ।  

3.3.8 नारȣ! तुम केवल Įƨा हो  

उƨरण- (6) नारȣ! तुम केवल Įƨा हो 
ͪवæवास रजत नग पग तल मɅ, 
पीयषू èğोत सी बहा करो 
जीवन के सुÛदर समतल मɅ । 

Ĥसंग- Ĥèतुत पɮयावतरण छायावाद के Ĥͧसƨ कͪव जयशंकर Ĥसाद कȧ 
अमर एव ं बहु चͬच[त काåय-कृǓत 'कामायनी के लÏजा सग[ से ͧलया 
गया है । लÏजा Įƨा को अपना पǐरचय हȣ नहȣ ंदेती, अपने èवǾप 
तथा िèğयɉ के Ǒहत मɅ ͩकये जाने वाले कायȾ से भी पǐरͬचत करवाती 
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है । लÏजा कȧ बातɅ सुनकर Įƨा उससे पछूती है ͩक मुझ ेÈया करना 
चाǑहए? अपना सव[èव मन ुको समͪप[त कर देना चाǑहए अथवा नहȣ?ं 
इस बात पर बीच मɅ हȣ टोकत े हु ए लÏजा Įƨा से कहती है ͩक 
ठहरो! तुम तो पहले हȣ अपने सुनहले सपने मन ुको दान कर चुकȧ 
हो, अत: अब तो ͪवæवास के साथ मन ुका साहचय[ Ǔनभात ेहु ए उनकȧ 
पथ-Ĥदͧश[का बनने मɅ हȣ तुàहारा मह××व है। 

åयाÉया- लÏजा Įƨा को समझात े हु ए कहती है, हे नारȣ! तुम दया, ममता, 
Ĥेम और ͪवæवास का Ǿप हो । तुàहारा Ǿप Įƨामय है । जैसे नदȣ 
बफ[  से ढके æवेत एव ंउÏÏवल पव[तɉ के सहारे-सहारे कǑठन राèतɉ पर 
बहत े हु ए अमतृ के समान जल लाकर अपनी तलहटȣ मɅ बसे सभी 
लोगɉ का समान भाव से पोषण करती है और ĤसÛनता से बहती 
रहती है, वसेै हȣ तुम भी मन ु पर ͪवæवास करो और उनके साथ 
ͧमलकर ͪवषमताओं को दरू करत े हु ए जीवन के कãयाण का राèता 
अपनाओ । नारȣ का Įƨामय Ǿप दसूरɉ के Ǒहताथ[ ×याग और सेवा मɅ 
हȣ Ĥकट होता है । यह जीवन जो ͪवषमताओं से भरा हुआ है, उसमɅ 
सामजंèय लाकर नदȣ कȧ तरह सींचना हȣ तुàहारा Įेçठ क×त[åय है । 

ͪवशेष- (1) नदȣ और नारȣ के Ǿप कȧ परèपर तुलना साथ[क बन पड़ी है । पव[तɉ 
से Ǔनकलकर जैसे नदȣ अपनी तलहटȣ मɅ बसे लोगɉ के जीवन को 
सुखमय बनाती है, वसेै हȣ नारȣ भी अपने मात×ृव-Ǿप, दया, ममता, 
Ĥेम, वा×सãय और कǽणा जैसे भावɉ से पǽुष कȧ संͬगनी बनकर 
अपना कãयाणी Ǿप Ĥकट करती है । 

(2) 'ͪवæवास रजत नग तल मɅ' मɅ Ǿपक और 'पीयषू-İोत-सी मɅ उपमा 
अलंकार कȧ योजना सुÛदर बन पड़ी है । 

(3) नारȣ के Įƨामय Ǿप कȧ ĤǓतçठा भारतीय संèकृǓत और पौराͨणक 
साǑह×य के अनǾुप है। 

(4) 'पीयषू İोत' तथा 'ͪवæवास रजत नग पग तल मɅ Ĥèतुत चा¢ुष ǒबबं 
अ×यÛत Ĥभावो×पादक हɇ ।  

3.3.7 हम अÛय न और कुटुàबी  

उƨरण- (7) हम अÛय न और कुटुàबी, हम केवल एक हमी ंहɇ, 
तुम सब मेरे अवयव हो िजसमɅ कुछ नहȣ ंकमी है ।  
शाͪपत न यहा ँहै कोई, ताͪपत पापी न यहा ँहै, 
जीवन वसधुा समतल है समरस है जो ͩक जहा ँहै ।  

Ĥसंग- Ĥèतुत पɮयावतरण जयशंकर Ĥसाद ɮवारा रͬचत अमर कृǓत 
'कामायनी' के आनÛद सग[ से अवतǐरत है । 'कामायनी कȧ समािÜत 
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कͪव ने समरसता दश[न मɅ कȧ है । सारèवत Ĥदेश कȧ Ĥजा के साथ 
संघष[ मɅ परािजत होने के बाद मन ुतपèया करने हेत ुकैलाश पर चले 
जात ेहɇ । Įƨा भी उÛहɅ खोजत े हु ए वहा ँपहु ँच जाती है । मन ुकȧ 
तपèया तथा कैलाश कȧ मǑहमा से Ĥभाͪवत होकर इड़ा के साथ मानव 
और सारèवत नगर कȧ Ĥजा का एक दल भी कैलाश कȧ याğा करने 
वहा ँआ जाता है । वहा ँपर Įƨा इड़ा को कैलाश कȧ मǑहमा और 
समरसता-भाव का मह××व समझाती है । लोगɉ का कोलाहल सुनकर 
समाͬधèथ मन ुका Úयान भी टूट जाता है । इतने लोगɉ को कैलाश 
के दश[न हेत ुआए जानकर मन ुउÛहɅ ͪवराɪ शिÈत कȧ अभेदता का 
महा×àय समझाने लगत ेहɇ । 

åयाÉया- कैलाश पव[त कȧ ओर सबका Úयान आकृçट करत ेहु ए मन ुबतात ेहɇ- 
देखो! यहा ँकोई एक दसूरे से पराया या अलग नहȣ ंहै । न हȣ ͩकसी 
का कोई पथृक पǐरवार या कुदàुब है । आज हम सभी अͧभÛन होकर 
एक हो गए हɇ । तपèवी मन ुआगे कहत ेहɇ, तुम सभी मेरे हȣ अंग 
हो िजनमɅ ͩकसी Ĥकार का पथृक×व नहȣ ं है । जैसे हाथ-परै आǑद 
अंगɉ का नाम पणू[ शरȣर है, उसी Ĥकार तुम मेरे हाथ-परैɉ के समान 
मेरे हȣ अंग हो । तुम सभी से हȣ मɇ पणू[ हू ँ। मन ुèपçट करत ेहɇ, 
यहा ँइस तपोवन मɅ कोई भी Ĥाणी शाͪपत नहȣ ं है और न हȣ कोई 
दैǑहक, दैͪवक या भौǓतक दःुखɉ से दखुी Ĥाणी है । यहा ँकȧ यह भूͧम 
जीवन-Ǿपी है जो सबके ͧलए एक-सी एव ंसमतल है । यहा ँऊँच-नीच 
और ͪवषमता का कोई Ǿप नहȣ ं है । समèत Ĥाणी जो िजस èथान 
पर हɇ, समान भाव से आनदं को ĤाÜत कर रहे हɇ । 

ͪवशेष- (1) कामायनी के Ĥांरभ मɅ Ĥèतुत एक त×व कȧ हȣ Ĥधानता, कहो उसे 
जड़ या चेतन' कȧ एकाकारता के Ǿप को यहा ँसमरसता ͧसƨांत ɮवारा 
èपçट ͩकया गया है । 

(1) Ħéम एव ंजीव कȧ एकǾपता एव ंतदाकारता का ĤǓतपादन है ।  
(2) जीवन-वसुधा मɅ Ǿपक अलंकार दश[नीय है ।  
(3) यहा ँĤ×यͧभ£ा दश[न के अनǾुप जड़-चेतन कȧ आनदंèवǾप पǐरणǓत 

को ĤǓतिçठत ͩकया गया है । 
(4) भाषा मɅ दाश[Ǔनकता एव ंǒबबंा×मकता है । 

3.3.8 समरस थे जड़ या चेतन 

उƨरण- (8) समरस थे जड़ या चेतन. 
सुÛदर साकार बना था;  
चेतना एक ͪवलसती 
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आनदं अखंड घना था । 
Ĥसंग- Ĥèतुत पɮयावतरण छायावाद के Ĥͧसƨ कͪव जयशंकर Ĥसाद कȧ 

अमर काåय-कृǓत 'कामायनी के आनÛद सग[ से ͧलया गया है । मन ु
ɮवारा कैलाश दश[न हेत ु आये सारèवत नगरजनɉ को कैलाश कȧ 
जीवनदायी एव ंपावन भूͧम का मह××व समझात ेएव ंसंसार के अनÛय 
Ǿप कȧ बातɅ बतात ेदेखकर Įƨा के चेहरे पर मुèकान कȧ आभा फैल 
जाती है । मानो मानसरोवर के तट पर उपिèथत Ǒदåय एव ंउãलास 
पणू[ Ǻæय का वह सा¢ात ् Ǿप हो । Įƨा इस Ǿप मɅ ससंार कȧ 
साकार कामनापǓूत[ लग रहȣ थी । ĤकृǓत के उãलास एव ंचंġमा के 
रजत Ĥकाश से वहा ँका वातावरण अ×यͬधक मनोहारȣ एव ंआनदंमय 
हो गया था । Įƨा के ɮवारा फैलाई गई इस अलौͩकक ĤेमÏयोǓत को 
देखकर पव[त पर उपिèथत संपणू[ जड़-चेतन एव ं Ĥाणी एक ͪवशेष 
आनदं कȧ अवèथा मɅ िजस समरस भाव कȧ अनभुूǓत करत ेहɇ, इसी 
कȧ सुÛदर ĤèतुǓत उपयु [का पिंÈतयɉ मɅ हु ई है। 

åयाÉया- Įƨा के फैलाए Ĥेम एव ंअलौͩकक ÏयोǓत के Ǿप का दश[न कर उस 
समय ĤकृǓत के सभी पदाथ[ - चाहे वे जड़ थे या चेतन, एक समान 
आनदं मɅ लȣन थे । लगता था मानो सौÛदय[ ने साकार Ǿप धारण 
कर ͧलया है । सभी एक हȣ ͪवराट चेतना शिÈत को समूची ĤकृǓत मɅ 
Đȧड़ारत देख रहे थे । चारɉ ओर अखंड आनदं का साĨाÏय छाया हुआ 
था ।  

ͪवशेष- (1) कामायनी का उƧेæय समरसता भाव कȧ èथापना था, िजसे उपयु [Èत 
पिंÈतयɉ मɅ साकार Ǿप मɅ ͬचǒğत ͩकया गया है । 

(2) Ĥ×यͧभ£ा दश[न के अनसुार जड़-चेतन कȧ एकǾपता के माÚयम से 
आनदंभाव कȧ ĤǓतçठा कȧ गई है । 

(3) चेतन शिÈत के ͪवराɪ Ǿप कȧ अभेदता को Ĥèतुत ͩकया गया है । 
यहȣ समरसता है िजसमɅ सभी समान Ǿप से आनदं मɅ लȣन हो सकत े
हɇ । भौǓतक जीवन मɅ åयाÜत ͪवषमताओं का Ǔतरèकार करत े हु ए 
मनçुय एव ंĤाͨणमाğ कȧ एकǾपता एव ंसमता के ͬचतंन को उभारा 
गया है । 

(4) काåयभाषा मɅ åयजंकता एव ंदाश[Ǔनकता है । 

3.4 सारांश एवं मूãयांकन  
ɮͪववेदȣयगुीन काåयभाषा आचार-ͪवचारĤधान अͬधकाशंत: वण[ना×मक हȣ अͬधक थी । 
उसमɅ भावɉ कȧ सूêम अͧभåयजंना और मनçुय के भावजगत ् कȧ अÛतĒ[िÛथयɉ को 
खोलने वाले संèकार कम नहȣ ंथे । ये संèकार अनभुूǓत कȧ भंͬगमा और अͧभåयिÈत मɅ 
ला¢ͨणकता आǑद के सहारे आगे चलकर छायावादȣ काåय मɅ हȣ èपçट हो सके । Ĥसाद 
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जी ने यɮयͪप आरंभ मɅ Ħजभाषा और खड़ी बोलȣ मɅ अपनी काåय-रचनाएँ कȧ थी,ं 
लेͩकन धीरे-धीरे उनमɅ èवÍछंदतावादȣ काåय कȧ ͪवशेषताएँ अपना èथान बनाने लगीं । 
'झरना' और ‘आँस’ू तक आत-ेआत े उनके काåय मɅ छायावादȣ èवÍछंद Ǻिçट अपने 
सुÛदर Ǿप मɅ Ĥकट हो जाती है । एक Ĥकार से सन ्1920 से 30 के बीच Ĥसाद जी 
ने िजन कͪवताओं का सजृन ͩकया, उनकȧ कला×मकता और अनभुूǓत कȧ ͪवͪवधता से 
हȣ यह आभास होने लग जाता है ͩक आगे चलकर कͪव हमɅ कोई ͪवशेष Ĥकार कȧ 
काåय रचना देगा । यह संयोग हȣ था ͩक 'आँस’ू (1926 ई.) नामक काåय मɅ िजन 
भावानभुूǓतयɉ को Ĥसाद जी ने अ×यͬधक सघन Ǿप मɅ अͧभåयÈत ͩकया था तथा 
'कामना' और 'एक घूटँ' नाटकɉ मɅ िजस ढंग से भाव-Ĥधान पाğɉ कȧ सज[ना कȧ थी, 
इन सभी रचनाओं को 'कामायनी' जैसी महाकाåया×मक रचना कȧ पçृठभूͧम कहा जा 
सकता है । 
'कामायनी' Ĥसाद जी कȧ èवछंदतावादȣ काåय Ǻिçट और अनभुूǓतयɉ कȧ सज[ना×मक 
अͧभåयिÈत है । इसमɅ Ĥसाद जी ने Ĥाचीन ͧमथक के माÚयम से अतीत और अपने 
यगुीन जीवन संदभɟ और मानवीय चǐरğɉ कȧ रोमांǑटक भावभूͧम पर सज[ना कȧ है तथा 
इसकȧ कथा को भी एक सुÛदर रचना-ͪवधान मɅ अनèुयूत ͩकया हɇ । 

3.5 अßयासाथ[ Ĥæन  
1. Ǔनàनांͩकत अवतरणɉ कȧ Ĥसंग सǑहत åयाÉया कȧिजए और आवæयकतानसुार ǑटÜपणी 

भी ͧलͨखए- 
1. ओ ͬचÛता कȧ........................................... चल रेखा ।' 
2. 'उषा कȧ पहलȣ............................... मध ुका आकार ।' 
3. 'ĤकृǓत का..................................... पǐरवत[न मɅ टेक ।' 
4. 'नारȣ तुम केवल.................................... समतल मɅ ।' 
5. 'समरस थे जड.......................................... घना था ।' 

2. Ǔनàन पर ǑटÜपणी ͧलͨखए- 
(ख) जयशंकर Ĥसाद के जीवन-संघष[ का सं¢ेप मɅ पǐरचय दȣिजए । 
(ग) Ĥसाद जी के रचनाकार-åयिÈत×व कȧ मुÉय ͪवशेषताएँ बताइये ।  

3.6 संदभ[ Ēंथ  
1. जयशंकर Ĥसाद – डॉ. नदंदलुारे वाजपेयी, भारती भÖडार, इलाहाबाद।  
2. डॉ. Ĥेमशकंर - Ĥसाद का काåय, भारती भÖडार, इलाहाबाद । 
3. डॉ. Ĥभाकर Įोǒğय - Ĥसाद का साǑह×य, आ×माराम एÖड संस, Ǒदãलȣ ।  
4. स.ं र×नशंकर Ĥसाद - Ĥसाद Ēथंावलȣ (दो खÖड). लोक भारती Ĥकाशन, इलाहाबाद। 
5. डॉ. हरदेव बाहरȣ - Ĥसाद साǑह×य कोश, भारती भÖडार, इलाहाबाद ।  
6. डॉ. भोलानाथ Ǔतवारȣ - कͪव Ĥसाद, राज कमल Ĥकाशन, Ǒदãलȣ । 
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इकाई-4 जयशंकर Ĥसाद के काåय का अनभुू Ǔत एव ं
अͧभåयजंना प¢  

इकाई कȧ Ǿपरेखा 
4.0 उƧेæय 
4.1 Ĥèतावना 
4.2 कͪव और काåय-याğा 
4.3 काåय अनभुूǓत प¢  

4.3.1 ĤकृǓत-सɋदय[  
4.3.2 नारȣ-सɋदय[ 
4.3.3 ĤणयानभुूǓत  
4.3.4 वेदना और कǽणा 
4.3.5 आèथा और जीवन-स×य 
4.3.6 अतीत के ĤǓत आकष[ण 
4.3.7 कãपना कȧ अǓतशयता 
4.3.8 सांèकृǓतक चेतना 
4.3.9 शैव दश[न कȧ पीǑठका पर आनÛदवाद  

4.4 काåय का अͧभåयजंना प¢ 
4.4.1 काåय-भाषा  
4.4.2 अलंकार Ĥयोग  
4.4.3 ǒबàब Ĥयोग  
4.4.4 काåय-Ǿप और छÛद 

4.5 साराशं 
4.6 अßयासाथ[ Ĥæन 
4.7 संदभ[ ĒÛथ 

4.0 उƧेæय  
संकेǓतत इकाई के अÚययनोपराÛत आप: 
 छायावाद के आधार èतàभ जयशंकर Ĥसाद के åयिÈत×व और कृǓत×व से पǐरͬचत 

हो सकɅ गे । 
 छायावादȣ कͪवयɉ मɅ जयशंकर Ĥसाद कȧ िèथǓत से भलȣ-भाǓँत अवगत हो सकɅ गे । 
 Ĥसाद कȧ काåय-याğा से पणू[त: पǐरͬचत होकर उनके काåय के अनभुूǓत प¢ का 

सàयक् अÚययन कर सकɅ गे । 
 Ĥसाद के काåय के अͧभåयजंना प¢ से पǐरͬचत हो सकɅ गे । 
 छायावादȣ कͪवयɉ मɅ Ĥसाद कȧ िèथǓत और उनके Ĥदेय से अवगत हो सकɅ गे ।  
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4.1 Ĥèतावना  
Ĥेम, सɋदय[, कǽणा, वेदना और मानवता के रंगɉ के मेल से जो मानवाकृǓत उभरȣ, उसे 
आधुǓनक साǑह×य मɅ Ĥसाद के नाम से जाना जाता है । यह वह åयिÈत×व था, 
िजसकȧ आ×मा मɅ Ĥेम और कǽणा का जल था, आँखɉ मɅ सɋदय[ को देखने-परखने और 
पाने कȧ ललक थी तथा िजसके मनोराÏय मɅ मानवता, कǽणा और आनÛद कȧ 
भावोÍछल ĤǓतमा इधर से उधर चÈकर काटती रहती थी, Ĥसाद छायावाद के उƫावक, 
यगु के Ǔनयामक और असाधारण åयिÈत×व के धनी बनकर काåय-जगत ्मɅ अवतǐरत 
हु ए । यगुीन पǐरिèथǓतयɉ से काåय, के Ǔनमा[णकारȣ त×वɉ का संकलन करके, 
पाǐरवाǐरक संèकारशीलता से शैव दश[न का मंğ पाकर, इǓतहास, दश[न और संèकृǓत से 
गहृȣत जीवन के Ǔनमा[यक त×वɉ को भावना के रंग मɅ रंगकर Ĥसाद ने िजस मानवता 
कȧ ͪवजय-गाथा ǑहÛदȣ-पाठकɉ को सुनाई है, वह उनके काåय, नाटक, कहानी और 
उपÛयास-साǑह×य मɅ आɮयÛत ͪवɮयमान है । उनका काåय न केवल सɋदय[-जलͬध है, 
अͪपत ुजीवनोदͬध भी है । सज[क Ĥसाद का आͪवभा[व उस समय हुआ, जब भारतेÛद ु
यगु अपनी अिÛतम साँसɅ ͬगन रहा था और ɮͪववेदȣ यगु अपनी नǓैतकता और सधुार-
पǐरçकारवादȣ Ǻिçट को दȣÜत-चैतÛय ͩकरणɉ कȧ अǽͨणमा मɅ ǑहÛदȣ जगत को जीवन-
मूãयɉ के Ēहण कȧ Ĥेरणा दे रहा था । Ĥसाद जÛमजात अनरुागी थे, उनकȧ ललाट-
ͧलͨखत तेजिèवता और मादक आँखɉ कȧ सुरा का रंग हȣ इस तØय का संकेतक था ͩक 
कुछ नया उनके मानस मɅ उमड़-घमुड़ रहा है । जब वे साǑह×य-सजृन कȧ ओर उÛमुख 
हु ए तो उनकȧ ĤǓतभा से चͩकत होकर कͪवता, कहानी, नाटक और उपÛयास सभी 
अहमहͧमकापवू[क उनकȧ कलम का Įृंगार बनने को उ×सकु हो उठे और वे उन पर 
उपे¢ा कȧ गद[ नहȣ ंडाल सके । 
Ĥसाद कȧ ĤǓतभा का उ×तमांश ‘कामायनी’ के Ǿप मɅ हमारे सामने है । यह माना ͩक 
वह छायावाद का उपǓनषद है, यह भी माना ͩक वह आधǓुनक यगु कȧ Įेçठ कृǓत है, 
यह भी स×य है ͩक उसमɅ सिृçट के ͪवकास कȧ Đͧमक Ǿपरेखा Ĥèतुत कȧ गयी है, पर 
यह सबसे बड़ा स×य है ͩक कामायनी एक जीवन-काåय है । उसमɅ ĤǓतपाǑदत ͬचÛतन 
हमɅ राह Ǒदखाता है और आज अपनाये जा रहे जीवन-Đम पर पनुͪव[चार के ͧलए 
आमंğण देता है । जब ऐसा है तो ͩफर 'कामायनी' को माğ छायावाद कȧ Įेçठ रचना 
कहकर चुÜपी साध लेना Èया हमारे सोच का संकȧण[ Ǿप नहȣ ं है? कामायनी मɅ ऐसे 
जीवन-सूğ संकेǓतत हɇ जो उसे एक कालजयी व Ĥासंͬगक रचना Ĥमाͨणत करत ेहɇ ।  

4.2 कͪव और काåय-याğा 
अÛतर मɅ सɋदय[, मिèतçक मɅ Ĥæनɉ का अàबार और वाणी मɅ सूêम अͧभåयजंना कȧ 
¢मता ͧलए हु ए Ĥसाद अपने Ĥभावी åयिÈत×व के साथ ǑहÛदȣ कͪवता के Ǒदशा-Ǔनदȶशक 
भी बने और बदलत ेपǐरĤेêय के संवाहक भी । उÛहɉने शुħवसना एव ंसंÛयाͧसनी बनी 
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कͪवता को नये ͧसरे से सजाया-सँवारा । उसके मुख को राग से रंिजत ͩकया, उसके 
अधरɉ मɅ मǑदर कंपन भरा, कपोलɉ को िèनÊध ͩकया और केशराͧश को सͬचÈकण 
ͩकया । उनके बोल मानवता के Ĥचाकर बने और उनकȧ शÞद-åयवèथा पǐरçकृत होकर 
सूêम अथȾ कȧ वाǑहका बनती हु ई ला¢ͨणक, åयजंक और वĐतापणू[ भंͬगमाओं मɅ 
बदलकर जीवन, समाज और दश[न कȧ गिु×थयɉ को सुलझाने का सशÈत माÚयम बनी 
। इसके ͧलए Ĥसाद को कड़ी मेहनत तो करनी पड़ी, ͩकÛत ुउनका सुफल भी छायावाद 
के Ǿप मɅ सामने आया । Ǔनæचय हȣ Ĥसाद छायावाद के उƫावक, यगु के Ǔनयामक 
और असाधारण åयिÈत×व के धनी बनकर काåय-जगत मɅ अवतǐरत हु ए । सन ्1889 
मɅ काशी के सु ंघनी साहू पǐरवार मɅ जÛमे Ĥसाद का कृǓत×व उनके शांत-गभंीर एव ं
Ǔनæछल मानवतावादȣ åयिÈत×व कȧ हȣ ĤǓतकृǓत Ĥतीत होता है । यगुीन पǐरिèथǓतयɉ 
से काåय के Ǔनमा[णकारȣ त×वɉ का संकलन करके, पाǐरवाǐरक संèकारशीलता से शैव 
दश[न का मंğ पाकर, इǓतहास, दश[न और संèकृǓत से गहȣत जीवन के Ǔनमा[यक त×वɉ 
को भावना के रंग मɅ रंगकर Ĥसाद ने िजस मानवता कȧ ͪवजय-गाथा ǑहÛदȣ पाठकɉ को 
सुनाई है, वह उनके काåय, नाटक, कहानी और उपÛयास-साǑह×य मɅ आɮयÛत 
ͪवɮयमान है । उनका काåय न केवल सɋदय[-जलͬध है, अͪपत ुजीवनोदͬध भी है िजसमɅ 
भाव, ͪवचार और कला का, इÍछा, ͩĐया और £ान का अƫु त समÛवय है । Ĥाͯ£क 
और भावकु Ĥसाद का कृǓत×व ͪवͪवधा×मक है । उनके नाटक इǓतहास रस कȧ Ǔनçपि×त 
करत े हु ए राçĚȣय संèकृǓत कȧ ताि×वक मीमासंा करत ेहɇ, तो उपÛयास यथाथ[वाद का 
सशÈत Ĥèतुतीकरण । कहाǓनयɉ मɅ इǓतहास, रोमांस, कǽणा और सामǓयक ͬचÛतना 
अͧभåयÈत हु ई है तो काåय मɅ संèकृǓत, दश[न, कãपना और अनभुूǓत का ͪवǓनयोजन । 
उनकȧ काåयकृǓतया ँये हɇ-ͬचğाधार, Ĥेम पͬथक, कǽणालय, महाराणा का मह×व, कानन-
कुसमु, झरना, आँस ू लहर और कामायनी । Ĥसाद जी कȧ समĒ काåय-याğा को 
Ĥारंͧभक और ͪवकͧसत काåय-सोपानɉ के Ǿप मɅ माना जा सकता है । उनका Ĥारिàभक 
कृǓत×व ͬचğाधार से 'कानन कुसुम' तक कȧ याğा को èपçट करता है और ͪवकͧसत व 
Ĥौढ़ कृǓत×व कȧ संवाǑहका कृǓतयɉ मɅ झरना, आँस ूलहर और कामायनी को ͧलया जा 
सकता है । अपने Ĥारिàभक सजृन मɅ Ĥसाद Ħजभाषा के ĤयोÈता, रȣǓतयगुीन चेतना के 
वाहक और परàपरा के पोषक तथा भंजक दोनɉ Ǿपɉ मɅ सामने आत ेहɇ । 
‘ͬचğाधार’ गवाह है ͩक कभी तो वे अतीत कȧ ओर मुड़ ेहɇ, कभी वत[मान कȧ ओर झुके 
हɇ, कभी परंपरा के ĤǓत आसिÈत Ǒदखात ेहɇ और कभी उससे ͪवġोह करत ेहु ए नया पथ 
खोजत ेĤतीत होते हɇ । इतना हȣ नहȣ,ं कभी Ĥबधंा×मक शैलȣ कȧ ओर आकृçट होते हɇ 
और कभी उससे ऊबकर èवÍछंद, Ĥगीत चेतना कȧ ओर । èपçट हȣ भाव, ͬचÛतन और 
कला तीनɉ हȣ संदभȾ मɅ Ĥसाद ͬचğाधार के माÚयम से मागा[Ûवेषण करत ेĤतीत होत े
हɇ। अÛवेषण कȧ यह ĤͩĐया उÛहɅ ĤकृǓत-Ĥेम रहèयानभुूǓत, भिÈत भावना, èवèथ 
Įृंगाǐरकता अतीत के ĤǓत आसिÈत, मातभृूͧम, के ĤǓत ͪवनयशील और भारतीय 
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संèकृǓत के ĤǓत आèथावान Ĥमाͨणत करती है । वèतुत: Ĥसाद के भावी काåय एव ं
उसमɅ ĤǓतǾͪपत ͬचÛतना के ͧलए ͬचğाधार ͬचğ का आधार हȣ Ĥतीत होता है । 'कानन 
कुसमु' Ĥसाद कȧ काåय-याğा का दसूरा सोपान है । इसके वत[मान उपलÞध संèकरण मɅ 
49 कͪवताएँ हɇ । 'कानन कुसमु' सहज, èवाभाͪवक, असाͬधत और ĤाकृǓतक Ǿप-रचना 
का Ĥतीक है । इसमɅ संकͧलत एव ं Ǔनयोिजत कͪवताओं कȧ जैसी ĤकृǓत है, वसैा हȣ 
इसका नामकरण भी है । इसकȧ कͪवताएँ ĤकृǓतपरक, भिÈतपरक, ͪवनयपरक और 
आÉयानपरक हɇ । कǓतपय फुटकर रचनाओं को भी इस संĒह मɅ èथान ĤाÜत है । 
इसकȧ ĤकृǓतपरक कͪवताओं मɅ पारंपǐरक शलैȣ भी है और कहȣ-ंकहȣ ंकͪव नवीन पƨǓत 
भी अपनाता Ǒदखाई देता है । जहा-ँजहा ँनवीनता है, वहा-ँवहा ँमौͧलक उƫावना के साथ-
साथ सूêम Ǔनरȣ¢ण कȧ Ĥविृ×त भी Ǒदखाई देती है । ͪवनय और भिÈत कȧ रचनाएँ 
Ĥाय: ͪपçट-पेͪषत शैलȣ और भावना कȧ èयाहȣ से हȣ ͧलखी गयी हɇ । इनमɅ ईæवरȣय 
स×ता कȧ Ĥभुता, सव[åयापकता और रहèयमयता के साथ Ħéम कȧ साव[काͧलकता और 
साव[भौͧमकता को संकेǓतत ͩकया गया है । आÉयानक कͪवताओं- 'ͬचğकूट', 'भरत, 
'कुǽ¢ेğ', खीर बालक' और 'Įीकृçण जयÛती' आǑद मɅ पौराͨणकता और ऐǓतहाͧसकता 
का आधार Ēहण ͩकया गया है । इनमɅ सɋदय[, Įृंगार और ĤकृǓत के ǒबàबांकन मɅ 
Ĥाय: शालȣनता, Įƨापतू Ǻिçट और मया[दा का सदैव Úयान रखा गया है । हȣ, इसके 
ͧशãप मɅ पवूा[पे¢ा ͩकंͬचत ्पǐरवत[न Ǒदखाई देता है । अतकुाÛत छÛद का Ĥयोग यहा ँ
कͪव कȧ ͪवġोहȣ और èवÍछÛदताͪĤय विृ×त को èपçट करता है । 
‘कǽणालय’ का Ĥकाशन सन ् 1913 मɅ हुआ, ͩकÛत ु बाद मɅ इसे ‘ͬचğाधार’ मɅ 
सिàमͧलत कर ͧलया गया । आगे चलकर सन ् 1928 मɅ इसे पनु: èवतंğ अिèत×व 
Ĥदान कर Ǒदया गया । Ĥसाद के अनसुार ‘कǽणालय’ Ǻæयकाåय है, िजसे गीǓतनाɪय 
के ढंग पर ͧलखा गया है । हमारȣ धारणा है ͩक यह गीǓतनाɪयोÛमुख काåय है । 
इसकȧ कथावèत ु ऋÊवेद, तै×तरȣय संǑहता, अथव[वेद, ऐतरेय Ħाéमण, रामायण, 
महाभारत, Ħéमपरुाण और देवी भागवत आǑद मɅ ǒबखरȣ पड़ी है । इनमɅ ǒबखरȣ हु ई 
कथा को Ĥसाद ने शुनःशफे, रोǑहत और हǐरæचÛġ आǑद से जोड़कर मौͧलक ĤèतुǓत कȧ 
है । इस कृǓत के सजृन के मूल मɅ अतुकाÛत माǒğक छंद के Ĥयोग कȧ भावना तो रहȣ 
हȣ है, साथ हȣ नर-बͧल का ͪवरोध करत ेहु ए त×कालȣन समाज कȧ ͪवͪवध िèथǓतयɉ का 
ͬचğण करने कȧ भावना भी Ĥधान रहȣ है । यɉ कला-ͧशãप कȧ Ǻिçट से यह एक 
ͧशͬथल रचना है, ͩकÛत ुभावी काåय मɅ अͧभåयÈत कǽणा भावना के बीज यहा ँअवæय 
देखे जा सकत ेहɇ । 
'महाराणा का मह×व’ Ĥसाद ɮवारा रͬचत आÉयानक रचनाओं कȧ अगलȣ कड़ी है । 
इसका -Ĥकाशन सन ् 1914 मɅ हुआ था । इस ऐǓतहाͧसक खÖडकाåय मɅ Ĥसाद ने 
महाराणा Ĥताप, रहȣम और अकबर से सàबƨ कथानक लेकर अपनी सज[न ¢मता का 
Ǔनदश[न ͩकया है । पाँच Ǻæयɉ मɅ ͪवभÈत, 'महाराणा का मह×व’ कȧ कथा पणू[त: 
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Ǔनयोिजत और संगǑठत है । नाटकȧयता, चǐरğोɮघाटन ¢मता वातावरण Ǔनमा[ण और 
कला×मक èवÍछंदता के वरण के कारण यह Ĥसाद कȧ उपलिÞध है । भाषा कȧ 
पǐरçकृǓत, ला¢ͨणक और åयजंक शैलȣ, नवीन अĤèतुत योजना और अǐरãल छÛद के 
अतुकाÛत Ĥयोग के कारण यह रचना अब तक कȧ रचनाओं मɅ मह×वपणू[ है । 
'Ĥेमपͬथक’ 'महाराणा का मह×व’ खÖडकाåय के पæचात ्दसूरȣ उãलेखनीय रचना है । 
ĤेमाÉयानक के आधार पर रͬचत इस कृǓत मɅ छायावादȣ काåय-चेतना कȧ पीǑठका के 
दश[न होते हɇ । यɉ यह कोरा Ĥेमकाåय नहȣ ं है । इसमɅ कͪव का जीवन-दश[न और 
Ǻिçटकोण भी कला×मक शैलȣ मɅ अͧभåयÈत हुआ है। 'Ĥेमपͬथक’ इदम ्से अहं, जगत 
और जीवन के समÛवय का काåय है । Ĥेममयी भावनाओं का ंअͧभåयजंक होते हु ए भी 
'Ĥेमपͬथक’ Ĥेम के पावन और Ǔनçकलुष Ǿप को Ĥèतुत करता है: '’कǽणा-जमुना Ĥेम-
जाéनवी का संगम है भिÈत-Ĥयाग।'' डॉ. Ĥेमशंकर के शÞदɉ मɅ '’Ĥेमपͬथक ǑहÛदȣ 
साǑह×य के ͧलए एक मह×वपणू[ रचना है । इसमɅ Ĥसाद ने Ĥेम और Įृंगार का 
आदश[वादȣ Ǿप Ĥèतुत ͩकया है । ǑहÛदȣ मɅ यह Įृंगार का नवǓनमा[ण था।'' 
'झरना' से पवू[ तक Ĥसाद का काåय वèतुǓनçठ Ĥतीत होता है । यहा ँपहलȣ बार Ĥसाद 
आ×मǓनçठता और Ǔनजता के Ĥकोçठ मɅ बठैकर नई भावधारा कȧ यमुना मɅ अवगाहन 
करत ेĤतीत होत ेहɇ । इसी मɅ छायावाद का रंग, रहèय और रोमान कãपनाĤवण और 
ला¢ͨणक शैलȣ कȧ गोद मɅ पलता Ǒदखाई देता है । इसी कारण आचाय[ वाजपेयी ने इसे 
छायावाद कȧ Ĥयोगशाला का Ĥथम आͪवçकार माना है । 'झरना ĤेमानभुूǓतयो के 
अनवरत Ĥवाह को संकेǓतत करता है । इसमɅ संकͧलत कͪवताएँ Ĥणय, ĤकृǓत के 
भावकणɉ से ͧसÈत और के पराग से सुवाͧसत हɇ । इनमɅ कͪव कȧ सɋदय[-चेतना ĤकृǓत 
के उपकरणɉ का सहारा लेकर तÛमयानदं कȧ सिृçट करती Ĥतीत होती है । वह अपनी 
इस सिृçट मɅ कहȣ ंउƧीÜत और कहȣ ंͪवèमय-ͪवमुÊध करती हु ई मानवीकरण और Ĥतीक 
शैलȣ के कदमɉ से चलती हु ई छायावादȣ चेतना मɅ ͧमलती Ĥतीत होती है । भाषा मɅ 
पणू[ता, पǐरçकृǓत और ला¢ͨणकता तो है हȣ, वह åयजंकता और नादा×मकता मɅ भी 
अɮͪवतीय Ĥतीत होती है । Ĥाय: सभी अĤèतुत ĤकृǓत के उÛमुÈत Ĥांगण से चयǓनत 
होकर संवेɮय, संĤेçय और समानपुाǓतक Ǿप मɅ आये हɇ । उदाहरणाथ[-  
कौन ĤकृǓत के कǽण काåय-सा 
व¢ृ-पğ कȧ मध ुछाया मɅ  
ͧलखा हुआ सा अचल पड़ा है 
अमतृ सǺश नæवर छाया मɅ ।  
'आँस’ू 'झरना' से आगे का सघन Ĥवाह है। 'झरना यǑद छायावाद कȧ Ĥयोगशाला का 
Ĥथम आͪवçकार है तो 'आँस’ू उसी Ĥयोगशाला मɅ वेदना दश[न के उपकरणɉ से Ǔनͧम[त 
और Ĥमाͨणत कãपना कȧ ͪवविृ×त मɅ दȣÜत और सɋदय[ कȧ तरंगɉ पर तैरता हुआ 
छायावाद का Ǔनçकष[ है । झरना मɅ ĤणयानभुूǓतयɉ का अवǐरल Ĥवाह था तो 'आँस’ू मɅ 
ĤेमजǓनत घनीभूत पीड़ा कȧ मादक तरंगɅ हɇ जो कͪव के ǿदय-सरोवर कȧ उ×तरȣ Ģुव से 
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दͯ¢णी Ģुव तक कȧ याğा करती Ĥतीत होती हɇ । झरना के Ĥेम का संकोच 'आँस'ू कȧ 
वेदना एव ंसरस åयजंना मɅ संकोच करता रहा, वहȣ यहा ँआँसुओं कȧ राह से èवÍछंद 
गǓत पाकर बहा है । वèतुत: आँस ूकȧ हर बूँद मɅ कͪव कȧ पीड़ा का Ǔनचोड़ है । इस 
पीड़ा मɅ कǽणा कȧ ġवणशीलता, Ǒहम कȧ æवेǓतमा और Ǒहमͬगǐर कȧ मोहक उठान सी 
कãपना का वभैव है । यह वह वेदनाͧसÈत काåय है िजसमɅ यौवन कȧ उ×तÜत दपुहरȣ 
मɅ उƧीÜत करने वालȣ Ĥेम कȧ सुरा है, Ǿप कȧ आĐामक छͪवया ँहɇ, आकष[ण कȧ डोर 
के सहारे याǒğत Ĥणयी कȧ याğा है, ͧमलन के ¢ͨणक पलɉ कȧ सàपणू[ता है और 
अकèमात ्चमक कर ͪवलȣन हो जाने वालȣ ǒबजलȣ के वभैव पर लुटने वाले Ĥणयी कȧ 
टȣस है, ममा[Ûतक पीड़ा है । यह पीड़ा सामाÛय नहȣ ंहै, ͪवͧशçट है जो धरती से उठकर 
Ǒहमͧशखरɉ का èपश[ करती हु ई अपनी æवेत आभा से संसार को उदा×त मनोभूͧम पर ले 
जाकर विैæवक भूͧमका Ĥदान करती है । आँस ूमɅ अͧभåयÈत वेदना कȧ घनता के मलू 
मɅ जो Ǿप-सɋदय[ है वह यौवन के मद कȧ लाͧलमा से रंिजत और कालȣ जंजीरɉ से बँधे 
हु ए ͪवध ुका सɋदय[ है तभी तो ''अͧभलाषाओं कȧ करवट ͩफर सुÜत åयथा का जगना, 
सुख का सपना हो जाना, भीगी पलकɉ का जगना‘' जैसी अधǓृतसचूक पिंÈतया ँ ͧलखी 
गयी हɇ । 
èमरणीय तØय यह है ͩक 'आँस’ू मɅ ǓनǾͪपत वेदना दैǑहक èतर पर जÛम लेती है, 
मानͧसक और भावा×मक èतर पर कͪव को ''मɇ åयथ[ Ĥती¢ा लेकर ͬगनता अàबर के 
तारे'' जैसी बेचैन बना देने वालȣ िèथǓतयɉ मɅ Ǔनरावलàब छोड़ देती है और यहȣ वेदना 
अपने अिÛतम Ǿप मɅ कǽणा मɅ पय[वͧसत होकर ǓनवयैिÈतक Ǿप धारण कर लेती है । 
èपçट है ͩक Ĥसाद कȧ यह वेदना ǓनिçĐयता और Ǔनराशा कȧ Ĥेǐरका न होकर जीवन-
Ǻिçट को पǐरशोͬधत करके Ĥविृ×त कȧ ओर ले जाने वालȣ वेदना है । ऐसे वेदना-
ͪवगͧलत काåय का कला-वभैव भी अƫु त है । भाषा कȧ पǐरçकृǓत उतनी मह×वपणू[ नहȣ ं
िजतनी ͩक शÞदɉ कȧ आ×मा के तलघर मɅ Ǔछपी सूêम अथ[व×ता । इसी से इस काåय 
कȧ मधुͧमͬĮत शÞदावलȣ मɅ एक आवेग है, एक Ĥवाह है जो पाठक को ǓनरÛतर बाँधे 
रखता है । ल¢णा, åयजंना और वĐता कȧ डोर से बँधी ‘आँस’ू कȧ भाषा मɅ आये 
ͬचğोपम शÞद, आवेगĤधान शैलȣ और संवेɮयता अĤǓतम है । 
'लहर' Ĥसाद कȧ जीवनानभुूǓतयɉ कȧ सǐरता से उठȤ हु ई वह शालȣन लहर है िजसका 
Ǒहमानी रंग कͪव के भावोÍछवासɉ पर चढ़कर उसे तरल और िèनÊध बना गया है । 
झरना कȧ भावनाओं का पाव[तीय उɮवेग, कल-कल, छल-छल और आँस ूकȧ घनीभूत 
पीड़ा लहर के Ĥगीतɉ मɅ पहु ँचकर पणू[त: संèकृत, शालȣन एव ंजीवन के तापɉ से Ǔनखर 
कर पͪवğ और उÏÏवल बन जीवन-पुͧ लनɉ के ͪवरस अधरɉ का अनपुान करने लगी है । 
''वह पकंज वनɉ कȧ मम×वपणू[ पǐरĐमा को छोड़कर जन-जीवन के सूने तट पर ͧसकता 
कȧ रेखाएँ उभार कर एक कǽणाġ[ तरल-ͧसहर भर देती है ।'' 'लहर कȧ अͬधकाशं 
कͪवताएँ Ĥणय और ĤकृǓत कȧ भूͧम से उपजी हɇ, ͩकÛत ुयहाँ ये दोनɉ हȣ भाव शालȣन, 



77 
 

गभंीर और Ĥौढ़ हो गये हɇ । फलत: सɋदय[ के ͬचğ अͬधकाͬधक सूêम, Ĥभावी और 
उदा×त हो गये हɇ । उनमɅ एक गǐरमाबोध है । Ĥणय यहा ँउ×सग[ के फूलɉ पर आकर 
Ǒटक गया है । यहा ँतक आने मɅ उसे अनेक लौͩकक संèकारɉ कȧ राह से गजुरना पड़ा 
है । यहȣ कारण है ͩक Ĥेम का यह पǐरशोधन, उदा×तीकरण और भåयता बोध अनेक 
कͪवताओं मɅ åयÈत लौͩकक Ĥेम कȧ िèथǓतयɉ को भी ͧलए हु ए है । यहȣ िèथǓत कͪव 
ɮवारा ǓनǾͪपत ĤकृǓत-सɋदय[ कȧ है । वह जीवन के चरम त×वɉ कȧ Ĥतीक बनकर 
Ĥèतुत हु ई है । यɉ Ǿपकɉ और मानवीकरणɉ कȧ शलैȣ यहा ँभी खूब है, पर सहज और 
संवेɮय । 'बीती ͪवभावरȣ जाग रȣ' गीत इसका Ĥमाण है । आÉयानक कͪवताओं मɅ 
'शेरͧसहं का शèğ-समप[ण' 'Ĥलय कȧ छाया' और ‘पेशोला कȧ ĤǓतÚवǓन' जैसी दȣघ[ 
कͪवताएँ हɇ । ‘शेरͧसहं का शèğ-समप[ण' मɅ शेरͧसहं कȧ अÛतåय[था मूǓत[त हु ई है । 
‘पेशोला को ĤǓतÚवǓन' मɅ मेवाड़ कȧ Ĥाचीन गौरव-गाथा सकेंǓतत है तो 'Ĥलय कȧ छाया 
ऐǓतहाͧसक पǐरǺæय पर रची गयी आÉयानक कͪवता है । इसमɅ 'कमला' के Ǿप-èवǾप, 
मानस और तÏजǓनत चेतना के आरोह-अवरोह का अÍछा ǒबàबाकन हुआ है । इस 
कͪवता कȧ Ĥतीक योजना Ǿप, गणु, धम[ और èवभाव आǑद के अनसुार भावाͬĮत है 
और भाषा åयजंकता और Ĥेषणीयता के गणुɉ से ओत-Ĥोत है । èपçट हȣ ऊहर कोई 
साधारण लहर नहȣ ं है। उसकȧ ͪवͧशçटता संĒह मɅ आई कͪवताओं के भाव-ͧशãप एव ं
सɋदय[बोध मɅ ǓनǑहत है ।''  
'कामायनी छायावाद कȧ चरम पǐरणǓत है और Ĥसाद कȧ गभीर ͬचÛतना का Įेçठतम 
वच[èव है । 15 सगȾ मɅ ͪवभÈत यह काåय Įƨा और मन ुके माÚयम से सिृçट के 
ͪवकास कȧ कथा को तो Ĥèतुत करता हȣ है, िæलçट Ǿपक-ͪवधान के सहारे मानवता के 
चरम ͪवकास को भी मनोव£ैाǓनक और आÚयाि×मक भूͧमका पर Ĥèतुत करता है । 
बीसवी ं शताÞदȣ कȧ महनीय उपलिÞध के Ǿप मɅ ‘कामायनी’ दाश[Ǔनक, सांèकृǓतक, 
मनोव£ैाǓनक और कला×मक वैͧ शçɪय का समीकृत Ǿप लेकर आई है । ͬचÛता सग[ से 
लेकर आनÛद सग[ तक कȧ याğा करता हुआ यह काåय Ǒहमͬगǐर कȧ एक चेतनता से 
समरस होने वाले मन ुके जीवन का इǓतहास है, मानवीय चेतना के अÛनमय कोष से 
आनÛदमय ͧशखर तक पहु ँचने कȧ याğा का व×ृताÛत है । इसके Ĥमुख पाğ मन,ु Įƨा 
और इड़ा हɇ जो इÍछा, ͩĐया और £ान के ĤǓतǓनͬध हɇ । चǐरğ कãपना मɅ Ĥसाद ने 
परूȣ ईमानदारȣ बरती है । मन ुनायक हɇ, उनका åयिÈत×व ͬचÛतक, Įƨादेव ĤजापǓत, 
कृत£ और अÛत मɅ एक िèथत Ĥ£ का åयिÈत×व है । Ĥारिàभक िèथǓत मɅ मन ु
मननशील होकर भी फूट-फूटकर रोत ेसे लगत ेहɇ और अपने को हतभाÊय मानत ेहɇ । 
चंचल विृ×तयाँ उÛहɅ घेरे रहती हɇ । ͬचÛता सग[ के मन ुको इस बात का गहरा अफसोस 
है ͩक उनका सभी कुछ चला गया है और अब केवल वे बचे हɇ-केवल वे, जो यह कहत े
हɇ- 
शैल Ǔनझ[र न बना हतभाÊय, 
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गल नहȣ ंसका जो ǑहमखÖड 
दौड़कर ͧमला न जलǓनͬध अंक 
आह वसैा हȣ हू ँपाषÖड । 
मन ुके सम¢ दो ͪवचार हɇ-पहला यह ͩक ससंार नæवर है, ͪवÚवसं èथायी है और दसूरा 
यह ͩक जीवन भी नाशवान है । ये ͪवचार मन ुको ǓनिçĐय बना देते हɇ । Įƨा का 
आगमन, उनकȧ इसी ǓनिçĐयता को तोड़ता है, ͩकÛत ुͪवषमताजǓनत ɮवÛद उÛहɅ भोगी 
और èवाथȸ बनाकर उस ǒबÛद ु पर लाकर छोड़ देता है जहा ँ वे सारèवत Ĥदेश कȧ 
जनता का ͪवġोह झेलत े हु ए घायल हो जात ेहɇ । वे ͪवषमता के जाल मɅ फँसकर वह 
सब झेलत े हɇ जो ऐसे ǑदÊħͧमत और आ×मकेिÛġत åयिÈत×व को झेलना पड़ता है, 
ͩकÛत ुĤसाद उÛहɅ इस िèथǓत मɅ कैसे छोड़त?े अत: अÛत मɅ ͪवषमता के भाव धीरे-
धीरे ǓतरोǑहत हो जात ेहɇ और मन ुĮƨा व इड़ा का साहचय[ पाकर िजस ǒबÛद ुपर आ 
खड़ ेहोते हɇ, वह यह है- 
मन ुने कुछ मुसÈयाकर कैलास ओर Ǒदखलाया ।  
बोले देखो ͩक यहा ँपर कोई भी नहȣ ंपराया । 
हम अÛय न और कुटुàबी हम केवल एक हमी ंहɇ । 
तुम सब मेरे अवयव हो िजनमɅ कुछ नहȣ ंकमी है । 
कैलाश पव[त पर पहु ँचकर मन ुका मन सशंयरǑहत, Ǔनçकलुष और åयापक तो हो हȣ 
जाता है, उनकȧ चेतना मɅ यह तØय भी घर कर जाता है- 
अपने मɅ सीͧमत रह कैसे, åयिÈत ͪवकास करेगा 
यह एकांत èवाथ[ भीषण है. अपना नाश करेगा । 
Įƨा 'कामायनी जगत कȧ मंगल कामना अकेलȣ और ͪवæवचेतना व पणू[काम कȧ ĤǓतमा 
है । इड़ा बुͪ ƨ कȧ Ĥतीक तो है, ͩकÛत ुअपने सɋदय[ से नयन महो×सव कȧ Ĥतीक भी है 
। इतने पर भी यह सच है ͩक उसका åयिÈत×व बौͪƨक बना रहा है । Įƨा भारतीय 
संèकृǓत कȧ जीवÛत ĤǓतमा है तो इड़ा आधुǓनक पाæचा×य सßयता और यांǒğक यगु कȧ 
मनोविृ×तयɉ के साथ जुड़ी हु ई Ĥतीत होती है । कामायनी जीवन कȧ Ĥमुख समèया का 
समाधान भी है और आनÛदवाद कȧ ĤǓतçठा भी है । आज जीवन जैसा है, उसमɅ न 
कहȣ ंचैन है और न सुख और शांǓत हȣ । यहȣ कारण है ͩक कामायनी के सहारे सतत 
संघष[शील और ͬचर अशांत जीवन को समरस और आनÛदमय बनाने कȧ Ĥविृ×त को 
ǓनǾͪपत ͩकया गया है । ͬचÛता सग[ मानव कȧ संघष[शील और åयͬथत िèथǓत का 
ǓनǾपक है और आनÛद सग[ समरस और आनÛदमय िèथǓत का । 
कला×मक भूͧमका पर भी कामायनी का गौरव और मह×व असंǑदÊध है । भाषा, Ĥतीक, 
ǒबàब और छÛद कȧ Ǻिçट से कामायनी का कला-वभैव छायावाद कȧ समèत ͪवशेषताओं 
का Ǔनदश[क है तो भावा×मक भूͧमका पर उसमɅ आये रस, Ĥेम, ĤकृǓत, सɋदय[, आनÛद, 
मानवता और जीवन के Ǔनमा[णकारȣ मूãयɉ का ͪवǓनयोग हुआ है । Ǿपक-Ĥयोग और 
मनोव£ैाǓनक पǐरĤेêय के कारण तो कामायनी और भी महनीय हो गयी है । ता×पय[ 
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यह है ͩक कामायनी Ĥसाद के जीवनानभुवɉ का Ǔनचोड़ है, उनके समèत ͬचÛतन का 
काåया×मक Ǔनçकष[ है ।  

4.3 काåय का अनुभूǓत प¢  
Ĥसाद के åयिÈत×व मɅ भावना और ͪवचारणा का अƫु त योग था । वे िजतने भावकु थे, 
उतने हȣ ͪवचारक भी । भावकुता का वरण करके Ĥसाद ने Ĥणय एव ंसɋदय[ के गीत 
गाये तो अपनी ͬचÛतना के फलèवǾप आधुǓनक जीवन कȧ Ĥिæनल िèथǓतयɉ का 
मांगͧलक समाधान Ĥèतुत ͩकया । छायावादȣ चेतना से अनĤुाͨणत Ĥसाद का काåय Įेय 
और Ĥेय, åयिÈतǑहत और समाजǑहत अनभुूǓत और कãपना तथा आèथा और मूãयबोध 
का काåय है । उनकȧ सरस चेतना का ĤǓतफल बनकर आने वाले काåय कȧ Ĥमुख 
ĤवǓृतयाँ ये हɇ : ĤकृǓत सɋदय[ का सूêम अंकन, नारȣ-सɋदय[ के ĤǓत Įƨा, Ĥणय के 
ĤǓत उãलास, वेदना, कǽणा, मानव और उसके जीवन के ĤǓत आèथा, राçĚȣयता और 
आनÛदवादȣ दश[न कȧ èथापना आǑद । 

4.3.1 ĤकृǓत-सɋदय[ 

Ĥसाद का काåय ĤकृǓत कȧ मधरु ͬचğशाला है। उसमɅ ĤकृǓत का सूêम और उदा×त 
ͬचğण ͧमलता है । उÛहɉने ĤकृǓत के कोमल èवǾप के ĤǓत अनरुाग Ĥदͧश[त करत ेहु ए 
उसके भयानक èवǾप कȧ भी आकष[क और सजीव ͬचğावलȣ Ĥèतुत कȧ है । कामायनी 
एक ऐसी कृǓत है िजसमɅ Ĥलय-वण[न के Ĥसंग मɅ ĤकृǓत के भयावह व Ĥलयकंारȣ Ǿप 
को परेू Ĥवेग और आवेग के साथ अंͩकत ͩकया गया है । उधर गरजती ͧसधं ुलहǐरयाँ 
कुǑटल काल के जालɉ-सी, चलȣ आ रहȣ फेन उगलती फन फैलाये åयालɉ-सी और धँसती 
धरा धधकती Ïवाला Ïवालामुͨखयɉ के Ǔनæवास जैसी पिंÈतयɉ मɅ ĤकृǓत के भयानक Ǿप 
कȧ यथाथ[ झाँकȧ Ĥèतुत कȧ गयी है । ĤकृǓत के कोमल èवǾप का ǒबàबĒाहȣ वण[न तो 
उनके समèत काåय मɅ आɮयÛत ͪवɮयमान है । लहर, आँस ूझरना और कामायनी मɅ 
शताͬधक èथलɉ पर ĤकृǓत के कोमल, कमनीय और सूêम ͬचğ अंͩकत ͩकये गये हɇ । 
उनके काåय को कहȣं से भी पलǑटये ĤकृǓत कȧ मोहक और उदा×त छͪवया ँमुèकराती 
हु ई ͧमलɅगी । उदाहरणाथ[ ये पिंÈतया ँदेͨखए- 
नव कोमल आलोक ǒबखरता, Ǒहम संसǓृत पर भर अनरुाग, 
ͧसत सरोज पर Đȧड़ा करता जैसे मधुमय ͪपगं पराग । 
या- 
रͪवकर ǑहमखÖडɉ पर पड़कर. Ǒहमकर ͩकतने नये बनाता 
दतुतर चÈकर काट पवन भी, ͩफर से वहȣ ंलौट आ जाता । 

(कामायनी)  
Úयान से देखɅ तो Ĥसाद के ĤकृǓत ǓनǾपण कȧ अनेक ͪवशेषताएँ हɇ । ĤकृǓत मानव-
सहचरȣ बनकर ͪवͪवध िèथǓतयɉ और मनिèथǓतयɉ कȧ ǓनǾͪपका बन गयी है । वह 
मानव के सुख मɅ अपना हषȾãलास ͧमलाती है तो दखु मɅ वह मानव कȧ सहवǓत[नी 
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बनकर Ǔनæवास छोड़ती Ĥतीत होती है । मानव के सुख और आनÛद मɅ ǓनमÊन ĤकृǓत 
भी आनÛदमय होकर यǑद Ǒहलत ेदमुकल कल-ͩकसलय देती गलबाँहȣ डालȣ, फूलɉ का 
चुàबन, Ǔछड़ती मधुपɉ कȧ तान Ǔनरालȣ िèथǓत मɅ डूबी हु ई है तो ͪवरहानभुूǓत के दाहक 
¢णɉ मɅ वह मानव के ĤǓत सहानभुूǓत åयÈत करती है- 
åयाकुल उस मध ुसौरभ से मलयाǓनल धीरे-धीरे,  
Ǔनæवास छोड जाता है अब ͪवरह तरंͬगǓन तीरे । 
चुàबन अंͩकत Ĥाची का पीला कपोल Ǒदखलाता,  
मɇ कोरȣ आँख Ǔनरखता पथ Ĥात समय सो जाता । (आँस)ू 
ĤकृǓत ǓनǾपण मɅ आलàबन, उƧीपन और अलंकार Ǿपɉ को तो काम मɅ ͧलया हȣ गया 
है, ĤकृǓत का मानवीकरण तो अƫु त है । Ĥसाद ɮवारा ͩकये गये उषा, रजनी, धरा, 
संÚया और चाँदनी आǑद के मानवीकरण अपनी समता नहȣ ंरखत ेहɇ । इन मानवीकरणɉ 
मɅ कͪव कȧ कला-संयोजना और भावोपम शिÈत को सव[ğ देखा जा सकता है । 
èपçटȣकरण के ͧलए केवल एक उदाहरण देͨखए िजसमɅ ‘धरा’ का मानवीकरण 
नवͪववाǑहता लÏजावनत वध ूके Ǿप मɅ ͩकया गया है ।  
ͧसÛध ुसेज पर धरा वध ूअब तǓनक संकुͬचत बठैȤ-सी 
Ĥलय-Ǔनशा कȧ हलचल èमǓृत मान ͩकए सी ऐंठȤ-सी । 
इसी Đम मɅ आशा सग[ मɅ आया रजनी का मानवीकरण भी अƫतु है । ‘’तणृ गãुमɉ से 
रोमांͬचत नग’’, उãकाधारȣ Ĥहरȣ से Ēह-तारा नभ मɅ टहल रहे आǑद तथा ͬचÛता, 
आशा, काम और लÏजा आǑद भावनाओं का शरȣरȣकरण भी इसी Įेणी मɅ आता है । 
ĤकृǓत सɋदय[ के अकन मɅ Ĥसाद जी ने अलंकरण का सहारा भी ͧलया है । वèतुत: 
ĤकृǓत के ɮवारा भावɉ और वèतुओं के अलकंरण का काय[ भी Ĥसाद कȧ कामायनी, 
आँस ूऔर लहर जैसी रचनाओं मɅ ͩकया गया है । ‘’जलदागम माǽत से कंͪपत पãलव-
सǺश हथेलȣ”, केतकȧ गभ[-सा पीला मुँह, तुम फूल उठोगी लǓतका-सी, तुम इड ेउषा-सी 
आज यहा ँआǑद पिंÈतयɉ मɅ ĤकृǓत के ɮवारा हȣ मानवीय सɋदय[ और भावɉ कȧ Įीवृͪ ƨ 
कȧ गयी है । Ĥसाद के ĤकृǓत काåय मɅ Ĥतीक Ǿप भी उपलÞध होता है । काम सग[ 
का आǑद छंद इसका Įेçठ उदाहरण है । यɉ Ĥतीक Ǿप मɅ ĤकृǓत ͬचğण के अनेक 
उदाहरण Ĥसाद के काåय मɅ ͧमलत ेहɇ, ͩकÛत ुèपçटȣकरण के ͧलए यह काफȧ होगा- 
मधमुय बसÛत जीवन-वन के  
बह अंतǐर¢ कȧ लहरɉ मɅ 
कब आये थे तुम चुपके से, 
रजनी के ͪपछले Ĥहरɉ मɅ। 
यहा ँसमĒ Ĥतीक ĤाकृǓतक ¢ेğ से चयǓनत हɇ और अपने गणु, धम[ और ĤकृǓत आǑद 
के ɮवारा उपमेय (यौवन) का बोध कराने मɅ स¢म हɇ । सं¢ेप मɅ यहȣ कहा जा सकता 
है ͩक Ĥसाद ने ĤकृǓत को बहु त करȣब से देखा था, उसकȧ शिÈत, ¢मता, आकष[ण 
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¢मता, ममता और संवेदना×मक ĤकृǓत को गहराई से पहचाना था । यहȣ कारण है ͩक 
उनके ĤकृǓत सɋदय[ मɅ सूêमता, कोमलता, भावोपमता अलंकरण ¢मता, संवेदनीयता 
और Ĥतीका×मकता को पया[Üत èथान ĤाÜत है ।  

4.3.2 नारȣ-सɋदय[  

Ĥसाद सɋदय[ के कͪव हɇ उनके काåय मɅ ĤकृǓत कȧ कमनीय छͪवयɉ के साथ-साथ नारȣ 
कȧ अनाēात छͪवयɉ को भी देखा जा सकता है । Ĥसाद ने नारȣ के िजस Ǿप कȧ 
कãपना कȧ है, वह उसका पावन और Ǔनçकलुष Ǿप है । उÛहɉने नारȣ के उस आßयतंर 
सɋदय[ से पǐरͬचत कराया है जो उसके चम[ और मांस मɅ नहȣ,ं Ĥ×यतु उसकȧ आ×मा मɅ 
ǓनǑहत है, जो वासना का नहȣ,ं अच[ना का ͪवषय है । ऐसे सɋदय[ से पǽुष के मानस मɅ 
भोग कȧ अपे¢ा Ĥेरणा, शिÈत और èफुरण उ×पÛन होता है । Ĥसाद ने èपश[ के 
आकष[ण से पणू[ Ĥकट करती, Ïयɉ जड़ मɅ èफूǓत[’ कहकर तथा ‘नारȣ तुम केवल Įƨा 
हो, ͪवæवास रजत नग पग तल मɅ’ कहकर इसी भाव को åयिंजत ͩकया है । कामायनी 
मɅ आई ये पिंÈतया ँदेͨखए 
जो èपश[ से परे अǓनव[चनीय आनÛद को पे ǐरत करती हɇ. 
और उस मुख पर वह मसुÈयान रÈत ͩकसलय पर ले ͪवĮाम 
अǽण कȧ एक ͩकरण अàलान, अͬधक अलसाई हो अͧभराम । 
+ + + 
कुसमु कानन अंचल मɅ मंद पवन Ĥेǐरत सौरभ साकार 
रͬचत परमाण ुपराग शरȣर खड़ा हो ले मध ुका आधार । 
नारȣ-सɋदय[ के बाéय वण[न मɅ भी िजन सूêम तÛतुओं से काम ͧलया गया है, वे भी 
उसकȧ अनाēात, पͪवğ और कमनीय छͪव को हȣ Ĥèतुत करत ेहɇ । ‘आँस ूमɅ भी Ǿप-
सɋदय[ के अƫु त, मोहक और सजीव ͬचğ भरे पड़ ेहɇ । ͬचर-यौवन से ͧसÈत नारȣ के 
Ǿप कȧ झाँकȧ Ĥèतुत करत े हु ए Ĥसाद जी ने नारȣ के चÛġमुख, सिÍचकण केशराͧश 
और आँखɉ कȧ मादक छͪव को बड़ी मनोहरता से अंͩकत ͩकया है । उदाहरणाथ[- 
बाँधा था ͪवध ुको ͩकसने इन कालȣ जंजीरɉ से 
मͨण वाले फͨणयɉ का मुख Èयɉ भरा आज हȣरɉ से 
कालȣ आँखɉ मɅ ͩकतनी यौवन के मद कȧ लालȣ 
माǓनक मǑदरा से भर दȣ ͩकसने यौवन कȧ Üयालȣ । 
नारȣ कȧ मोहक आँखɉ मɅ कालȣ अंजन कȧ रेखा ने तो सɋदय[ को मादकता Ĥदान कȧ हȣ 
है, आँखɉ के आÛतǐरक भाग का सɋदय[ भी अɮͪवतीय बन पड़ा है । इसे 'Ǔतर रहȣ 
अतिृÜत जलͬध मɅ नीलम कȧ नाव Ǔनरालȣ, काला पानी बेला-सी है अंजन रेखा कालȣ' 
कहकर तथा अधरɉ कȧ अǽͨणमा, दंत-पिंÈत कȧ उÏÏवलता और तदनÛतर ͪवध-ुमुख कȧ 
अलौͩककता को इस Ĥकार ͬचǒğत ͩकया गया है, देͨखए- 
ͪवġमु सीपी संपटु मɅ मोती के दाने कैसे? 
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हɇ हंस न, शुक यह ͩफर Èयɉ चुगने को मुÈता ऐसे? 
मुख-कमल समीप सजे थे दो ͩकसलय से परुइन के, 
जल-ǒबÛद ुसǺश ठहरे कब उन आँखɉ मɅ दखु ͩकनके? 
कहने का ता×पय[ यह है ͩक Ĥसाद कȧ सɋदया[नभुूǓत मɅ कमनीयता है, मधुǐरमा है, 
पावनता है और है गàभीरता। उसमɅ तन-मन का सɋदय[ समाǑहत है । छायावाद ने नारȣ 
को केवल सɋदय[-बोध कȧ Ǻिçट से देखा । यहȣ कारण है ͩक वह नारȣ को सɋदय[ कȧ 
अकलुष ĤǓतमा, चÛġमा कȧ मुèकान, जुहȣ कȧ माला और सपनɉ कȧ शोभा मानता रहा 
है । लÏजा सग[ मɅ लÏजा के मुख से कहलाये गये नारȣ ͪवषयक ͪवचार सɋदय[ कȧ 
उÈत ͪवशेषताओं को रेखांͩकत करत ेĤतीत होत ेहɇ-  
Èया कहती हो ठहरो नारȣ! संकãप अĮ ुजल से अपने 
तुम दान कर चुकȧ ंपहले हȣ जीवन के सोने से सपने । 
नारȣ तुम केवल Įƨा हो ͪवæवास रजत नग पग तल मɅ 
पीयषू-èğोत-सी बहा करो जीवन के सुÛदर समतल मɅ ।  

4.3.3 ĤणयानभुूǓत  

‘ͬचğाधार’ से लेकर कामायनी तक Ĥसाद Ĥेम और सɋदय[ के कͪव हɇ । Ĥणय भी सɋदय[ 
कȧ भाँǓत उनके काåय का मूल èवर है । Ĥेम का जो èवǾप Ĥसाद के काåय मɅ 
ͧमलता है, वह èवÍछंद, उदा×त और आदश[मलूक है । Ĥेमपͬथक मɅ हȣ कͪव का यह 
Ĥेम सàबÛधी Ǻिçटकोण ͧमल जाता है । उनका Ĥेम पǐरͧमत नहȣ ंहै, वह तो सौहाद[ से 
ͧमलकर ͪवæवåयापी बनता Ǒदखाई देता है- ͩकÛत ुन पǐरͧमत करो Ĥेम को, सौहाġ[ 
ͪवæवåयापी कर दो’ । ‘लहर’ मɅ भी Ĥणयगीत हɇ और वहा ँभी कͪव ने Ĥणय के 
सàबÛध मɅ जो कहा है उसमɅ ĤǓतदान का भाव नहȣ ंहै, वह तो दान हȣ दान है । यहȣ 
कारण है ͩक उनका Ĥेम 'पागल रे! वह ͧमलता है कब? उसको तो देत ेहȣ हɇ सब कȧ 
िèथǓत से Ĥारàभ होकर समिçट मɅ पय[वͧसत हो गया है । 'लहर के Ĥणयगीतɉ मɅ 
आÛतǐरक अनभुूǓत के साथ-साथ åयापक Ǻिçट के Ĥसार का कारण भी यहȣ है । वह 
åयिçट से समिçट तक पहु ँचता है: ‘मेरा अनरुाग फैलने दो, नभ के अͧभनव कलरव मɅ। 
वèतुत: Ĥसाद वासना×मक Ĥणय कȧ अनभुूǓत करके और उसकȧ ͪवफलता कȧ वेदना को 
भोगकर उसे पǐरçकार कȧ भूͧमका तक ले गये हɇ । उÛहɉने Ĥेम को दो ǿदयɉ के मधुर 
ͧमलन के रोमांǑटक Ǿप मɅ अंͩकत ͩकया है । उनकȧ ĤणयानभुूǓत का åयापक धरातल 
वह है, जहा ँ Ĥेम समिçट मɅ लȣन हो गया है । Įƨा मन ुको हȣ Ĥेम नहȣ ंकरती है, 
अͪपत ुसमèत मानवता से Ĥेम करती है । िजस èवÍछंद Ĥेम का पय[वसान कǽणा मɅ 
हो और जो åयापक सुख कȧ बात करे उसे उदा×त, आदश[मलूक और कǽणाĤधान हȣ 
कहना उͬचत है । कǽणा समिçट से सàपÈृत है, तभी तो वह आनÛदवादȣ भूͧमका पर 
ĤǓतिçठत है । Įƨा के ɮवारा मन ुको सàबोͬधत करके कहȣ गयी ये पिंÈतया ँ देͨखए 
िजनमɅ åयापक मानवीय Ǻिçट का èपश[ है- 
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औरɉ को हँसत ेदेखो मन ुहँसो और सुख पाओ; 
अपने सुख को ͪवèततृ कर लो सबको सुखी बनाओ ।  

4.3.4 वेदना और कǽणा  

छायावादȣ काåय मɅ कãपनाĤवणता का आͬधÈय है । इसͧलए उनकȧ वेदनानभुूǓत बड़ी 
तीĭ है । जहा ँतक Ĥसाद के काåय मɅ åयÈत वेदनानमुुǓत का Ĥæन है, वह Ĥमुखत: 
समिçट के सुख से जÛमी वेदना है जो आनÛदवाद को जÛम देती है । Ĥसाद ने वेदना 
को उ×सग[ का उपहार माना है । उनकȧ वेदनानभुूǓत मɅ छायावादȣ èवानभुूǓत कȧ 
ͪवविृ×त, रहèयवादȣ अनभुूǓत और सेवा भावना का मधरु ͧमलन है । Ĥसाद ने åयिÈत-
वेदना और समिçट वेदना को समीकृत करके अपने वेदना भाव को उदा×त भूͧमका 
Ĥदान कȧ है । वेदना कȧ अनभुूǓत शाæवत है । उसकȧ अलग-अलग अͧभåयजंना 
छायावादȣ कͪवता मɅ देखी जा सकती है । पतं कȧ वेदना ‘Ēंͬ थ’ के सहारे और महादेवी 
कȧ वेदना उनके असफल एव ं अतÜृत Ĥेम के कारण उƫू त हु ई है । Ǔनराला ने 
åयिÈतगत वेदना को समिçटåयापी कǽणा मɅ ͧमला Ǒदया है । Ĥसाद के यहा ँवेदना का 
जो èवǾप है, उसमɅ न तो वरैाÊय कȧ शांत छाया है और न लौͩकक आह और कराह 
हȣ है । इसमɅ Ĥसाद कȧ जीवन-Ǻिçट शैवमत के आनÛदवाद से Ĥेǐरत और पçुट है । 
फलत: Ĥसाद ने सुख-दखु को ǓनयǓत का खेल èवीकार करत े हु ए वेदना को वरदान 
èवǾप माना है । उनकȧ धारणा है ͩक वेदना के पकं मɅ हȣ आनÛद का कमल ͨखलता 
है, दखु कȧ कालराǒğ कȧ पिृçठका पर हȣ सुख और आनÛद का Ĥभात उǑदत होता है : 
मानव जीवन वेदȣ पर पǐरणय हो ͪवरह-ͧमलन का, सुख दखु दोनɉ नाचɅगे, है खेल आँख 
का मन का ।’ ये पिंÈतया ँगवाह हɇ ͩक ‘आँस’ू मɅ वेदना का वयैिÈतक èवǾप åयापक 
Ǿप ͧलए हु ए है । Úयान देने कȧ बात यह है ͩक Ĥसाद कȧ वेदना Ĥ×य¢त: तो 
åयिÈतगत Ĥतीत हो सकती है, ͩकÛत ुअपने उƧेæय मɅ वह मानव-माğ कȧ वेदना है । 
उसमɅ भौǓतक अभावɉ कȧ अपे¢ा आ×मा के अभावɉ कȧ चचा[ अͬधक है । कामायनी के 
नायक मन ुकȧ वेदना उसकȧ Ǔनजी होने के साथ-साथ ͪवæव कȧ वेदना भी बन गयी है। 
सिृçट के Ĥारàभ मɅ 'Ǔनकल रहȣ थी मम[ वेदना कǽणा ͪवकल कहानी-सी को सिृçटåयापी 
बताया गया है । वèतुत: मन ुऔर Įƨा दोनɉ के सहारे Ĥसाद ने िजस वेदना का 
Ĥकाशन ͩकया है, वह साव[जनीन है, सेवा और कǽणा से आÛदोͧलत है । 
Įƨा आँस ूसे भीगे अंचल पर मन का सब कुछ रखने का भाव ͧलए हु ए है । वह ‘एक 
यगु ĤकृǓत कȧ पीर’ के भाव को लेकर ‘मɇ लोकअिÊन मɅ तप ǓनताÛत आहु Ǔत ĤसÛन 
देती ĤशाÛत कȧ िèथǓत मɅ पहु ँच गयी है । èपçट हȣ Ĥसाद कȧ वेदना कǽणा से 
ͧमलकर उÍच मनोभूͧम पर संिèथत है । Įƨा मन ु के पशुबͧल वाले कृ×य से दखुी 
होकर कǽणाͧभभूत हो गयी है । उसने वेदना और कǽणा से भरकर कहा भी है- 
ये Ĥाणी जो बचे हु ए हɇ. इस अचला धरती के 
उनके कुछ अͬधकार नहȣ ंÈया वे सब हȣ हɇ फȧके । 
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सुख को सीͧमत कर अपने मɅ केवल दखु छोड़ोगे 
इतर Ĥाͨणयɉ कȧ पीड़ा लख. अपना मुख मोडोगे । 
èपçट हȣ Ĥसाद के काåय मɅ वेदना का मांगͧलक, ͪवæवåयापी और काǽͨणक Ǿप हȣ 
ͬचǒğत हुआ है । यह वेदना शिÈत का èğोत है, जीवन मɅ Ĥवेश कȧ Ĥेǐरका है और 
Ĥसाद के आनÛदवाद और कलावाद कȧ सहज अͧभåयजंना है । इसमɅ ͪवæव वेदना का 
भाव है तथा दसूरɉ के दखु से उ×पÛन सहानभुूǓत और कǽणा का èवर सवȾपǐर है । 
'आँस,ू मɅ इसी से कͪव ने दखु-दÊध वसुधा को सहानभुूǓत और कǽणा का जल Ǒदया है- 
नीचे ͪवपलु। धरणी है दखु-भार बहन सी करती, 
अपने खारे आँस ूले कǽणा-सागर को भरती ।  

4.3.5 आèथा और जीवन-स×य  

Ĥसाद छायावादȣ कͪवयɉ मɅ एक ऐसे कͪव के Ǿप मɅ अपनी पहचान करात ेहɇ िजÛहɅ 
मानव और उसके जीवन के ĤǓत अटूट ͪवæवास रहा है । वे पलायन और वरैाÊय के 
कͪव नहȣ,ं जीवÛत आèथा बोध और Ĥविृ×तमागȸ कͪव थे । कामायनी उनके आèथावाद 
कȧ सशÈत पहचान है । Ǔनराश और हताश मन ुको जीवन-संĒाम मɅ Ĥवेश कȧ Ĥेरणा 
देने का काय[ Įƨा ɮवारा कराया गया है । केवल ले चल मुझ ेभुलावा देकर जैसी 
पिंÈतयɉ के आधार पर उÛहɅ पलायनवादȣ कͪव नहȣ ंमाना जा सकता है । िजस कͪवता 
कȧ ये पिंÈतया ँहɇ उसी के अिÛतम भाग मɅ जीवन को जीने का संदेश भी Ǒदया गया 
है। उÛहɉने ͧलखा है- 
Įम ͪवĮाम ͯ¢Ǔतज बेला से, जहा ँसजृन करत ेमेला से, 
अमर जागरण उषा नयन से, ǒबखराती हो ÏयोǓत घनी रे।  
ये पिंÈतया ँगवाह हɇ ͩक Ĥसाद जी पलायनी विृ×त के कͪव नहȣ ंथे। वे Ĥविृ×तमागȸ थे। 
जीवन के ĤǓत अटूट आèथा रखत ेथे। यǑद ऐसा न होता तो वे जीवन-स×य कȧ बोधक 
ये पिंÈतया ँकैसे ͧलख पाते- 
तप नहȣ,ं केवल जीवन स×य, कǽण यह ¢ͨणक दȣन अवसाद 
तरल आकां¢ा से भरा, सो रहा आशा का आéलाद । 
इतना हȣ Èयɉ, Ĥसाद ने तो èपçटत: Įƨा के मुख से यह कहलवाया है ͩक ‘हार बठेै 
जीवन का दाँव, जीतत े िजसको मर कर वीर’ । ͩफर Įƨा सग[ मɅ मन ुको सàबोͬधत 
करके ͧलखी गयी पिंÈतयɉ मɅ तो जीवन और मनçुय मɅ अɮय आèथा åयÈत कȧ गयी 
है । 'शिÈतशालȣ हो ͪवजयी बनो ͪवæव मɅ गूँज रहा जयगान, 'डरो मत, अरे अमतृ 
संतान, अĒसर है मंगलमय वृͪ ƨ' और ‘बनो ससंǓृत के मूल रहèय, तुàहȣ ंसे फैलेगी वह 
बेल’ आǑद कहकर मानव कȧ शिÈत और ¢मता के ĤǓत आèथा åयÈत कȧ गयी है । 
यह आèथा बोध Ǔनराधार नहȣ ंहै । इसमɅ कͪव कȧ शिÈतĤेǐरत िजजीͪवषा, आèथा और 
जीवन के ĤǓत ͪवæवास का गहरा भाव है । जीवन मɅ Ĥवेश करने के ͧलए आèथा का 
सàबल तथा कम[ का बल लेकर जीने कȧ सलाह ‘काम ने भी मन ुको दȣ है और èवय ं
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Įƨा ने कम[ सग[ मɅ और इड़ा सग[ मɅ कम[ Ĥेǐरत जीवन ǒबताने कȧ जो सलाह दȣ है, 
उससे भी Ĥसाद के आèथाबोध को िजसमɅ मनçुय पर आèथा åयÈत कȧ गयी है, 
ǿदयगंम ͩकया जा सकता है- 
हाँ. तुम हȣ हो अपने सहाय 
यह ĤकृǓत परम रमणीय, अͨखल ऐæवय[-भरȣ शोधक ͪवहȣन, 
तुम उसका पटल खोलने मɅ पǐरकर कस कर बन कम[लȣन  
सबका Ǔनयमन शासन करत ेबस. बढा चलो अपनी ¢मता ।  

4.3.6 अतीत के ĤǓत आकष[ण  

अतीत के ĤǓत आसिÈत और आकष[ण छायावाद कȧ Ĥमुख ͪवशेषता रहȣ है । Ĥसाद का 
काåय भी इस ͪवशेषता से अनरंुिजत है । उनकȧ नाɪय रचनाओं मɅ जहा ँराçĚȣयता कȧ 
भावना को वाणी ͧमलȣ है, वहȣ ंअतीत के गौरव के ĤǓत आकष[ण भी ͧमलता है । जहाँ 
तक काåय का सàबÛध है, उसमɅ भी अतीत के ĤǓत आकष[ण और Ĥेम खुलकर Ĥकट 
हुआ है । ‘वǽना कȧ कछार', ‘अशोक कȧ ͬचÛता, पेशोला कȧ ĤǓतÚवǓन’, ‘Ĥलय कȧ 
छाया’ आǑद मɅ यह भाव ͧमलता है । अतीत के ĤǓत Ĥेम Ĥकट करने कȧ Ǻिçट से 
कामायनी को भी ͪवèमतृ नहȣ ंͩकया जा सकता है । ͬचÛता सग[ मɅ मन ुअèतगत देव-
संèकृǓत और अतीत के वभैव को याद करके ͬचिÛतत होत ेǑदखाये गये हɇ- 
ͬचर ͩकशोरवय Ǔन×य ͪवलासी. सुरͧभत िजनसे रहा ǑदगÛत, 
आज ǓतरोǑहत हुआ कहा ंवह मध ुसे पणू[ अनतं बसÛत? 
कुसुͧमत कंुजɉ मɅ से पलुͩकत Ĥेमाͧलगन हु ए ͪवलȣन, 
मौन हु ई है मूिÍछ[त तानɅ, और न सुन पडती अब बीन । 

4.3.7 कãपना कȧ अǓतशयता  

अतीत के ĤǓत आसिÈत के साथ-साथ Ĥसाद के काåय मɅ कãपना कȧ अǓतशयता भी 
ͧमलती है । कोमलता नवीनता और मसणृता के कारण Ĥसाद के काåय मɅ ĤयÈुत 
उपमान और कǓतपय कãपनाएँ बड़ी अनठूȤ हɇ । उदाहरणाथ[, ͬचÛता सग[ मɅ देवताओं के 
सुख-संचय कȧ अͧभåयजंना के ͧलए छायावाद मɅ नव तुषार का सघन ͧमलन, देवताओं 
के यौवन के ͧलए उषा और उसकȧ मुèकान के ͧलए 'Ïयो×èना, ͪवलास भावोपम 
सßयता को मधुपणू[ बसÛत एव ं Ǒदशाओं मɅ åयाÜत सौरभ कȧ अͧभåयजंना सौरभ से 
Ǒदगतं पǐूरत था, अÛतǐर¢ आलोक-अधीर कȧ कãपना कȧ गयी है । 'आलोक-अधीर 
ͪवशेषण छायावादȣ कãपना के अनǾुप हȣ है । इसी Ĥकार कãपना कȧ अǓतशयता के 
कारण हȣ सामाÛय से कथन ͩक 'देवता अपलक अपनी Ĥेͧमकाओं को देखा करत े थे, 
'भूख भरȣ दश[न कȧ Üयास' जैसी पिंÈतया ँ ͧलखी गयी हɇ । छायावादȣ Ĥसाद के काåय 
मɅ जहा ँअतिृÜतयɉ का वण[न है, वहȣ ंकãपना मɅ वेदना कȧ छटपटाहट तक आकार पा 
गयी है, Èयɉͩक छायावादȣ कͪवता का सɋदय[ अतÜृत अͧभलाषाओं के रंगीन धुएँ का 
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सɋदय[ है । कãपना कȧ यह अǓतशयता ‘आँस’ू मɅ तो èथान-èथान पर देखी जा सकती 
है- 
Ǔतर रहȣ अतिृÜत जलͬध मɅ नीलम कȧ नाव Ǔनरालȣ 
काला पानी वेला-सी अंजन रेखा कालȣ । 
इसी Ĥकार ‘कामायनी’ के Įƨा सग[ और कम[ सग[ मɅ आई ये पिंÈतया ँभी देͨखए 
िजनमɅ कãपना का वभैव लुटाता हुआ Ĥसाद का कͪव कहता है- 

1. अǽण कȧ एक ͩकरण अàलान. 
अͬधक अलसाई हो अͧभराम । 

2. जलदागम माǽत से कंͪपत पãलव सǺश हथेलȣ 
3. उषा कȧ पहलȣ लेखा कांत माधरुȣ से भीगी भर मोद 

मदभरȣ जैसे उठे सलÏज भोर कȧ तारक-धुती कȧ गोद । 

4.3.8 सांèकृǓतक चेतना  

Ĥसाद जी राçĚȣय चेतना से यÈुत और सांèकृǓतक भावɉ से पǐरपणू[ रचनाकार थे । 
उनका काåय हȣ नहȣ,ं अͪपत ुउनके नाटकɉ मɅ भी उनकȧ राçĚȣय सांèकृǓतक चेतना को 
देखा जा सकता है । उͬचत भी है, जो कͪव भारतीय संèकृǓत का ĤǓतǓनͬध×व करता 
हो, देश से अनरुाग रखता हो और राçĚȣय भावɉ का Ĥचारक और Ĥसारक हो, वह वहȣ 
सहȣ अथ[ मɅ मानव-मूãयɉ का ͪवæवासी और प¢धर हो सकता है । Ĥसाद का कामायनी 
जैसा काåय èथान-èथान पर उनकȧ राçĚȣय चेतना कȧ अͧभåयिÈत करता Ĥतीत होता 
है। उनकȧ आÉयानक कͪवताओं मɅ भी इǓतहास और संèकृǓत का सिàमͧलत èवर देखा 
जा सकता है । ‘अशोक कȧ ͬचÛता’, ‘पेशोला कȧ ĤǓतÚवǓन' और 'शेरͧसहं का शèğ 
समप[ण’ जैसी कͪवताओं कȧ पçृठभूͧम मɅ Ĥसाद कȧ राçĚȣय सांèकृǓतक चेतना हȣ 
ͩĐयाशील रहȣ है । वाèतͪवकता यह है ͩक राçĚȣय साèंकृǓतक चेतना से वलǓयत 
रचनाकार हȣ मानवतावादȣ या मानवीय भावɉ का प¢धर और Ĥसारक होकर सÍचा 
माग[दश[क बन सकता है । Ĥसाद जी ऐसे हȣ माग[दश[क थे। उÛहɉने माğ कͪवता के 
ͧलए कͪवता नहȣ ंͧलखी, अͪपत ुअपनी सांèकृǓतक जीवन-Ǻिçट से Ĥेǐरत होकर काåय-
सजृन ͩकया है । उनके नाटकɉ मɅ भी इस राçĚȣय सांèकृǓतक चेतना को भलȣ-भाँǓत 
देखा जा सकता है । वे ऐसे नाटककार थे िजÛहɉने नाटक मɅ कͪवता का और कͪवता 
मɅ नाटक का èवǾप साकार कर Ǒदया है । 'चÛġगÜुत' नाटक कȧ तो मूल चेतना हȣ 
राçĚȣय सांèकृǓतक भावɉ से पǐरपणू[ है । उनके Ĥ×येक नाटक मɅ उनका कͪव-ǿदय 
बोलता है और उनके Ĥमुख पाğ राçĚȣय सांèकृǓतक भावɉ के Ĥतीक-से Ĥतीत होते हɇ । 
‘चÛġगÜुत’ नाटक मɅ आया हुआ उनका यह गीत उनकȧ राçĚȣय सांèकृǓतक चेतना के 
संदभ[ मɅ देखा जा सकता है- 
अǽण यह मधमुय देश हमारा 
जहा ँपहु ँच अनजान ͯ¢Ǔतज को ͧमलता एक सहारा । 
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इसी Đम मɅ ये पिंÈतया ँभी देखी जा सकती हɇ- 
Ǒहमाġȣ तु ंग Įृंग से 
Ĥबƨु शुƨ भारती- 
èवय ंĤभा समुÏÏवला 
èवतÛğता पकुारती- 
अम×य[ वीर पğु हो’ Ǻढ़ ĤǓत£ा सोच लो 
Ĥशèत पÖुय पथं हɇ -बढ़े चलो बढ़े चलो ।  

4.3.9 शैव दश[न कȧ पीǑठका पर आनÛदवाद 

Ĥसाद के काåय मɅ शैव दश[न के Ĥ×यͧभ£ा दश[न के आधार पर आनÛदवाद कȧ ĤǓतçठा 
कȧ गयी है। ǓनयǓतवाद और कम[वाद या Ĥĭि×तवाद भी अÛतत: रहèयवाद मɅ हȣ ͧमल 
गये हɇ । कामायनी मɅ इसी आनÛदवाद कȧ èथापना ‘समरस थे जड़ या चेतन सुÛदर 
साकार बना था, चेतनता एक ͪवलसती आनÛद अखÖड घना था कहकर कȧ गयी है । 
Ĥसाद कȧ धारणा थी ͩक सɋदय[मयी चंचल कृǓतयɉ, आसुरȣ विृ×तयɉ और तक[ शील बुͪ ƨ 
आǑद से पǐूरत ͪवषमता भरे ससंार मɅ अंतत: इÍछा, ͩĐया और £ान के सामजंèय से 
आनÛद कȧ ĤािÜत कȧ जा सकती है । Ĥसाद कȧ ǓनयǓत भाÊय का पया[य न होकर 
ͪवæव कȧ Ǔनयाͧमका शिÈत है: ‘उस एकाÛत ǓनयǓत शासन मɅ चले ͪववश धीरे-धीरे । 
èपçट हȣ Ĥसाद आनÛदवादȣ थे और इसकȧ उपलिÞध के ͧलए उÛहɉने सामरèय पर बल 
Ǒदया है । £ान, इÍछा और ͩĐया के असंतलुन पर Ǻिçटपात करत ेहु ए Ĥसाद कामायनी 
मɅ ͧलख गये हɇ- 
£ान दरू, कुछ ͩĐया ͧभÛन है, इÍछा Èयɉ परूȣ हो मन कȧ। 
एक दसूरे से न ͧमल सकɅ , यहȣ ͪवडàबना है जीवन कȧ । 
और इसी ͪवडàबना को यह कहकर आनÛदवाद कȧ भूͧमका पर Ĥèतुत ͩकया गया है- 
समरस थे जड़ या चेतन, सुÛदर साकार बना था। 
चेतनता एक ͪवलसती आनÛद अखÖड घना था।  

4.4 काåय का अͧभåयंजना प¢  
Ĥसाद का काåय अनभुूǓत कȧ Ǻिçट से िजतना समƨृ है, अͧभåयिÈत कȧ Ǻिçट से भी 
उतना हȣ स¢म है । भाषा, अलंकार, छÛद और Ĥतीक एव ं ǒबàबɉ के सफल और 
साथ[क Ĥयोग Ĥसाद काåय कȧ मह×तम उपलिÞधयाँ हɇ । अͧभåयजंना ͧशãप के Ĥमुख 
उपकरणɉ मɅ पहला èथान भाषा का है, तदनÛतर अलकंरण आǑद को मह×व ĤाÜत है।  

4.4.1 काåय-भाषा  

अͧभåयिÈत कȧ ĤाणशिÈत का नाम भाषा है । यह वह सेत ुहै िजसके सहारे कͪव का 
अनभुूत पाठकɉ तक सàĤेͪषत होता है । अत: संĤेषणीयता, Ĥसंगानकूुलता और 
भावानकूुलता भाषा कȧ अǓनवाय[ ͪवशेषताएँ हɇ। Ĥसाद कȧ भाषा साǑहि×यक खड़ी बोलȣ 
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है। यɮयͪप उÛहɉने पहले-पहले Ħजभाषा मɅ ‘ͬचğाधार’ कȧ रचना कȧ थी और 'Ĥेम 
पͬथक' को भी Ħजभाषा मɅ हȣ Ĥèतुत ͩकया था, ͩकÛत ुबाद मɅ वे खड़ी बोलȣ के सफल 
कͪव Ĥमाͨणत हु ए। उनके काåय मɅ ĤयÈुत भाषा त×सम शÞदावलȣ से यÈुत है। 
कामायनी, आँस ूलहर और झरना जैसी Įेçठ कृǓतयɉ मɅ Ĥसाद ने त×सम भाषा का हȣ 
Ĥयोग ͩकया है । जहाँ तक Ĥसाद कȧ Ħजभाषा का Ĥæन है, वह संèकृत के त×सम Ǿपɉ 
के सहयोग से हȣ Ǔनͧम[त हु ई है । ‘ͬचğाधार’ कȧ अͬधकाशं कͪवताओं मɅ Ħजभाषा का 
संèपश[ Ǒदखाई देता है। हाँ, Ĥसाद ने Ħज Ĥदेश मɅ Ĥचͧलत तƫव और देशराज शÞदɉ 
का पया[Üत Ĥयोग ͩकया है। उनकȧ Ħज कȧ रचनाओं मɅ 'लसत’, ‘भीिज’, ‘Ǔनवाǐर’, 
‘ठांवा’, 'पसीजत’, ‘Ǒठठकȧ’, चकचरू, टेरो, उछाह, गोइये, तातो ठौर और चेतो आǑद Ħज 
के Ĥचͧलत तƫव और देशज शÞदɉ के Ĥयोग ͧमल जात ेहɇ । Ħजभाषा मɅ हȣ आये Ǒदन 
ĤयÈुत होने वाले उदू[ फारसी के शÞद भी Ĥसाद के शÞद-भÖडार मɅ देखे जा सकत ेहɇ । 
उनके ɮवारा ĤयÈुत खड़ी बोलȣ भाषा को Ĥमुख ͪवशेषताएँ ये हɇ- 
1. Ĥसाद कȧ भाषा संèकृतǓनçठ शÞदावलȣ से यÈुत है । उसमɅ न केवल संèकृत के 

शÞदɉ का, अͪपत ुदȣघ[ सामाͧसक शÞदावलȣ व संͬधज शÞदɉ का Ĥयोग भी हुआ है। 
2. Ĥसाद के काåय मɅ ĤयÈुत शÞद त×सम, तƫव और देशज तीनɉ Ĥकार के हɇ । यह 

ठȤक है ͩक उनके काåय मɅ त×सम शÞदɉ का बाहु ãय है, ͩकÛत ु Úयान रहे ये 
त×सम शÞद भी दो Ĥकार के हɇ. दाश[Ǔनक और साǑहि×यक । दाश[Ǔनक त×समɉ का 
Ĥयोग कामायनी मɅ ͧमलता है । ͬचǓत, समरस, लȣला, कला, उÛमीलन, काम, Įेय, 
ͪवषमता, भूमा, ǓनयǓत और ǒğपटु ऐसे हȣ दाश[Ǔनक त×सम शÞद हɇ । साǑहि×यक 
शÞद तो सव[ğ हɇ हȣ । एक तीसरे Ĥकार के त×सम शÞद भी Ĥसाद के काåय मɅ 
उपलÞध होत े हɇ । ये वे शÞद हɇ जो ǑहÛदȣ मɅ न केवल अĤचͧलत हɇ, अͪपत ु
दçुभाçय भी हɇ यथा-æवापद, आवज[ना, नाराच, आलàबषुा, ĦÏया, ÏयोǓतǐरगंणɉ और 
Ǔतͧमगंलɉ आǑद । इस Ĥकार कȧ त×सम शÞदावलȣ भी ͪवͪवधवणȸ है, ͩकÛत ु
अǓतǐरÈत िÈलçटता ͩफर भी उसमɅ नहȣ ंहै । 

3. तƫव शÞदɉ का Ĥयोग भी Ĥसाद कȧ भाषा मɅ Ĥचुरता से हुआ है-Ǔनबल, सपना, 
सुहाग, नखत, रात, तीखा, राज, पीर, Ĥान, परम, सांझ, अध[, परदेशी, नाव आǑद 
ऐसे हȣ शÞद हɇ । इनका Ĥयोग त×सम शÞदɉ के साथ होने से खटकता नहȣ ंहै । 

4. देशज शÞद भी Ĥसाद कȧ भाषा के गौरव हɇ और भाषा कȧ जीवÛत शिÈत के Ĥतीक 
हɇ । इनके Ĥयोग से Ĥसाद कȧ काåय-भाषा भावĮी और लोकĮी से संͧसÈत होकर 
सामने आयी है । ऐसे शÞदɉ मɅ पɅग, झीमना, बकना, बयार, दाँव, Ǒठठोलȣ, खु͠ी, 
बãुला, गेल, ͨझटका मचल, सुआ, पआुल, अटकाव, घोट, Ǒहचकȧ आǑद को ͧलया 
जा सकता है । 

5. Ĥसाद एक सजग ͧशãपी थे । अत: शÞद-Ǔनमा[ण कȧ Ĥविृ×त भी उनके काåय मɅ 
ͧमलती है । उनके ɮवारा ĤयÈुत èवǓनͧम[त शÞदɉ मɅ गलुालȣ, ͪवकस चलȣ, Ǒदपती, 
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अलगाता और सलȣल आǑद के कारण भाषा माधुय[यÈुत हो गयी है । Ĥसाद ने 
मधरु, मध,ु महा, ͬचर और ͬचǓत आǑद शÞदɉ को आगे पीछे जोड़कर भी अनेक 
नये शÞदɉ का Ǔनमा[ण कर ͧलया है । 

6. ÚवÛया×मकता Ĥसाद कȧ भाषा कȧ अÛयतम ͪवशेषता है । अरराया, ǐरमͨझम, 
ͨझलͧमल, छपछप, थर-थर, सन-सन और ध-ूध ूआǑद शÞदɉ का Ĥयोग ऐसा हȣ है। 
अपनी ÚवǓन से हȣ अथ[ कȧ ĤतीǓत कराने मɅ स¢म 'आँसू’ं मɅ पया[Üत हɇ । 'आँस’ू 
कȧ भाषा मɅ कͪव ने åयजंना शिÈत का Ĥयोग करके सांकेǓतकता और 
भावाͧभåयजंकता कȧ पया[Üत सिृçट कȧ है । 'ǒबजलȣ माला पहने ͩफर मुèकराता सा 
आँगन मɅ, हाँ कौन बरस जाता था रस बूँद हमारे मन मɅ’ पिंÈतयɉ मɅ वाÍयाथ[ से 
लêयाथ[ और åयÊंयाथ[ तक हȣ कȧ याğा तय कर लȣ गयी है। 

7. ला¢ͨणकता Ĥसाद कȧ काåय-भाषा कȧ सातवी ं ͪवशेषता है । कामायनी और आँस ू
हȣ Èयɉ, झरना और लहर मɅ भी ला¢ͨणक भाषा का Ĥचुर Ĥयोग हुआ है । ‘रÈत 
कȧ नदȣ मɅ ͧसर ऊँचा छाती कर तैरत ेथे’ मɅ साÚयवसना ल¢णा का वभैव है, तो 
'मेरे जीवन के सुख Ǔनशीथ जात-ेजात ेǽक जाना मɅ Ĥयोजनवती ल¢णा का सɋदय[ 
समाǑहत है। शीतल Ïवाला जलती थी ईधन होता Ǻग जल का मɅ ‘Ïवाला' का 
लêयाथ[ वेदना है, तो 'झंझा झकोर गज[न था, ǒबजलȣ थी नीरद-माला मɅ झंझा 
भावɉ कȧ तीĭता कȧ, ǒबजलȣ पीड़ा कȧ और ‘नीरदमाला’ ǓनराशाजǓनत भावɉ कȧ 
संकेǓतका बनकर आई है । सैकड़ɉ उदाहरण और भी हɇ जो Ĥसाद कȧ ला¢ͨणक 
भाषा के वभैव को संकेǓतत करत ेहɇ। 

8. Ĥसाद कȧ काåय-भाषा मɅ Ĥतीकɉ का Ĥयोग भी पया[Üत वैͪ वÚय ͧलए हु ए है । उनके 
Ĥतीक Ĥयोग से भाषा मधरु, गàभीर और लाͧल×यपणू[ हो गयी है । Ĥसाद के 
अͬधकांश Ĥतीक ĤकृǓत के ¢ेğ से ͧलये गये हɇ, ͩकÛत ुकǓतपय ऐसे भी हɇ जो 
दश[न और संगीत कला के ¢ेğ से ͧलए गए हɇ । दाश[Ǔनक Ĥतीकɉ का Ĥयोग 
कामायनी मɅ ͧमलता है । शेष साǑहि×यक Ĥतीकɉ मɅ परंपरागत और नवीन दोनɉ हȣ 
वगȾ के Ĥतीक हɇ । ͪवध,ु कालȣ जंजीरɅ, फͨण और हȣरे जैसे पारàपǐरक Ĥतीक 
Đमश: मुख, काले बाल, वेणी और माँग का Ĥतीकाथ[ रखत े हɇ । इसी Ĥकार 
Ǔनàनांͩकत पिंÈतयɉ मɅ भी परàपरागत Ĥतीक के Ǿप मɅ नीलम कȧ Üयालȣ (यौवन 
मद कȧ लाͧलमा), ͪवġमु सीपी (लाल हɉठ), मोती (दाँत) और शुक (नाͧसका) आǑद 
को ͧलया जा सकता है :  
1. माǓनक मǑदरा से भर दȣ ͩकसने नीलम कȧ Üयालȣ 
2. ͪवġमु सीपी सàपटु मɅ मोती के दाने कैसे? 
नतून अथ[ के घोतक èवÍछंद Ĥतीकɉ का Ĥयोग भी Ĥसाद के काåय मɅ बहु तायत 
से हुआ है । ऐसे कǓतपय Ĥतीकɉ कȧ सूची यह है- पतझड़(नीरस), सूखी फुलवारȣ 
(शुçक जीवन), ͩकसलय (सरसता), Èयारȣ (ǿदय), ͩकरण (आश-उ×साह), बसÛत 
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(यौवन), तपन (åयथा), आकाश (अǺçट और ǿदय), उषा (सुख), शͧशलेखा 
(कȧǓत[), कुसमु सुमन (मन, भावनाएँ), कुसुम(तारागण), खूप अचेत (जड़ता), बयार 
(जीवनदाǓयनी) आǑद । इन Ĥतीकɉ के Ĥयोग से भाषा मे कǑठनाई नहȣ ंआने पाई 
है, बिãक भाषा भावा×मक, सɋदय[मलूक और ǒबàबĒाǑहणी शिÈत से यÈुत हो गयी 
है । भाषा का माधुय[ गणु भी जो ͩक Ĥसाद काåय कȧ ͪवशेषता है, इन Ĥतीकɉ के 
Ĥयोग से संरͯ¢त और सुरͯ¢त बना रहा है । 

9. अͧभåयिÈत को सĤाण बनाने के ͧलए कहȣ-ंकहȣ ं Ĥसाद कȧ भाषा मुहावरɉ और 
लोकोिÈतयɉ से भी यÈुत हो गयी है । Úयान रहे मुहावरɉ का Ĥयोग Ĥसाद कȧ 
भाषा मɅ सहज और अय×नज है तभी तो उसकȧ Ĥवाहशीलता और Ĥेषणीयता 
बरकरार रहȣ है : 'भीगे नयन, छाती का दाग खोजना, अपने हȣ बोझ से दबना, 
Ǔतल का ताड़ बनाना, लकȧर पीटना, मर-मर कर जीना, साँस उखड़ना और सुहाग 
छȤनना तथा सुख का बीन बजाना आǑद मुहावरे Ĥसाद काåय के गौरव बने हु ए हɇ। 
उपयु [का ͪववेचन के संदभ[ मɅ कह सकत ेहɇ ͩक Ĥसाद कȧ भाषा पǐरçकृत शÞदावलȣ 
से Ǔनͧम[त हु ई है । उसमɅ आये शÞद अथ[ के धन से सàपÛन, Ĥेषणीयता से 
भरपरू, लोकोिÈतयɉ एव ंमुहावरɉ के रंगɉ मɅ Ǔनखरे ͬचğा×मक ͪविÍछǓत से दȣÜत 
और ला¢ͨणक, Ĥतीका×मक एव ं åयजंनाĤवण शÞदावलȣ के सौçठव और मारक 
Ĥभाव से यÈुत भाषा के Ǔनमा[ता हɇ । Ĥसाद एक ऐसे ͧशãपी थे िजÛहɅ शÞदɉ कȧ 
अÛतरा×मा मɅ Ǔछपे अथ[ का £ान था । अत: उÛहɉने िजस भाषा को अपनाया है, 
वह न केवल मदृु लͧलत और सरस है, अͪपत ु भावोपमता Ĥेषणीयता और 
ǒबàबोƫावन ¢मता से भी भरपरू है । उसमɅ एक कला×मक संसार सहज हȣ देखा 
जा सकता है ।  

4.4.2 अलंकार Ĥयोग 

अĤèतुत ͪवधान से ता×पय[ उस समĒ अलकंरण सामĒी और उसके Ĥयोग से है 
िजसकȧ स×ता और िèथǓत काåय मɅ वÖय[-ͪवषय से पथृक है और िजसका Ĥयोग काåय 
मɅ अǓतǐरÈत लावÖय भर देता है । Ĥसाद के काåय मɅ Įी, शोभा और लावÖय कȧ जो 
Ĥसार है, उसके पीछे उनके अलंकरण का ͪवशेष हाथ है । Ĥसाद के काåय मɅ भारतीय 
और पाæचा×य दोनɉ Ĥकार के अलंकारɉ का Ĥयोग ͧमलता है । उनके ͪĤय अलकंार 
उपमा, Ǿपक, उ×Ĥे¢ा, मानवीकरण और ͪवशेषण ͪवपय[य हɇ िजÛहɅ उनके सभी काåय-
Ēथंɉ मɅ देखा जा सकता है । उनकȧ उपमाएँ लͧलत, माद[वयÈुत, Ĥभावी और अथ[-
गǐरमा से दȣÜत हɇ तो उ×Ĥे¢ाएँ उनकȧ कãपनाशिÈत कȧ पǐरचाǓयका हɇ और Ǿपक भाव 
कȧ सघनता और संिæलिçट के ɮयोतक हɇ । मानवीकरण के सहारे Ĥसाद ने मनोभावɉ 
का न केवल मूǓत[करण ͩकया है, अͪपत ुजड़ पदाथȾ और अमूत[ भावɉ का चैतÛयीकरण 
भी ͩकया है । आँस ूकामायनी, लहर और झरना कȧ काåय-ͪवभा गवाह है ͩक अलंकरण 
का सहारा Ĥसाद ने जान-बझूकर नहȣ ं ͧलया है, अͪपत ु वह एक सहज ĤͩĐया का 
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पǐरणाम है । उनकȧ उपमाओं मɅ वैͪ वÚय है, इÛġधनषुी रंग हɇ और सबसे अͬधक 
सटȣकता है । कǓतपय Ĥयोग देͨखए कǽणा कȧ नव अँगड़ाई सी, मलयाǓनल कȧ 
परछाई-सी, उषा-सी ÏयोǓत रेखा, अवͧशçट रह गयी अनभुव मɅ अपनी अतीव 
असफलता-सी, अवसादमयी Įम दͧलता-सी छायापथ मɅ तारक ɮयǓुत-सी, घनæयामखÖड-
सी आँखɉ मɅ और 'पीयषू èğोत-सी बहा करो' आǑद Ĥयोगɉ मɅ उपमा का वभैव है । ये 
उपमाएँ लͧलत, मधरु और Ĥभावी तो हɇ हȣ, एक अǓतǐरÈत लावÖय से भी दȣÜत हɇ । 
मूत[ के ͧलए अमूत[, अमूत[ के ͧलए मूत[ और मूत[ के ͧलए मूत[ और अमूत[ के ͧलए 
अमूत[ उपमानɉ का यह ͪवधान कͪव कȧ सूêम कãपना का पǐरचायक है । कहȣ ंकहȣ ंतो 
उपमाओं के Ĥयोग मɅ कͪव कȧ सूêम कãपना शालȣन और æवेताभा से भी मंͫडत है 
और यौवन-बसÛत के रंगɉ से भी । उदाहरणाथ[- 'चंचला èनान कर आवे चिÛġका पव[ 
मɅ जैसे, उस पावन तन कȧ शोभा आलोक मधरु थी ऐसी । Ĥसाद के Ǿपकɉ एव ं
सांगǾपकɉ कȧ संिæलçट और भावकु सघनता को सव[ğ देखा जा सकता है । èपçटȣकरण 
के ͧलए ये पिंÈतया ँदेͨखए- 
इस ǿदय कमल का Ǔघरना अͧल अलकɉ कȧ उलझन मɅ 
आँस ूमरंद का ͬगरना ͧमलना Ǔनæवास पवन मɅ । 
इन पिंÈतयɉ मɅ सांगǾपक है और 'Ǔतर रहȣ अतिृÜत जलͬध मɅ नीलम कȧ नाव Ǔनरालȣ 
व 'अंͩकत कर ͯ¢Ǔतज-पटȣ को तूͧलका बरौनी तेरȣ मɅ Ǿपक-सांगǾपक का सɋदय[ 
समाǑहत है । इन दोनɉ अलंकारɉ के Ĥयोग से तथा मानवीकरण के कारण Ĥसाद कȧ 
कͪवता ǒबàबमयी हो गयी है । सफल और Įेçठ ǒबàब वहȣ ंआये हɇ जहा ँअलंकृǓत का 
वभैव सुरͯ¢त है । कǓतपय उदाहरण देͨखए और कͪव कȧ घना×मक ǒबàब योजना व 
अलंकृǓत के वभैव मɅ डुबͩकया ँलगाइये- 
''धीरे-धीरे Ǒहम आÍछादन हटने लगा धरातल से 
जगी ंवनèपǓतया ँअलसाई मुख धोती शीतल जल से ।‘’ 
‘'ͧसधं ुसेज पर धरा वध ूअब तǓनक संकुͬचत बठैȤ-सी 
Ĥलय-Ǔनशा कȧ हलचल èमǓृत मɅ मान ͩकये सी ऐंठȤ-सी ।‘'  

4.4.3 ǒबàब Ĥयोग  

Ĥसाद जी का काåय सफल और Įेçठ ǒबàबɉ का उदाहरण Ĥèतुत करता है । कामायनी, 
आँस ूलहर और झरना आǑद सभी मɅ सफल ǒबàबɉ कȧ योजना हु ई है । कला×मक एवं 
भावा×मक संतुलन बनाये रखकर भी Ĥसाद ने Ǻæय, मानस, संवेदनापरक और 
आÚयाि×मक ǒबàबɉ के ͪवधान मɅ अपने कौशल का पǐरचय Ǒदया है । उनके ǒबàब कहȣं 
अलंकारɉ के सहारे Ǔनͧम[त हु ए हɇ, कहȣं भावोपमता कȧ ती भाता के कारण, कहȣ ंǺæय 
या घटना के अंकन के ͧलए तो कहȣ ं ͪवͪवध संवेदनɉ को आधार बनाकर ǒबàब-सिृçट 
कȧ गयी है । कǓतपय उदाहरण देͨखए- 
बीती ͪवभावरȣ जाग रȣ 
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अàबर पनघट मɅ डुबो रहȣ 
ताराघट उषा नागरȣ । 
उपयु [Èत पिंÈतयɉ मɅ आया ǒबàब अनेक कारणɉ से ͪवͧशçट बन गया है । यह वह 
ǒबàब है िजसमɅ चा¢ुष गणु भी है, संवेɮय ǒबàब भी है और कुल ͧमलाकर एक 
सांèकृǓतक चेतना का ǒबàब भी उभरकर आता है । ऐसे ǒबàब Ĥसाद-साǑह×य कȧ अ¢य 
Ǔनͬध हɇ । झरना, आँस ूऔर कामायनी के अÛतग[त जो ǒबàब उपलÞध हɇ वे न केवल 
अलंकृत ǒबàब हɇ, अͪपत ुसंवेɮय, भावोपम और संिæलçट ǒबàब भी हɇ । कामायनी का 
तो Ĥ×येक सग[ ǒबàब-ͪवधान कȧ Ǻिçट से अɮͪवतीय बन पड़ा है । आशा सग[ मɅ आई 
हु ई ये पिंÈतया ँदेͨखए जो एक उ×कृçट ǒबàब कȧ वाǑहका बनी हु ई हɇ- 
ͧसÛध ुसज पर धरा वध ूअब 
तǓनक संकुͬचत बठैȤ-सी 
Ĥलय-Ǔनशा कȧ हलचल èमǓृत 
मान ͩकए सी ऐंठȤ-सी । 
ͬचÛता सग[, आशा सग[, Įƨा सग[, लÏजा सग[ और इड़ा सग[ ǒबàब ͪवधान कȧ Ǻिçट 
से ͪवशेषोãलेÉय है । 'आँस'ू जैसा मानवीय ͪवरह का काåय भी ǒबàब-ͪवधान कȧ Ǻिçट 
से पया[Üत Ĥभाͪवत करता है । नारȣ Ǔन:सग[ सɋदय[ से पǐरपणू[ ͪĤया के अनपुम केश-
कलाप पणू[ ͧसर का यह ǒबàब देͨखए जो अपनी रमणीयता मɅ अकेला है- 
बाँधा था ͪवध ुको ͩकसने इन कालȣ जंजीरɉ से 
मͨण वाले फͨणयɉ का मुख Èयɉ भरा हुआ हȣरɉ से? 
इसी Ĥकार यौवन के मध ुकȧ लाͧलमा से पǐरपणू[ एव ंकाजल कȧ रेखा से सुशोͧभत 
ͪĤया कȧ कालȣ-कालȣ आँखɉ का यह Ǻæय-ǒबàब देͨखए जो पाठक के मन-Ĥाण को 
बाँधने कȧ ¢मता रखता है- 
कालȣ आँखɉ मɅ ͩकतनी यौवन के मद कȧ लालȣ 
माǓनक-मǑदरा से भर दȣ ͩकसने नीलम कȧ Üयालȣ? 
Ǔतर रहȣ अतिृÜत जलͬध मɅ नीलम कȧ नाव Ǔनरालȣ 
काला-पानी बेला-सी है अंजन-रेखा कालȣ । 
कहने का अͧभĤाय यह है ͩक Ĥसाद का काåय अƫु त, माͧम[क, संिæलçट, भावोपम और 
संवेɮय ǒबàबɉ से भरा पड़ा है । 

4.4.4 काåयǾप और छÛद 

Ĥसाद कȧ काåय चेतना Ĥगीता×मक रहȣ है, ͩकÛत ुबावजूद इसके उÛहɉने कामायनी और 
आँस ूके Ǿप मɅ ĤबÛधɉ कȧ सिृçट भी कȧ है । आँस ूका ĤबÛध×व भाव-राͧश के Đͧमक 
बँधाव पर आधाǐरत है, तो कामायनी का महाकाåय×व शाèğीय सीमाओं का èपश[ करता 
हुआ भी èवÍछंद भूͧमका पर अविèथत है । लहर, झरना और Ĥेमपͬथक मɅ Ĥगीत 
चेतना भी है और दȣघ[ कͪवता का ऐसा ͪवधान भी है जो कǓतपय अथȾ मɅ Ĥबधं×व के 
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Ǔनकट Ĥतीत होता है । उनके ɮवारा ĤयÈुत छÛद परàपरागत हȣ हɇ ͩकÛत ुशेरͧसहं का 
शèğ समप[ण, ‘पेशोला कȧ ĤǓतÚवǓन' और 'Ĥलय कȧ छाया’ आǑद मɅ मुÈत छÛद और 
अतुकाÛत छÛद का Ĥयोग हुआ है । कामायनी मɅ पारàपǐरक छंदɉ का वैͪ वÚय है । वहा ँ
सार, Įृंगार, ताटंक वीर और Ǿपमाला आǑद छंदɉ का सफल Ĥयोग हुआ है । कǓतपय 
छÛद ऐसे भी हɇ जहा ँपादाकुलक और पƨǐर का ͧमͬĮत Ǿप भी ͧमलता है । 'आँस’ू मɅ 
ĤयÈुत 'आँस’ू छÛद कामायनी के आनÛद सग[ मɅ भी ĤयÈुत हुआ है । कुल ͧमलाकर 
छÛद-ͪवधान और काåय-Ǿप कȧ Ǻिçट से भी Ĥसाद का काåय Ĥभावी और आकष[क बन 
पड़ा है । 

4.5 सारांश 
छायावाद अपने आप मɅ एक ͪवͧशçट काåयधारा रहȣ है । जयशंकर Ĥसाद छायावाद के 
Ĥवत[क भी थे, माग[दश[क भी थे और ͪवͧशçट कͪव भी थे । Ǔनराला का कृǓत×व 
वैͪ वÚयपणू[ था और उनका सजृन जीवन का पाæव[वतȸ होने का साêय Ĥèतुत करता है। 
वे ĐांǓत के अĒदतू, पौǽष के Įृंगार यगुीन ͪवषमताओं और Ǔनजी åयथाओं से तप-
तचकर Ǔनभȸक, èपçटवादȣ और मानवता का जयघोष करने वाले कͪव थे । महादेवी जी 
का तो सजृन Ĥारàम से अÛत तक हȣ एक जैसा रहा है ।हा,ँ पतं मɅ वैͪ वÚय Ǒदखाई 
देता है, ͩकÛत ुवह वैͪ वÚय माÈस[ और गांधी के सैƨांǓतक पǐरवेश से ͧमलकर कहȣ-ंकहȣ ं
पया[Üत हãका हो गया है । Ĥसाद जी ऐसे वैͪ वÚयवादȣ थे हȣ नहȣ,ं वे तो सांèकृǓतक 
जीवन-मूãयɉ के आदशȸकरण के प¢धर थे । वे अतीत का मंथन कर वत[मान के 
अनकूुल अमतृ खोजत ेरहे और पतं हवा के हर ǽख के साथ चचंल होते रहे । पतं ने 
अपने को दोहराया बहु त है । Ĥसाद मɅ यह दोहराहट नहȣ ंहै । Ĥसाद अतीत के ĤǓत न 
केवल िज£ासा भाव रखत ेथे, अͪपत ुआèथा भी रखत ेथे, जबͩक पतं वत[मान से Ĥेǐरत 
होकर भावी के Ǔनमा[ता बनने का Ĥय×न करत े रहे । यɉ Ǔनमा[ता दोनɉ हɇ, पर एक 
अतीत के ͧशलाप͠ पर वत[मान कȧ ऐसी रेखाएँ खींचता रहा जो भावी कȧ Ǔनयाͧमका 
बनी और दसूरा वत[मान कȧ जाéनवी से अमतृमयी पावन धार Ǔनकालकर भावी समाज 
के ͧलए नवल सिृçट रचने मɅ संलÊन रहा । एक ने अतीत के समġु-मंथन से अमतृ 
Ǔनकालकर वत[मान को Ǒदया और दसूरे ने वत[मान जीवन कȧ अनभुावना कर भावी के 
ͧलए èवÜन संजोये । भावकु भी दोनɉ हȣ थे । Ĥसाद कȧ भावकुता अकेलȣ नहȣ ं है । 
उÛहɅ सहचर के Ǿप मɅ ͬचÛतन भी ͧमला है । उनके काåय मɅ ǿदय और बुͪ ƨ का 
समÛवय है, भाव और तक[  का समायोजन है, रंग और Ǿप कȧ मैğी है, Ǒदåय और 
मधरु का संगम है, शरȣर और मन का संĒथन है, लता और वÛृत का ͧमलन है, पçुप 
और गधं का Ēंͬ थबधंन है और ͯ¢Ǔतजɉ का सɋदय[ है । पतं मɅ भी यह समÛवय है तो, 
पर एका×मकता नहȣ ंजो Ĥसाद के पास है । पतं का ͬचÛतक और भावकु परूȣ तरह 
ͧमल नहȣ ंपाया है । पतं के पास भावकुता का तीर तो है जो पाठक के मम[ को बेध 
देता है, पर तक[  का वह कवच नहȣ ंजो भावकुता के तीर से अपनी र¢ा कर सके । 
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फलत: पतं घायल करत ेहɇ, ͩकÛत ुĤसाद घायल करने के साथ-साथ उसकȧ मरहमप͠ी 
भी कर देते हɇ । एक वाÈय मɅ Ĥसाद ͪवͧशçट कͪव, ͬचÛतक और सांèकृǓतक चेतना के 
Ĥतीक पǽुष हɇ ।  

4.6 अßयासाथ[ Ĥæन  
1. Ĥसाद के åयिÈत×व का संͯ¢Üत पǐरचय देते हु ए उनके कृǓत×व पर Ĥकाश डाͧलए । 
2. ''Ĥसाद के भावलोक मɅ Ĥेम, Įृंगार और रागत×व कȧ Ĥधानता तो है हȣ, उसमɅ 

घनीभूत ͪवषाद कȧ छाया भी देखने को ͧमलती है ।” इस कथन कȧ सàयक् 
ͪववेचना Ĥèतुत कȧिजए । 

3. ''Ĥसाद का ĤकृǓत-सɋदय[ छायावादȣ कͪवता के मेल मɅ होत े हु ए भी नवचेतना का 
èवर ͧलए हु ए है ।’' इस कथन कȧ समी¢ा कȧिजए । 

4. “सांèकृǓतक चेतना और राçĚȣयता का ͧमला-जुला èवर Ĥसाद-काåय कȧ उãलेखनीय 
ͪवशेषता है ।'' इस कथन को èपçट कȧिजए । 

5. Ĥसाद कȧ काåय-भाषा कȧ ͪवशेषताओं पर Ĥकाश डाͧलए । 
6. Ĥसाद-काåय मɅ ĤयÈुत Ĥतीकɉ, ǒबàबɉ और अलकंार-सɋदय[ को उदाहरण सǑहत 

èपçट कȧिजए । 
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5. डॉ. ɮवाǐरकाĤसाद सÈसेना-ǑहÛदȣ के आधुǓनक ĤǓतǓनͬध कͪव 
6. डॉ. ɮवाǐरकाĤसाद सÈसेना –Ĥसाद दश[न 
7. डॉ. ͪवजयबहादरु ͧसहं-Ĥसाद, Ǔनराला और पतं  
8. डॉ.इंġनाथ मदान-Ĥसाद ĤǓतभा 

♦♦♦ 
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इकाई- 5 सूय[काÛत ǒğपाठȤ Ǔनराला का काåय  
इकाई कȧ Ǿपरेखा 
5.0 उƧेæय 
5.1 Ĥèतावना 
5.2 काåय वाचन 

5.2.1 जुहȣ कȧ कलȣ  
5.2.2 (ͪĤय) याͧमनी जागी 
5.2.3 मɇ अकेला 
5.2.4 èनेह-Ǔनझ[र बह गया है 
5.2.5 संÚया सुÛदरȣ 

5.3 Ĥसंग सǑहत åयाÉया 
5.3.1 कͪवता पǐरचय (जुहȣ कȧ कलȣ) 
5.3.2 कͪवता पǐरचय (ͪĤय याͧमनी जागी) 
5.3.3 कͪवता पǐरचय (मɇ अकेला) 
5.3.4 कͪवता पǐरचय (èनेह-Ǔनझ[र वह गया है) 
5.3.5 कͪवता पǐरचय (संÚया सुÛदरȣ) 

5.4 संदभ[ Ēथं 
5.5 अßयासाथ[ Ĥæन  

5.0 उƧेæय 
संकेǓतत इकाई के अÚययन के उपराÛत आप : 
 Ǔनराला कȧ सरस काåय-पिंÈतयɉ से पǐरͬचत हो सकɅ गे । 
 Ǔनराला कȧ काåय-पिंÈतयɉ कȧ सĤसंग åयाÉया करने कȧ पƨǓत को भलȣ-भाँǓत 

समझ सकɅ गे । 
 Ǔनराला कȧ कͪवताओं के भाव-सɋदय[ को भलȣ-भाँǓत ǿदयगंम कर सकɅ गे ।  
 Ǔनराला कȧ कͪवताओं के कलागत सɋदय[ का पǐरचय ĤाÜत कर सकɅ गे ।  

5.1 Ĥèतावना  
Ǔनराला छायावाद के एक उãलेखनीय कͪव हɇ । उÛहɉने अपनी सशÈत एव ंपǐरçकृत 
काåय-कृǓतयɉ के माÚयम से ǑहÛदȣ कͪवता को ɮͪववेदȣयगुीन इǓतव×ृता×मकता, 
उपदेशपरकता और नीरसता से बाहर Ǔनकालकर मधरु, सरस, भåय एव ंजीवÛत बनाया। 
उनकȧ लगभग सभी कͪवताओं मɅ एक अƫु त वभैव है, गǐरमा है, वेदना है और अनरुाग 
है । 'जुहȣ कȧ कलȣ', 'ͪĤय याͧमनी जागी', èनेह Ǔनझ[र बह गया हɇ’, 'मɇ अकेला’ तथा 
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‘संÚया सुÛदरȣ’ आǑद इस इकाई मɅ Ĥèतुत सभी कृǓतया ँभाव एव ं ͧशãप दोनɉ हȣ कȧ 
Ǻिçट से अ×यÛत सशÈत, सरस एव ंĤभावशालȣ हɇ ।  

5.2 काåय वाचन  

5.2.1 जुहȣ कȧ कलȣ  

ͪवजन-वन-वãलरȣ पर 
सोती थी सुहाग-भरȣ - èनेह-èवÜन-मÊन 
अमल-कोमल-तन ुतǽणी - जुहȣ कȧ कलȣ, 
Ǻग बÛद ͩकए, ͧशͬथल, पğांक मɅ, 
वासÛती Ǔनशा थी, 
ͪवरह-ͪवधुर-ͪĤया-संग छोड़ 
ͩकसी दरू देश मɅ था पवन 
िजसे कहत ेहɇ मलयाǓनल । 
आयी याद ǒबछुड़न से ͧमलन कȧ वह मधुर बात, 
आयी याद चाँदनी कȧ धुलȣ हु ई आधी रात, 
आयी याद काÛता कȧ किàपत कमनीय गात, 
ͩफर Èया? पवन 
उपवन-सर-सǐरत गहन ͬगǐर-कानन 
कंुज-लता-पुजंɉ को पार कर 
पहु ँचा जहा ँउसने कȧ केͧल 
कलȣ ͨखलȣ साथ 
जाने कहो कैसे ͪĤय-आगमन वह! 
नायक के घमेू कपोल, 
डोल उठȤ बãलरȣ कȧ लड़ी जैसे Ǒहडंोल । 
इस पर भी जागी नहȣ,ं 
चूक ¢मा माँगी नहȣ,ं 
Ǔनġालस बंͩ कम ͪवशाल नेğ मूँदे रहȣ- 
ͩकंवा मतवालȣ थी यौवन कȧ मǑदरा ͪपये, 
कौन कहे 
Ǔनद[य उस नायक ने 
Ǔनपट Ǔनठुराई कȧ 
ͩक झɉकɉ को झाͫड़यɉ से 
सुÛदर सुकुमार देह सारȣ झकझोर डालȣ, 
मसल Ǒदये गोरे कपोल गोल, 
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चɋक पड़ी यवुती 
चͩकत ͬचतवन Ǔनज चारɉ ओर फेर, 
हेर Üयारे को सेज-पास, 
नसमुख हँसी-ͨखलȣ, 
खेल रंग Üयारे-संग । 

5.2.2 (ͪĤय) याͧमनी जागी  

(ͪĤय) याͧमनी जागी । 
अलस पकंज-Ǻग अǽण-मुख 
तǽण-अनरुागी । 
खुले केश अशेष शोभा भर रहे, 
पçृठ-Ēीवा-बाहु-उर पर तर रहे. 
बादलɉ मɅ Ǔघर अपर Ǒदनकर रहे. 
ÏयोǓत कȧ तÛवी, तͫड़त- 
ɮयǓुत ने ¢मा माँगी । 
हेर उर-पट फेर मुख के बाल, 
लख चतुǑद[क चलȣ मÛद मराल, 
गेह मɅ ͪĤय-नेह कȧ जय-माल, 
वासना कȧ मुिÈत, मुÈता ×याग मɅ तागी । 

5.2.3 मɇ अकेला 

मɇ अकेला, 
देखता हू ँआ रहȣ 
मेरे Ǒदवस कȧ साÛधय बेला । 
पके आधे बाल मेरे, 
हु ए ǓनçĤभ गाल मेरे, 
चाल मेरȣ मÛद होती आ रहȣ, 
हट रहा मेला । 
जानता हू ँनदȣ-झरने, 
जो मुझ ेथे पार करने, 
कर चुका हू,ँ हँस रहा यह देख, 
कोई नहȣ भेला । 

5.2.4 èनेह-Ǔनझ[र बह गया है  

èनेह-Ǔनझ[र बह गया है 
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रेत Ïयɉ तन रह गया है । 
आम कȧ यह डाल जो सूखी Ǒदखी, 
कह रहȣ है- 'अब यहा ँͪपक या ͧशखी 
नहȣ ंआत,े पिंÈत मɇ वह हू ँͧलखी नहȣ ंिजसका अथ[- 
जीवन दह गया है ।’ 
Ǒदये हɇ मɇने जगत ्को फूल-फल, 
ͩकया है अपनी ĤǓतभा से चͩकत-चल, पर अनæवर था सकल पãलͪवल पल- 
ठाट जीवन का वहȣ 
जो ढह गया है । 
अब नहȣ ंआती पुͧ लन पर ͪĤयतमा, 
æयाम तणृ पर बठैने को, Ǔनǽपमा । 
वह रहȣ है ǿदय पर केवल अमा 
मɇ अलͯ¢त हू ँयहȣ 
कͪव कह गया है । 

5.2.5 सÛÚया सुÛदरȣ  

Ǒदवसावसान का समय मेघमय आसमान से उतर रहȣ है 
वह सÛÚया-सुÛदरȣ परȣ-सी 
Ǔतͧमराचंल मɅ चचंलता का नहȣ ंकहȣं आभास 
मधरु-मधरु हɇ दोनɉ उसके अधर,- 
ͩकÛत ुगàभीर-नहȣ ंहै उनमɅ हास-ͪवलास । 
हँसता है तो केवल तारा एक 
गुँथा हुआ उन घुघँराले काले बालɉ से, 
ǿदय-राÏय कȧ रानी का वह करता है अͧभषेक । 
अलसता कȧ-ंसी लता 
ͩकÛत ुकोमलता कȧ वह कलȣ, 
सखी नीरवता के कÛधे पर डाले बाँह, 
छाँह-सी अàबर-पथ से चलȣ । 
नहȣ ंबजती उसके हाथɉ मɅ कोई वीणा, 
नहȣ ंहोता कोई अनरुाग-राग आलाप, 
नपुुरɉ मɅ भी ǽन-झुन ǽन-झुन ǽन-शुन नहȣ,ं 
ͧसफ[  एक अåयÈत शÞद-सा ''चुप चुप चुप’’ 
है गूँज रहा सब कहȣ-ं 
åयोममÖडल मɅ - जगती-तल मɅ- 
सोती शाÛत सरोवर पर उस अमर कमͧलनी-दल मɅ- 
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सɋदय[-गͪव[ता-सǐरता के अǓत ͪवèततृ व¢ःèथल मɅ- 
धीर वीर गàभीर ͧशखर पर Ǒहमͬगǐर-अटल-अचल मɅ- 
उ×ताल-तरंगाघात-Ĥलय-घन-गज[न-जलͬध-Ĥबल मɅ- 
ͯ¢Ǔत मɅ-जल मɅ-नभ मɅ-अǓनल-अनल मɅ- 
ͧसफ[  एक अåयÈत शÞद-सा ''चुप चुप चुप'' 
है गूँज रहा सब कहȣ,ं- 
और Èया है? कुछ नहȣ ं। 
मǑदरा कȧ वह नदȣ बहाती आती, 
थके हु ए जीवɉ को वह सèनेह 
Üयाला वह एक ͪपलाती 
सुलाती उÛहɅ अंक पर अपने, 
Ǒदखलाती ͩफर ͪवèमǓृत के वह ͩकतने मीठे सपने । 
अƨ[राǒğ कȧ Ǔनæचलता मɅ हो जाती वह लȣन, 
कͪव का बढ़ जाता अनरुाग, 
ͪवरहाकुल कमनीय कÖठ से 
आप Ǔनकल पड़ता तब एक ͪवहाग । 

5.3 Ĥसंग सǑहत åयाÉया 

5.3.1 कͪवता पǐरचय (जुहȣ कȧ कलȣ)  

'जुहȣ कȧ कलȣ’ Ǔनराला कȧ Įेçठ रचना है । इसके रचनाकाल को लेकर ͪवɮवानɉ मɅ 
काफȧ मतभेद है । सामाÛयत: यहȣ माना जाता है ͩक इसका Ĥथम Ĥकाशन 'मतवाला' 
के अठारहवɅ अंक मɅ सन ् 1923 मɅ हुआ था । डॉ. रामͪवलास शमा[ कȧ भी यहȣ 
माÛयता है । हाँ, कुछ समी¢कɉ ने इसे Ǔनराला कȧ Ĥथम रचना माना है और कुछ कȧ 
यहȣ धारणा है ͩक यह कͪवता Ǔनराला ने अपनी प×नी कȧ म×ृयु के बाद ͧलखी थी । 
Įी दलुारेलाल भाग[व का कथन है ͩक ''Ǔनराला कȧ Ĥारिàभक रचनाएँ तो सरèवती के 
सàपादक ने लौटा दȣ थी,ं ͩकÛत ुहमने वे ‘माधरुȣ’ के Ĥथम वषȸय अंकɉ मɅ हȣ छापी थी ं
। ‘तुम और मɇ' और 'जुहȣ कȧ कलȣ’ आǑद ऐसी हȣ रचनाएँ हɇ । हमɅ वे इतनी पसÛद 
आयीं ͩक हमने उÛहɅ 'माधरुȣ' के Ĥथम पçृठ पर èथान Ǒदया था तब तक मतवाला का 
Ĥकाशन आरàभ नहȣ ंहुआ था ।'' Įी शाͧलĒाम उपाÚयाय कȧ माÛयता है ͩक 'जुहȣ कȧ 
कलȣ’ Ǔनराला कȧ Ĥारिàभक और Ĥौढ़ रचना है िजसे कई पǒğकाओं से वापस आना पड़ा 
था । वह सव[Ĥथम 'अनाͧमका' (1923) मɅ अÛय आठ कͪवताओं के साथ संगहृȣत थी।'' 
इस Ĥकार èपçट है ͩक Ǔनराला कȧ इस रचना के सàबÛध मɅ अनेक मत-मताÛतर हɇ । 
वसेै यǑद Úयान से देखɅ तो यह मत कोई अथ[ नहȣ ंरखता ͩक यह Ǔनराला कȧ Ĥथम 
रचना है । इसके Ĥथम होने का कोई Ĥमाण नहȣ ंͧमलता है । कारण ये हɇ-  
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1. जुहȣ कȧ कलȣ मɅ पया[Üत Ĥौढ़ता और काåया×मकता है ।  
2. यह Ĥथम इसͧलए भी नहȣ ंहो सकती Èयɉͩक इसे कई èथानɉ से संपादकɉ ने लौटा 

Ǒदया था । यह Ĥथम Ĥकाͧशत रचना भी नहȣ ंहै । 
इस कͪवता के अÛतग[त Ǔनराला ने पवन को नायक और जुहȣ कȧ कलȣ को नाǓयका के 
Ǿप मɅ ͬचǒğत ͩकया है । èवय ं Ǔनराला के कथनानसुार जुहȣ कȧ कलȣ तथा पवन 
नायक का ͧमलन 'तमसोमाÏयोǓतग[मय’ कȧ काåय मɅ माͧम[क ĤèतुǓत है । कͪवता मɅ 
जुहȣ कȧ कलȣ का आɮयÛत मानवीकरण ͩकया गया है और छायावादȣ कला-वभैव, 
कãपना-वभैव और सɋदय[बोध कȧ ͧमलȣ-जुलȣ ͬचğावलȣ बनी इस कͪवता ने ǑहÛदȣ जगत ्
को पया[Üत Ĥभाͪवत ͩकया है । 
अवतरण1 
ͪवजन-वन-वãलरȣ पर 
सोती थी सुहाग-भरȣ-èनेह-èवÜन-मÊन 
अमल-कोमल-तन ुतǽणी-जुहȣ कȧ कलȣ, 
Ǻग बÛद ͩकए, ͧशͬथल, पğांक मɅ. 
वासÛती Ǔनशा थी, 
ͪवरह-ͪवधुर-ͪĤया-संग छोड़ 
ͩकसी दरू देश मɅ था पवन 
िजसे कहत ेहɇ मलयाǓनल । 
शÞदाथ[- ͪवजन = एकाÛत, Ǔनज[न । वन-वãलरȣ = उपवन कȧ लता । सुहाग- भरȣ = 
सौभाÊयवती । अमल = Ǔनम[ल अथवा धवल । वासÛती' Ǔनशा = बसÛत कȧ राǒğ । 
ͪवरह-ͪवधुर न= ͪवयोग कȧ अिÊन से ͪवदÊध । मलयाǓनल = दͯ¢ण मɅ िèथत 
मलयͬगǐर से ĤवाǑहत होने वालȣ वाय ु।  
Ĥसंग- Ĥèतुत पɮयावतरण Ǔनराला कȧ बहु चͬच[त और Ĥͧसƨ कͪवता जुहȣ कȧ कलȣ का 
Ĥारिàभक अंश है । इसके अÛतग[त कͪव Ǔनराला ने जुहȣ कȧ कलȣ कȧ िèथǓत, उस के 
सɋदय[ का वण[न करत ेहु ये मानवीकरण ͩकया है । 
åयाÉया- कͪव Ǔनराला कɯ रहे हɇ ͩक अƨ[राǒğ कȧ नीरवता एव ं ǓनèतÞधता के मÚय 
Ǔनज[न एकाÛत वन कȧ एक लता पर ǒबछे पलɉ कȧ शैया पर जुहȣ कȧ कलȣ Ĥगाढ़ Ǔनġा 
मɅ ǓनमÊन थी । वह सौभाÊयवती सुÛदरȣ और कोमलवदना तǽणी कȧ तरह पणू[ यौवना 
कलȣ भी अपने ͪĤय के Ĥेम मɅ पगी और उसी कȧ मधुर गरु Ĥेम-Đȧड़ाओं तथा èनेǑहल 
Ĥेमालापɉ से यÈुत èवÜन का आनÛद ĤाÜत कर रहȣ थी । इस गौरवणा[ जुहȣ कȧ कलȣ 
Ǿपी तǽणी कȧ देहलता कोमल थी । ͪĤयतम का èमरण करती हु ई वह अब तक थक 
चुकȧ थी और अÛत मɅ ͧशͬथल होकर गàभीर Ǔनġा मɅ ǓनमÊन हो गयी थी । हाँ, Ĥगाढ़ 
Ǔनġा के मÚय भी वह ͪĤय को ͪवèमतृ नहȣ ंकर पाई थी । जाĒत अवèथा कȧ èमǓृत 
एव ं ͬचÛतना गहरȣ Ǔनġा के बीच भी èवÜन बनकर सामने आ गयी थी । ͪĤय के 
अभाव मɅ उसका मुख अधͨखला था और यहȣ कारण है ͩक कͪव ने उसे कलȣ कहा है । 
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ͪĤयतम से दरू परदेश मɅ िèथत नायक मलयाǓनल भी अपनी ͪĤथ का ͪवयोग बड़ी 
कǑठनाई से सह पा रहा था । ठȤक भी है, एक तो बसÛत कȧ Ǔनशा थी, चारɉ ओर 
मधरु मादकता छाई हु ई थी, पǐरणामèवǾप ͪवरह का उƧीपन रह-रहकर बढ़ता जा रहा 
था । जुहȣ कȧ कलȣ बनी नाǓयका उसे याद कर-करके सो चुकȧ थी और  
èवÜन मɅ भी उसी के ͩĐयाकलापɉ और उनसे जुड़ी अनभुूǓतयɉ को देख रहȣ थी । इस 
Ĥकार एक ओर घर पर बठैȤ हु ई Ĥव×èयतपǓतका परदेश मɅ िèथत ͪĤयतम को èमरण 
कर रहȣ थी और दसूरȣ ओर परदेश मɅ िèथत ͪĤय भी ͪĤया ɮवारा बार-बार याद ͩकए 
जाने के कारण ͪवरह से åयाकुल हो रहा था। 
ǑटÜपणी- (1) इस पɮयांश मɅ पवन और जुहȣ कȧ कलȣ को Đमश: नायक और 

नाǓयका के Ǿप मɅ ͬचǒğत करके Ǔनराला ने ĤकृǓतपरक उपमानɉ के 
सहारे भौǓतक जगत ् मɅ रंग-Ǿपɉ और मानवीय ͩĐया-åयापारɉ का 
सजीव ͬचğाकंन ͩकया है । 

(2) इस अंश मɅ ‘अमल कोमल तन ु तǽणी’ तथा पवन को ͪवरह-मधरु 
मलयाǓनल कहकर मानवीकरण का ͪवधान ͩकया गया है । यह शैलȣ 
छायावादȣ कͪवता कȧ रेखांͩकत करने योÊय ͪवशेषता है ।  

(3) पɮयांश मɅ आये ‘Ǔनशा और 'पğांक' शÞद ͪवशेष Ǿप से हमारा Úयान 
खींचत ेहɇ । ǓनèसÛदेह ये शÞद साथ[क भी हɇ और साͧभĤाय भी हɇ । 
'Ǔनशा' शÞद के Ĥयोग से समचूा पǐरवेश सामने आ जाता है । इस 
शÞद के Ĥयोग से आधी रात और राǒğ के तीसरे Ĥहर के बीच का 
पǐरवेश साकार हो उठता है । Ǔनशाकाल बारह से तीन बजे तक हȣ 
होता है । इसी Ĥकार 'पğांक' शÞद तǽणी नाǓयका जुहȣ कȧ कलȣ कȧ 
कोमलता और िèनÊधता को एक साधे सजीव ǒबàब के माÚयम से 
Ĥèतुत कर देता है । नाǓयका के शरȣर मɅ तǽणाई का ͪवकास हो 
चुका है । पğ के अंक मɅ सोने वालȣ तǽणी कȧ तǽͨणमा, कोमलता 
और उसका लावÖय पğांक शÞद मɅ ͧसमटकर आकष[ण पदैा कर रहा है 
। 

(4) ‘ͪवजन-वन-वãलरȣ’, 'अमल-कोमल,’ ‘मलयाǓनल, èनेह-èवÜन’ आǑद 
शÞद त×सम तो हɇ हȣ, समासǓनçठ होते हु ए भी Ĥसंगानकूुल हɇ ।  

(5) ‘सोती थी Ǻग बÛद ͩकए', ‘ͪĤया संग छोड़’ आǑद के Ĥयोग से 
नाटकȧयता और गǓतशील ǒबàब कȧ सिृçट हो गयी है ।  

(6) इस अवतरण मɅ व×ृयानĤुास , मानवीकरण जैसे अलकंारɉ का साथ[क 
Ĥयोग देखने को ͧमलता है । 

अवतरण 2 
आयी याद ǒबछुड़न से ͧमलन कȧ वह मधुर बात, 
आयी याद चाँदनी कȧ धुलȣ हु ई आधी रात, 
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आयी याद काÛता कȧ किàपत कमनीय गात, 
ͩफर Èया? पवन 
उपवन-सर-सǐरत गहन ͬगǐर-कानन 
कंज-लता-पुजंɉ को पार कर पहु ँचा जहा ँउसने कȧ केͧल 
कलȣ ͨखलȣ साथ  
शÞदाथ[ -काÛता = èğी । किàपत = काँपती हु ई । कमनीय = सुÛदर । गहन-ͬगǐर-
कानन = गहरे अथवा बीहड़ पवन अथवा वन । कंुज-लता-पुजं = वन वाǑटका का लता-
समूह । केͧल = Ĥेम-Đȧड़ा। 
Ĥसंग- Ǔनराला ɮवारा रͬचत 'जुहȣ कȧ कलȣ’ कͪवता के इस ɮͪवतीय अवतरण मɅ èनेह-
èवपनमÊन-अमल-कोमल-तन-ुतǽणी नाǓयका जुहȣ कȧ कलȣ के ͬचğण के पæचात ्यहȣ 
ͪवरह-ͪवधुर नायक जो दरू देश मɅ िèथत है, कȧ ͪवéवलता और Ĥेमाकुलता का ͬचğ 
Ĥèतुत ͩकया गया है ।  
åयाÉया- कͪव Ǔनराला कह रहे हɇ ͩक बसÛत कȧ èवÍछ Ǔनम[ल चिÛġका से यÈुत 
मèतीभरȣ राǒğ मɅ नायक को ͪĤया जुहȣ कȧ कलȣ कȧ èमǓृत ने åयाकुल कर Ǒदया । 
नायक पवन को अपनी ͪĤया से ǒबछुड़ने पर उसकȧ èमǓृत बार-बार åयͬथत करने लगी। 
èपçट शÞदɉ मɅ बासÛती Ǔनशा के सुÛदर वातावरण को देखकर नायक पवन को अपने 
संयोगकालȣन ͪवगत अͧभसार-वेला कȧ èमǓृत हो आई । आसपास का पǐरवेश, मादक 
राǒğ उसे कामोƧीÜत करने लगी । पǐरणामèवǾप उसके नेğɉ के सामने Đम-Đम से 
अͧभसार के सभी Ǻæय साकार होने लगे । आज ǒबछुड़कर उसे ͧमलने कȧ वे कभी न 
समाÜत होने वालȣ मधरु बातɅ भी याद आने लगी । चादँनी से धलुȣ æवेत, कोमल, 
Ǔनम[ल और शीतल अƨ[राǒğ कȧ वेला पनु: उसके नेğɉ के सामने नाच उठȤ । उसे लगा 
ͩक जैसे गलबाँहȣ डाले Ĥेमी यगुल के मधरु Ĥेमालाप के Ǻæय भी Đमश: मूǓत[त होत ेजा 
रहे है । इसी Đम मɅ èमǓृत कȧ कचोटने वालȣ िèथǓत अनेक रंगीन और मादक ͬचğɉ 
मɅ उसके सामने आ खड़ी हु ई । आͧलगंन के Ǔनͧम×त बढ़ाये हाथɉ के èपश[ माğ से 
ͪĤया के शरȣर मɅ कàपन Ĥारàभ हो गया था । कͪव यह कहना चाहता है ͩक िजस 
Ĥकार कोमल पवन के हãके èपश[ से कलȣ और पçुप-पğ मɅ कàपन होता है, वसैा हȣ 
कàपन èमǓृत के ¢णɉ मɅ भी होने लगा । ͪवगत मɅ हु ए ͧमलन कȧ वेला कȧ मधुर बातɅ 
चाँदनी मɅ नहाई हु ई Ǔनम[ल राǒğ और काÛता का काँपता हुआ शरȣर आǑद सभी उसे 
रोमांͬचत करने लगा । पǐरणामèवǾप मलयाǓनल ͪĤया से ͧमलने के ͧलए आतुर हो 
उठा । ऐसी िèथǓत मɅ नायक पवन भी अपने आपको संभाल नहȣ ंसका । उपǐरवͨण[त 
सभी èमǓृतयɉ ने एकğ होकर Ĥेमी पवन को अपनी ͪĤया से ͧमलने को ͪववश कर 
Ǒदया । ता×पय[ यह है ͩक पवन Ǿपी नायक अथवा ͪĤय अपनी इस ͧमलनो×कÖठा को 
दबा नहȣ ंपाया । पǐरणाम यह Ǔनकला ͩक आवेग कȧ िèथǓत मɅ उɮͪवÊन और अधीर 
हो पवन Ǿपी नायक ͪĤया जुहȣ कȧ कलȣ से ͧमलने के ͧलए तीĭ गǓत से चल पड़ा । 
ͪĤया-ͧमलन कȧ तीĭ उ×कÖठा और मन मɅ उ×पÛन आवेग के कारण पवनǾपी नायक 
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को माग[ के बाधा ͪवणɉ का भी Úयान नहȣ ंरहा । उÛहɅ वह उपेͯ¢त करता हुआ भयकंर 
वेग से आगे बढ़ने लगा । माग[ मɅ ͩकतने हȣ नदȣ-नाले, पहाड़, जंगल, खाई और काँटे 
भी आये, पर उसे इस Ĥकार कȧ बाधाओं कȧ कोई ͬचÛता नहȣ ंथी । पǐरणामèवǾप वह 
Ĥवेग से उन सभी माग[ कȧ बाधाओं को लाँघता हुआ अपनी Ĥेयसी कलȣ के पास जा 
पहु ँचा । वहा ँपहु ँचकर उसने ͪĤया से केͧल-Đȧड़ा कȧ और Ĥेयसी का Üलान मुख भी हष[ 
से उãलͧसत होता हुआ आनÛद से भर उठा । 
ǑटÜपणी-  (1) इस अवतरण मɅ Ǔनराला ने Ĥेमी पवन कȧ ͪवरह-ͪवदवल मनोदशा का 

अंकन मनोव£ैाǓनक शलैȣ मɅ ͩकया है । एक Ĥेमी कȧ ĤǓतͩĐयाओं का 
वण[न बड़ी सूêमता से ͩकया गया है । 

(2) उपवन सर-सǐरत, गहन ͬगǐर कानन' जैसे Ĥयोगɉ के माÚयम से Ĥेमी 
ǿदय मɅ ͧमलने कȧ आतुरता, ͪवदवलता और माग[ कȧ बाधाओं कȧ 
उपे¢ा करके ͧमलनो×कÖठा के कारण माğ गǓत कȧ तीĭता को हȣ 
सूͬचत नहȣ ंͩकया गया है, अͪपत ुइस Ĥकार के शÞद-ͪवधान के सहारे 
Ǔनराला जी ने पाठक के सम¢ एक सजीव और èपçट ǒबàब Ĥèतुत 
कर Ǒदया है । ऐसे कम और सरल शÞदɉ का सहारा लेकर इतना 
सशÈत सजीव और भावपणू[ ǒबàब Ǔनराला हȣ दे सकत ेथे । 

(3) जुहȣ कȧ कलȣ ĤाकृǓतक सɋदय[ कȧ कͪवता है । अत: इस अंश मɅ भी 
ͬचǒğत सभी ͩĐया-åयापार ĤाकृǓतक उपकरणɉ से जुड़ े हु ए हɇ । 
वातावरण भी ĤाकृǓतक है । मानवीकरण शैलȣ के Ĥयोग ɮवारा इस 
वण[न को और अͬधक èपçट, गǓतशील और मनोहर बनाने का Ĥयास 
ͩकया गया है । पवन नायक का ͪĤया से ͧमलने के Ǔनͧम×त Ǒदåय 
बाधाओं कȧ ͬचÛता न करत े हु ए परेू Ĥवेग से आगे बढ़त े जाना 
गǓतशील चा¢ुष ǒबàब कȧ सिृçट कर रहा है । परेू अंश मɅ 
मानवीकरण अलकंार का सुÛदर Ĥयोग हुआ हɇ । 

अवतरण 3 
जाने कहो कैसे ͪĤय-आगमन वह! 
नायक के चूमे कपोल, 
डोल उठȤ बãलरȣ कȧ लड़ी जैसे Ǒहडंोल ।  
इस पर भी जागी नहȣ,ं 
चूक ¢मा माँगी नहȣ,ं 
Ǔनġालस बंͩ कम ͪवशाल नेğ मूँदे रहȣ-.  
ͩकंवा मतवालȣ थी यौवन कȧ मǑदरा ͪपये,  
कौन कहे 
Ǔनद[य उस नायक ने 
Ǔनपट Ǔनतुराई कȧ 
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ͩक झɉकɉ को झाͫड़यɉ से 
सुÛदर सुकुमार देह सारȣ झकझोर डालȣ,  
मसल Ǒदये गोरे कपोल गोल, 
चɋक पड़ी यवुती 
चͩकत ͬचतवन Ǔनज चारɉ ओर फेर, 
हेर Üयारे को सेज-पास, 
नĨमुख हँसी- ͨखलȣ, खेल रंग Üयारे-संग । 
शÞदाथ[-Ǒहडंोल = झूलना, Ǒहलना । सुकुमार = कोमल । हेर = देखकर ।  
Ĥसंग- Ǔनराला ɮवारा रͬचत जुहȣ कȧ कलȣ कͪवता के इस ततृीय अवतरण मɅ कामातरु 
नायक पवन नाǓयका के पास पहु ँचता है । 
åयाÉया- Ǔनराला कह रहे हɇ ͩक ͪवरह-åयͬथत एव ंकामातरु अधीर नायक पवन माग[ कȧ 
समèत कǑठनाइयɉ को झेलता हुआ नाǓयका के पास पहु ँच जाता है । कुछ ¢णɉ के 
Ǔनͧम×त वह Ǒठठककर रह जाता है, Èयɉͩक नाǓयका तǽणी कलȣ गहरȣ नींद मɅ ǓनमÊन 
थी । बहु त सàभव है ͩक नाǓयका èवÜन मɅ ͪĤय-ͧमलन के आनÛद का उपभोग कर 
रहȣ थी । उसे इस बात का आभास था अथवा कहɅ ͩक अवगǓत थी ͩक èवÜन मɅ आने 
वाले ͪĤय सचमचु हȣ उसके Ǔनकट शैया के पास आ पहु ँचे हɇ । एक ओर तो यह 
िèथǓत थी और दसूरȣ ओर नायक के ǿदय मɅ ͧमलन का वेग तीĭता से दौड़ रहा था । 
अत: नायक पवन को इस Ĥकार ǓनिçĐय और चुपचाप खड़ ेरहना न तो उͬचत लगा 
और न उसके ͧलए सàभव हȣ था । ऐसी िèथǓत मɅ नायक पवन ने अधीर होकर अपनी 
तǽणी को जगाने का Ĥय×न ͩकया । नीरवता मɅ तǓनक भी आहट न होने पाये, 
पǐरिèथǓत कȧ यह माँग थी अत: ͪĤया को जगाने के ͧलए अधीर बने हु ए नायक ने 
उसके कोमल, गोल और गोरे कपोलɉ को चूम ͧलया । इस चुàबन से लता भी इतनी 
èपिÛदत हु ई ͩक वह झूले कȧ भाँǓत झूल उठȤ, ͩकÛत ुĤगाढ़ Ǔनġा मɅ मÊन ͪĤयतमा 
कलȣ पर इस चुàबन का कोई Ĥभाव नहȣ ंपड़ा । वह यथावत सोयी रहȣ । अपने ͪवशाल 
बंͩ कम नेğɉ को बÛद कर नाǓयका चुपचाप पड़ी रहȣ । कͪव ने कãपना कȧ है ͩक èğी 
के ͧलए यह धçृटता कȧ हȣ बात है ͩक ͪĤयतम ͪवदेश कȧ याğा कȧ ͪवͪवध कǑठनाइयɉ 
को सहकर थका-हारा ͪĤया के पास पहु ँचा हो, ͩकÛत ुवह उसके èवागत के ͧलए त×पर 
न हो, अपनी मुèकान के ɮवारा उसकȧ थकान उतारने के èथान पर Ǔनġा के आनÛद मɅ 
ǓनमÊन रहे । वèतुत: यह कैसी Ĥगाढ़ Ǔनġा है ͩक हãके से मीठे चुàबन और èपश[ का 
उसके शरȣर पर कोई èपÛदन नहȣ ं हुआ । ऐसा Ĥतीत होता था ͩक यौवन कȧ मादक 
मǑदरा का पान कर नाǓयका मदहोशी कȧ िèथǓत मɅ सोयी हु ई थी । संकेत यह है ͩक 
यौवन Ǿपी मǑदरा को नाǓयका ने इतना अͬधक पी ͧलया था ͩक उसे आसपास के 
पǐरवेश कȧ तǓनक भी सुध-बधु नहȣ ंरहȣ । पǐरणामèवǾप वह भी अपने ͪवशाल बंͩ कम 
नेğɉ कȧ पलकɉ को मूँदकर Ĥगाढ़ Ǔनġा मɅ पड़ी रहȣ । 
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Ǔनराला कह रहे हɇ ͩक इस Ĥकार के ͩकंͬचत ्Ĥयासɉ के पæचात ्जब नाǓयका कȧ आँखɅ 
नहȣ ंखुलȣ ंऔर वह ͪĤय पवन के èवागताथ[ सजग नहȣ ं हु ई तो अधीर और कामातुर 
नायक ने आवेश मɅ आकर उसके कोमल तन कȧ कोमलता कȧ ǒबना ͬचÛता ͩकए एक 
Ǔनम[म ͪĤय कȧ भाँǓत Ǔनद[यतापवू[क उस सुरàय, कोमलांगी सुकुमारȣ के कोमल शरȣर 
को झकझोर डाला । इतना हȣ नहȣ, उसने आवेश मɅ आकर गौरवण[ िèनÊध कपोलɉ को 
भी मसल Ǒदया । जब नायक ने आवेशमÊन होकर यह ͩĐया कȧ, तब नाǓयका अचानक 
चɋक पड़ी । उसने चͩकत होकर अपने चतुǑद[क देखा, अपनी Ǻिçट को घमुाया और ͩफर 
ͬचरĤतीͯ¢त अपने ͪĤय को समीप पाकर वह रोमांͬचत और पलुͩकत हो उठȤ । उसने 
अपने मुख को नीचे झुका ͧलया और ͪĤयतम के अͬधक समीप आ गयी । इतना हȣ 
नहȣ,ं वह अपने ͪĤय के साथ एका×म होकर एकदेह हो गयी । 
ǑटÜपणी- (1) कͪवता के इस अंश मɅ ‘'Ǔनġालस बंͩ कम ͪवशाल नेğ मूँद रहȣ‘' से 

Ĥगाढ़ ǓनġामÊन तǽणी का ǒबàब बड़ा èपçट और जीवÛत हो उठा है। 
'यौवन कȧ मǑदरा ͪपये' से इसमɅ अथ[ कȧ åयजंकता Ĥभावा×मकता एव ं
चाǽता. और अͬधक बढ़ गयी है । 

(2) कͪवतांश मɅ वãलरȣ, Ǔनरालस बंͩ कम और ͪवशाल आǑद त×सम शÞदɉ 
का Ĥयोग Ĥसंग और भाव के अनǾुप हुआ है । कͪवतांश के अिÛतम 
भाग मɅ देशज और èथानीय शÞदɉ का Ĥयोग भी हुआ है । Ǔनठुर और 
देह ऐसे हȣ शÞद हɇ । 

(3) कͪवतांश के अिÛतम भाग मɅ नायक को Ǔनपट Ǔनçठुर कहकर Ǔनराला 
ने एक Ĥकार से सुकुमारȣ तǽणी के ĤǓत अपनी सदाशयता åयÈत कȧ 
है । 

(4) अिÛतम पिंÈतयɉ मɅ मानव-आवेग के सूêम मनोव£ैाǓनक Ǔनरȣ¢ण का 
पǐरचय ͧमलता है । आवेग और उ×तेजना के चरम ¢णɉ मɅ नायक 
का Ǔनçठुर हो जाना सहज èवाभाͪवक तो है हȣ, मनोव£ैाǓनक भी है ।  

5.3.2 कͪवता पǐरचय ((ͪĤय) याͧमनी जागी) 

(ͪĤय) याͧमनी जागी' कͪवता कȧ रचना सन ् 1927 मɅ हु ई थी । इस कͪवता मɅ 
याͧमनी के Ǿप मɅ सɮय:जाĒत नाǓयका के सɋदय[ का वण[न ͩकया गया है । कͪवता मɅ 
एक लÏजाशीला नाǓयका कȧ मनोव£ैाǓनक भाव-भंͬगमाओं का गǓतशील ǒबàब है । 
इसमɅ नारȣ के गाह[èØय जीवन के ĤाकृǓतक सɋदय[ का आलेखन भी है । 'याͧमनी जागी' 
Įृंगार का एक ǓनवयैिÈतक Ǿप Ĥèतुत करने वालȣ कͪवता है । इसमɅ सɋदय[ कȧ चेतना 
मन कȧ बाहय और आßयÛतर स×ता को Ēहण करती है और इसमɅ वासना कȧ गधं 
तक नहȣ ंहै । नारȣ का यह मानवीकृत ͬचğ ĤकृǓत के आरोपण से बड़ ेसजीव ǒबàब के 
ɮवारा उभरकर पाठकɉ के सामने आया है । सàपणू[ कͪवता एक भावाकुल ǒबàब को 
Ĥèतुत करती है । नाǓयका कȧ छोटȣ से छोटȣ मुġा भी इस ǒबàब मɅ छूटȣ नहȣ ंहै ।  
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अवतरण 1 
(ͪĤय) याͧमनी जागी । 
अलस पकंज-Ǻग अǽण-मुख  
तǽण-अनरुागी ।  
खुले केश अशेष शोभा भर रहे, 
पçृठ-Ēीवा-बाहु-उर पर तर रहे, 
बादलɉ मɅ Ǔघर अपर Ǒदनकर रहे, 
ÏयोǓत कȧ तÛवी, तͫड़त- 
धुǓत ने ¢मा माँगी । 
हेर उर-पट फेर मुख के बाल 
लख चतुǑद[क चलȣ मÛद मराल, 
गेह मɅ ͪĤय-नेह कȧ जय-माल 
वासना कȧ मुिÈत, मुÈता ×याग मɅ तागी । 
शÞदाथ[-याͧमनी = राǒğ । अलस = अलसाये । पकंज = कमल । अǽण = सूय[ । 
तǽण-अनरुागी = तǽण ͪĤयतम मɅ अनरुÈत । अशेष = सàपणू[ । पçृठ = Ēीवा । बाहु-
उर = पीठ, गद[न और भुजा व ǿदय । तÛवी =कृशांगी । तͫड़त ɮयǓुत = ǒबजलȣ कȧ 
चमक । 
Ĥसंग- Ǔनराला ɮवारा रͬचत '(ͪĤय) याͧमनी जागी' एक लघ ुआकार वालȣ कͪवता है । 
इस कͪवता मɅ Ǔनराला ने ͪĤय के साथ राǒğ भर जागरण करने वालȣ नाǓयका का 
सुÛदर, सजीव ͬचğ Ĥèतुत ͩकया है । यह सजीव ͬचğ मनोव£ैाǓनक Ǻिçट से भी 
अ×यÛत मह×वपणू[ है । परूȣ कͪवता मɅ एक ऐसा ǒबàब है जो चा¢ुष होने के साथ - 
साथ गǓतशील और नाǓयका कȧ ͪवͪवध भंͬगमाओं को ͬचǒğत करने मɅ Ǔनराला कȧ 
ĤǓतभा का पǐरचायक है । 
åयाÉया- कͪव Ǔनराला Ĥारिàभक पिंÈतयɉ मɅ ͬचǒğत कर रहे हɇ ͩक ͪĤय के साथ 
राǒğभर जागरण करने वालȣ नाǓयका न केवल आकष[क है, अͪपत ु अपनी भाव- 
भंͬगमाओं से सभी के मन को आनिÛदत करने वालȣ भी है । Ĥातःकाल होने पर जब 
ͪĤया और ͪĤयतम अलग होत े हɇ, उस समय कȧ Ǿप और भाव योजना को ͬचǒğत 
करत ेहु ए Ǔनराला ने कहा है ͩक ͪĤय याͧमनी जाग गयी है । उसके नेğ अलसाये हु ए 
हɇ । वे अƨ[ ͪवकͧसत कमल के सǺश हɇ जो सूय[ कȧ उÏÏवल आभा से यÈुत अपने 
तǽण ͪĤयतम मɅ अनरुÈत हɇ । ͪĤया शैया से उठत ेहȣ बड़ी अनरुागमयी Ĥतीत हो रहȣ 
है । ͪĤया के केश खुले हु ए हɇ ͩकÛत ुइन खुले हु ए केशɉ मɅ अĤǓतम शोभा समाई हु ई 
है। खुले हु ए केश नाǓयका कȧ पीठ, Ēीवा, बाहु और व¢èथल पर ǒबखरे हु ए हɇ । 
केशराͧश से Ǔघरा हुआ नाǓयका का मुख ऐसा Ĥतीत हो रहा है जैसे बादलɉ ने सूय[ को 
घेर ͧलया हो । वह गौरवणȸ तÛवगंी नाǓयका अपनी चचंलता मɅ ͪवɮयतु-ɮयǓुत के 
समान है । भाव यह है ͩक नाǓयका ने मुèकरात े हु ए ͪĤये से ¢मा माँगी है । ¢मा 
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माँगना ͪवदाई लेने का औपचाǐरक कृ×य है । नाǓयका व¢èथल पर पड़ ेहु ए अंचल को 
संभालकर मुख पर के बालɉ को पीठ कȧ ओर समेटकर चारɉ ओर Ǻिçट डालकर मÛद 
गǓत से चल पड़ी है । दैǓनक गहृ-चया[ मɅ सɮयःĤवेश करने वालȣ इस पǓतĤाणा Ĥेयसी 
ने ͪĤय के èनेह कȧ जयमाला पहन लȣ है । अब वह Ĥेयसी गहृकाय[ मɅ संलÊन होत ेहȣ 
राǒğ कȧ Įृंगाǐरक चचा[ से एकदम मुÈत है । भाव यह है ͩक राǒğ मɅ जो आनÛद ĤाÜत 
हुआ, अब वह उससे मुÈता होकर गहृकायɟ मɅ संलÊन हो गयी है । Ǔनराला ने èपçट 
ͧलखा है ͩक गǑृहणी और ͪĤया - इस समिÛवत उÏÏवल Ǿप कȧ अͧभåयिÈत है, जो 
×याग के èवͨण[म सूğ मɅ ͪपरोयी हु ई है । 
ǑटÜपणी- (1) इस कͪवता मɅ Ĥ×येक संवेदनशील और सǿदय पाठक को राǒğ 

जागरण करने वालȣ नाǓयका के èवǾप कȧ िèथǓत तो देखने को 
ͧमलती हȣ है, कमल तथा सूय[ के उपमानɉ ɮवारा नाǓयका के - सहज 
ĤाकृǓतक सɋदय[ का आभास भी दे Ǒदया गया है । 

(2) ‘खुले केश’ मɅ नाǓयका कȧ èवाभाͪवक िèथǓत का ͬचğण हुआ है । 
‘जयमाला’ शÞद नारȣ के ͪवजय-गव[ और अटूट èनेह का सूचक है । 

(3) अिÛतम पिंÈतयɉ मɅ भारतीय गǑृहणी के उस èवाभाͪवक èवǾप का 
वण[न हुआ है जब वह पǐरवार के अÛय लोगɉ को अपनी Įृंगाǐरक 
िèथǓत से अवगत नहȣ ंहोने देती है । 

(4) ‘वासना कȧ मिुÈत‘ शÞद दाश[Ǔनक आदशȾ के साथ पाǐरवाǐरक आदशȾ 
कȧ भी अͧभåयिÈत कर रहा है । यहा ँĮृंगाǐरक ͬचğ को कͪवता के 
अÛत मɅ शांत रस मɅ पǐरणत कर Ǒदया गया है ।  

(5) 'तͫड़त ɮयǓुत' के समान 'ͪĤय èनेह कȧ जयमाल' मɅ उपमा कȧ 
नवीनता ġçटåय है और नारȣ को जयमाल का एक Ǿपक देकर पाठकɉ 
के मन मɅ माͧम[क संवेदना जगायी गयी है । 'अलस मुख' मɅ Ǿपक है 
और तÛवी-तͫड़त मɅ अनĤुास का सɋदय[ देखत ेहȣ बनता है । ‘×याग 
मɅ तागी’ मɅ ͪवरोधाभास का सɋदय[ भी ġçटåय है ।  

5.3.3 कͪवता पǐरचय (मɇ अकेला)  

Ǔनराला ɮवारा रͬचत 'मɇ अकेला कͪवता का रचनाकाल सन ्1940 है । िजस समय इस 
कͪवता का सजृन हुआ, उस समय Ǔनराला अपने जीवन के लगभग 44 वष[ पार कर 
चुके थे । ǓनरÛतर संघष[मय जीवन जीने के कारण उनके मन मɅ जीवन और जगत के 
ĤǓत जो ͪवचार Ǔनͧम[त हु ए थे, उनका Ĥभाव इस कͪवता मɅ देखा जा सकता है । 
ͪवͧभÛन Ĥकार कȧ ͪवपि×तयɉ, बाधाओं और संघषȾ से जूझता हुआ कͪव का अपराजेय 
åयिÈत×व कͪवता मɅ èपçट झलकता Ǒदखाई देता है । इस कͪवता मɅ अवसाद और 
Ǔनराशा का कोई èवर नहȣ ं है, अͪपत ुजीवन-संĒाम मɅ जीते हु ए उन ¢ेğɉ और संदभȾ 
कȧ èमǓृत के साथ एक आæविèत और ĤसÛनता का भाव है । ऐसा इसͧलए है ͩक 
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Ǔनराला उन सभी िèथǓतयɉ को पार करके ǓनरÛतर आगे बढ़त े रहे । एक Ĥकार से 
जीवन मɅ संघष[ समाÜत हो चुका हɇ और मानͧसक अवसाद कȧ कोई हãकȧ-सी छाया 
यǑद कोई है, तो वह माğ इस बात को लेकर है ͩक अब जीवन का साÚयकाल आ रहा 
है । इस हãकȧ छाया के बावजूद Ǔनराला न तो हताश हɇ, न Ǔनराश हɇ, अͪपत ुजीवÛत 
बने हु ए हɇ । 
अवतरण 1 
मɇ अकेला, 
देखता हू,ँ आ रहȣ 
मेरे Ǒदवस कȧ सांÚय बेला । 
पके आधे बाल मेरे, 
हु ए ǓनçĤभ गाल मेरे 
चाल मेरȣ मÛद होती आ रहȣ 
हट रहा मेला । 
जानता हू ँनदȣ-झरने 
जो मुझ ेथे पार करने 
कर चुका हू ँहँस रहा यह देख, 
कोई नहȣ ंभेला । 
शÞदाथ[- साÚंय वेला = जीवन का अिÛतम समय, वƨृावèथा । ǓनçĤभ = Ĥभावहȣन, 
चमकहȣन ÏयोǓत रǑहत । मेला = जीवन के ĤǓत आकष[ण, जगत के ĤǓत आकष[ण । 
भेला= नाव, नौका । 
Ĥसंग- Ǔनराला कȧ यह लघ ुआकार वालȣ कͪवता 'मɇ अकेला' अ×यÛत मह×वपणू[ है । 
यह वह कͪवता है िजसमɅ Ǔनराला ने अपने जीवन-संघष[ के ĤǓत अपनी भावनाओं को 
शÞदबƨ ͩकया है । अनेक Ĥकार के संघषȾ, Ǔनराशाजनक िèथǓतयɉ और ɮवÛɮवɉ को 
पार करके Ǔनराला अब एक आæविèत कȧ मुġा मɅ हɇ, ͩकÛत ुसाथ हȣ अपने को अकेला 
भी अनभुव कर रहे हɇ । Ǔनराला कह रहे हɇ ͩक अब इस जीवन मɅ - इस संसार मɅ मɇ 
अकेला रह गया हू ँ। एक Ĥकार से जीवन के अिÛतम छोर पर पहु ँच गया हू ँ। जीवन 
का अिÛतम समय वƨृावèथा का सूचक हɇ । 
åयाÉया- Ǔनराला अपने को अकेला अनभुव करत े हु ए इस जीवन कȧ सांÚयवेला का 
अनभुव कर रहे हɇ । अपनी इसी भावना से Ĥेǐरत होकर वे कह रहे हɇ ͩक अब तो मेरे 
आधे बाल भी पक गये हɇ । अब तक कपोलɉ मɅ जो लाͧलमा और आभा Ǒदखाई देती 
थी, वह भी अब शेष नहȣ ं रह गयी है । èवाभाͪवक है ͩक जीवन जब यौवन के 
सीमाÛत को पार करके वƨृावèथा कȧ ओर बढ़ने लगता है, तब कपोलɉ कȧ आभा और 
चेहरे कȧ दȣिÜत ¢ीण से ¢ीणतर होती जाती है । इतना हȣ नहȣ,ं गǓत मɅ भी मÛदता 
आ जाती है । Ǔनराला भी अपनी गǓत कȧ मÛदता को अनभुव कर रहे हɇ । एक Ĥकार 
से èपçट शÞदɉ मɅ वे कह रहे हɇ ͩक गǓत के मÛद पड़ जाने और कपोलɉ कȧ आभा के 
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¢ीण पड़ जाने से अब पवू[ कȧ भाँǓत संघष[ करने कȧ ¢मता भी नहȣ ंरहȣ है । ऐसी 
िèथǓत मɅ संसार और जीवन के ĤǓत मेरा अब आकष[ण नहȣ ंरह गया है । अब तक 
मेरे ĤǓत िजन लोगɉ का आकष[ण था, अब वह भी दरू होता जा रहा है । कͪव अÛत मɅ 
कह रहा है ͩक जो कुछ नदȣ, Ǔनझ[र उसे पार करने थे, उन सभी को वह पार कर चुका 
है । अͧभĤाय यह है ͩक अपने जीवन और जगत ् के समèत संघषȾ को पार करके 
Ǔनराला एक Ĥकार से अकेला अनभुव करत ेहु ए भी हँस रहे हɇ । उÛहɅ हँसी इसͧलए नहȣ ं
आ रहȣ है ͩक वे दखुी हɇ, अͪपत ुअब तक जो कुछ जीवन मɅ घǑटत हुआ, वह एक 
तमाशा माğ था, सासंाǐरक संघष[-Đम था, इसͧलए वे हँस रहे हɇ ͩक अब तो उनके पास 
कोई नौका भी नहȣ ं है । नौका के सहारे जीवन-सागर को पार ͩकया जा सकता है, 
ͩकÛत ुजब नौका हȣ न रहे, अथा[त ्कोई साधन हȣ न रहे तो ͩकस बलबतूे पर जीवन 
को पार ͩकया जा सकता है । संकेत यह है ͩक अब तक तो उÛहɉने अपनी शिÈत, 
िजजीͪवषा और संघष[ करने कȧ ĤवǓृता के बल पर जीवन को ǒबताया, ͩकÛत ुअब वसैी 
¢मता भी शेष नहȣ ंरह गयी है । 
ǑटÜपणी – (1) इस कͪवता मɅ अवèथा के अनसुार Ǔनराला ने अपने जीवन कȧ 

वाèतͪवक अनभुूǓत का ͬचğ Ĥèतुत ͩकया है। 
(2) समचूी कͪवता मɅ कͪव Ǔनराला ने अपने पǽुषाथ[ और संघष[शील 

åयिÈत×व कȧ ओर भी èपçट संकेत कर Ǒदया है । अपराजेय 
åयिÈत×व के धनी Ǔनराला जीवन के अिÛतम सोपान कȧ ओर बढ़त े
हुए यǑद अकेलेपन का अनभुव कर रहे हɇ तो यह एक सहज 
èवाभाͪवक िèथǓत का पǐरणाम है। 

(3) कͪवता कȧ भाषा सहज, सरल और åयावहाǐरक है । उसमɅ एक Ĥवाह 
है जो कͪव कȧ मनोदशा को न केवल संकेǓतत करता है, अͪपत ु
उसका यथाथ[ और ͪवæवसनीय ǒबàब भी Ĥèतुत कर देता है ।  

5.3.4. कͪवता पǐरचय (èनेह Ǔनझ[र बह गया है)  

‘èनेह Ǔनझ[र बह गया है' कͪवता सन ्1942 कȧ रचना है । इस कͪवता मɅ Ǔनराला ने 
आम कȧ डालȣ के माÚयम से जीवन और यौवन कȧ नæवरता कȧ ओर संकेत ͩकया है । 
उÛहɉने अपने उपेͯ¢त और Ǔनराश जीवन का ͬचğ भी Ĥèतुत ͩकया है । एक Ĥकार से 
कͪव के जीवन कȧ सÍची अनभुूǓत हȣ यहा ँसहȣ Ǿप मɅ मखुǐरत हु ई है । Ǔनराला एक 
ओर तो 'अभी न होगा मेरा अÛत’ ͧलखकर अपनी आèथा भावना को åयÈत करत ेहɇ, 
वहȣ ंजीवन कȧ नæवरता, असारता और ǐरÈतता कȧ ओर भी संकेत करत े हɇ । इस 
Ĥकार के ͪवपरȣत कथनɉ को देखकर हमɅ यह नहȣ ंसोचना चाǑहए ͩक कͪव के कथनɉ मɅ 
ͪवरोधाभास है, बिãक यह मानना चाǑहए ͩक यह जीवन कȧ एक सहज अनभुूǓत है, 
सहज िèथǓत है और एक èवाभाͪवक ĤͩĐया है िजसके अनसुार कͪव ͪवषाद, Ǔनराशा 
और धीरे-धीरे नçट होती हु ई या ¢ǐरत होती हु ई िजÛदगी के यथाथ[ को सहȣ Ǿप मɅ 
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Ĥèतुत करता है। ऐसा तो सàभव हȣ नहȣ ं है ͩक मानव-जीवन सदैव बना रहे, उसमɅ 
ͪवषाद और वेदना के साथ-साथ ǐरÈतता कȧ अनभुूǓत का आना भी èवाभाͪवक है। यहȣ 
कारण है ͩक ‘èनेह Ǔनझ[र बह गया है' जैसी कͪवता का सजृन हुआ है।  
अवतरण 1 
èनेह-Ǔनझ[र बह गया है। 
रेत Ïयɉ तन रह गया है। 
आम कȧ यह डाल जो सूखी Ǒदखी, 
कह रहȣ है - 'अब यहा ँͪपक या ͧशखी 
नहȣ ंआत,े पिंÈत मɇ वह हू ँͧलखी 
नहȣ ंिजसका अथ[- 
जीवन दह गया है।' 
Ǒदये हɇ मɇने जगत को फूल-फल. 
ͩकया है अपनी ĤǓतभा से चͩकत-चल, 
पर अनæवर था सकल पãलͪवल पल- 
ठाट जीवन का वहȣ 
जो ढह गया है । 
अब नहȣ ंआती पुͧ लन पर ͪĤयतमा, 
æयाम तणृ पर बठैने को, Ǔनǽपमा। 
वह रहȣ है ǿदय पर केवल अमा, 
मɇ अलͯ¢त हू,ँ यहȣ 
कͪव कह गया है। 
शÞदाथ[- èनेह Ǔनझ[र = Ĥेम का झरना । ͪपक = कोयल । ͧशखी = मोर । दह गया है 
= जल गया है। Ĥभा = Ĥकाश । चल = चलायमान संसार । अनæवर = नाश रǑहत । 
पुͧ लन = ͩकनारा । Ǔनǽपमा = अĤǓतम सुÛदरȣ । अमा = अँधेरȣ राǒğ । अलͯ¢त = 
उपेͯ¢त या जो Ǒदखाई न दे। 
Ĥसंग- 'èनेह Ǔनझ[र बह गया है’ शीष[क इस कͪवता के अÛतग[त कͪव Ǔनराला एक ओर 
तो जीवन कȧ नæवरता और असारता को ͬचǒğत कर रहे हɇ और दसूरȣ ओर अपने मन 
कȧ Ǔनराशा को अͧभåयÈत कर रहे हɇ । 
åयाÉया- जीवन कȧ नæवरता को èपçट करता हुआ कͪव कहता है ͩक एक समय था, 
जबͩक मेरे यौवनकाल मɅ मेरे जीवन मɅ èनेह का झरना ĤवाǑहत था । अब वह समय 
बीत गया है अत: झरने के Ĥवाह का कोई भी ͬचéन शेष नहȣ ंबचा है । जल के बह 
जाने पर जैसे ͧम͠ी अथवा सूखी रेत शेष रह जाती है, वसेै हȣ शरȣर के पानी अथा[त ्
शिÈत के वह जाने के कारण मेरा शरȣर सूखे रेत कȧ तरह शेष रह गया है। कͪव 
कहता है ͩक मेरे शुçक जीवन Ǿपी आĨ व¢ृ कȧ सूखी डालȣ मुझसे कह रहȣ है ͩक 
बसÛत के Ǒदन बीत जाने के कारण अब मेरे शरȣर-व¢ृ पर कोयल और बसÛत आकर 
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मधरु राग का आलाप नहȣ ंकरत ेहɇ फलत: मेरा जीवन काåय कȧ उस अथ[हȣन पिंÈत 
कȧ तरह हो गया है जो न तो अपना औͬच×य और अथ[ हȣ Ĥमाͨणत कर पाती है और 
न अपनी ओर ͩकसी का Úयान हȣ आकͪष[त करने मɅ समथ[ हो पाती है। वाèतव मɅ, 
अब तो इस जीवन का सुख-सɋदय[ जलकर राख होता जा रहा है । 
कͪव कहता है ͩक मेरे जीवन Ǿपी आĨ व¢ृ कȧ डाल जसेै कह रहȣ है ͩक मɇने आज 
तक तुàहɅ ͪवͪवध Ĥकार के फल-फूल अͪप[त ͩकए हɇ, ͩकÛत ुअब देने को कुछ भी नहȣ ं
बचा है । आज तक मɇने अपनी हरȣǓतमा और फल व रस कȧ सरसता से समèत संसार 
को चͩकत बनाया था, परÛत ुमेरे शरȣर-व¢ृ के ͪवकास के सारे संदभ[ नæवर Ǔनकले । 
भाव यह है ͩक संसार मɅ सब कुछ नæवर है-शरȣर, यौवन और समĒ ĤकृǓत वभैव । 
कुछ भी अजर अमर नहȣ ंहै । अÛतत: कͪव कहता है ͩक अब तो जीवन का वह सारा 
वभैव हȣ नçट हो गया है, जो कभी था और अपनी सुषमा से सबको आकͪष[त करता 
रहता था । कͪवताÛत मɅ कͪव यह अनभुव कर रहा है ͩक अब कहȣ ंभी सरसता शेष 
नहȣ ंरह गयी है । यहȣ कारण है ͩक आम कȧ यह सूखी डालȣ भी कह रहȣ है ͩक अब 
मेरे ͩकनारे या नीचे उगी हु ई घास पर या ǒबछȤ हु ई पि×तयɉ पर बठैने और Ĥेमालाप 
करने के ͧलए कोई अĤǓतम सुÛदरȣ भी नहȣ ंआती है । अब समय बीत जाने पर जैसे 
समèत आनÛद और उãलास समाÜत हो गया है । मेरे शषे जीवन मɅ केवल गहनतम 
अंधकार अँधेरȣ रात के समान हȣ बह रहा है। जीवन मɅ कोई उ×साह और सरसता का 
Ĥकाश अब शेष नहȣ ंरह गया है। इसी भाव से Ĥेǐरत होकर कͪव ऐसे हȣ èवर मɅ कह 
रहा है ͩक मɇ भी अब इस संसार मɅ उपेͯ¢त-सा हो गया हू ँ। ता×पय[ यह है ͩक मेरे 
ǿदय पर अमावèया का-सा अंधकार åयाÜत हो गया है। इस अंधकार मɅ मɇ अलͯ¢त हू,ँ 
कहȣ ंमेरा अिèत×व Ǒदखाई नहȣ ंदे रहा है । Ǔनराशा के सघनतम ¢णɉ मɅ कͪव कȧ यह 
अनभुूǓत उसकȧ हताशा कȧ धोतक न होकर जीवन के सीमाÛत पर पहु ँचकर एक सहज 
èवाभाͪवक िèथǓत का हȣ Ǔनदश[न है । 
ǑटÜपणी- (1) Ĥèतुत कͪवता मɅ उपमा का साथ[क Ĥयोग ͩकया गया है, वण[न मɅ 

सजीवता है और यथाथ[ जǓनत कǽणा भावना का Ĥसार है।  
(2) समèत वण[न Ĥतीका×मक है। ‘èनेह Ǔनझ[र बह गया है’, 'पिंÈत मɇ 

वह हू ँͧलखी नहȣ ंिजसका अथ[' आǑद उपमान मौͧलक होने के साथ-
साथ Ĥसंग-सापे¢ और भावानमुोǑदत है। इनमɅ एक ऐसी कǽणा का 
Ĥवाह है जो पाठकɉ के मन Ĥाण को ͧभगो देता है । 

5.3.5 कͪवता पǐरचय (सÛÚया सुÛदरȣ)  

‘सÍचा सुÛदरȣ' Ǔनराला कȧ सन ् 1921 मɅ सिृजत Ĥͧसƨ कͪवता है । मुÈत छंद मɅ 
रͬचत इस कͪवता मɅ Ǔनराला ने ĤकृǓत का मानवीकरण करके संÚया का ǒबàब Ĥèतुत 
ͩकया है। उÛहɉने संÚया कȧ तुलना एक यौवन-सàपÛना सुÛदर यवुती से कȧ है जो 
चुपके-चुपके कदम बढ़ाती हु ई धरती पर आ रहȣ है। िजस Ĥकार सांÚयवेला मɅ चतुǑद[क 
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शांत वातावरण होता है, पͯ¢यɉ का कलरव बÛद हो जाता है उसी Ĥकार Ǔनराला कȧ 
यह संÚया-सुÛदरȣ मौन रहकर थके हु ए जीवɉ को अपने अंक मɅ ͪवĮाम देने के ͧलए 
धरती पर उतर रहȣ है। साġæयोपमा के Ǿप मɅ कͪवता कͪव कȧ अदभूत सूझबझू का 
Ĥमाण है। वाèतव मɅ संÚया-सुÛदरȣ जो मेघमय असमान से परȣ के समान उतर रहȣ है, 
का मानवीकृत Ǿप कͪवता को ͪवͧशçटता Ĥदान कर रहा है। 
अवतरण 1 
Ǒदवसावसान का समय 
मेघमय आसमान से उतर रहȣ है 
वह सÛÚया-सुÛदरȣ परȣ-सी 
Ǔतͧमराचंल मɅ चचंलता का नहȣ ंकहȣं आभास 
मधरु-मधरु हɇ दोनɉ उसके अधर,- ͩकÛत ुगàभीर-नहȣ ंहै उनमɅ हास-ͪवलास ।  
हँसता है तो केवल तारा एक 
गुँथा हुआ उन घुघँराले काले बालɉ से, 
ǿदय-राÏय कȧ रानी का वह करता है अͧभषेक । 
अलसता कȧ-सी लता 
ͩकÛत ुकोमलता कȧ वह कलȣ, 
सखी नीरवता के कÛधे पर डाले बाँह, 
छाँह-सी अàबर-पथ से चलȣ । 
शÞदाथ[- Ǒदवसावसान = Ǒदन ढलने का समय, संÚया । मेघमय आसमान = बादलɉ से 
भरा आकाश । संÚया-सुÛदरȣ = सुÛदरȣ यवुती संÚया । Ǔतͧमराचंल = अÛधकार के 
दामन मɅ । हास ͪवलास = हँसी । तारा = आकाश मɅ सÚंया के समय चमकने वाला 
एक तारा, बालɉ के बीच चमकने वाला मोती । अलसता = आलèय । नीरवता = शांǓत, 
खामोशी । अàबर-पथ = आकाश माग[ पर । 
Ĥसंग- ‘संÚया सुÛदरȣ’ Ǔनराला कȧ बहु चͬच[त और छायावादȣ सɋदय[ और ͧशãप से 
अͧभͪषÈत कͪवता है । इस अवतरण मɅ Ǔनराला ने संÚया-सुÛदरȣ का मानवीकरण करते 
हु ए उसके धरती पर धीरे-धीरे उतरने का भावोपम ͬचğ Ĥèतुत ͩकया है । इस ͬचğण मɅ 
èवाभाͪवकता के साथ-साथ एक ऐसी ͪवͧशçटता भी है जो ͩकसी सुÛदरȣ नाǓयका कȧ 
गǓत और िèथǓत को Ǔनǽͪपत करती है। 
åयाÉया- कͪव Ǔनराला ĤकृǓत का मानवीकरण करत ेहु ए कह रहे हɇ ͩक संÚया हो गयी 
है, आकाश बादलɉ से भरा हुआ है। चारɉ ओर धीरे-धीरे अंधकार फैलता जा रहा है। 
वातावरण मौन-शांत है और चंचलता अथा[त ्Ǒदन का कोलाहल समाÜत हो गया है। कͪव 
इस वातावरण का आरोपण एक नाǓयका के Ǿप मɅ करता है। संÚया एक सुÛदरȣ परȣ के 
समान धीरे-धीरे बादलɉ से भरे आकाश से नीचे उतर रहȣ है, पर उसमɅ अÛय िèğयɉ कȧ 
तरह चंचलता नहȣ ं है। उसका आँचल जो अंधकार कȧ तरह काला है, िèथर है, उसमɅ 
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कोई फरफराहट नहȣ ंहै । उसके अधर यौवन के उÛमाद से भरे होने के कारण मधुर हɇ, 
पर हɇ जरा गàभीर और उनमɅ हँसी भी Ǒदखाई नहȣ ं दे रहȣ है। कͪव Ǔनराला कहत ेहɇ 
ͩक यह संÚया-सुÛदरȣ जो आकाश से चुपचाप नीचे उतर रहȣ है, उसके इद[-ͬगद[ 
सÛनाटा-सा छाया हुआ है । चारɉ ओर अÛधकार छा गया है, उसमɅ दरू केवल एक तारा 
ǑटमǑटमा रहा है जो इसका अͧभषेक करता हुआ Ĥतीत होता है। इसी Ĥकार इस सुÛदरȣ 
यवुती के काले-काले घुघँराले बालɉ मɅ एक मोती तारे कȧ तरह -चमक रहा है जो उस 
ǿदय-राÏय कȧ रानी का अͧभषेक-सा कर रहा है। यौवन के भार से लदȣ हु ई संÚया Ǿपी 
नाǓयका बार-बार अँगड़ाई लेकर आलèय Ĥकट कर रहȣ है, लेͩकन साथ हȣ बहु त कोमल 
भी है। वह अपनी सहेलȣ नीरवता के साथ छाया के समान आकाश माग[ से जा रहȣ है। 
ǑटÜपणी- (1) अवतरण के अÛतग[त ĤकृǓत का मानवीकरण ͩकया गया है। संÚया के 

मानवीकरण ɮवारा Ǔनराला ने अदभूत, साथ[क और एक ͪवͧशçट 
कãपना कȧ है । 

(2) इस अवतरण मɅ संÚया-सुÛदरȣ को परȣ-सी बतलाकर, अलसता कȧ-सी 
लता और छाँह-सी जैसे Ĥयोगɉ ɮवारा उपमा अलकंार का साथ[क Ĥयोग 
ͩकया गया है। ‘काले-काले’ मɅ पनुǽिÈतĤकाश अलंकार है और अनĤुास 
कȧ छटा तो देखते हȣ बनती है।  

(3) अवतरण मɅ ĤयÈुत शÞद-ͪवधान ग×या×मक ǒबàब कȧ Ǻिçट से 
आकष[क और जीवÛत बन पड़ा है। ‘छाँह-सी अàबर-पथ से चलȣ’ं 
पिंÈत मɅ कͪव कȧ मनोहर कãपना और अƫतु सूझबझू का Ĥमाण 
ͧमलता है । नीरवता को संÚया कȧ सखी बतलाकर Ǔनराला ने 
वातावरण मɅ सजीवता भर दȣ है । सàपणू[ अवतरण कͪव के कãपना-
सɋदय[ और भावकु मन का जीवÛत Ǔनदश[न है।  

अवतरण 2 
नहȣ ंबजती उसके हाथɉ मɅ कोई वीणा, 
नहȣ ंहोता कोई अनरुाग-राग आलाप, 
खरɉ मɅ भी ǽन-शुन ǽन-शुन ǽन-शुन नहȣ,ं 
ͧसफ[  एक अåयÈत शÞद-सा “चुप चुप चुप”  
है गूँज रहा सब कहȣ-ं 
åयोममÖडल मɅ - जगती-तल मɅ- 
सोती शाÛत सरोवर पर उस अमर कमͧलनी-दल मɅ- 
सɋदय[-गͪव[ता-सǐरता के अǓत ͪवèततृ व¢ःèथल मे- 
धीर वीर गàभीर ͧशखर पर Ǒहमͬगǐर-अटल-अचल मे-  
उ×ताल-तरंगाघात-Ĥलय-घन-गज[न-जलͬध-Ĥबल मɅ- 
ͯ¢Ǔत मɅ-जल मɅ-नभ मɅ-अǓनल-अनल मɅ- 
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ͧसफ[  एक अåयÈत शÞद-सा “चुप चुप चुप” 
है गूँज रहा सब कहȣ,ं- 
और Èया है? कुछ नहȣं। 
शÞदाथ[- अनरुाग-राग-अलाप = आनÛद मɅ मèत करे देने वाला शÞद । åयोम-मÖडल = 
आकाश । जगती-तल = धरती । अमल = मलहȣन, साफ । उलाल-तरंगाघात = ऊँची-
ऊँची तरंगɉ वाला । ͯ¢Ǔत = पØृवी । अǓनल = वाय ु। अनल = आग । अåयÈत = न 
सुनाई देने वाला । 
Ĥसंग- कͪव Ǔनराला इस अवतरण मɅ संÚया के समय के चारɉ ओर के वातावरण का 
ͬचğ Ĥèतुत करत े हु ए सुÛदरȣ नाǓयका के अͧभसार के Ǔनͧम×त जात े समय के 
वातावरण का ǒबàब Ĥèतुत कर रहे हɇ । इस ͬचğण मɅ इतनी अͬधक सजीवता है ͩक 
समचूा अवतरण एक आकष[क वातावरण ǒबàब का उदाहरण बन गया है ।  
åयाÉया- कͪव Ǔनराला कह रहे हɇ ͩक संÚया के समय वीणा के èवर मÛद पड़ जात ेहɇ 
इसͧलए संÚया-नाǓयका के हाथ मɅ वीणा भी झंकृत नहȣ ं हो रहȣ है । सामाÛयत: 
नाǓयका के हाथ से जब वीणा झंकृत होती है, तब उससे Ǔनःसतृ होने वाले èवरɉ मɅ 
अनरुाग और Ĥेम कȧ गधं होती है, ͩकÛत ुसंÚया-नाǓयका के हाथ मɅ वीणा भी नहȣ ं
झंकार कर रहȣ है। उसके èवरɉ से अनरुागमय आलाप भी नहȣ ं Ǔनकल रहा है। चारɉ 
ओर सÛनाटा åयाÜत है और एक अåयÈत शÞद “चुप-चुप-चुप” चतुǑद[क गूँज रहा है । 
यह गेज न केवल नाǓयका के आसपास है, अͪपत ुसमचेू वातावरण मɅ åयाÜत है। यह 
सÛनाटा आकाश मɅ, धरती मɅ और समचेू वातावरण मɅ गूँजता-सा लग रहा है। संÚया के 
समय यɉ भी सàपणू[ वातावरण शांत हो जाता है। सरोवर भी शांत है और उसके ऊपर 
ͪवकͧसत कमͧलनी भी शातं मुġा मɅ सोयी हु ई है। इतना हȣ नहȣ,ं सɋदय[ के भार से 
उफनती नदȣ का ͪवशाल जल से भरा सपाट व¢èथल भी इस समय शांत Ǒदखलाई दे 
रहा है। बफ[  से आÍछाǑदत रहने वाला Ǒहमͬगǐर भी मौन योगी कȧ भाँǓत तपèयालȣन है 
और उ×ताल तरंगɉ वाला Ĥलय सǺæय गज[ना करने वाला सागर भी इस समय सÛनाटे 
के इस वातावरण को और भी मुखǐरत कर रहा है। भाव यह है ͩक समूचे पǐरवेश मɅ, 
सàपणू[ वातावरण मɅ, ĤकृǓत के अंग-अंग मɅ शांǓत åयाÜत है, सव[ğ सÛनाटा है । जल, 
आकाश, वाय,ु अिÊन और धǐरğी पर चारɉ ओर यहȣ सÛनाटा परूȣ तरह छा गया है और 
एक अåयÈत ÚवǓन चुप-चुप कȧ चारɉ ओर भरा[ती हु ई गूँज रहȣ है। यहȣ एक ÚवǓन है 
और इसके अǓतǐरÈत और कुछ भी नहȣ ं है। लगता है जैसे सब कुछ शांǓत के अपार 
सागर मɅ ǓनमÊन हो गया है। 
ǑटÜपणी- (1) इस अवतरण मɅ Ǔनराला ने èतÞध वातावरण का बड़ा सशÈत और 

Ĥभावी ǒबàब Ĥèतुत ͩकया है। इसे हम वातावरण कȧ शांǓत का ͪवराट 
ǒबàब कह सकत ेहɇ। संÚया के समय जब राǒğ Ǔघरने लगती है, तब 
वातावरण का समचूा कोलाहल èवय ंहȣ शांत हो जाता है । उसी कȧ 
ओर कͪव ने अपनी कãपना-ĤǓतभा से यह ǒबàब Ĥèतुत ͩकया है । 



115 
 

(2) इस अवतरण मɅ अनĤुास, पनुǽिÈतĤकाश जैसे अलकंारɉ का हȣ Ĥयोग 
हुआ है। सàपणू[ अवतरण एक ऐसे भावमय संिæलçट ǒबàब कȧ ĤतीǓत 
कराता है जो Ǔनराला जैसे ĤǓतभा-पğु के कौशल का हȣ पǐरणाम कहा 
जा सकता है । 

(3) सàपणू[ अवतरण मɅ छायावादȣ सɋदय[बोध, भाषा कȧ ͪवͧशçटता, शैलȣ 
कȧ Ĥवाहशीलता और ǒबàब कȧ संिæलçटता ͪवधमान है।  

अवतरण 3 
मǑदरा कȧ वह नदȣ बहाती आती 
थके हु ए जीवɉ को वह सèनेह 
Üयाला वह एक ͪपलाती 
सुलाती उÛहɅ अंक पर अपने 
Ǒदखलाती ͩफर ͪवèमǓृत के वह ͩकतने मीठे सपने । 
अƨ[राǒğ कȧ Ǔनæचलता मɅ हो जाती वह लȣन, 
कͪव का बढ़ जाता अनरुाग, 
ͪवरहाकुल कमनीय कÖठ से 
आप Ǔनकल पड़ता तब एक ͪवहाग । 
शÞदाथ[- मǑदरा = शराब । अंक = गोद । अƨ[राǒğ = आधी रात । Ǔनæचलता= खामोशी 
। ͪवरहाकुल कमनीय कÖठ = ͪवरह से भरा पर कोमल कÖठ । ͪवहाग = सवेरा । 
Ĥसंग- संÚया सुÛदरȣ कͪवता के इस अवतरण से पवू[ तक कͪव Ǔनराला संÚया का वण[न 
कर रहे थे और संÚया के समय के वातावरण को ǒबिàबत कर रहे थे, ͩकÛत ुयहा ँ
आकर संÚया का वण[न राǒğ कȧ ओर बढ़ गया है। एक Ĥकार से इन पिंÈतयɉ मɅ कͪव 
का अगर भाव भी ͬचǒğत हुआ है और संÚया-सुÛदरȣ कȧ िèथǓत का ǓनǾपण भी ͩकया 
गया है । 
åयाÉया- कͪव Ǔनराला कह रहे हɇ ͩक मौन माग[ से चलकर आती हु ई संÚया या सुÛदरȣ 
Ǿपी नाǓयका वासना से आव×ृत नहȣ ं है, ͩफर भी उसकȧ मèती उसके अंगɉ से छलक 
रहȣ है। ऐसा लगता है ͩक मèती शराब कȧ एक सǐरता के समान बहती हु ई आ रहȣ है 
जो थके हु ए Ĥाणɉ को मǑदरा का एक Üयाला ͪपलाकर अपने अंक मɅ सुला लेती है। 
कͪव का संकेत यह है ͩक संÚया के समय थके-हारे मनçुय जब अपने घर को लौटते 
हɇ, तब वे एक ऐसी थकानभरȣ खुमारȣ से भी यÈुत होत ेहɇ ͩक शीē हȣ वे राǒğ कȧ 
गोद मɅ सो जाना चाहत ेहɇ । इसी भाव को åयÈत करने के ͧलए Ǔनराला ने शराब कȧ 
नदȣ जैसा Ĥयोग ͩकया है। यह भी संकेत यहा ँ है ͩक लोग शराब कȧ मèती मɅ भर 
उठत ेहɇ और अपनी Ĥेयसी के अंक मɅ ͨखलवाड़ करत ेहु ए सोकर अपनी थकान ͧमटात े
हɇ, अपनी ÈलािÛत को दरू करत ेहɇ । Ǔनराला ने बड़ी शालȣनता से यह संकेत भी यहा ँ
कर Ǒदया है । लोग ÈलािÛत ͧमटात ेहɇ और ͩफर उÛहɅ अनेक Ĥकार के मधुर èवÜन भी 
Ǒदखाई देत ेहɇ । सपने राǒğ कȧ गहनता पर हȣ Ĥाय: अƨ[राǒğ मɅ आत ेहɇ। इसके बाद 
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इन सपनɉ मɅ सभी लȣन हो जात ेहɇ तो कͪव का अनरुाग बढ़ जाता है। उसके कÖठ से 
एक ͪवरहाकुल राग फूट पड़ता है और यह राग सभी को जागरण का संदेश देता है। 
यह संदेश Ĥात:वेला के आगमन का सचूक होता है। 
ǑटÜपणी- (1) वण[न Įृंगारपरक हो गया है। कͪव कȧ कãपना¢मता और सूêम भावɉ 

को उभारने कȧ शलैȣ Ĥभाͪवत करने वालȣ है। 
(2) अिÛतम तीन पिंÈतयɉ मɅ Ǔनराला ने कͪवजनोͬचत åयथा का ͬचğण 

भी ͩकया है और संसार को जागरण का संदेश भी Ǒदया है।  
(3) इस अवतरण मɅ मǑदरा, सèनेह, ͪवèमǓृत, अƨ[राǒğ, Ǔनæचलता, 

ͪवरहाकुल और कमनीय व ͪवहाग जैसे शÞद भाषा कȧ त×समीकरण 
व×ृती को åयÈत कर रहे हɇ। 

5.4 अßयासाथ[ Ĥæन 
1. 'जुहȣ कȧ कलȣ' कͪवता के काåय-सɋदय[ पर Ĥकाश डाͧलए। 
2. 'ͪĤय याͧमनी जागी’ कͪवता मɅ वͨण[त नाǓयका के Ǿप-सɋदय[ पर एक ǑटÜपणी 

ͧलͨखए। 
3. 'मɇ अकेला' नामक कͪवता का मूल भाव èपçट कȧिजए। 
4. Ǔनàनͧलͨखत काåयांशɉ कȧ åयाÉया करत े हु ए उसके ͧशãप-सɋदय[ पर Ĥकाश 

डाͧलए- 
(अ) ͪवजन-वन-वãलरȣ................................कमनीय गात।  
(ब) खुले केश अशेष.............................. ¢मा माँगती।  
(स) Ǒदवसावसान का समय............... अàबर-पथ से चलȣ।  

5.5 संदभ[ Ēंथ  
1. डॉ. रामͪवलास शमा[ : Ǔनराला कȧ साǑह×य-साधना 
2. डॉ. हǐरचरण शमा[: Ǔनराला कȧ ĤबÛध-सिृçट 
3. आचाय[ नदंदलुारे वाजपेयी : कͪव Ǔनराला 
4. मधकुर गगंाधर: Ǔनराला: जीवन और साǑह×य 

♦♦♦ 
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इकाई-6 सूय[काÛत ǒğपाठȤ Ǔनराला के काåय का अनभुू Ǔत व 
अͧभåयजंना प¢ 

इकाई कȧ Ǿपरेखा 
6.0 उƧेæय 
6.1 Ĥèतावना 
6.2 कͪव और काåय-याğा 
6.3 काåय का अनभुूǓत प¢ 

6.3.1 ĤकृǓत-सɋदय[ 
6.3.2 Ĥेम और Įृंगार भावना 
6.3.3 औ×सͪवकता 
6.3.4 कãपना-वभैव 
6.3.5 आÚयाि×मकता 
6.3.6 भिÈत भावना 
6.3.7 राçĚȣयता 
6.3.8 åयÊंय और ͪवनोद 
6.3.9 सांèकृǓतक चेतना 
6.3.10 घनीभूत ͪवषाद 

6.4. काåय का अͧभåयजंना प¢ 
6.4.1. काåय-Ǿप 
6.4.2 काåय-भाषा 
6.4.3 अलंकार Ĥयोग (अĤèतुत ͪवधान) 
6.4.4 Ĥतीक Ĥयोग 
6.4.5 ǒबàब Ĥयोग 
6.4.6 छÛद Ĥयोग (छÛद के बधंन से मुिÈत) 

6.5 साराशं 
6.6 संदभ[ Ēथं 
6.7 अßयासाथ[ Ĥæन 

6.0 उƧेæय 
संकेǓतत इकाई के अÚययनोपराÛत आप : 
 छायावाद के आधार èतàभ सूय[काÛत ǒğपाठȤ Ǔनराला के åयिÈत×व और कृǓत×व से 

पǐरͬचत हो सकɅ गे । 
 छायावादȣ कͪवयɉ मɅ Ǔनराला कȧ िèथǓत से भलȣ-भाँǓत अवगत हो सकɅ गे।  
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 Ǔनराला कȧ काåय-याğा से पणू[त: पǐरͬचत होकर उनके काåय के अनभुूǓत प¢ का 
सàयक् अÚययन कर सकɅ गे। 

 Ǔनराला-काåय के अͧभåयजंना प¢ से पǐरͬचत हो सकɅ गे। 
 छायावादȣ कͪवयɉ मɅ Ǔनराला कȧ िèथǓत, उनकȧ ĤगǓतशीलता और उनके योगदान 

से अवगत हो सकɅ गे।  

6.1 Ĥèतावना  
Ǔनराला साव[भौम ĤǓतभा के शुħ पǽुष थे। ǑहÛदȣ कͪवता को उनसे एक Ǒदशा ͧमलȣ-एक 
ऐसी राह ͧमलȣ जो ɮͪववेदȣयगुीन इǓतव×ृता×मकता, उपदेǾपरकता और नीरसता के 
कंकड़-प×थरɉ को कूट-पीसकर बनायी गयी थी। वे èवय ंइस राह पर चले और अपने 
काåय-सजृन को अथ[-माधुय[, भåयता, वेदना और अनरुाग से भरत े चले गये। यहȣ 
कारण है ͩक उनका काåय एक Ǔनजȸव संकेत माğ नहȣ ं है। उसमɅ रंग और गधं है, 
आसिÈत और आनÛद के झरनɉ का संगीत भी है तो अनासिÈत और ͪवषाद का èवर 
भी है। उसे पढ़त ेसमय आनÛद के अमतृ-ǒबÛदओंु का èपश[ होता है और मन का 
Ĥ×येक कोना अवसाद व वेदना कȧ घनी परतɉ से Ǔघरता भी जाता है। इतना हȣ Èयɉ, 
उनके कृǓत×व मɅ ‘नयनɉ के लाल-गलुाबी डोर' हɇ, जुहȣ कȧ कलȣ कȧ िèनÊध भावोपम 
Ĥेͧमलता भी है तो ͪवÜलव के बादलɉ का गज[न-तज[न भी है। 'जागो ͩफर एक बार' का 
उ×तेजक आसव भी है और िजÛदगी कȧ जड़ɉ मɅ समात ेजात ेख͠े-मीठे, कǽण-कोमल 
और वेदनाͧसÈत अनभुवɉ का Ǔनचोड़ भी है। वèतुत: Ǔनराला ने अपने ताप से समाज 
और साǑह×य मɅ åयाÜत ǾǑढ़यɉ का ͪवरोध ͩकया, चÛġोÏजवल åयिÈत×व से राग-भावना 
कȧ सǐरता मɅ ǓनमÏजन ͩकया और ġवणशीलता से शोͪषतɉ, पीͫड़तɉ और ͪववश मानव-
जाǓत के ĤǓत कǽणा, सहानभुूǓत और मानवीय भावɉ का Ĥकाशन ͩकया । उनकȧ तÜत, 
ͪवġोहȣ और èनेǑहल Ǻिçट से ͪवकȧǐरत ͩकरणɉ से भाèवर मंǑदर और कǽण संवेदनशील 
Ĥकाश फूटा। 

6.2 कͪव और काåय-याğा  
Ǔनराला का åयिÈत×व शÞदɉ के चौखटे मɅ नहȣ ंसमा सकता है, वे बहु त सी ͪवशेषताओं 
के बाद भी ͪवशेçय रह जात ेहɇ। वे अनाͧमका के ͬचğकार, ‘भारǓत जय ͪवजय करे' के 
Èलाͧसक गायक और åयÊंय के सफल ĤयोÈता थे। लगता है ͩक उनका दद[ कहȣं गहरे 
मɅ था। अत: उसका ऊपरȣ मूãयांकन समीचीन नहȣ ं है। यǑद हम उनके ɮवारा रͬचत 
काåय का सàयक् मूãयांकन करे तो लगता है ͩक वे झूठे, बनावटȣ और अनपेͯ¢त 
बधंनɉ को ठुकराकर èवÍछंद गǓत से चलने वाले èवतÛğचेता कलाकार थे। यहȣ कारण 
है ͩक उÛहɉने अतीत के उपयोगी त×वɉ को Ēहण करत ेहु ए नवीन माग[ का अनसुंधान 
ͩकया । इस मागा[Ûवेषण मɅ Ǔनराला का åयिÈत×व कहȣ ंभी èथͧलत नहȣ ं हुआ है। 
आचाय[ वाजपेयी ने कहा है ͩक 'िजतना ĤसÛन अथवा अèखͧलत åयिÈत×व Ǔनराला जी 
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का है, उतना न Ĥसाद का है, न पतं का है। यह Ǔनराला जी कȧ समÛुनत काåय-
साधना का Ĥमाण है।' Ǔनलȶप और तटèथ åयिÈत×व के धनी Ǔनराला जी का साǑह×य 
उनके इसी åयिÈत×व का ĤǓतफलन है। उनका ͪवͪवधा×मक और अƫतु åयिÈत×व उनकȧ 
सज[ना ¢मता का सहगामी रहा है। ͪवġोह, शिÈत, सɋदय[ और मानवाèथा के ĤǓत 
Ǔनराला का कृǓत×व काåय, कहानी और उपÛयासɉ आǑद के Ǿप मɅ सामने आया है। 
Ǔनराला का åयिÈत×व और कृǓत×व ͩकसी एक वाद या व×ृत मɅ Ǔघरा नहȣ ं रहा, वह 
èवÍछंद नवीन और ĤगǓतमय रहा है। आधुǓनक यगु कȧ Ĥाय: सभी Ĥविृ×तयाँ Ǔनराला 
के कृǓत×व मɅ èपǑंदत Ǒदखाई देती हɇ। कारण, Ǔनराला कȧ ǑदगÛतåयाͪपनी ĤǓतभा ने 
समचेू यगु को अपने मɅ समेट ͧलया था। अत: कोई भी समकालȣन ͪवचार-Ĥवाह या 
विृ×त उनसे कतराकर नहȣ ंजा सकȧ। छायावाद और छायावादो×तर काåयधाराओं को 
Ǔनराला ने अथ[व×ता, उदा×तता और åयापकता के साथ साथ यगु Ǻिçट Ĥदान कȧ। इस 
Ĥकार Ǔनराला का कृǓत×व Ĥारàभ से लेकर ǓनरÛतर गǓतशील बना रहा है। उसमɅ 
सɋदय[, कãपना और Įृंगार कȧ ǒğवेणी लहराती है, भिÈत का अमंद Ĥवाह भी यगुीन 
ͪवषमताओं को पǐर¢ाͧलत हȣ करता है और ĤगǓतशील चेतना वलǓयत मानवीय Ǻिçट, 
åयापक मानवतावादȣ भूͧमका और मुÈत जीवन Ǻिçट के ĤǓत आवæयक ललक Ǒदखाई 
देती है। अत: Ǔनराला के कृǓत×व मɅ कãपना का वभैव, सɋदय[-कुसमुɉ का संभार, भिÈत 
और अÚया×म कȧ शांत Ǔनæछल भागीरथी का अजèğ Ĥवाह और ĤगǓतशील चेतना 
Ĥेǐरत यथाथ[ जीवन Ǻिçट को देखा जा सकता है। 'पǐरमल', 'अनाͧमका, 'गीǓतका', 
‘तलुसीदास', 'कुकुरमु×ता, 'अͨणमा', ‘बेला’, 'अपरा’, ‘नये पले’, 'अच[ना’, 'आराधना’, 
‘गीतगुजं’, और ‘साÚयकाकलȣ’ Ǔनराला के कृǓत×व कȧ महनीय उपलिÞधया ँहɇ। 
'अनाͧमका' Ǔनराला का Ĥथम काåय-संĒह है जो सन ्1922-23 मɅ Ĥकाͧशत हुआ। इसे 
ǑहÛदȣ साǑह×य कȧ Ĥथम ͪवशुƨ èवÍछÛदतावादȣ कृǓत èवीकार ͩकया जा सकता है। 
Ǔनराला के कृǓत×व कȧ दसूरȣ पहचान 'पǐरमल' नामक कृǓत से सामने आयी। इसका 
Ĥकाशन सन ्1930 मɅ हुआ। 'गीǓतका' Ǔनराला कȧ तीसरȣ काåय-कृǓत है जो पǐरमल 
कȧ हȣ भूͧमका पर गहरे भावबोध को åयÈत करने वालȣ है। सन ्1936 मɅ Ĥकाͧशत 
इस कृǓत मɅ 101 गीत हɇ । इन गीतɉ मɅ ͪवͪवध भावानभुूǓतया को वाणी ͧमलȣ है। सन ्
1938 मɅ 'अनाͧमका’ का पनु[Ĥकाशन हुआ जो पहलȣ अनाͧमका से ͧभÛन Ĥकार कȧ 
रचना है। यह वह काåय-संĒह हɅ िजसमɅ Ǔनराला-काåय कȧ अͬधकांश Ĥविृ×तयाँ ͩकसी न 
ͩकसी Ǿप मɅ Ǒदखाई दे हȣ जाती हɇ । 'तुलसीदास' Ǔनराला कȧ पाँचवी ंĤबÛधा×मक कृǓत 
है । इसमɅ माğ सौ छÛदɉ मɅ तुलसीदास के जीवन मɅ घǑटत प×नी कȧ फटकार, Ēह-
×याग और तदनÛतर स×याÛवेषण कȧ ĤͩĐया को कͪवताबƨ ͩकया गया है। इसके Ĥथम 
भाग मɅ सांèकृǓतक हास व तुलसी के जÛम, दसूरे मɅ ĤकृǓत ɮवारा £ान-ĤदाǓयनी Ĥेरणा 
तथा प×नी के ĤǓत आसिÈत और अिÛतम भाग मɅ प×नी कȧ फटकार से भोग-ͪवमुख 
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तुलसीदास का रामोÛमुख व स×योÛमखु होना ͬचǒğत है। वèतुत: 'तुलसीदास' åयिÈत मɅ 
यगुधम[ के Ĥवेश कȧ और आ×मा के उÛनयन कȧ कहानी है।  
'कुकुरमु×ता' Ǔनराला कȧ नये मोड़ और नये भावबोध कȧ कृǓत है। इसमɅ Ǔनराला का 
ĤगǓतशील Ǻिçटकोण एव ं åयÊंयबोध आम भाषा मɅ अͧभåयÈत हुआ है। 'कुकुरमु×ता’ 
åयÊंय-काåय कȧ Įेणी मɅ अपना सानी नहȣ ं रखता है। शिैãपक भूͧमका पर यह एक 
सरल और सीधी रचना होकर भी पया[Üत सशÈत कृǓत बन गयी है। Ǔनराला कȧ सातवी ं
कृǓत 'अͨणमा’ है जो सन ्1943 मɅ Ĥकाͧशत हु ई। इसमɅ गीत हɇ, जो भिÈत, ͪवषाद, 
कǽणा और Ĥशिèत या व×ृत-लेखन कȧ Ĥविृ×तयɉ से यÈुत हɇ। इसके अͬधकाशं गीतɉ मɅ 
कǽणा का Ĥसार है, ͪवषाद का èवर है और तमाम पीड़ाओं को शͧमत करने वालȣ 
भिÈत कȧ अजèğ धारा है। सन ् 1943 मɅ हȣ Ǔनराला कȧ आठवीं कृǓत 'बेला’ का 
Ĥकाशन हुआ। इसकȧ कͪवताओं मɅ ͪवनय का èवर है, Ĥविृ×तपरक Ǻिçटकोण है, 
Įृंगाǐरक åयजंना है, åयÊंय और ͪवनोद के छȤंटे हɇ, सामािजक और राçĚȣय भावधारा को 
संकेǓतत करने वालȣ ͬचÛतनĤधान कͪवताएँ भी हɇ। इसके पæचात ्1946 मɅ 'अपरा’ का 
Ĥकाशन हुआ। इसमɅ ‘जागो ͩफर एक बार’ और 'बादल राग’ जैसी Įेçठ कͪवताओं को 
èथान ĤाÜत हुआ है। ‘नये प×त'े शीष[क कृǓत का Ĥकाशन भी सन ्1946 मɅ हȣ हुआ। 
इसकȧ कͪवताओं का èवर भी ‘बेला' के समान हȣ है, ͩकÛत ुयथाथ[वादȣ èवर पवूा[पे¢ा 
अͬधक है। 'अच[ना’ शीष[क कृǓत का Ĥकाशन सन ्1950 मɅ हुआ । इसमɅ आÚयाि×मक, 
भिÈतपरक, ĤकृǓतपरक, Įृंगाǐरक और Ĥयोगशील गीत भी हɇ। भिÈतभाव भी यहाँ 
पया[Üत माğा मɅ है। सन ्1953 मɅ 'आराधना’ नामक कृǓत का Ĥकाशन हुआ और इसी 
वष[ ‘गीतगुजं' का भी Ĥकाशन हुआ। ‘गीतगुजं’ और 'आराधना' का èवर भी Ĥाय: वहȣ 
है िजसे हम भिÈत का èवर कह सकत ेहɇ। ͪवषय और शैलȣ दोनɉ हȣ Ǻिçटयɉ से ये 
गीत गीǓतका कȧ परàपरा मɅ आत ेहɇ। ‘सांÚयकाकलȣ’ Ǔनराला कȧ कͪवताओं का अिÛतम 
संĒह है। 68 कͪवताओं के इस संĒह मɅ ͪवषाद कȧ घनी छाया भी है और ĤकृǓत का 
वभैव भी है। कͪव संसार कȧ ͪवषमता से åयͬथत और पीͫड़त होकर भी आèथावादȣ है । 
पğो×कंǑठत जीवन का ͪवष बझुा हुआ है, आशा का Ĥदȣप जलता है ǿदय-कंुज मɅ जैसी 
पिंÈतया ँ इसका Ĥमाण हɇ। यह है Ǔनराला कȧ काåय-याğा का संͯ¢Üत पǐरचय और 
वैͧ शçɪय।  

6.3 काåय का अनुभूǓत प¢  
ĐांǓत के अĒदतू, पौǽष के Įृंगार, यगुीन ͪवषमताओं और Ǔनजी åयथाओं से तप-तचकर 
बने Ǔनभȸक, èपçटवादȣ और मानवता का जयघोष करने वाले Ǔनराला ǑहÛदȣ कͪवता के 
परàपǐरत मेघाÍछाǑदत गगन मɅ मÚयाɯ के सूय[, ǓनèतÞध रजनी के चÛġ और 
सांÚयकालȣन आकाश मɅ नĨमुखी Ǒदनकर बनकर Ĥकट हु ए। उनका काåय- सजृन एक 
ऐसा पǐरǺæय Ĥèतुत करता है, िजसमɅ गहरे उतरकर हȣ कुछ पाया जा सकता है। उनके 
समĒ काåय-सागर मɅ अवगाहन करने पर जो आनभुूǓतक Ĥविृ×तयɉ के मोती हाथ लगत े
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हɇ, उÛहɅ हम ĤकृǓत सɋदय[, Įृंगार, कãपना-वभैव, औ×सͪवकता आÚयाि×मकता, भिÈत-
भावना, Ĥेम-भावना, åयÊंयशीलता, ͪवनोदͪĤयता, राçĚȣयता. सांèकृǓतक चेतना, ĐांǓत 
भावना, घनीभूत ͪवषाद भावना और मानवता जैसे शीष[कɉ मɅ रखकर समझ सकत ेहɇ ।  

6.3.1 ĤकृǓत सɋदय[  

कͪवता के अÛतग[त ĤकृǓत के èवतंğ मह×व कȧ èवीकृǓत भारतÛेद ुयगु के अिÛतम 
चरण मɅ हो गयी थी। ɮͪववेदȣ यगु मɅ इसी èवीकृǓत का पोषण हुआ और छायावाद मɅ 
यहȣ Ĥव×ृती काåया×मक Ǿप लेकर सामने आयी। ĤकृǓत के आकष[क ǒबàब Ĥèतुत करने 
मɅ Ǔनराला का èथान ͩकसी से कम नहȣ ं है। उÛहɉने अपनी ĤकृǓत याğा का Ĥारàभ 
‘जुहȣ कȧ कलȣ’ से ͩकया। ‘शेफाͧलका’ भी इसी Įेणी कȧ रचना है िजसमɅ नæवर यौवन-
सɋदय[ कȧ अथ[व×ता और Ĥणय माधुय[ चरम Ǿप मɅ Ĥèतुत हुआ है। Ǔनराला कȧ ĤकृǓत 
मɅ भोर कȧ उजलȣ ͩकरणɅ, Ǔनज कȧ आभा से चमकती ओस कȧ बूँद, धरती के ͪवèततृ 
व¢èथल पर फैलती जाती हǐरयालȣ, धूल-धÈकड़, हवा, आँधी, तूफान, इÛġधनषु का 
सɋदय[, बादलɉ कȧ æयामता ͧशͧशर का कàपन, बसÛत का यौवन, वषा[ का वभैव, 
पतझड़ कȧ उदासी और इन सबसे ऊपर ĤकृǓत के कमनीय कंुजɉ से छन छनकर आती 
मदहोश परुवाई व ¢ण-ĤǓत¢ण बदलत े ĤकृǓत के ͪवͪवध Ǿपɉ का अंकन हुआ है। 
उनकȧ ĤकृǓत सɋदय[, Įृंगार और मèती कȧ पगैɉ मɅ झूलती है और ͪवġोह कȧ èवर 
लहरȣ कȧ कड़क से किàपत भी होती है, ͪवषाद मɅ आँस ूभी बहाती है, वह हमसफर भी 
है और हमशÈल भी। इतना हȣ Èयɉ, वह åयÊंय कȧ सामĒी भी जुटाती है और मानव 
जीवन के ͧलए सांèकृǓतक संदेश भी जुटाती है। Ǔनराला का Ĥारिàभक काåय ĤकृǓत कȧ 
िजन छͪवयɉ से दȣÜत है, वे कोमल, सरल और आबदार हɇ। ये पिंÈतया ँदेͨखए-  
ͩकसलय वसना नव वय-लǓतका 
ͧमलȣ मधुर ͪĤय-उर तǽ-पǓतका 
मधुप वÛृद बदंȣ-  
ͪपक-èवर नभ सरसाया 
लता-मुकुल-हार-गÛध-भार भर  
बहȣ पवन बÛद मÛदतर 
जागी नयनɉ मɅ बन यौवन कȧ माया । 
ĤकृǓत कȧ आकष[क, सरल, मादक और मुÊध Įृंगाǐरका से यÈुत रचनाओं मɅ ‘जुहȣ कȧ 
कलȣ', ‘शेफाͧलका’, ‘यमुना के ĤǓत’, ‘नरͬगस', ‘वनवेला’ और ‘संÚया सुÛदरȣ’ जैसी 
कͪवताओं को पढ़ा जा सकता है। ĤकृǓत के मानवीकरण कȧ Ĥविृ×त भी Ǔनराला मɅ परेू 
आकष[ण के साथ ͧमलती है। संÚया सुÛदरȣ और ɮयǓुत का मानवीकरण कमश: यौवना 
नारȣ और सɮय:èनाता के Ǿप मɅ ͩकया गया है । संÚया सुÛदरȣ का यह Ǿप तो 
देͨखए- 
Ǒदवसावसान का समय 
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मेघमय आसमान से उतर रहȣ है 
वह संÚया सुÛदरȣ परȣ-सी 
धीरे-धीरे-धीरे........ । 
छायावादȣ कͪवयɉ मɅ ĤकृǓत ͬचğण कȧ जो पƨǓतयाँ Ĥचͧलत रहȣ हɇ, वे Ĥाय: सभी 
Ǔनराला काåय मɅ ͧमलती हɇ । उनके संÚया, Ĥभात, वषा[, शरद, बसÛत और बादलɉ के 
सɋदय[ के ͬचğ अपने मɅ अनठेू हɇ । कहȣ ंकहȣ ंĤकृǓत और मानव के åयापार एक साथ 
ͧमलकर सामने आये हɇ । गीǓतका का ‘रंग गयी पग पग धÛय धरा’ गीत ĤकृǓत के 
वभैव से ͧसमटा हुआ लगता है । Úयान देने कȧ बात यह है ͩक ĤकृǓत के Įृंगाǐरक, 
मधरु और कोमल Ǿप को जैसे हȣ समाज और भौǓतक सßयता के आघात लगत ेहɇ, 
वसेै हȣ ĤकृǓत कȧ छͪवयɉ से ͪवġोह और åयÊंय का रंग बरसने लगता है । बादल 
कͪवता इसका Ĥमाण है । इसमɅ बादल के ɮवारा यगु को अ×याचारɉ के ͧलए चुनौती दȣ 
गयी है । यह ͪवÜलव नवǓनमा[ण ͩक भूͧमका पर है । धीरे-धीरे कͪव अपनी अिÛतम 
रचनाओं तक पहु ँचकर ĤकृǓत व रमणीयता मɅ हȣ संतोष लाभ करता Ǒदखाई देता है । 
वèतुत: ĤकृǓत कȧ ͪवधा हȣ ऐसी है जो उÛहɅ सदैव और सभी रचनाओं के सजृन के 
दौरान शिÈत और आéलाद ͪवतǐरत करती रहȣ है । उÛहɅ सामािजक और मानͧसक 
संघषȾ कȧ ͪवभीͪषका से यǑद कोई शिÈत कुछ राहत Ǒदला सकȧ है तो वह ĤकृǓत हȣ 
है। ĤकृǓत Ǔनराला के ͧलए संजीवनी बनकर आई है। 
Ǔनराला के ĤकृǓत-ͬचğण कȧ अÛय ͪवशेषताओं मɅ दाश[Ǔनक भावɉ का अͧभåयजंन भी 
मह×वपणू[ है। उनकȧ अनेक कͪवताओं मɅ दाश[Ǔनक ͪवचारणाएँ ĤकृǓत के माÚयम से 
åयÈत हु ई हɇ। तुम तु ंग Ǒहमालय Įृंग और मɇ चचंल गǓत सुरसǐरता / तुम ͪवमल ǿदय 
उÍछवास और मɇ काÛत काͧमनी कͪवता' इसका उदाहरण है। ‘पǐरमल' कȧ भूͧमका मɅ 
Ǔनराला कȧ èवीकारोिÈत भी है। उनके शÞद हɇ “पãलवɉ के Ǒहलने मɅ ͩकसी अ£ात 
ͬचरÛतन, अनाǑद, सव[£ को हाथ के इशारे से अपने पास बलुाने का इंͬगत Ĥ×य¢त: 
देखा जा सकता है।'' यɉ Ǔनराला कȧ ĤकृǓत-छटा आलंकाǐरक, उपदेशा×मक, उƧीपना×मक 
और रहèया×मक आǑद सभी Ǿपɉ मɅ उपलÞध है, ͩकÛत ुĤकृǓत का शुƨ अंकन और उसी 
मɅ शांǓत पाने का भाव Ǔनराला काåय कȧ अĤǓतम ͪवशेषता है। Ǔनराला ने Ĥाय: सभी 
ऋतुओं का वण[न ͩकया है, ͩकÛत ुͪĤयता कȧ Ǻिçट से वषा[ का èथान सवȾपǐर रहा है। 
वषा[ के बाद बसÛत को कͪव का मम×व ĤाÜत हुआ है। Ǔनराला के ऋत ुवण[न मɅ वषा[ 
को इतना मह×व और मम×व ͧमला है ͩक कͪव बसÛत से तो ͪवदाई ले लेता है, ͩकÛत ु
अिÛतम समय मɅ भी वषा[ कȧ जलधारा मɅ भीगते रहना चाहता है । वाèतव मɅ 
ऋतुपरक साǑह×य मɅ Ǔनराला का ऋत ुवण[न अ×यÛत Ĥभावी और माͧम[क छͪवयɉ से 
यÈुत है । ‘सांÚयकाकलȣ’ के 'िजधर देͨखए æयाम ͪवराजे / Ĥाणɉ के घनæयाम ͪवराजे' 
आǑद मɅ भी ऋत ुका वभैव परूȣ èपçटता से ͬचǒğत हुआ है। ऐसा लगता है ͩक Ǔनराला 
वषा[ के ͪवͪवध Ǿपɉ को पी गये हɇ और अपनी काåयाͧभåयिÈत के ɮवारा उस ऋत ु
वभैव के आसव को सभी को ͪपलाना चाहत ेहɇ। 
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6.3.2 Ĥेम और Įृंगार गार भावना  

Ǔनराला काåय कȧ दसूरȣ उãलेखनीय ͪवशेषता Ĥेम और Įृंगार का अंकन है । 'अͨणमा', 
'अच[ना', 'आराधना' और गीतगजु मɅ Ĥेम और Įृंगार का èवर धीमा है, पर 'गीǓतका' 
और 'पǐरमल' मɅ पया[Üत तेज है । Ĥेम को Ǔनराला ने एक शाæवत भाव के Ǿप मɅ 
èवीकार ͩकया है । उसमɅ उदा×तता है । Ǔनराला का Ĥेम शरȣर से ऊपर उठकर आ×मा 
तक कȧ याğा करता है । लौͩकक ĤणयानभुूǓतयो मɅ Ĥेयसी और प×नी को लêय करके 
कͪवताएँ ͧलखी गयी हɇ । 'अनाͧमका’ कȧ Ĥेयसी इसका Ĥमाण है । इसमɅ Ĥेम कȧ 
लौͩकक अलौͩकक छͪवयɉ के बीच कͪव ने बराबर एक अǓनवाय[ संतुलन बनाये रखा है। 
Ĥेम के ĤǓत कͪवता Ĥेम ͪवषयक Ǻिçटकोण को Ĥतीͩकत करती है । तÛवी नारȣ के 
शरȣर के ĤǓत Ĥेम को सीͧमत न रखत ेहु ए Ǔनराला ने अपने Ĥेम भावɉ को इस Ĥकार 
èपçट ͩकया है - 'Ĥेम सदा हȣ तुम असूğ हो, उर उर के हȣरɉ का हार / गूँथे हु ए 
Ĥाͨणयɉ को भी गूँथे न कभी सदा हȣ सार।'  
'अनाͧमका' संĒह कȧ ‘रेखा', ͪĤया के ĤǓत और ͪĤया से आǑद कͪवताओं मɅ भी कͪव ने 
अपनी Ĥणय और Ĥेयसी भावना को èपçट ͩकया है । उनके ये शÞद देͨखए- 
तेरे सहज Ǿप से रंगकर 
भरे गान के मेरे Ǔनझ[र 
ͧसÈत हुआ ससंार। 
Ǔनराला कȧ िजन कͪवताओं मɅ 'ͪĤया या Ĥेयसी' सàबोधन आया है, उसका सàबÛध और 
केÛġ-ǒबÛद ुउनकȧ प×नी हȣ रहȣ है । Ĥणय भाव का सàबÛध िजस Įृंगार भावना से है, 
उसके भी èपçट ͬचğ Ǔनराला कȧ कͪवताओं मɅ ͧमलत ेहɇ । ͪवरह और ͧमलन के दोनɉ 
कगारɉ के बीच Ǔनराला के Ĥणय का सागर है, जो कभी उɮवेͧलत होकर अपने 
आलàबन का दरस, परस और चुàबन कर लेता है तो कभी ऐसा न कर पाने के कारण 
अपने आÛतǐरक उफान से छटपटाता Ǒदखाई देता है । संयोग Įृंगार के èपçट ͬचğ 
‘शेफाͧलका’, 'जुहȣ कȧ कलȣ' और 'मौन रहȣ हार' आǑद कͪवताओं मɅ देखे जा सकत ेहɇ । 
'जुहȣ कȧ कलȣ’ कȧ ये पिंÈतया ँदेͨखए- 
नायक ने चूमे कपोल 
डोल उठȤ बãलरȣ कȧ लड़ी जैसे Ǒहडंोल । 
Ǔनद[य उस नायक ने Ǔनपट Ǔनठुराई कȧ 
ͩक झɋकɉ कȧ झाͫड़यɉ से सुÛदर सुकुमार देह सारȣ 
झकझोर डालȣ. मसल Ǒदये गोरे कपोल 
चौक पड़ी यवुती 
चͩकत ͬचतवन Ǔनज चारɉ ओर फेर । 
ͪवरह के माͧम[क ͬचğ भी 'गीǓतका और 'पǐरमल' कȧ कͪवताओं मɅ देखे जा सकत ेहɇ । 
इस संदभ[ मɅ 'Ĥाण धन को èमरण करत,े ͪवफल वासना और वे गये असह दखु भर' 
आǑद कͪवताओं को पढ़ा जा सकता है । ĤणयजǓनत वेदना कȧ एकािÛतक अͧभåयजंना 
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परूȣ माͧम[कता के साथ Ǔनराला कȧ कͪवताओं मɅ ͧमलती है । सामाÛयत: अतीत के सुख 
पर आँस ूबहाना उनका èवभाव नहȣ ंहै, ͩकÛत ुकहȣ ंकहȣं वे 'अब नहȣ ंआती पुͧ लन पर 
ͪĤयतमा / æयाम तणृ पर बठैने को Ǔनǽपमा / बह रहȣ है ǿदय पर केवल अमा जैसी 
पिंÈतया ँहȣ ͧलख गये हɇ । उनका Ĥणय-साधना कȧ ͧशला पर Ǔघसकर पावन हो गया 
है और ͪवयोग कȧ ͬचर Ïवाला मɅ जलकर उनका ǿदय शातं, उÏÏवल और Ǔनम[ल हो 
गया है । Ĥेम और Įृंगार कȧ ऐसी भावाͧभåयिÈत Ǔनराला कȧ कͪवताओं मɅ नारȣ और 
नर दोनɉ कȧ ओर से हȣ हु ई है । Ǔनराला काåय मɅ नारȣ के जो ͬचğ ͧमलत ेहɇ, वे 
कोमल, सुÛदर होने के साथ-साथ ͧशव×व से भी यÈुत हɇ । 'नयनɉ के डोरे लाल गलुाल 
भरे खेलȣ होलȣ’ के ͧमलन-Ĥसंग, 'नपुरू के सुर बÛद रहे’ जसैा Įृंगाǐरक व×ृत, ‘èपश[ से 
लाज से लगी' कȧ भावपरकता और 'याͧमनी जागी’ कͪवता का संदभ[ आǑद सभी Ǔनराला 
कȧ नारȣ ऐिÛġयता से ऊपर उठȤ हु ई पावन Ǿप मɅ ͬचǒğत हु ई है । ऐिÛġय रंगत मɅ 
रंगी नाǐरयɉ के ͬचğ Ǔनराला के काåय मɅ ͪवरल हɇ, पर जहा ँ हɇ, वहा ँ वे कͪव कȧ 
अनभुूǓत और अͧभåयिÈत कȧ परूȣ ईमानदारȣ का सबतू पेश करत े'हɇ। 
'जुहȣ कȧ कलȣ' के अǓतǐरÈत 'ͪĤय कर कǑठन उरोज परस कस कसक मसक गयी 
चोलȣ'/ एक बसन रह गयी मÛद बस अधर दसन अनबोलȣ पिंÈतयɉ मɅ ऐिÛġयता को 
परूȣ सहजता के साथ ͬचǒğत ͩकया गया है । इसके साथ हȣ ‘वासना कȧ मिुÈत' जैसी 
कͪवताएँ भी पठनीय हɇ । राम कȧ शिÈतपजूा कȧ वे पिंÈतया ँ िजसमɅ राम सीता के 
Ĥथम ͧमलन का èमरण करत ेहɇ, नारȣ के पावन Ǿप को åयÈत करती हɇ । कहने का 
अͧभĤाय यह है ͩक Ǔनराला के काåय मɅ Ĥेम और Įृंगार के ͬचğɉ कȧ कमी नहȣ ंहै, पर 
वे Ĥाय: एक उदा×त भूͧमका पर ǓनǾͪपत हु ए हɇ । Ĥेम कȧ पावनता, माͧम[कता, Įृंगार 
कȧ मधरुता और उदा×तता के योग से Ǔनͧम[त नारȣ शरȣर कȧ याğा करने वालȣ कͪव कȧ 
लखेनी कहȣ ंऐसी ͩफसलन का ͧशकार नहȣ ं हु ई है ͩक उस पर आरोप Ĥ×यारोपɉ कȧ 
भाषा को लादा जा सके ।  

6.3.3 औ×सͪवकता  

Ǔनराला-काåय मɅ ͬचǒğत Ĥणय और Įृंगार के भावɉ मɅ औ×सͪवकता कȧ Ĥविृ×त भी 
लͯ¢त होती है । कारण यह है ͩक कͪव कȧ Įृंगाǐरक भाव-भूͧम अͬधकतर पाǐरवाǐरक 
और सांèकृǓतक संदभȾ से यÈुत होकर सामने आयी है। तलुसीदास काåय कȧ र×नावलȣ 
तो परूȣ तरह एक सांèकृǓतक आदश[ लेकर अवतǐरत हु ई है। र×ना ने तुलसी से यह 
कहकर ͩक 'ͬधक् धाये तुम यɉ अनाहू त / धो Ǒदया Įेçठ कुल-धम[ धूत/ राम के नहȣ ं
काम के सूत कहलाये / ' अपने सांèकाǐरक åयिÈत×व को हȣ Ĥèतुत ͩकया है। Įृंगार 
रस मɅ डूबी हु ई पाǐरवाǐरक छͪवयɉ मɅ होलȣ का उ×सव Ǔनराला कȧ औ×सͪवकता को 
Ĥमाͨणत करने के ͧलए पया[Üत है । इसमɅ कͪव कȧ सांèकृǓतक अͧभǽͬच का हȣ 
अͧभåयजंन हुआ है । यहȣ औ×सͪवकता का èवर पचंवटȣ-Ĥसंग, राम कȧ शिÈत-पजूा, 
तुलसीदास, यमुना के ĤǓत और ͧशवाजी का पğ आǑद कͪवताओं मɅ भी सुना जा सकता 
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है । वèतुत: औ×सͪवकता कȧ यह Ĥविृ×त Ǔनराला के काåय मɅ अनेक èथलɉ पर आकार 
ͧलए हु ए है । इससे यह Ĥमाͨणत होता है ͩक Ǔनराला अपनी सांèकृǓतक चेतना को 
कहȣ ंभी ͪवèमतृ नहȣ ंकर पाये हɇ । कथा×मक कͪवताओं मɅ तो यह चेतना और भी 
मुखर Ǿप लेकर सामने आयी है ।  

6.3.4 कãपना वभैव  

ĤǓतभा के धनी Ǔनराला के काåय मɅ कãपना का अͧमत वभैव देखने को ͧमलता है । 
उनकȧ कãपना िèथर कम, गǓतशील अͬधक रहȣ है । यहȣ कारण है ͩक उनके काåय मɅ 
ǓनǾͪपत ǒबàबɉ मɅ न केवल ताजगी, सरसता और गǓतशीलता है, अͪपत ुसंिæलçटता भी 
भरपरू है । पØृवी, आकाश, न¢ğ, वन, पव[त और ĤकृǓत के पǐरवǓत[त Ǿप, ऋतुओं का 
अनÛत संभार कͪव कȧ कãपना ¢मता को èपçट करत े हɇ । ‘शिÈतपजूा’ मɅ ͪवराट 
कãपना और सूêम कãपना दोनɉ को देखा जा सकता है । उसमɅ एक ओर ‘अमा-Ǔनशा 
गगन घन अंधकार’ उगल रहा है तो दसूरȣ ओर राम कȧ èमǓृत मɅ जगी सीता कȧ 
अÍयतु कुमाǐरका छͪव मूǓत[त हो उठȤ है । दोनɉ मɅ कͪव-कãपना का वभैव देखा जा 
सकता है । ‘तुलसीदास' कȧ भी यहȣ िèथǓत है और मुÈतक रचनाएँ भी कãपना-वभैव 
से शूÛय नहȣ ंहɇ । ‘यमुना के ĤǓत’, ‘ͪवधवा’, 'ͧभ¢ुक’ और ‘नीचे उस पार æयामा’ जैसी 
कͪवताओं मɅ भी कãपना का यहȣ वभैव देखा जा सकता है । 'यमुना के ĤǓत’ कͪवता 
कȧ ये पिंÈतया ँदेͨखए- 
कहा ँछलकत ेअब वसेै हȣ, Ħज नागǐरयɉ के गागर? 
कहा ँभीगत ेअब वसेै हȣ बाहु उरोज, अधर अàबर? 
बँधा बाहु ओं मɅ घट-¢ण-¢ण कहा ँĤकट करता अपवाद? 
अलकɉ को ͩकशोर पलकɉ को कहा ँवाय ुदेती सँवार? 
ये वे पिंÈतया ँहɇ, िजÛहɅ पढ़त ेहȣ पाठक कͪव कȧ कãपना ¢मता के सागर मɅ ǓनमÊन 
हो जाता है । Ǔनराला कȧ कͪवताओं मɅ जो कãपना का वभैव Ǒदखाई देता है, वह धरती 
कȧ गधं लेकर, सɋदय[ के उपकरणɉ से सजकर कͪवता कȧ पिंÈतयɉ मɅ आकर ͧसमट 
गया है । वèतुत: Ǔनराला कȧ कãपना एक ऐसी तरंग है िजसका एक छोर धरती से 
जुड़ा है और दसूरा आकाश से । बसÛत ऋत ुमɅ धरती का छोर-छोर कͪव कȧ ĤकृǓत 
सɋदय[ ͪवषयक कãपना से रंिजत होकर इस Ĥकार अͧभåयÈत हुआ है- 
रँग गयी पग-पग धÛय धरा 
हु ई जगमग मनोहरा 
वण[ गधं धर. मध ुमबÛद भर 
तǾ उर कȧ अǽͨणमा तǽणातर। 
इतना हȣ नहȣ,ं Ǔनराला कȧ कãपना ‘वनवेला’ जैसी कͪवताओं मɅ मǑदर गधं लेकर 
पाठकɉ कȧ चेतना को अͧभभूत करती है । राग-ͪवराग कȧ कͪवताओं मɅ ĤाकृǓतक सɋदय[ 
कȧ जो छͪवया ँĤाÜत होती हɇ, वे भी आनÛद का अमतृ बाँटती हɇ और पग-पग पर 
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उãलास और आशा कȧ गधं फैलाती चलती हɇ । ‘सͨख बसÛत आया’ जैसी कͪवता मɅ 
इसी राग-चेतना अथवा आनÛद के अमतृ को देखा जा सकता है । चाँदनी रात, 
मलयाǓनल उपवन, सरसǐरता, गहनͬगǐर कानन आǑद सबके केÛġ मɅ िèथत जुहȣ कȧ 
कलȣ का सɋदय[ भी आनÛद के Ǔनझ[र मɅ èनात होने कȧ Ĥेरणा देता है । इस Ĥकार 
èपçट है ͩक राग-ͪवराग संĒह मɅ जो आनÛद का अमतृवषȸ Ǔनझ[र ĤवाǑहत है, वह न 
केवल कͪव कȧ कãपना-¢मता से यÈुत है, अͪपत ुउसमɅ ĤकृǓत कȧ मनहरण छͪवया ँभी 
अंͩकत हɇ  

6.3.5 आÚयाि×मकता  

Ǔनराला के काåय मɅ आÚयाि×मक ͪवचारɉ का अखÖड èğोत ĤवाǑहत है । इस 
आÚयाि×मक चेतना को कǓतपय समी¢कɉ ने अɮवतैवादȣ भूͧमका पर रखकर देखा है 
और दसूरɉ ने इसे उपǓनषदȣय छाया èवीकार ͩकया है । Ǔनराला ͪववेकानÛद और 
रामकृçण परमहंस से भी पया[Üत Ĥभाͪवत थे । वाèतͪवकता यह है ͩक Ǔनराला ͩकसी 
एक दश[न के अनसुार अपने को åयÈत नहȣ ंकर सके हɇ । उनका दश[न समÛवयवादȣ है 
। वे न तो कोरे तक[ वादȣ थे, न भिÈतवादȣ और न कम[वादȣ । वे तो इन तीनɉ को 
ͧमलाकर हȣ मानवीय åयवहार कȧ पणू[ता कȧ कãपना करत े थे । 'पचंवटȣ Ĥसंग मɅ 
उÛहɉने èपçटत: èवीकार ͩकया है- 
भिÈत योग कम[ £ान एक हȣ हɇ 
यɮयͪप अͬधकाǐरयɉ के Ǔनकट ͧभÛन दȣखत ेहɇ 
एक हȣ है, दसूरा नहȣ ंहै कुछ- 
ɮवतैभाव हȣ है ħम 
शुƨ ͬच×ता×मा मɅ उगता है पेमाकंुर 
ͬच×त यǑद Ǔनम[ल नहȣ तो वह Ĥेम åयथ[ है- 
पशुता कȧ ओर है वह खींचता मनçुय को । 
Ǔनराला ने उपǓनषदɉ का अÚययन ͩकया था। वे असीम स×ता के ĤǓत अपना िज£ासा 
भाव Ĥकट करत ेहु ए बारàबार यह Ĥæन करत ेहɇ ͩक इस जगत का Ǔनयामक कौन है? 
‘कौन तम के पार’ मɅ यहȣ भाव ÚवǓनत है । कभी तो वे समèत ͪवæव को उसी जगत 
Ǔनयतंा मɅ देखत ेहɇ और कभी जगत मɅ ͪवæवपालक के दश[न करत ेहɇ । 'िजधर देͨखए 
æयाम ͪवराजे' मɅ वे उसी एक स×ता का आभास ͪवæव मɅ पाते हɇ । Ǔनराला ने मानव 
जीवन के सभी कमȾ का Ħéम से हȣ उ×पÛन होना और उसी मɅ लȣन होना èवीकार 
ͩकया है । जीवन कȧ ͪवजय, सब पराजय Ǔघर अतीत, आशा सुख, सब भय, सब मɅ 
तुम, तुम मɅ सब तÛमय' जैसी पिंÈतयɉ मɅ यहȣ भाव ͬचǒğत हुआ है । Ħéम कȧ चेतन 
स×ता के साथ सàपणू[ जगत के उ×थान-पतन, आरोह-अवरोह को Ǔनराला ने सदैव एक 
हȣ तार मɅ आबƨ देखा है । यहȣ वह भूͧमका है जहा ँ Ǔनगु [ण Ħéम उनके ͧलए सगणु 
और साकार हो जाता है । Ǔनराला ने ईæवर के साथ अपने ͪवͪवध सàबÛधɉ को भी 
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åयÈत ͩकया है । कहȣ-ंकहȣ ं वे सूफȧ कͪवयɉ कȧ ͬचÛतना से Ĥभाͪवत Ǒदखाई देते है 
और कभी वे परमस×ता को मा ँकहकर सàबोͬधत करत ेहɇ । उÛहɉने इस स×ता को 
अÛयğ खोजने कȧ अपे¢ा अपने हȣ भीतर èवीकार ͩकया है- 
पास हȣ रे, हȣरे कȧ खान. खोजता कहा ँऔर नादान 
कहȣ ंभी नहȣ ंस×य का Ǿप. अͨखल जग एक अंध तुम कूप । । 
माया को Ǔनराला ने अÛय संतɉ कȧ भाँǓत हȣ बाधक त×व èवीकार ͩकया है । माया के 
कारण हȣ जीव बƨ रहता है और उससे मुÈत होकर हȣ वह आ×म£ान ĤाÜत कर लेता 
है । इसी िèथǓत मɅ जीव और Ħéम दोनɉ एक Ǿप हो जात े हɇ । इस िèथǓत कȧ 
ɮयोतनकाǐरणी पिंÈतया ँतुम कͪवता मɅ देखी जा सकती हɇ- तुम तु ंग Ǒहमालय Įृंग / 
और मɇ चंचल गǓत सर सǐरता / तुम ͪवमल ǿदय उÍछवास/ और मɇ कांǓत काͧमनी 
कͪवता।' डॉ. रामͪवलास शमा[ ने Ǔनराला कȧ आÚयाि×मकता कȧ ͪववेचना करत ेहु ए उÛहɅ 
अɮवतैवादȣ माना है। हमारȣ धारणा है ͩक Ǔनराला को वसैा अɮवतैवादȣ नहȣ ंमाना जा 
सकता है जैसा ͩक शंकर अɮवतै हɇ । उनकȧ कई कͪवताओं मɅ जगत को आनÛदǾप 
मानने का भाव ÚवǓनत है । यह अɮवतै भूͧम ͪववेकानÛद कȧ है िजसका एक पहल ू
वयैिÈतक है और दसूरा सामािजक । यह सामािजक पहल ूहȣ उÛहɅ मानवतावादȣ संदभ[ 
से भी जोड़ता है । 
Ǔनराला िजन-िजन से Ĥभाͪवत हु ए, उनमɅ रामकृçण का èथान Ĥमुख है, ͩकÛत ुयह सहȣ 
है ͩक उÛहɉने इन सबसे Ĥभाͪवत होकर भी अपना एक ऐसा åयावहाǐरक और संतुͧलत 
दश[न तैयार ͩकया जो यǑद हठधͧम[ता को छोड़कर समझा जाये तो सारȣ समèया हȣ 
हल हो जाती है । Ǔनराला मɅ जहाँ-जहाँ शिÈत-पजूा का भाव ͧमलता है, उसे रामकृçण 
से अलग नहȣ ंसमझना चाǑहए । वे मानत ेथे ͩक सिृçट शिÈत पर Ǒटकȧ हु ई है, उसकȧ 
कǽणा Ǻिçट से संसार मंगल-ͪवधान कȧ ओर Ĥव×ृत होता है । वहȣ सिृçट के जÛम, 
ͪवकास और अवसान के ͧलए उ×तरदायी है । 'तुलसीदास' मɅ इसका ͧभÛन Ǿप भले हȣ 
हो, पर वह पǐरणाम मɅ ͧभÛन नहȣ ं है । शिÈतपजूा से èपçट हȣ है । शिÈतपजूा मɅ 
राम कçटɉ पर पार पाने और रा¢स×व पर ͪवजय पाने के ͧलए शिÈत कȧ उपासना 
करत ेहɇ तो तुलसीदास' मɅ र×ना हȣ वह आɮयाशिÈत बन गयी है । उसी कȧ Ĥेरणा से 
कथानायक तुलसी के Ĥबल संèकार जाĒत होत ेहɇ और वहȣ उÛहɅ सिृçट कȧ वागीæवरȣ 
Ĥतीत होती है, तभी तो उसके मुख से Ǔनकले वचन 'अमतृा¢र Ǔनझ[र' बतलाये गये हɇ 
। उÛहɅ सुनकर हȣ अͪवɮया कȧ अंध राǒğ समाÜत हो जाती है । वèतुत: रामकृçण कȧ 
समÛवयाि×मका Ǻिçट Ǔनराला मɅ भी है जैसाͩक पचंवटȣ Ĥसंग कȧ कͪवता के उदाहरण 
से èपçट है । ये £ान भिÈत और कम[ को ͧमलाकर हȣ यह समÛवयवादȣ Ǻिçट तैयार 
कर सके हɇ ।  

6.3.6 भिÈत भावना  

आÚयाि×मक ͪवचारणा िजस Ĥकार Ǔनराला काåय कȧ ͪवशेषता है, वसेै हȣ भिÈत भावना 
भी है । Ǔनराला सगणुोपासक भÈत थे । उनके काåय मɅ भिÈत के ͪवͪवध Ǿपɉ और 
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अंगɉ को अͧभåयÈत ͩकया गया है । आराधना, बेला और अच[ना के गीतɉ मɅ कͪव 
Ǔनराला कȧ भिÈत भावना को वाणी ͧमलȣ है । उनकȧ भिÈत मɅ ͪवनĨता, दȣनता, आत[ 
पकुार, Ǔनब[लता और भवसागर से उबार लेने कȧ Ĥाथ[ना अͧभåयÈत हु ई है । वे अपने 
आराÚय, अशरण शरण राम से अपने उƨार के ͧलए याचना करत ेहɇ । कारण वे जानत े
हɇ ͩक राम को समͪप[त हु ए ǒबना उƨार सàभव नहȣ ंहै । उÛहɉने मानवɉ को यहȣ संदेश 
Ǒदया भी है ͩक 'हǐर भजन से हȣ उƨार पाओगे, Ǔनçकाम होकर Ǔनभ[यपवू[क भगवान का 
भजन करो, मोह बधंन से वहȣ भगवान छुटकारा Ǒदला सकता है । ' उनकȧ भिÈत मɅ 
बौͪƨकता नहȣ ं है, भावा×मक समप[ण है, वाद-ͪववाद नहȣ ं है, Ĥभ ुकȧ स×ता का सहज 
èवीकार है और भिÈतभाͪवत ǿदय का भावमय और Ǔनæछल समप[ण । Ǔनराला कȧ 
समèत ͬचÛतना समाजोÛमखु है । उसमɅ जनसमाज को èथान ĤाÜत है Èयɉͩक उÛहɉने 
‘èव’ कȧ पǐरͬध से Ǔनकलकर सदैव हȣ यह कहा : 'दͧलत जन पर करो कǽणा दȣनता 
पर उतर आये Ĥभ ुतुàहारȣ शिÈत अǽणा ।' इस Ĥकार Ǔनराला कȧ भिÈत भावना मɅ 
गहनता है, समाज-कãयाण कȧ भावना है और साथ हȣ भिÈत के भाव-भीने èवर हɇ। 
उनकȧ भिÈत भावना को देखकर यह मानने कȧ इÍछा होती है ͩक कबीर और तुलसी 
दोनɉ कȧ भिÈत का गगंाजमुनी मेल Ǔनराला के काåय मɅ हुआ है।  

6.3.7 राçĚȣयता  

Ǔनराला एक ऐसे कͪव थे जो राçĚȣयता और जनजागरण के भावɉ को भी कͪवता मɅ 
उसी Ĥकार मह×व देते थे िजस Ĥकार ͩक अÛय यथाथ[ और ĤगǓतशील भावɉ को । 
उÛहɉने ͪववेकानÛद से अÚया×म, रामकृçण ͧमशन से अɮवतै, गांधी और Ǔतलक से 
ͪवġोह और स×य का आधार पाकर अपनी राçĚȣयता का Ǔनमा[ण ͩकया था। समकालȣन 
जीवन कȧ मोहाधं करने वालȣ ͪवकृǓतयɉ, अतीत कȧ मǑहमामय झाँͩकयɉ और भावी के 
Ǔनमा[ण के èवरɉ मɅ अपनी राçĚȣयता कȧ गǓत भरȣ । वèतुत: उनकȧ राçĚȣय चेतना 
अ×यÛत åयापक थी, अत: कई Ǿपɉ मɅ ĤèफुǑटत हु ई है । (1) उÛहɉने देश कȧ 
त×कालȣन सामािजक और आͬथ[क ददु[शा पर मानͧसक ¢ोभ åयÈत ͩकया है । (2) 
नारȣ कȧ महानता को रेखांͩकत ͩकया है । (3) अतीत के वभैव को वाणी दȣ है। (4) 
भावी समाज के èवèथ एव ंमधरु Ǿप कȧ कãपना कȧ है । (5) ǑहÛदȣ भाषा के ĤǓत 
Ǔनçठा åयÈत कȧ है । (6) दͧलतɉ और शोͪषतɉ के ĤǓत सहानभुूǓत Ĥकट कȧ है । (7) 
सोये हु ए राçĚ को जागǓृत का मंğ Ǒदया है और (8) जीण[-शीण[ एव ंपरुातन के Úवसं 
पर नव Ǔनमा[ण का राग मुखǐरत ͩकया है। डॉ. भागीरथ ͧमĮ ने ठȤक हȣ ͧलखा है ͩक 
Ǔनराला कȧ अͬधकांश कͪवताओं कȧ पçृठभूͧम मɅ राçĚȣयता का रंग ͧमलेगा । ͩकसी 
दलगत राजनीǓत, बँधी-बँधाई ͪवचारधारा या वाद राçĚ कȧ संèकृǓत और भौगोͧलक 
सीमाओं तक हȣ उनकȧ राçĚȣयता सीͧमत थी, सो बात नहȣ ं। वह तो देश-देशाÛतर कȧ 
समèत सीमाओं को लाँघकर उसके åयापक èवǾप को èपश[ करने वालȣ थी । वèतुत: 
Ǔनराला कȧ राçĚȣयता ऊपरȣ नहȣ ंथी और न आयाǓतत हȣ थी । वह तो भारत कȧ ͧम͠ी 
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से हȣ पनपी और बढ़ȣ थी। अतीत के वभैव का गान करत े हु ए Ǔनराला ने िजस 
राçĚȣयता को ͪवकͧसत ͩकया, उसका èवर Ǒदãलȣ, 'यमुना के ĤǓत’, ‘भारǓत जय ͪवजय 
करे’ आǑद कͪवताओं मɅ देखा जा सकता है। ‘बता कहȣ ंवह अब वशंीवट', कहȣ ंगये 
नटनागर æयाम अथवा 'Èया यह वहȣ देश है भीमाजु [न आǑद का कȧǓत[¢ेğ’ जैसी 
पिंÈतया ँ इसी भाव कȧ पोͪषका हɇ । जागरण का संदेश देकर भी Ǔनराला ने अपनी 
राçĚȣयता का अलख जगाया है । 'ͪĤय मुǑġत Ǻग खोलो’ अथवा ‘जागो जागो आया 
Ĥभात, बीती बीती वह अंध रात’ आǑद मɅ यहȣ जागरण का èवर ǓननाǑदत है । महाराज 
ͧशवाजी का पğ और ज़ागो ͩफर एक बार जैसी रचनाएँ तो राçĚȣय भावना के ͪवकास 
के इǓतहास मɅ अपना सानी नहȣ ंरखती हɇ ।  

6.3.8 åयÊंय और ͪवनोद  

Ǔनराला काåय मɅ छायावादȣ चेतना कȧ शħुता और सूêमता से हटकर ĤगǓतशील चेतना 
का यथाथ[वादȣ रंग भी उपलÞध है । इसी रंग मɅ वे कभी åयÊंय से और कभी ͪवनोद से 
काम लेत ेरहे हɇ । उनके åयÊंय भाव मɅ सामािजक ͪवषमता के ĤǓत ͪवġोह ĤǓतÚवǓनत 
है तो मानव जाǓत के ĤǓत åयापक सहानभुूǓत भी । कुकुरमु×ता और 'नये प×त’े जैसी 
रचनाएँ åयÊंय और ͪवनोद कȧ Ĥविृ×तयɉ को उजागर करती हɇ । ऐसा नहȣ ं है ͩक 
‘कुकुरमु×ता' से पहले कȧ कͪवताओं मɅ åयÊंय नहȣ ंथा, इसका आभास हमɅ 'अनाͧमका’ 
और 'पǐरमल’ मɅ हȣ हो जाता है । अनाͧमका कȧ ‘उिÈत’, 'दान' और ‘वनवेला’ आǑद 
कͪवताएँ इसका Ĥमाण हɇ। Ǔनराला के परवतȸ काåय मɅ åयÊंय कȧ धार पनैी हो गयी है। 
उनके åयÊंय का आधार सामािजक वषैàय, Ǔनध[नɉ का शोषण एव ंउ×पीड़न है तो साथ 
हȣ राजनीǓत£ɉ और साǑह×यकारɉ तक को उÛहɉने अपने åयÊंय का Ǔनशाना बनाया है । 
मानव जहा ँबलै घोड़ा है / कैसा तन-मन का जोड़ा है /' जैसी पिंÈतयɉ मɅ न केवल 
वषैàय पर åयÊंय है, अͪपत ुभौǓतकता से उपजी ͪवकृǓतयɉ कȧ ओर भी èपçट संकेत है। 
अनाͧमका कȧ ‘दान’ शीष[क कͪवता ‘तेल फुलेल पर पानी सा पसैा बहाने वाले’ ढɉगी 
और पाखÖडी मनçुयɉ कȧ हȣनता और दàभी ĤकृǓत पर तीखा åयÊंय करती है । इसी 
Ĥकार ‘खÖडहर के ĤǓत’, ‘ͧमğ के ĤǓत’ और ‘वनवेला’ आǑद कͪवताओं मɅ भी मानव का 
ǿदय ͪवदारक और घणृाèपद Ǿप उभरकर आया है। ‘कǽणा के कुÛदन से चमकती हु ई 
‘सरोज-èमǓृत’ मɅ भी काÛयकुÞजɉ और ढɉͬगयɉ पर तीखा åयÊंय ͩकया गया है । वनवेला 
मɅ पसैɉ से राçĚȣय गीत बेचने वालɉ और गद[भ èवर मɅ गायन करने वाले åयिÈतयɉ पर 
Ĥहार ͩकया गया है । इसी Đम मɅ ‘रानी और कानी’, ‘गम[ पकौड़ी’, ‘माèको डायलोÈत’, 
‘खजुहरा’, ‘Ĥेम संगीत’, ‘ͫडÜटȣ साहब आए' आǑद कͪवताओं का åयÊंय भी नæतर चुभाने 
वाला है । हाँ, कुकुरमु×ता का åयÊंय इन सबसे तीखा है । धनीमानी लोगɉ के Ĥतीक 
बने गलुाब के माÚयम से ͩकया गया åयÊंय सवȾपǐर है- 
अबे सुन वे गलुाब  
भूल-मत जो पाई खुशब ूरंगोआब 
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खून चूसा खाद का तूने अͧशçट 
डाल पर इतरा रहा है कैͪपटͧलèट 
सव[हारा वग[ कȧ अ×यͬधक Ĥचारवादȣ Ĥविृ×त और पूँजीवादȣ संèकृǓत दोनɉ पर बड ेतीखे 
åयÊंय 'कुकुरमु×ता’ मɅ देखने को ͧमलत ेहɇ। कͪवता मɅ कͪव Ǔनराला ने उन सभी को 
åयÊंय का Ǔनशाना बनाया है जो त×कालȣन साǑह×य और समाज मɅ ͪवकृǓतयɉ के Ǿप मɅ 
Ǒदखाई दे रहे थे । åयÊंय का Ǔनशाना वे हȣ संदभ[ बने हɇ िजनमɅ तØय कम और ढɉग 
अͬधक था, असͧलयत कम और Ĥचारा×मकता अͬधक थी ।  

6.3.9 सांèकृǓतक चेतना  

राçĚȣयता का अलख जगाने वाले Ǔनराला के काåय मɅ सांèकृǓतक चेतना का अजèğ 
Ĥवाह Ǒदखाई देता है । भारतीय संèकृǓत के पोषक, सांèकृǓतक उ×थान के समथ[क और 
समĒ देश मɅ एक मानवीय और समताͪवधाǓयनी संèकृǓत के प¢धर Ǔनराला कȧ बहु त 
सी कͪवताओं मɅ सांèकृǓतक चेतना मुखǐरत हु ई है । उनका तुलसीदास काåय तो परूȣ 
तरह इसी चेतना से वयͧलत है । सांèकृǓतक हास का ͬचğण करत े हु ए Ǔनराला ने 
सांèकृǓतक उ×थान का भåय ͬचğण ͩकया है । वèतुत: ħͧमत और आ×म Ĥवंͬ चत होने 
के कारण पतन कȧ ओर बढ़त े हु ए समाज को सूया[भा कȧ ओर ले जाने का उपĐम 
‘तुलसीदास' मɅ ͧमलता है । काåय के Ĥथम छंद मɅ हȣ भारत के अतीत, वत[मान और 
भͪवçय तीनɉ का संदभ[ देखने को ͧमलता है । Ǔनराला यह कहकर ͩक 'भारत के नम 
का Ĥभापयू[, शीतलÍछाय सांèकृǓतक सूय[, अèतͧमत आज रे’ सांèकृǓतक ıास का 
ǓनǾपण करत े हɇ और यह भी संकेǓतत कर देते हɇ ͩक एक समय वह था जब 
सांèकृǓतक आभा कȧ ͩकरणɅ समचेू देश को शीतल छाया Ĥदान करती थी, ͩकÛत ुअब 
वह िèथǓत नहȣ ं है । काåयाÛत मɅ संèकृǓत के सूयȾदय का संदभ[ देकर कͪव ने यह 
भाव åयÈत कर Ǒदया है ͩक वे सांèकृǓतक चेतना मɅ पणू[ ͪवæवास करत ेहɇ ।  

6.3.10 घनीभूत ͪवषाद  

Ǔनराला समाज के सजग Ĥहरȣ थे, ͩकÛत ुͪवषादɉ मɅ पले थे । वेदना उनकȧ थाती थी । 
यहȣ कारण है ͩक उनकȧ अͬधकांश कͪवताओं मɅ गहरा ͪवषाद ĤǓतÚवǓनत हुआ है । 
उनका ͪवषाद भाव वयैिÈतक कम, सामािजक अͬधक है । वे समाज कȧ ͪवकृǓतयɉ, 
ͪवसंगǓतयɉ और अÛधǾǑढ़यɉ से ¢ुÞध थे । जीवनभर संघष[ सहने वाले सामािजक 
ͪवषमताओं कȧ अमा के अͧभशाप से Ēͧसत और ǓनरÛतर उपेͯ¢त रहने के कारण वे 
घनीभूत पीड़ा के पया[य बन गये थे । यह ͪवषाद ‘राम कȧ शिÈतपजूा’ मɅ भी है और 
'सरोज èमǓृत' मɅ भी । यहȣ ͪवषाद 'अͨणमा’ के गीतɉ मɅ भी मुखǐरत हुआ है । 
Ǔनàनांͩकत पिंÈतया ँइसका साêय Ĥèतुत करती हɇ- 
èनेह Ǔनझ[र बह गया है 
रेत Ïयɉ तन रह गया है 
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इतना हȣ नहȣ,ं जब वे कहत ेहɇ ͩक मɇ अकेला / आ रहȣ मेरे Ǒदवस कȧ ‘सांÚय वेला' तो 
उनका ͪवषाद और भी घनीभूत हो जाता है । 'गहन है अंधकार' मɅ Ǔनराला ने जगत कȧ 
èवाथ[मय ĤवǓृत पर ͪवषाद åयÈत ͩकया है । सं¢ेप मɅ कह सकत ेहɇ ͩक Ǔनराला काåय 
कȧ Ĥमुख Ĥविृ×तयाँ ये हȣ हɇ । Ĥाय: सभी Ĥविृ×तयɉ के मूल मɅ Ǔनराला कȧ 
मानवतावादȣ Ǻिçट का Ĥसार देखने को ͧमलता है । राçĚȣयता, åयÊंय, ͪवषाद, Ĥेम, 
भिÈत आǑद मɅ Ǔनराला के मानवतावाद के दश[न होत े हɇ । मानव कȧ शिÈत के 
ͪवæवासी और उससे करȣबी ǐरæता रखने वाले Ǔनराला का मानवतावाद न केवल 
अनकुरणीय है, अͪपत ुजीवन के ͧलए बहु त बड़ी अǓनवाय[ता भी है । यहȣ कारण है ͩक 
Ǔनराला ने मानवता कȧ èथापना और उसकȧ मंगलाशा से Ĥेǐरत होकर ͧलखा है- 
मानव मानव से कहȣ ंͧभÛन 
Ǔनæचय हो æवेत कृçण 
अथवा वह नहȣ ंिÈलÛन 
भेद कर पर Ǔनकलता कमल जो मानवता का 
वह Ǔनçकलंक / हो कोई सर । 

6.4 काåय का अͧभåयिÈत प¢  

6.4.1 काåय-Ǿप  

काåय-Ǿप कȧ Ǻिçट से Ǔनराला का काåय उनकȧ ĤगǓतशीलता और Ĥयोगशीलता दोनɉ 
का Ǿप Ĥèतुत करता है । काåय-Ǿप के ¢ेğ मɅ Ǔनराला कȧ Ĥयोगशीलता कȧ स¢मता 
का उ×कृçट उदाहरण उनके ɮवारा रͬचत लàबी कͪवताएँ हɇ । ऐसी कͪवताओं मɅ राम कȧ 
‘शिÈतपजूा', 'कुकुरमु×ता’ और ‘वनवेला' को ͧलया जा सकता है । 'तुलसीदास' 
ĤबÛधा×मक रचना है । ‘राम कȧ शिÈतपजूा’ मɅ भी कǓतपय समी¢कɉ ने ĤबÛध×व को 
खोजत े हु ए उसे महाकाåयोͬचत गǐरमा से यÈुत बतलाया है । इसमɅ कोई सÛदेह नहȣं 
ͩक इस कͪवता मɅ ऐसी गǐरमा ͪवɮयमान है, ͩकÛत ुअÛतत: वह लàबी कͪवता हȣ है । 
‘सरोज èमǓृत’ ǑहÛदȣ मɅ अपने ढंग का शोक-काåय है । अपनी पğुी कȧ म×ृयु पर ͧलखी 
गयी इस कͪवता मɅ कǽणा भाव कȧ Ĥधानता है । ‘तुलसीदास' को नये ढंग का ĤबÛध 
काåय कह सकत ेहɇ । इसमɅ देश के सांèकृǓतक मूãयɉ के संर¢ण के åयापक उƧेæय को 
सामने रखकर Ǔनराला सजृनरत हु ए हɇ । इसके अǓतǐरÈत उनके गीत और मुÈतक तो 
Ĥभावशालȣ हɇ हȣ । èपçट हȣ काåय-Ǿप कȧ Ǻिçट से Ǔनराला का काåय पया[Üत समथ[ 
और उनकȧ Ĥयोगशील ĤǓतभा का पǐरचायक है ।  

6.4.2 काåय-भाषा  

अनभुूǓत प¢ कȧ Ǻिçट से Ǔनराला का काåय िजतना ͪवͪवधता ͧलए हु ए है, उतना हȣ 
Ĥौढ़, पǐरçकृत और वैͪ वÚयपणू[ उसका अͧभåयिÈत प¢ भी है । मन मɅ कसमसाती हु ई 
अनभुूǓतया ँजब बाहर आने के ͧलए उɮवेͧलत हो उठती हɇ तो उÛहɅ सबसे पहले भाषा 
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कȧ आवæयकता होती है । भाषा कȧ Ǻिçट से ͪवचार करɅ तो Ǔनराला ने भावना के 
अनसुार भाषा का Ĥयोग ͩकया है । वे ऐसे रचनाकार के Ǿप मɅ सामने आये हɇ जो 
भाव को भाषा से कभी अलग करके नहȣ ंदेखते हɇ । उनके काåय मɅ भाव-वैͪ वÚय है तो 
उनकȧ भाषा भी एक जैसी नहȣ ंरहȣ है । Ĥमुख Ǿप से उनकȧ भाषा के चार Ǿप हमारे 
सामने आत ेहɇ । पहला Ǿप वह है िजसमɅ Ǔनराला पǐरçकृत भाषा का Ĥयोग करत ेहɇ, 
दसूरा वह है जहा ँ उनकȧ भाषा मधुरता कȧ ĤǓतमूǓत[ बनी लरजती हु ई हमारे सामने 
आती है, तीसरा Ǿप सरल और åयावहाǐरक भाषा का है और चौथा Ǿप वह है जहा ँ
भाषा परूȣ तरह चलताऊ है । पǐरçकृत और सशÈत भाषा का Ǿप हमɅ ‘राम कȧ 
शिÈतपजूा’ और ‘तुलसीदास' जैसे काåयɉ मɅ देखने को ͧमलता है । इन काåयɉ मɅ 
संèकृतǓनçठ भाषा का जो Ǿप ͧमलता है, वह न केवल सामाͧसक शÞदावलȣ से यÈुत 
है, अͪपत ुसमासाÛत पदावलȣ और ओजèवी शÞद-ͪवधान से भी संͧसÈत है । माधुय[पणू[ 
और सौçठवपणू[ भाषा को 'जुहȣ कȧ कलȣ’, ‘शेफाͧलका’, 'यमुना के ĤǓत’ और ‘संÚया 
सुÛदरȣ’ जैसी कͪवताओं मɅ देखा जा सकता है । Ǔनराला ने जहा ँइस भाषा का Ĥयोग 
ͩकया है, वहा ँ उनकȧ पदावलȣ कोमल, कमनीय और सिÍचकण है । शिÈतपजूा मɅ 
ओजपणू[ भाषा भी है तो माधुय[पणू[ भाषा भी देखने को ͧमलती है । संगीत के èवरɉ मɅ 
गनुगनुाती गीǓतका कȧ भाषा भी ऐसी हȣ है । सरल, सुबोध और åयावहाǐरक भाषा का 
Ĥयोग उन कͪवताओं मɅ ͧमलता है, जहाँ Ǔनराला ने जीवन और जगत के यथाथ[ ͬचğ 
Ĥèतुत ͩकए हɇ । अͧभधाĤधान यह भाषा ͪवधवा, ͧभ¢ुक और ‘वह तोड़ती प×थर' जैसी 
कͪवताओं मɅ देखने को ͧमलती है । इसी Đम मɅ Ǔनàनांͩकत पिंÈतया ँभी ġçटåय हɇ 
िजनमɅ भाषा कȧ पǐरçकृǓत भी है और सुबोधता व सरलता भी- 
èनेह Ǔनझ[र बह गया है 
रेत Ïयɉ तन रह गया है 
आम कȧ यह डाल जो सूखी Ǒदखी 
कह रहȣ है- 'अब यहा ँͪपक या ͧशखी 
नहȣ ंआत.े पिंÈत मɇ वह हू ँͧलखी 
नहȣ ंिजसका अथ[- 
जीवन ढह गया है ।  
भाषा का चौथा Ǿप िजसे बोलचाल कȧ चलताऊ भाषा कहा जा सकता है, Ǔनराला कȧ 
परवतȸ रचनाओं मɅ देखने को ͧमलता है । इस भाषा मɅ उदू[ और अंĒेजी कȧ ͧमͬĮत 
शÞदावलȣ ĤयÈुत हु ई है । 'कुकुरमु×ता’ और 'नये प×त’े व ‘बेला’ कȧ भाषा इसी Ĥकार 
कȧ है । भाषा के इस Ǿप को अपनाये जाने का कारण यह Ĥतीत होता है ͩक इन 
रचनाओं मɅ Ǔनराला ने खुलȣ आँखɉ से समाज कȧ समèत गǓतͪवͬधयɉ, िèथǓतयɉ और 
ͪवकृǓतयɉ को देखा है । देखकर और महससू करके उÛहɉने जो अनभुव ͩकया है, उसे 
ऐसी हȣ भाषा मɅ कह Ǒदया है । उदाहरणाथ[ ये पिंÈतया ँदेͨखए- 
अबे सुन बे गलुाब  
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भूल मत, गर पाई खुशब ूरंगोआब 
खून चूसा खाद का, तूने अͧशçट 
डाल पर इतरा रहा, कैͪपटͧलèट 
इस बोलचाल कȧ चलती भाषा मɅ कहȣ-ंकहȣ ंतो कͪव का आĐोश इतना अͬधक बढ़ 
जाता है ͩक उसमɅ 'भदेस' शÞदɉ कȧ भी भरमार हो गयी है । कͪव ने खुलकर इन 
गाͧलयɉ का भी Ĥयोग ͩकया है, जो रोजमरा[ आवेश मɅ आने पर जन-साधारण मɅ सुनी 
जाती हɇ, जैसे- 
1. रोज पड़ा रहा पानी, 

त ूहरामी खानदानी । 
2. ऐसे कोई साला एक धेला नहȣ ंदेने का । 
3. तीन Ĥभाव पड़ जाय उãल ूके प͡ɉ पर । 
4. लɅडी जमींदारɉ को आँखɉ तले रखे हु ए । 
भाषा का यह Ǿप मन मɅ खीझ पदैा करता है । कहा ँतो वह त×सम भाषा, जो 'भारत 
के नभ का Ĥभापयू[, शीतलÍछाय सांèकृǓतक सूय[' और ‘ͪवÍछुǐरत-वǑı-राजीव नयन-हत-
लêय-बाण’ अथवा ‘रावण Ĥहार-दवुा[र-ͪवकल वानर कल बलं’ और कहा ँ उपǐरसकेंǓतत 
भाषा कȧ चाल ूĤकृǓत के नमूने । ऐसी भाषा को देखकर लगता है ͩक Ǔनराला भाषा के 
उदा×त ͧशखरɉ से उतरकर जमीन के गÛदे खाई-खÛदकɉ मɅ आ गये हɇ । इतने पर भी 
यह Úयान रहे ͩक जीवन कȧ भाषा खाई-खÛदकɉ मɅ हȣ रहती है, Ǒहम-ͧशखरɉ पर नहȣ ं। 
ͩफर Ǔनराला तो यह मानत े थे ͩक जैसा भाव वसैी हȣ काåय-भाषा हो सकती है । 
आĐोश और åयÊंय के तीĭतम ¢णɉ मɅ यǑद भाषा ने ऐसा Ǿप धारण कर ͧलया है तो 
इसके ͧलए Ǔनराला कम िजàमेदार हɇ, सामािजक िèथǓतया ँअͬधक । 

6.4.3 अलंकार Ĥयोग (अĤèतुत ͪवधान)  

Ǔनराला कȧ अलकंार योजना ͪवͧशçट है । उसमɅ भावɉ, ͪवचारɉ और अनभुूǓतयɉ के 
सàĤेͪषत करने कȧ अƫु त ¢मता ͪवɮयमान है । उपमा, Ǿपक, उ×Ĥे¢ा आǑद के साथ 
साथ मानवीकरण, ÚवÛयथ[åयजंक और ͪवशेषण ͪवपय[य आǑद अलकंारɉ के ͪवधान मɅ 
Ǔनराला ने औͬच×य, सɮयता और मौͧलकता पर ͪवशेष जोर Ǒदया है । उनकȧ माÛयता 
भी यहȣ रहȣ है – ‘Ĥाय: सभी कलाओं के ͧलए मूǓत[ आवæयक है । अĤǓतहत मूǓत[-Ĥेम 
हȣ कãपना और कला का जÛमदाता है जो भावनाएँ सवा[ग सुÛदर मूǓत[ खींचने मɅ 
िजतना ͪव£ है, उतना हȣ बड़ा कलाकार है ।' अलंकारɉ मɅ Ǔनराला को उपमा ͪवशेष 
ͪĤय रहा है । इस अलकंार का सɋदय[ उनकȧ अͬधकांश कͪवताओं मɅ देखा जा सकता है 
। ‘ͪवधवा', ‘संÚया सुÛदरȣ’, 'ͧशवाजी का पğ' और 'जुहȣ कȧ कलȣ’ आǑद कͪवताएँ इसका 
Ĥमाण हɇ । उनकȧ उपमाओं मɅ नवीनता भी है, जैसे 'लोग बठेै जैसे चसेु आम हɉ' और 
'गाड़ी आई जैसे खैयाम कȧ Ǿबाई हो' । उपमा अलंकार कȧ Ǻिçट से èपçटȣकरण हेत ु
Ǔनàनांͩकत दो उदाहरण ġçटåय हɇ- 
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वह इçटदेव के मिÛदर कȧ पजूा-सी. 
वह दȣप-ͧशखा सी शांत. भाव मɅ लȣन. 
वह Đूर काल-तांडव कȧ èमǓृत रेखा-सी. 
वह टूटे तǽ कȧ छुटȣ लता-सी दȣन- 
दͧलत भारत कȧ हȣ ͪवधवा है । (ͪवधवा) 
उपयु [Èत पिंÈतयɉ मɅ ͪवधवा कȧ पͪवğता, शुͬचता, शांǓत, दभुा[Êयशीलता, दȣनता और 
दͧलतावèथा का Ĥभावी ͬचğण हुआ है । इसी Ĥकार कͪव ने संÚया का वण[न करत ेहु ए 
उसे परȣ के समान कहकर संÚया जैसी अǾप एव ं Ǔनराकार बेला का एक Ǿपवती एव ं
साकार सुÛदरȣ कȧ भाँǓत ͬचğण ͩकया है िजसमɅ उपमा अलंकार ने अƫु त माͧम[कता, 
गǓतशीलता और Ĥभावो×पादकता उ×पÛन कर दȣ है- 
Ǒदवसावसान का समय 
मेघमय आसमान से उतर रहȣ है 
संÚया-सुÛदरȣ परȣ-सी 
धीरे-धीरे-धीरे । 
उपमा के अǓतǐरÈत Ǿपक और सांगǾपक भी Ǔनराला के काåय मɅ सव[ğ ǒबखरे ͧमलते 
हɇ- ‘èनेह Ǔनझ[र वह गया है, 'पØृवी के उठे उरोज मंज ु Ǔनǽपम, ‘मोगल दल बल के 
जलद यान’, ‘ǒबखरȣ छूटȣ शफरȣ अलकɅ ', 'Ǔनçपात नयन नीरज पलकɅ ' आǑद । 
सांगǾपक अलंकार कȧ छटा ‘तुलसीदास’ काåय मɅ देखते हȣ बनती है । Ǔनराला का 
तीसरा ͪĤय अलंकार मानवीकरण है । अनेक मानवीकरणɉ कȧ Įृंखला मɅ संÚया सुÛदरȣ 
का मानवीकरण सव[ͪ Ĥय और सव[Ĥͧसƨ है । मानवीकरण के साथ हȣ समासोिÈत 
अलंकार का ͪवधान भी Ǔनराला कȧ कͪवताओं मɅ हुआ है ।  

6.4.4 Ĥतीक Ĥयोग  

Ǔनराला के काåय मɅ ĤयÈुत ͧशãप को Ĥतीकɉ का भी सहयोग ĤाÜत हुआ है । अǺæय 
के ͧलए ͩकए गए Ǻæय संकेतɉ के Ǿप मɅ Ĥतीकɉ कȧ काåयोपयोͬगता असंǑदÊध है । 
Ǔनराला के अͬधकाशं Ĥतीक ĤकृǓत के ¢ेğ से ͧलए गए हɇ । उनके काåय मɅ पारàपǐरक 
और नवीन दोनɉ Ĥकार के Ĥतीक ͧमलत ेहɇ, ͩकÛत ुवे भावपरक अͬधक हɇ । जुहȣ कȧ 
कलȣ नवपǐरणीता का Ĥतीक है । ‘नवबेला’, ‘संÚयासुÛदरȣ’, ‘शेफाͧलका’ आǑद रचनाओं 
मɅ ĤाकृǓतक Ĥतीकɉ का Ĥयोग ͩकया गया है । बनबेला ×याग व तपèया कȧ ĤǓतमूǓत[ 
संÛयाͧसनी नारȣ का Ĥतीक है । कͪव ने बादल को अनेक Ǿपɉ मɅ Ĥèतुत ͩकया है । 
कहȣ ंतो बादल ͪवġोह का Ĥतीक है, कहȣं ĐांǓत का और कहȣ ं Ǔनब[Ûध, èवÍछंद और 
वीर पǽुष का । एक अÛय 'बादल राग' मɅ बादल चंचल सुकुमार ͧशश ुका और पाँचवɅ मɅ 
उस लघ ु ͧशश ुका जो ͩकरण का हाथ थामकर मÈुत आकाश पर चढ़ता है । छठे 
‘बादल राग’ मɅ बादल पनु: ͪवÜलवकारȣ और ĐांǓतकारȣ åयिÈत का Ĥतीक×व ͧलए हु ए है 
। बादल के इस ͪवͪवधा×मक Ĥतीकɉ के ɮवारा कͪव ने अपनी बहु मुखी ĤǓतभा का 
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पǐरचय Ǒदया है । 'कण’ दȣन और दͧलत åयिÈत का Ĥतीक है और राèत ेका फूल 
असहाय åयिÈत का व शेफाͧलका यौवनागम को ĤाÜत तǽणी यवुती का Ĥतीकाथ[ रखती 
है । ĤाकृǓतक Ĥतीकɉ मɅ हȣ Ĥभात को अबोध बालक का, बसÛत को तǽण नवजागरण 
का, Ïयेçठ मास को Đूर और आतंकवादȣ शासक का और एक अÛय èथान पर 
Ǔनçकाम कम[योगी का Ĥतीक×व Ĥदान ͩकया गया है । परवतȸ åयÊंय Ĥधान रचनाओं मɅ 
गलुाब और कुकुरमु×ता दोनɉ को नया Ĥतीकाथ[ Ĥदान ͩकया गया है । गलुाब शोषक एव ं
पूँजीपǓत वग[ का तथा कुकुरमु×ता Įͧमक, कृषक और सव[हारा वग[ का Ĥतीक माना 
गया है । èपçट हȣ Ǔनराला ने ĤाकृǓतक उपकरणɉ को हȣ Ĥतीक×व Ĥदान ͩकया है, 
ͩकÛत ुये Ĥतीक नåयाथ[ से मिÖडत और कͪव के मनोगत भावɉ को सरलता व सटȣकता 
से Ĥèतुत करने मɅ स¢म हɇ ।  

6.4.5 ǒबàब Ĥयोग  

ǒबàब Ǔनमा[ण कȧ ĤͩĐया मɅ भाव, आवेग और ऐिÛġयता आǑद कुछ ऐसे त×व हɇ, िजÛहɅ 
सभी ͪवɮवानɉ ने èवीकार ͩकया है । इनकȧ उपिèथǓत ǒबàब को जीवÛत या Ĥाणवान 
बनाती है । ǒबàब कई Ĥकार के हो सकत ेहɇ । Ǔनराला के काåय मɅ पाये जाने वाले 
ǒबàब Ĥमुख Ǿप से तीन Ĥकार के हɇ - ͪवराट ǒबàब, अलंकृत ǒबàब और संवेɮय 
ǒबàब। इनके अǓतǐरÈत Ǔनराला ने भाव-ǒबàबɉ का Ĥयोग भी अनेक èथानɉ पर ͩकया 
है। भाव-ǒबàब अपनी मधुरता, मसणृता और भावाकुलता के कारण पाठक के मन को 
मोह लेत े हɇ । कहने कȧ आवæयकता नहȣ ं है ͩक Ǔनराला ɮवारा ĤयÈुत ǒबàबɉ मɅ 
Ǻæया×मकता या चा¢ुष गणु सव[ğ ͪवɮयमान है । Ǔनराला को ǒबàब-Ĥयोग मɅ जो 
सफलता ĤाÜत हु ई है, उसका कारण औͬच×य, संगठन, पǐरͬचतता ताजगी और 
Ĥभͪवçणुता है । Ǔनराला ने अͬधकाशंत: ͪवराट ǒबàबɉ का Ĥयोग ͩकया है । कͪव ͪवराट 
ǒबàबɉ के माÚयम से पØृवी कȧ समèत ͪवèतǓृत उपिèथत कर सका है । गǓत और 
महाकाश का यह ͪवराट ͩकÛत ुगǓतशील ǒबàब पाठक कȧ चेतना मɅ समा जाता है- 
धूमायमान वह घÖूय[ Ĥसर 
धूसर समुġ शͧश ताराहर 
सूझता नहȣ ंÈया ऊÚव[, अधर, ¢र रेखा । 
यɉ ͪवराट ǒबàब राम कȧ शिÈतपजूा मɅ कहȣं अͬधक हɇ । कारण यह है ͩक वहा ँकͪव 
को ͪवराट वण[न के कई अवसर हाथ लग गये हɇ । सामĒी लेकर तुलसी बाजार से 
लौटत ेहɇ तो देखत ेहɇ ͩक संÚया कȧ सुषमा आकाश नीलम से बनी सीǑढ़यɉ पर धीरे-धीरे 
चरण रखती हु ई ऊपर चढ़ रहȣ है । शन:ै शन:ै आकाश मɅ नीͧलमा कȧ तहɉ पर साँझ 
कȧ रंग-ǒबरंगी शोभा छाती जा रहȣ है । यह ǒबàब ͪवराट तो है हȣ, सुकुमार भी कम 
नहȣ ं है और पहले वाले कȧ अपे¢ा कहȣ ंअͬधक मनहरण है । इन ǒबàबɉ मɅ कुछ तो 
Ĥकृ×या ͪवराट हɇ, ͩकÛत ुऐसे ǒबàब भी कम नहȣ ंहɇ जो सêूम से ͪवराट कȧ ओर बढ़त े
गये हɇ और आͨखर मɅ अपने ͪवèतार से सहज हȣ आकष[क बन गये हɇ । र×नावलȣ के 



136 
 

सɋदय[-वण[न मɅ भी अलंकृǓत और औदा×य से ͧमलकर बड़ ेĤभावशालȣ संिæलçट ǒबàब 
Ĥèतुत ͩकए गए हɇ । ͪवशेषकर जाते हो कहȣ ंतुले Ǔतय[क और 'यह Įी पावन, गǑृहणी 
उदार से Ĥारàभ होने वाले छंदɉ मɅ ǒबàबगत संिæलçटता ͧमलती है । ये वे ǒबàब हɇ, 
िजनमɅ गǓतशीलता और Ĥभͪवçणुता दोनɉ का समावेश है । इस ǒबàब से मादकता 
छलकȧ पड़ती है । वह कहती है- 'कहा ँजात ेहो?' याǓन तुàहारे ǒबना हम कैसे रहɅगे? 
‘ͩफर ͧलए मूँद वे पल पêमल इंदȣवर के-से कोश ͪवमल’ मɅ तो Ǻæय गणु इतना èपçट 
है ͩक लगता है ͩक जैसे रला नील कमल कोश के समान बड़ी-बड़ी बरौǓनयɉ वालȣ 
आँखɉ को बदं ͩकए सामने खड़ी हो । उसके Ǿप कȧ समèत छͪव का, एक-एक भाव 
मुġा का सàपणू[ सɋदय[ ǒबàब मɅ बँध गया है । इस ǒबàब मɅ आकुलता, मधुर फटकार, 
ͧशकवा-ͧशकायत कȧ मुġा, ĤेमावेशजǓनत नशीलȣ आँखɉ और Ĥेमͪवéवला नारȣ का 
रसपणू[ ǒबàब देखा जा सकता है । 
'ͪĤय याͧमनी जागी’ शीष[क कͪवता मɅ ĤयÈुत ǒबàब भी सहज हȣ हमारा Úयान 
आकͪष[त करता है । इस कͪवता मɅ ĤयÈुत ǒबàब सहज अलंकृǓत से Ĥारàभ होकर 
èपçटत: चा¢ुष गǓतशील ǒबàब का उदाहरण Ĥèतुत करता है । Ĥ×येक पिंÈत मɅ ǒबàब 
Đमश: आगे बढ़ता जाता है और पाठक कȧ चेतना उसके साथ èवत: हȣ बँधती चलȣ 
जाती है । उदाहरणाथ[ यह अंश देͨखए- 
(ͪĤय) याͧमनी जागी । 
अलस पकंज-Ǻग अǽण-मुख तǽण-अनरुागी । 
खुले केश अशेष शोभा भर रहे, 
पçृठ-Ēीवा-बाहु-उर पर तर रहे, 
बादलɉ मɅ Ǔघर अपर Ǒदनकर रहे, 
ÏयोǓत कȧ तÛवी. तͫड़त- 
ɮयǓुत ने ¢मा माँगी । 
हेर उर-पट फेर मुख के बाल 
लख चतुǑद[क चलȣ मÛद मराल 
गेह मɅ ͪĤय-नेह कȧ जय-माल 
वासना कȧ मुिÈत, मुÈता 
×याग मɅ तागी । 
'संÚया सुÛदरȣ' शीष[क कͪवता भी ǒबàब-Ĥयोग कȧ Ǻिçट से बड़ी आकष[क बन पड़ी है । 
इसमɅ मानवीकरण का सहारा लेकर Ǔनराला ने जीवÛत ǒबàब Ĥèतुत ͩकया है । इसी 
Ĥकार 'èनेह Ǔनझ[र बह गया है, रेत Ïयɉ तन रह गया है' कͪवता मɅ भी सहज 
अलंकृǓत के साथ ǒबàब को Ĥèतुत ͩकया गया है । इस कͪवता के अिÛतम भाग मɅ 
èमǓृत ǒबàब बड़ा आकष[क बन पड़ा है । कहने का अͧभĤाय यह है ͩक Ǔनराला ǒबàब-
Ĥयोग मɅ अ×यÛत सफल कͪव के Ǿप मɅ सामने आये हɇ । Ǔनराला के काåय मɅ संवेɮय 
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ǒबàबɉ कȧ भी कमी नहȣ ं है । वण[, नाद, Ǻæय, ēाण के आधार पर मूǓत[त होने के 
कारण ये ǒबàब कहȣ ंअͬधक सूêम और अनभुवगàय होते हɇ । केवल Ǻæय और नाद 
ǒबàब हȣ ऐसे हɇ जो थोड़ ेबहु त èपçट कहे जा सकत ेहɇ । कई बार तो ये सभी ऐसे 
ͧमल जात ेहɇ ͩक उनकȧ अलग-अलग पहचान हȣ कǑठन हो जाती है । तुलसीदास मɅ 
ÚवǓन, वण[ और Ǻæय ǒबàबɉ कȧ बहु तायत है । शÞद नाद के माÚयम से ǒबàब योजना 
करने मɅ Ǔनराला को ͪवशेष सफलता ͧमलȣ है । कई बार Ĥसाद भी इस ¢ेğ मɅ पीछे 
छूटत े Ǒदखाई देते हɇ । कुछ उदाहरणɉ से यह बात èपçट हो सकती है । मुगलɉ कȧ 
सेना के दल ने भारत को रɋद डाला और आसरुȣ शिÈतयɉ के जल-Üलावन मɅ सारा देश 
डूबता जा रहा है । कͪव ने भयकंरता कȧ ĤèतुǓत के ͧलए 'ल' कȧ आविृ×त और जल 
के अजèğ Ĥवाह के ͧलए ‘र’ कȧ आविृ×त से िजस नाद ǒबàब का ͪवधान ͩकया है, वह 
Ĥभावशालȣ है । इतना हȣ नहȣ,ं आकाश मɅ गरजत ेहु ए घन पुजं, दटूते हु ए दाहक वज 
और नीचे अपार जल संघात का धाराĤवाह Üलावन अĤèतुत ͪवधान के साथ ÚवǓन-
ǒबàब को भी सजीव कर देता है- 
मोगल-दल-बल के जलद-यान 
दͪप[त-पद उÛमद-नद पठान । 
है बहा रहे ǑदÊदेश £ान शर-खरतर 
छाया ऊपर घन-अंधकार- 
टूटता वėदह दǓुन[वार । 
इसी Ĥकार ÚवǓन ǒबàब का यह उदाहरण देͨखए- 
‘नीचे Üलावन कȧ Ĥलय-धार ÚवǓन हर-हर’ 
‘उÛमुÈत गÍुछ, चĐाकं पÍुछ  
लख नǓत[त कͪव-ͧशͨख. मन समुÍच’ ।  
और Ǔनàनांͩकत पिंÈतयɉ मɅ ‘र’ कȧ आविृ×त मɅ रला का èवर हȣ बरसता जान पड़ता 
है- 
कुछ समय अनÛतर, िèथत रहकर 
èवगȸयाभा वह èवǐरत Ĥखर 
रबर मɅ झरकर जीवन भरकर Ïयɉ बोलȣ । 
Ǔनराला के काåय मɅ नाद-ǒबàबɉ का Ĥयोग भी बड़ी कुशलता के साथ ͩकया गया है । 
ऐसे ǒबàबɉ कȧ Ǻिçट से Ǔनराला कृत तुलसीदास काåय ͪवशेष मह×व रखता है । Ǔनराला 
ने भारत के तमसपयू[. ǑदÊमÖडल, मोगल-दल-बल-जलͬध, घन-नीलालका छाया-æलथ, 
Ĥाणɉ के चुàबन, धूल-धूसǐरत छͪव, रंग पर रंग छोड़ना आǑद अनेक नादा×मक शÞदɉ 
का Ĥयोग करके ÚवǓन-ǒबàबɉ कȧ साथ[क योजना कȧ है।  
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6.4.6 छÛद Ĥयोग  

Ǔनराला ने अपनी कͪवता मɅ ‘छÛद बधं’ हȣ नहȣ ंखोले, अͪपत ु ‘नवगीत नवलय ताल 
छÛद नव के कला×मक Ĥयोग से संगीत कȧ ͪवͪवध èवरलहǐरयɉ और मूÍछ[नाओं के 
अÛतरतम के भावबोध को झंकृत कर देने वाले नाद-त×व को सफल कर Ǒदखाया है । 
इसमɅ कोई सÛदेह नहȣ ं ͩक Ǔनराला का छÛद-ͧशãप उनका अपना रहा है । उÛहɉने 
अनेक Ĥकार के छÛदɉ का Ĥयोग ͩकया है । इसी कारण उनका काåय छÛद-Ĥयोग कȧ 
Ǻिçट से ͪवशेष मह×व रखता है । उÛहɉने छÛद ͪवषयक Ĥाचीन माÛयताओं मɅ पǐरवत[न 
ͩकया और मुÈत छÛद कȧ ऐसी पƨǓत का शुभारàभ ͩकया िजससे आगे के कͪव 
èवÍछÛद छÛद कȧ ओर बढ़ सकɅ  । Ǔनराला ने िजन छंदɉ को अपनाया, उनमɅ कुछ तो 
ऐसे हɇ जो सममाǒğक साÛ×यानĤुास से पǐरपणू[ हɇ, कुछ ͪवषममाǒğक साÛ×यानĤुास से 
सàबिÛधत हɇ और कुछ èवÍछÛद छÛद के सɋदय[ से यÈुत हɇ । ‘पǐरमल’ जैसे काåय-
संĒह मɅ अͬधकांश कͪवताएँ ऐसी हɇ िजनमɅ सममाǒğक साÛ×यानĤुास कȧ योजना हु ई है। 
अÛ×यानĤुास के साथ-साथ माğाओं मɅ पया[Üत समानता भी है । ‘तुम तु ंग Ǒहमालय मगृ 
और मɇ चंचल गǓत सुर-सǐरता' ऐसी हȣ कͪवता है । Ǔनराला ने तुलसीदास मɅ भी ऐसे 
छंदɉ को काम मɅ ͧलया है । तुलसीदास मɅ कͪव ने छ: पिंÈतयɉ का एक ऐसा मौͧलक 
छÛद रचा है िजसमɅ Ĥथम, ɮͪवतीय, चतुथ[ व पचंम चरणɉ मɅ माğाएँ तो समान हɇ, 
ͩकÛत ुतकुɅ  केवल Ĥथम एव ंɮͪवतीय कȧ तथा चतथु[ और पचंम कȧ ͧमलती हɇ । इसी 
सममाǒğक अÛ×यानĤुास वाले छंदɉ मɅ कͪव के वे सुमधरु गीत भी आत ेहɇ जो गीǓतका 
मɅ èथान पाए हु ए हɇ । 'बेला’ काåय-संĒह मɅ कुछ गजलɅ ऐसी है जो मन को Ĥभाͪवत 
करती हɇ । ͪवषममाǒğक सÛ×यानĤुास वालȣ कͪवताएँ वे हɇ, िजनमɅ अिÛतम तुके तो 
ͧमलती हɇ, ͩकÛत ुिजनके चरणɉ मɅ माğाओं कȧ समानता कहȣ ंभी नहȣ ंǑदखाई देती है। 
यǑद कहȣ ंसमानता है भी तो उसे कͪव कȧ अनायास उपलिÞध कहा जा सकता है । इन 
कͪवताओं मɅ कͪव पहले कȧ तुलना मɅ अͬधक èवतंğ और èवÍछÛद गǓत से आगे 
बढ़ता गया है । हाँ, अÛ×यानĤुास कȧ ओर कͪव कȧ Ǻिçट अवæय रहȣ है । पǐरमल 
काåय-संĒह के ɮͪवतीय खÖड मɅ ऐसी कͪवताओं को èथान ĤाÜत हुआ है । इसी वग[ मɅ 
वे कͪवताएँ आती हɇ िजनके पदɉ मɅ Ĥथम और ɮͪवतीय चरणɉ कȧ तुके तो नहȣ ं
ͧमलती,ं ͩकÛत ुकेवल ɮͪवतीय और चतथु[ चरणɉ कȧ तुकɅ ͧमल जाती हɇ, बाकȧ चरण 
अतुकाÛत हȣ रहे हɇ । उन कͪवताओं को भी इसी वग[ मɅ रखा जा सकता है, िजनके 
पदɉ मɅ से Ĥथम, ततृीय और पचंम चरण कȧ तुक[ ͧमल जाती हɇ और अÛय चरण 
अतुकाÛत हȣ बने रहत ेहɇ । Ǔनराला के छÛद-ͪवधान मɅ तीसरे èथान पर वे कͪवताएँ 
आती हɇ जो èवÍछÛद छÛद मɅ ͧलखी गयी हɇ । इस वग[ मɅ जो कͪवताएँ èथान पाए 
हु ए हɇ, उनमɅ ͩकसी Ĥकार के छंद का न तो कोई बधंन है और न माğाओं का हȣ कोई 
Đम है । पǐरमल के ततृीय भाग मɅ ऐसी èवÍछÛद छंद वालȣ कͪवताएँ संकͧलत हɇ । 
उदाहरण के ͧलए ये पिंÈतया ँदेͨखए- 
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ͪवजन-बन वãलरȣ पर 
सोती थी सुहाग-परȣ-èनेह-èवÜन-मÊन- 
अमल-कोमल-तन-ुतǽणी-जुहȣ कȧ कलȣ, 
Ǻग बÛद ͩकए, ͧशͬथल, पğांक मɅ, 
अथवा- 
घेर अंग अंग को 
लहरȣ तरंग वह Ĥथम ताǽÖय कȧ, 
ÏयोǓतम[य-लता सी हु ई मɇ त×काल 
घेर Ǔनज तǽ-तन । 
Ǔनराला ने 'बेला’ संĒह के माÚयम से उदू[ कȧ गजल शैलȣ को लेकर भी Ĥयोग Ĥèतुत 
ͩकए हɇ । लोकगीता×मक छंद भी Ǔनराला कȧ अच[ना, आराधना मɅ ͧमल जात े हɇ । 
गजल के Ĥयोग साथ[क हɇ, ͩकÛत ुकहȣ ंकहȣ ं वे अटपटे और बोͨझल हो गये हɇ । 'यɉ 
यह टहनी से हवा कȧ छेड़छाड़ थी मगर/ͨखलकर सुगधं से ͩकसी का Ǒदल बहला गया 
मɅ ǑहÛदȣ-उदू[ छंद का सɋदय[ आकष[क Ǿप ले 
कर आया है । 

6.5 सारांश  
समĒत: कहा जा सकता है ͩक Ǔनराला का काåय अनभुूǓत और अͧभåयिÈत कȧ Ǻिçट 
से ǑहÛदȣ कͪवता कȧ उपलिÞध है। छायावाद, ĤगǓतशील और Ĥयोगशील त×वɉ का 
समीकरण और जीवनोपयोगी ͬचÛतना के रंगɉ से रंगा Ǔनराला का काåय भावी कͪवता 
के ͪवकास को भी सूͬचत करता है और समसामǓयक साǑहि×यक ͧशãप को भी । उसमɅ 
गàभीरता और मधरुता के साथ-साथ औदा×य कȧ गǐरमा और भावांकन कȧ िèनÊधता, 
ͬचÛतना का भåय आलोक तो बरस हȣ रहा है जन-सामाÛय कȧ भाषा का सीधापन भी 
अनेक èथलɉ पर झाँक जाता है । 

6.6 अßयासाथ[ Ĥæन 
1. Ǔनराला के åयिÈत×व का संͯ¢Üत पǐरचय देते हु ए उनके कृǓत×व पर Ĥकाश डाͧलए। 
2. ''Ǔनराला कȧ काåय-याğा एक जैसी नहȣ ं रहȣ है, वह ǓनरÛतर गǓतशील बनी रहȣ 

है।'' इस कथन कȧ सोदाहरण और सटȣक समी¢ा Ĥèतुत कȧिजए ।  
3. ''Ǔनराला के भावलोक मɅ Ĥेम, Įृंगार और रागत×व कȧ Ĥधानता तो है हȣ, उसमɅ 

घनीभूत ͪवषाद कȧ छाया भी देखने को ͧमलती है ।” इस कथन कȧ सàयक् 
ͪववेचना Ĥèतुत कȧिजए। 

4. “Ǔनराला का ĤकृǓत-सɋदय[ छायावादȣ कͪवता के मेल मɅ होते हु ए भी नवचेतना का 
èवर ͧलए हु ए है ।'' इस कथन कȧ समी¢ा कȧिजए । 
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5. ‘'Ǔनराला के काåय मɅ कãपना-वभैव, आÚयाि×मकता और भिÈत-भावना तो देखने 
को ͧमलती हȣ है, उसमɅ åयÊंय और ͪवनोद का èवर भी परूȣ तरह ͪवɮयमान है ।'' 
सोदाहरण समी¢ा Ĥèतुत कȧिजए । 

6. '’सांèकृǓतक चेतना और राçĚȣयता का ͧमला-जुला èवर Ǔनराला-काåय कȧ 
उãलेखनीय ͪवशेषता है ।'' इस कथन को èपçट कȧिजए । 

7. Ǔनराला कȧ काåय-भाषा कȧ ͪवशेषताओं पर Ĥकाश डाͧलए । 
8. Ǔनराला-काåय मɅ ĤयÈुत Ĥतीकɉ, ǒबàबɉ और अलंकार-सɋदय[ को उदाहरण सǑहत 

èपçट कȧिजए। 
9. ''Ǔनराला का काåय छÛद-Ĥयोग कȧ Ǻिçट से अ×यÛत मह×वपणू[ है ।‘' इस कथन 

को Ǻिçटपथ मɅ रखत ेहु ए Ǔनराला के छÛद-Ĥयोग का वैͧ शçɪय ǓनǾͪपत कȧिजए । 

6.7 संदभ[ Ēंथ 
1. मधकुर गगंाधर : Ǔनराला : जीवन और साǑह×य, 
2. डॉ. रामͪवलास शमा[ : Ǔनराला कȧ साǑह×य-साधना 
3. आचाय[ नÛददलुारे वाजपेयी : कͪव Ǔनराला 
4. डॉ. धनजंय वमा[ : Ǔनराला का काåय और åयिÈत×व 
5. डॉ. बÍचनͧसहं : ĐांǓतकारȣ कͪव Ǔनराला 
6. डॉ. हǐरचरण शमा[ : Ǔनराला कȧ ĤबÛध-सिृçट 
7. डॉ. प×ुतूलाल शुÈल : आधुǓनक ǑहÛदȣ काåय मɅ छÛद-योजना 

♦♦♦ 
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इकाई- 7 महादेवी वमा[ का काåय  
इकाई कȧ Ǿपरेखा 
7.0 उƧेæय 
7.1 Ĥèतावना 
7.2 कͪव पǐरचय 

7.2.1 जीवन-पǐरचय 
7.2.2 रचनाकार åयिÈत×व 

7.2.2.1 कवǓयğी महादेवी 
7.2.2.1.1 काåय Ĥेरणा और शैशव Ĥयास 
7.2.2.1.2 वयèक काåय रचना संसार 

7.2.2.2 गɮयकार महादेवी 
7.2.2.2.1 संèमरणकार 
7.2.2.2.2 ǓनबÛधकार 

7.2.2.3 अÛय साǑहि×यक गǓतͪवͬधया ँऔर उपलिÞधया ँ
7.2.3 कृǓतया ँ

7.3 काåय वाचन तथा सÛदभ[ सǑहत åयाÉया 
7.3.1 इस एक बूँद आँस ूमɅ.... 
7.8.2 जो तुम आ जात ेएक बार... 
7.3.3 धीरे धीरे उतर ͯ¢Ǔतज से आ वसÛत रजनी... 
7.3.4 बीन भी हू ँमɇ तुàहारȣ राͬगनी भी हू.ँ.. 
7.3.5 शलभ मै शापमय वर हू.ँ.. 
7.3.6 मɇ नीर भरȣ दःुख कȧ बदलȣ.... 
7.3.7 टूट गया वह दप[ण Ǔनम[म.... 
7.3.8 ͬचर सजग आँखɅ उनींदȣ आज कैसा åयèत बाना.... 
7.3.9 पथं होने दो अपǐरͬचत Ĥाण रहने दो अकेला.... 
7.3.10 सब आँखɉ के आँस ूउजले 

7.4 ͪवचार संदभ[ और शÞदावलȣ 
7.5 अßयासाथ[ Ĥæन 
7.6 संदभ[ Ēथं 

7.0 उƧेæय 
इस इकाई के पहले आप छायावाद के आधार èतंभ कͪवयɉ-Ĥसाद, पÛत, Ǔनराला के 
जीवन और काåय से बखूबी पǐरͬचत हो चुके हɉगे । यह इकाई छायावाद कȧ Ĥमुख 
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कवǓयğी महादेवी वमा[ के जीवन और काåय से सàबिÛधत है । इस इकाई के अÚययन 
से आप : 
 महादेवी वमा[ के जीवन से पǐरͬचत हो सकɅ गे, 
 रचनाकार-åयिÈत×व के Ǔनमा[ण के Ĥेरक कारणɉ, िèथǓतयɉ, ͪवकासĐम और उसकȧ 

Ǒदशाओं को समझ सकɅ गे, 
 रचनाओं कȧ जानकारȣ ĤाÜत कर सकɅ गे, 
 चुनी हु ई कͪवताओं का वाचन और उनकȧ åयाÉयाओं का आèवादन कर सकɅ गे,  
 ऐसे सÛदभ[ Ēथंɉ कȧ सूचना ĤाÜत कर सकɅ गे, जो महादेवी के जीवन और कृǓत×व 

के बारे मɅ आपके £ान कȧ वृͪ ƨ करने मɅ सहायक हɉगे ।  

7.1 Ĥèतावना 
आधुǓनक ǑहÛदȣ साǑह×य मɅ भारतेÛद ुयगु, ɮͪववेदȣ यगु के बाद काåय और भाषा दोनɉ 
Ǻिçट से उनसे समƨृ यगु छायावाद है । Ĥसाद, पतं, Ǔनराला और महादेवी वमा[ का 
सीधा ताãलकु इसी यगु से है । चारɉ छायावाद के आधार-èतंभ कͪव हɇ । ͪवशेष ǽप से 
उãलेखनीय बात यह है ͩक छायावाद के पǽुष कͪवयɉ के बीच महादेवी वमा[ छायावाद 
कȧ सबसे Ĥͧसƨ अिÛतम कवǓयğी हɇ । छायावाद कȧ वयैिÈतक अनभुूǓत, 
आÚयाि×मकता, रहèया×मकता, वेदना आǑद-ͪवशेषताओं कȧ Ǻिçट से जहा ँ वे अपने 
अĒज छायावादȣ कͪवयɉ के साथ खड़ी Ǒदखाई पड़ती हɇ, वहȣ ंनारȣ कȧ Ǔनजी-सामािजक 
अनभुूǓत और अͧभåयिÈत कȧ Ǻिçट से उनका अपना ͪवͧशçट रचना×मक åयिÈत×व है, 
अपनी पहचान है । इसका कारण यह है ͩक वे èवय ंनारȣ है । Ħजभाषा से काåय 
रचना कȧ शुǽआत करके वे खड़ी बोलȣ कȧ काåय रचना मɅ आयी थीं और अÛत तक 
उसी मɅ कͪवता और गɮय ͧलखती रहȣ । उनकȧ रचनाओं कȧ संÉया Ĥसाद, पतं, 
Ǔनराला से शायद हȣ कम हो । उनकȧ काåय रचना मɅ Ĥसाद, पतं, Ǔनराला कȧ तरह न 
तो चढ़ाव-उतार है और न हȣ वसैी ͪवͪवधता और åयापकता, लेͩकन यǑद èğी संवेदना 
और अͧभåयिÈत कȧ बात कȧ जाए तो उनकȧ कͪवताएँ छायावादȣ काåय का सवा[ͬधक 
जगह घेरती है और उसे गहराई भी देती हɇ । उनकȧ कुछेक कͪवताएँ ऐसी हɇ जो ĤकृǓत 
Ĥेम और èवाधीनता आÛदोलन को èवर देती है । कुल ͧमलाकर यहȣ उनकȧ कͪवता का 
दायरा है । 
काåय रचना के साथ महादेवी ने आधुǓनक ǑहÛदȣ गɮयलेखन को अपना नया तेवर 
देकर समƨृ बनाया है । उनके गɮय आलेखन मɅ वैͪ वÚय है । संèमरण के आलेखन मɅ 
वे छायावाद कȧ सबसे बड़ी लेͨखका है । अछूत े ͪवषयɉ को ǓनबÛध का ͪवषय बनाकर 
उÛहɉने ǓनबÛध ͪवधा को समƨृ ͩकया । उÛहɉने भारतीय िèğयɉ से संबƨ सामािजक, 
राजनीǓतक, आͬथ[क, शै¢ͨणक, åयावसाǓयक समèयाओं को आधार बनाकर ऐसे 
ͪवचारा×मक ǓनबÛधɉ कȧ रचना कȧ, िजसकȧ ओर उस युग के Ǔनबधंकारɉ का ͪवशेष 
Úयान नहȣ ंगया था । इसके अलावा उÛहɉने अनेक लͧलत Ǔनबधंɉ कȧ रचना कȧ । इस 
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Ĥकार महादेवी ने छायावादȣ कͪवता और गɮय दोनɉ को समƨृ करके ǑहÛदȣ साǑह×य के 
भंडार को बढ़ाने मɅ मदद कȧ । यǑद उनके काåय के साथ गɮय को ͧमलाकर देखा 
जाय, तो छायावाद के रचनाकारɉ से वे अपना ǽͬच वैͧ भÛनय Ĥकट करती है और उसमɅ 
अपना ͪवͧशçट योगदान देती हɇ । कवǓयğी, रेखाͬचğकार, Ǔनबधंकार, ͬचğकार, साǑह×य-
संरͯ¢का, समाज सेͪवका आǑद उनके åयिÈत×व के ͪवͪवध पǐरपाæव[ हɇ ।  

7.2 कͪव पǐरचय  
महादेवी वमा[ का जÛम संपÛन मÚयवगȸय कायèथ पǐरवार मɅ सन ् 1907, होलȣ के 
Ǒदन उ×तर Ĥदेश के फǾ[ खाबाद मɅ हुआ था । वे गोͪवÛद Ĥसाद वमा[ और हेमरानी देवी 
कȧ पहलȣ संतान थी । कुलदेवी दगुा[ से बड़ी मान-मनौती के बाद उनका जÛम हुआ था। 
इसी से Ĥेǐरत होकर दादा ने उनका नाम 'महादेवी' रखा था । ͪपताजी संèकारɉ से 
आय[समाजी, पेशे से अंĒेजी के अÚयापक थे और माताजी परम धाͧम[क वçैणव èवभाव 
कȧ गǑृहणी थी ं। घर मɅ ͩकसी Ĥकार का अभाव न था । इसͧलए महादेवी का बचपन 
बड़ ेलाड़-Üयार और ठाट-बाट से बीता । 
महादेवी को ͧश¢ा और साǑह×य के संèकार ͪवरासत मɅ ͧमले थे । ͧश¢ा का संèकार 
उÛहɅ अपने ͪपतपृ¢ से ͧमला था । दादा उदू[-फारसी के, ͪपताजी अंĒेजी के ͪवशेष 
जानकार थे । वे ͧश¢ा के अनÛय Ĥेमी थे और आय[समाजी होने के कारण लड़ͩकयɉ कȧ 
ͧश¢ा- दȣ¢ा के Ĥबल समथ[क भी । महादेवी कȧ Ĥाथͧमक ͧश¢ा इÛदौर के ͧमशन 
èकूल मɅ हु ई, इसके अलावा घर पर ͪपता ने ǑहÛदȣ, संगीत, ͬचğकला कȧ ͧश¢ा कȧ 
समुͬचत åयवèथा कȧ थी । दादा के ͪवशेष आĒह के चलत ेनौ वष[ कȧ अवèथा मɅ 
उनका बालͪववाह कर Ǒदया गया था । वे कुछ Ǒदनɉ के ͧलए ससुराल गयी ंऔर ससुर 
कȧ ͧश¢ा ͪवरोधी मानͧसकता के कारण उनकȧ पढ़ाई मɅ बाधा उपिèथत हु ई । शादȣ के 
एक साल के अंदर संयोगवश ससरु कȧ म×ृयु हो जाने और महादेवी के ससुराल न जाने 
और पढ़ने कȧ िजद के कारण दबुारा उनके आगे कȧ ͪवͬधवत ͧश¢ा कȧ åयवèथा इÛदौर 
से दरू Ĥयाग के Đाèटवेट कॉलेज मɅ कȧ गई । वहȣ ं से उÛहɉने ͧमͫडल, एÖĚɅस, 
इÛटरमीͫडयेट तक कȧ परȣ¢ाएँ पास कȧं । बचपन से महा×मा बƨु के ĤǓत ͪवशेष 
अनरुाग के चलत ेबौƨ ͧभ¢ुणी बनने के ͪवचार ने जÛम ͧलया । महोदवी के जीवन का 
सबसे संघष[ और संकट का दौर यहȣ था, िजसे उÛहɉने ''मेरȣ साǑह×य याğा कͪवता के 
संदभ[ मɅ’ इस Ĥकार याद ͩकया है- 
''ͩफर बड़ ेसंघष[ का यगु भी पार ͩकया मɇने । हमारे यहा ँबाͧलकाएँ ǑहÛदȣ बस इतनी 
जानती थी ͩक रामचǐरतमानस पढ़ लɅ, ͬच͡ी-पğी ͧलख ले, इससे अͬधक कोई पढ़ाना 
नहȣ ंचाहता था । मɇने कहा ‘नहȣ,ं मɇ पढँूगी । ǒबना जाने ͩक यह स×याĒह है । मɇने 
कहा, भोजन नहȣ ंकǾँगी, मɇ उठँूगी हȣ नहȣ,ं नहȣ ंतो मुझ ेपɭने के ͧलए भेजा जाए’ । 
वहा ँपढ़ने कȧ åयवèथा नहȣ ंथी इसीͧलए मɇ यहा ँ(Ĥयाग मɅ) आ गई । आप कãपना 
कȧिजए ͩक समाज से संघष[, पǐरवार से संघष[ और एक Ĥकार से सारȣ åयवèथा से 
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संघष[, उसके बीच मɅ पढ़ना है, उसके बीच मɅ ͧलखना है, लेͩकन Ĥयाग मɅ आकर 
मुझको कुछ मुÈत वातावरण ͧमला । ͩफर भी मɇ समझती हू ँ मेरȣ अवèथा मɅ दसूरȣ 
कोई बाͧलका या मǑहला ͩकशोरȣ संभवत: हार मान लेती । मɇने नहȣ ंमानी और ͧलखती 
रहȣ । Ħजभाषा मɅ ͧलखा, ͩफर खड़ी बोलȣ मɅ ͧलखा, ͩकÛत ुपढ़ना चाहती थी वेद । 
उसमɅ Èया ͧलखा हɇ, जानना चाहती थी । यह भी एक नयी बात थी । िèğयɉ को 
वेदाÚययन तो åयथ[ था । हमारे यहा ँकोई पंͫ डत सुनत ेहȣ अĤसÛन हो जाता था । 
आज कȧ िèथǓत नहȣ ंथी । आप आज से साठ वष[ पहले कȧ कãपना कȧिजए ͩक जब 
एक पġंह-सोलह वष[ कȧ लड़कȧ कहती है ͩक वह गहृèथ नहȣ ंहोगी, वह ͧभ¢ु होगी । 
कãपना कȧिजए उसने ͩकतना कçट, ͩकतना संघष[ झेला होगा, ͩकÛत ुसंघष[ ने मुझ े
कभी परािजत नहȣ ंͩकया । हार नहȣ ंमानी मɇने, दसूरȣ एक जो सबसे बड़ी बात है ͩक 
मन मɅ कोई कटुता नहȣ ंरहȣ मेरे । कोई ऐसा घाव नहȣ ंǐरस रहा है कहȣं ͩक िजसकȧ 
मुझको बड़ी याद हो ͩक यह चोट है । यह भी ईæवर कȧ कृपा हȣ मानती हू ँनहȣ ंतो 
जीवन बहु त कटु हो सकता था । और यू ंभी है ͩक पǐरवार ने मुझको बहु त सा 
सहयोग भी Ǒदया, जब उÛहɉने समझा ͩक संभवत: यह कुछ ͪवशेष है । इÛहɅ बाÚय 
ͩकया जायेगा तो यह मर जायेगी । यह समझकर सबने मुझको ¢मा हȣ ͩकया ।'' 
बी. ए. कȧ परȣ¢ा पास करने के बाद वे ननैीताल के महाèथͪवर बौƨ से ͧमलȣ, लेͩकन 
अपने ĤǓत उनके भेदभावपणू[ åयवहार से ͨखÛन होकर उÛहɉने बौƨ ͧभ¢ुणी बनने का 
ͪवचार हमेशा के ͧलए छोड़ Ǒदया । इसी दौरान वे महा×मा गांधी के सीधे संपक[  मɅ 
आयीं और उनकȧ Ĥेरणा से सामािजक कायȾ से जुड़ गई । Ĥयाग के आस-पास के गाँवɉ 
मɅ जाकर गरȣब बÍचɉ को पढ़ाना उनके दैǓनक काय[Đम का Ǒहèसा बन गया था । इसी 
दौरान अèवèथता के कारण ͧश¢ा मɅ एक साल का åयवधान ͩफर आ गया । èवèथ 
होने के पæचात उÛहɉने 1932 मɅ इलाहाबाद ͪवæवͪवɮयालय से संèकृत मɅ एम.ए. पास 
ͩकया । बाद मɅ वे आय[ मǑहला ͪवɮयापीठ से जुड़ी, आगे Ĥधानाचाय[ के Ǿप मɅ 
काय[भार संभाला । अÛततः वे उसके कुलपǓत पद के काय[भार से मुÈत हु ई । महादेवी 
दबुारा न तो अपने पǓत के घर गयीं और न दसूरȣ शादȣ हȣ कȧ । एक èवतंğ, 
सुͧशͯ¢त मÚयवगȸय èğी का जीन िजया-दाàप×य और कोखवालȣ मा ँसे मुÈत । सन ्
1987 मɅ वे हमेशा के ͧलए हमारे बीच से चलȣ गई । 

7.2.2 रचनाकार-åयिÈत×व 

7.2.2.1 कवǓयğी महादेवी 

2.2.1.1 काåय कȧ Ĥेरणा और शैशव Ĥयास 

काåय रचना के संèकार महादेवी को अपने बचपन मɅ मातपृ¢ से ͪवरासत मɅ सहज Ǿप 
से ĤाÜत हु ए थे । उनके नाना èवय ंĦजभाषा के अÍछे कͪव थे । माता कवǓयğी तो 
नहȣ ंथी, लेͩकन महादेवी के बालमन मɅ कͪवता का बीज बोने वालȣ वहȣ थी ं। महादेवी 
ने èवय ं ‘यामा’ कȧ भूͧमका ‘अपनी बात’ मɅ èवीकारा है ͩक 'बाबा के उदू[-फारसी के 
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अबझू घटाटोप मɅ, ͪपता के अंĒेजी £ान के अनबझू कोहरे मɅ मɇने मा ँकȧ Ĥभाती और 
लोरȣ को हȣ समझा और उसी मɅ काåय कȧ Ĥेरणा को पाया’ । उनके मन मɅ सबसे 
पहले अपने घर के ठाकुर जी के हȣ संबधं मɅ सहानभुूǓत जागी और तुकबदंȣ शुǾ कर 
दȣ। 
तुकबǑंदयɉ के दौर मɅ हȣ एक दसूरे Ĥकार कȧ काåय ĤवǓृत का आरंभ हुआ, वह है-
Ħजभाषा मɅ समèयापǓूत[ काåयालेखन। महादेवी ने अपने समèयापǓूत[ वालȣ कͪवताओं के 
Ĥेरक पǽुष के Ǿप मɅ एक पंͫ डतजी को याद ͩकया है जो घर पर उनको पढ़ाने आते थे 
और Ħजभाषा काåय और समèयापǓूत[ के बड़ े Ĥेमी थे। इÛहȣ ंपंͫ डतजी कȧ Ĥेरणा और 
कृपा से महादेवी ने पहलȣ समèयापǓूत[ ''हँसी फूͧलहौ' ͧलखी, िजसकȧ चौथी पिंÈत है- 
''फूल तुàहɅ कǑह हɇ हम तो जब काँटन मɅ धँͧस के हँͧस फूͧलहɋ’ । कुछ समèयापǓूत[या ँ
महादेवी ने अपने आप रची हɇ। ये समèयापǓूत[या ँमहादेवी कȧ ͩकशोरावèथा के Ǒहसाब 
से अƫतू तो है हȣ, बहु त माͧम[क भी हɇ । 'बोͧलहɇ नाहȣं' कȧ उ×तराƨ[वालȣ और ‘खुदȣ न 
गई’ समèयापǓूत[या ँदेͨखए- 
आँसुन सो अͧभषेक ͩकयो पतुरȣ मɅ Ǔनराजन ÏयोǓत जराई, 
साँसन मɇ गǑुहकɅ  सपने इक फूलन माल गरे पǑहराई, 
तीनहु ँलोक के ठाकुर तौ अपनी रचना मɅ गये हɇ Ǒहराई, 
पीर कȧ मूरत हȣ हमने अब तो मन मंǑदर मɅ ठहराई। 
 
ǒबन बोये हु ए ǒबन सींचे हु ए, न उगा अंकुर नǑह ंफूल ͨखला, 
नǑह ंयाती संजई न तेल भरा, न उजाला हुआ नǑह ंदȣप जला, 
तुमने न ͪवयोग कȧ पीर सहȣ, नǑह ंखोजने आकुल Ĥाण चला, 
तुम आपको भूल सके न कभी, जो खुदȣ न गई तो खुदा न ͧमला । 
इनकȧ भाषा और छंद-Ħजभाषा और छंद सवयैा-परुाने हɇ, लेͩकन इसमɅ तो बात सबसे 
Ïयादा Úयान आकͪष[त करती है, वह है इनमɅ महादेवी का अपना Ǔनराला रंग, अंदाज 
और अपनी आवाज और यहȣ उनकȧ समèयापǓूत[यɉ को Ĥचͧलत पǐरपाटȣ कȧ Ǿढ़ 
समèयापǓूत[यɉ से अलग कर देती हɇ। महादेवी कȧ Ħजभाषा कȧ कͪवताओं मɅ ‘पीर कȧ 
मूरत’ या ‘ͪवयोग कȧ पीर’ वाला संèकार तो बचपन मɅ हȣ पड़ गया था और वह उनकȧ 
आगे कȧ खड़ी बोलȣ कȧ कͪवताओं मɅ भी जीवन भर छाया रहा। 
'महादेवी कȧ बाãया और ͩकशोरावèथा ɮͪववेदȣ यगु मɅ बीती। कहत ेहɇ ͩक हर एक नये 
यगु कȧ एक अपनी माँग होती है, उसका अपना एक आकष[ण होता है । खड़ी बोलȣ उस 
यगु के ǑहÛदȣ ¢ेğ के èवाधीनता आंदोलन कȧ माँग थी और अͧभåयिÈत कȧ Ǻिçट से 
ǑहÛदȣ कȧ अÛय सभी बोͧलयɉ से सवा[ͬधक संभावनाशील काåय भाषा भी । èवय ं
ɮͪववेदȣ जी गɮय-पɮय कȧ एक भाषा के Ǿप मɅ खड़ी बोलȣ के Ĥबल समथ[क और 
Ĥचारक थे । उनकȧ पǒğका 'सरèवती' खड़ी बोलȣ के Ĥचार-Ĥसार का ‘मुख पğ’ थी । 
उÛहɉने अपने यगु के दो सबसे बड़ े कͪवयɉ-मैथलȣशरण गÜुत और अयोÚयाͧसहं 
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उपाÚयाय को खड़ी बोलȣ मɅ काåय रचना के ͧलए Ĥेǐरत और Ĥो×साǑहत ͩकया था । 
उÛहȣ ं कȧ ĤेरणाèवǾप गÜुतजी कȧ भारतभारती (1912), उपाÚयायजी कȧ ͪĤयĤवास 
(1914) जैसी रचनाएँ खड़ी बोलȣ मɅ सामने आयीं और खूब लोकͪĤय हु Ƀ। महादेवी वमा[ 
के ͪपता अंĒेजी के अÚयापक थे, लेͩकन खड़ी खड़ी बोलȣ के ͪवरोधी नहȣ ंथे। वे èवय ं
अपने घर मɅ 'सरèवती' पǒğका मँगवात े थे। पंͫ डत जी कȧ तरफ से खड़ी बोलȣ मɅ 
ͧलखने का Ĥो×साहन न होने पर वे अपने और महादेवी के यगु और वातावरण के 
अǓनवार माँग और आकष[ण का Èया करत,े िजसमɅ वे èवय ंपदैा हु ए थे। महादेवी ने 
ͧलखा है ͩक ‘समèयापǓूत[’ मɅ तो मɇ बचपन मɅ हȣ ठɉक पीटकर वɮैयराज बना दȣ गयी 
थी। खड़ी बोलȣ कȧ तुकबदंȣ मुझ ेवातावरण से अनायास ĤाÜत हो गयी थी।' खड़ी बोलȣ 
के कͪवयɉ के ĤǓत अपने दǓुन[वार आकष[ण के अ×यÛत रोचक Ĥसंग का िजĐ महादेवी 
ने अपने गÜुतजी वाले संèमरण मɅ ͩकया है।'' उÛहȣ ंǑदनɉ सरèवती पǒğका और उसमɅ 
Ĥकाͧशत गÜुतजी कȧ रचनाओं से मेरा नया पǐरचय हुआ। बोलने कȧ भाषा मɅ कͪवता 
ͧलखने कȧ सुͪवधा मुझ ेबार-बार खड़ी बोलȣ कȧ कͪवता कȧ ओर आकͪष[त करती थी। 
इसके अǓतǐरÈत रचनाओं से ऐसा आभास नहȣ ंͧमलता था ͩक उनके Ǔनमा[ताओं ने मेरȣ 
तरह समèयापǓूत[ का कçट झेला है। उन कͪवताओं के छंद-बदं भी सवयैा छंदɉ से सहज 
जान पड़त ेथे और अहो, कहो आǑद तुक तो मानो मेरे मन के अनǾुप हȣ गढ़े गये थे। 
अÛत मɅ मɇने ''मेघ ǒबना जल विृçट भई' का Ǔनàन पिंÈतयɉ मɅ कायाकãप ͩकया- '  
“हाथी न अपनी सूँड मɅ यǑद नीर भर लाता अहो, 
तो ͩकस तरह बादल ǒबना जल विृçट हो सकती कहो।” 
ͩफर तो कुछ Ǒदनɉ तक खड़ी बोलȣ कȧ तुकबǑंदया ँऔर उनमɅ अहो, कहो चलता रहा। 
इसी दौरान एक और सुखद संयोग घǑटत हो गया ͩक महादेवी ͩकशोरȣ कवǓयğी 
सुभġाɮयारȣ चौहान के पǐरचय मɅ आ गयी। हुआ यू ँ ͩक वे Ĥयाग के िजस Đाèथवेट 
कॉलेज मɅ पाँचवी मɅ पढ़ रहȣ थी,ं वहȣ ंसातवी ंक¢ा मɅ सुभġाकुमारȣ चौहान भी पढ़ रहȣ 
थीं। उÛहɅ जब महादेवी के कͪवता ͧलखने का पता चला तो उÛहɉने परेू कालेज मɅ 
जाǑहर कर Ǒदया और 'अÍछा ͧलखती हो', चलो 'अÍछा हुआ अब दो साथी हो गये’ 
कहत े हु ए महादेवी को ͧलखने के ͧलए Ĥो×साǑहत भी ͩकया। महादेवी का समèयापǓूत[ 
जैसी ĮमसाÚय कͪवताओं से परूȣ तरह पीछा सुभġाकुमारȣ ने संसग[ मɅ आने, 
समèयापǓूत[यɉ पर उनके हँसने से छूटा । समèयापǓूत[ के साथ Ħजभाषा भी छूट गयी। 
अबाध Ǿप से खड़ी बोलȣ मɅ ͧलखने-ͧलखाने कȧ Ĥेरक-Ĥो×साहक सुभġाजी हȣ थी। 
महादेवी के खड़ी बोलȣ मɅ ͧलखने के ये åयिÈतगत कारण थे। इसके साथ कुछ कारण 
राçĚȣय और सामूǑहक थे, जो बहु त ताकतवर थे और उनके चतुǑद[क वातावरण के 
अͧभÛन अंग थे। उनमɅ एक-राçĚȣय èवातŧंय आंदोलन और दसूरा था-कͪव सàमेलन। 
दोनɉ खड़ी बोलȣ के Ĥचार-Ĥसार का काय[ मह×वपणू[ समझा जाता था। अनेक पğ-
पǒğकाएँ Ĥकाͧशत होती थी ंऔर अनेक कͪव सàमेलन होत,े िजनमɅ बड़ ेकͪव, लेखक 
अÚय¢ता करत े थे और ͪवɮयाथȸ कͪवता पाठ करने आत ेथे।’ महादेवी ने अपने एक 



147 
 

दसूरे आ×मवÈतåय 'मेरȣ साǑह×य याğा : कͪवता के संदभ[ मɅ’ मɅ कहा है ͩक ‘देश कȧ 
èवतंğता के संघष[ मɅ मेरे बहु त से गीत हɇ, जो ǒबना मेरे नाम के पाये गये हɇ। मɇने 
उनके ͧलए कहा भी नहȣ ं ͩक वह मेरे है। मɇने अपने आप उनको बहु त मह×व नहȣ ं
Ǒदया। उन गीतɉ को संĒहȣत भी नहȣ ं ͩकया’। ''भारत जननी भारतमाता’, 'बेड़ी कȧ 
झनझन मɅ वीणा कȧ लय हो’, ‘हे Įृंगारमयी अनरुागमयी’ आǑद गीत उस समय के 
जुलसूɉ मɅ बहु त गाये जात े थे। इÛहȣ ंकͪवताओं के साथ महादेवी कȧ कͪवताओं का 
शैशव Ĥयास, 'तुतला उपĐम’ समाÜत हो गया । इसी दौरान उÛहɉने राçĚȣय कͪवताओं 
के साथ ‘अबला’, ‘ͪवधवा’ आǑद रचनाएँ कȧ थी, जो उस समय कȧ ‘चाँद’, ‘आय[मǑहला’, 
‘मǑहलाजगत’ आǑद पǒğकाओं मɅ छपी। महादेवी ने बहु त बाद मɅ सन ्1982 मɅ अपनी 
इन Ĥारंͧभक कͪवताओं को संकͧलत करके ‘Ĥथम आयाम’ के नाम से पèुतकाकार ǽप 
मɅ Ĥकाͧशत करवाया।  

7.2.2.1.2 वयèक काåय रचना संसार  

छायावाद के भीतर एक ͪवͧशçट कवǓयğी के ǽप मɅ महादेवी वमा[ कȧ पहचान 1921-
22 के बाद कȧ रचनाओं से बनी। ‘नीहार’ के Ĥकाशन के साथ थे छायावादȣ कͪवयɉ के 
बीच परूȣ तरह ĤǓतिçठत हो गयी ं। महादेवी के वयèक काåय रचना का संसार अÛय 
छायावादȣ कͪवयɉ कȧ तरह लगभग बीस वषȾ का है। उÛहɉने छायावादȣ कͪवयɉ मɅ 
अपनी काåययाğा सबसे पीछे शǽु कȧ थी ओर सबसे बाद मɅ परूȣ कȧ । 
‘नीहार’ पèुतकाकार Ǿप मɅ Ĥकाͧशत महादेवी कȧ पहलȣ काåय रचना है। उसमɅ 1924-
1928 के बीच कȧ ͧलखी कͪवताएँ संकͧलत हɇ। ये कͪवताएँ नीहार के पहले èğी दप[ण, 
मया[दा और चाँद मɅ छपती रहȣ है । महादेवी ने ‘यामा’ कȧ भूͧमका मɅ ‘नीहार’ काल कȧ 
रचनाओं के बारे मɅ कहा है ͩक 'नीहार के रचनाकाल मɅ मेरȣ अनभुूǓतयɉ मɅ वसैी हȣ 
कुतूहल ͧमͬĮत वेदना उमड़ आती थी, जैसे बालक के मन मɅ दरू Ǒदखाई पड़ने वालȣ 
अĤाÜय सुनहरȣ उषा और èपश[ से दरू सजल मेघ के Ĥथम दश[न से हो जाती है।’ इन 
कͪवताओं कȧ रचना के दौरान यɮयͪप महादेवी ͩकशोरȣ से पणू[ यवुती हो गयी थी,ं 
लेͩकन कͪवता के भीतर उनका मनोलोक ͩकशोर बÍचɉ जैसा था, वहȣ कुतूहल, ͪवèमय 
और भयातुरता। Üयार के अनोखे नये ससंार और पीड़ा कȧ शुǽआत ‘नीहार’ मɅ Ǒदखाई 
पड़ती है। 
महादेवी कȧ दसूरȣ काåयकृǓत ‘रिæम’ है। उनका इसके बारे मɅ कहना है ͩक ‘रिæम को 
उस समय आकर ͧमला, जब मुझ ेअनभुूǓत से अͬधक उसका ͬचतंन ͪĤय था। इसमɅ 
कुछ नई, कुछ परुानी रचनाएँ संĒहȣत है ।‘ िज£ासा, कौतूहल इसमɅ नीहार कȧ हȣ भाँǓत 
हɇ, लेͩकन यहा ँ वे ‘नीहार’ के धुँधलेपन से अपने को कुछ मुÈत कर सकȧ हɇ। दसूरȣ 
बात इसमɅ उÛहɉने आ×मगोपन के ͧलए एक ठोस वचैाǐरक आधार ढंूढ ͧलया है। इसके 
कारण भावकुता और वयैिÈतकता दाश[Ǔनकता कȧ शÈल लेने लगी है। मुÊध मानस को 
अधीर करने वालȣ सुͬध, ͪवरह, पीर, ‘Ǻगɉ मɅ अĮ ुअधर मɅ हास’, 'सधुा का मध ुहाला 
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का राग। åयथा के घन अतिृÜत कȧ आग।’ इसे नीहार से जोड़ती है । ‘नीहार’ कȧ कुछ 
(èवग[ का था नीरव उÍæवास) और ‘रिæम’ कȧ कई (‘तुǑहन के पुͧ लनɉ पर छͪवमान, 
रजत रिæमयɉ के छाया मɅ, न थे जब पǐरवत[न Ǒदनरात, ͩकसी न¢ğ लोक से टूट 
आǑद) कͪवताओं पर पतं कȧ पǐरवत[न कͪवता का Ĥभाव है। यह Ĥभाव ͪवषय और छंद 
दोनɉ Ǻिçटयɉ से है। पतं और महादेवी कȧ अèवèथता, आसÛन म×ृयु के भय के कारण 
संसार कȧ ¢णभंगरुता का एहसास हȣ दोनɉ को एक जैसा सोचने के ͧलए बाÚय करता 
है। महादेवी पतं कȧ तरह यहा ँसोचती है ͩक ‘ अलͯ¢त पǐरवत[न कȧ डोर, खींचती हमɅ 
इçट कȧ ओर’ । 
‘नीरजा’ महादेवी कȧ तीसरȣ काåय-रचना है। इसमɅ एक तो परुाने रंग-ढंग यानी नीहार 
और रिæम के रंग-ढंग के ͪवरह और आँस ू वाले गीत है तो इसकȧ ओर ͪĤय कȧ 
मुèकान से जीवन के लȣलाकमल ͨखलाने कȧ कामना है। नीरजा मɅ कुछ कͪवताएँ 
Ǔनहायत दाश[Ǔनक आधार पर रची गयी हɇ । जैसे-‘बीन भी हू ँमɇ तुàहारȣ राͬगनी भी हू,ँ 
तो कुछ कͪवताएँ जायसी और कबीर कȧ रहèया×मक भूͧम पर। ‘तुम मुझमɅ ͪĤय, ͩफर 
पǐरचय Èया’, ‘Èया पजून Èया अच[न रे’ इसी Ĥकार के गीत हɇ। नीरजा मɅ एक èवर 
और है जो इन दोनो से ͧभÛन है-‘टूट गया वह दप[ण Ǔनम[म’ इसी Ĥकार कȧ रचना है। 
नीहार और रिæम कȧ तुलना मɅ नीरजा मɅ केवल ͪवचार हȣ नहȣ,ं गीत भी अͬधक सधे 
हɇ। उनकȧ अिÛवǓत सुघड़ बन गयी है। 
महादेवी कȧ चौथी काåयकृǓत ‘सांÚयगीत’ है। नीरजा और ‘सांÚयगीत’ के बारे मɅ महादेवी 
का कहना है ͩक ‘नीरजा और सांÚयगीत मेरȣ उस मानͧसक िèथǓत को åयÈत कर 
सकɅ गे, िजसमɅ अनायास हȣ मेरा ǿदय सुख और दःुख मɅ सामजंèय का अनभुव करने 
लगा।’ सांÚयगीत मɅ ͪवरल-सुहाग, साध-ͪवषाद, ‘सुरͧभत है जीवन म×ृयु तीर’ कȧ बात 
तो परुानी रचनाओं जैसी है। इस कृǓत मɅ दो बातɅ खास हɇ-एक तो सजगता कȧ, दसूरȣ 
साधना-आराधना कȧ बड़ी बातɅ है। ‘मɇ सजग ͬचर साधना लɅ’, ‘मɇ नीर भरȣ दःुख कȧ 
बदलȣ’, ‘ͬचर सजग आँखɅ उनींदȣ, आज कैसा åयèत बाना’, ‘कǐर का ͪĤय आज ͪपजंर 
खोल दो’ जैसे सु ंदर और लोकͪĤय सधे गीत इसी मे हɇ। ͪĤय का ͪवरह यहा ँभी है, 
लेͩकन सéय होकर मधुर बन गया है- 
ͪवरह का यगु आज दȣखा ͧमलन के लघ ुपल सरȣखा, 
सुख दखु मɅ कौन तीखा मɇ न जानी औ, न सीखा, 
मधरु मुझको हो गये सब मधरु ͪĤय कȧ भावना ले। 
महादेवी कȧ पाँचवी, रचना के ͪवकास Đम कȧ Ǻिçट से अͧभÛन काåय कृǓत ‘दȣपͧशखा’ 
है। यह ͪवचार और भाव के सामजंèय कȧ Ǻिçट से नीरजा और सांÚयगीत का हȣ बढ़ाव 
है। ͪĤय के बहाने लोक के ͧलए ͧमट जाने और एक मानͧसक संताप और आæविèत 
का भाव इसमɅ आ गया है। इसके अलावा भी दȣपͧशखा मɅ 'यह मंǑदर का दȣप इसे 
नीरव जलने दो’, ‘जो न ͪĤय पहचान पाती’, ‘सब आँखɉ के आँस ूउजले’, ‘पथ मेरा 
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Ǔनवा[ण बन गया’, ‘पथं रहने दो अपǐरͬचत Ĥाण रहने दो अकेला’ जैसे सधे हु ए सु ंदर 
गीत है। सांÚयगीत और इसमɅ एक बात समान है। ये दोनɉ रचनाएँ ͬचğगीत है यानी 
दोनɉ मɅ गीतɉ के साथ ͬचğ हɇ। ͬचğ-सजृन के संèकार तो महादेवी वमा[ मɅ बचपन से 
थे, लेͩकन उनका भावाͧभåयिÈत के ͧलए उपयोग उÛहɉने यहा ँपहलȣ बार ͩकया है। ये 
ͬचğ भाव Ĥधान हɇ, वèत ुĤधान नहȣं। महादेवी वमा[ ने अपनी संपणू[ काåययाğा का 
आकलन करत ेहु ए कहा है ͩक ‘मेरȣ Ǒदशा एक और मेरा पथ एक रहा है। केवल इतना 
हȣ नहȣ,ं वे Ĥशèत से Ĥशèततर और èवÍछ से èवÍछतर होत ेगये हɇ।’ लेͩकन यह 
ͪवचार गीतɉ कȧ साधना कȧ Ǻिçट से हȣ ठȤक है, अनभुूǓत कȧ तीĭता कȧ Ǻिçट से नहȣं। 
डा. Ǔनम[ला जैन ने महादेवी कȧ काåययाğा के बारे मɅ सहȣ ǑटÜपणी कȧ है ͩक ‘आवेग 
कȧ èवाभाͪवक ऊçमा ¢ीण होने के पǐरणामèवǽप ‘नीहार’ से ‘दȣपͧशखा’ तक पहु ँचत-े
पहु ँचत े ͪवषयी Ĥधान आवेगशील, सव[धा मानवीय भावɉ से Ĥेǐरत पçुकल गीत-सिृçट 
Đमश: ͪवषयी Ǔनरपे¢, ͬचतंनĤधान और आÚयाि×मक संèपशȾ से यÈुत हो जाती है। 
इन आरंͧभक गीतɉ कȧ भावना का सहज उÍछलन, हाǑद[कता तथा माͧम[कता परवतȸ 
गीतसंĒहɉ मɅ उ×तरो×तर ¢ीण होती जाती है।‘ दȣपͧशखा के बाद उनके Ǔछटपटु गीतɉ 
कȧ अंǓतम काåयकृǓत ‘अͬĒरेखा’ है, जो उनके मरणोपराÛत Ĥकाͧशत हु ई। मौͧलक 
काåयकृǓतयɉ के अलावा महादेवी ने अपनी कͪवताओं के दो संकलन तैयार ͩकये। ‘यामा’ 
उनकȧ 1936 तक Ĥकाͧशत चार काåयकृǓतयɉ-नीहार, रिæम, नीरजा और सांÚयगीत का 
संकलन है, जबͩक ‘संͬधनी’ Ĥकाͧशत कृǓतयɉ के पसंदȣदा चुने हु ए गीतɉ का संकलन। 
अपनी कͪवताओं के संकलनɉ के अलावा महादेवी ने ͪवशेष लêय से Ĥेǐरत होकर दो 
काåय पèुतकɅ  संपाǑदत कȧ। बगंाल के अकाल से åयͬथत होकर उस पर अनेक कͪवयɉ 
ɮवारा रͬचत कͪवताओं का संकलन और संपादन ‘बगंदश[न’ के नाम से ͩकया। इसी 
Ĥकार जब चीन ने सन ् 1962 मɅ भारत पर आĐमण ͩकया, तो राçĚȣय भावना, 
देशĤेम का और Ǻढ़ करने कȧ मंशा से उÛहɉने ‘Ǒहमालय’ नाम से कͪवताओं का संकलन 
और संपादन ͩकया। इसके अलावा महादेवी ने काåयानवुाद कȧ Ǒदशा मɅ मह×वपणू[ काय[ 
ͩकया है। अपनी Ĥाचीन साǑहि×यक ͪवरासत को ǑहÛदȣ मɅ लाने मɅ उनका Ĥयास 
सराहनीय है। ‘सÜतपणा[’ महादेवी कȧ अनǑूदत काåयकृǓत है िजसका èवǽप मौͧलक और 
संकͧलत-संपाǑदत काåयकृǓतयɉ से ǒबãकुल अलग है। इसमɅ उÛहɉने वेदɉ कȧ आष[वाणी से 
लेकर लौͩकक संèकृत के वाãमीͩक, काͧलदास, अæवघोष, भवभूǓत, जयदेव के साǑह×य 
और पाͧल भाषा कȧ Ĥͧसƨ कवǓयǒğयɉ कȧ थेरȣगाथाओं से चुने हु ए अंशɉ का ǑहÛदȣ मɅ 
सरस अनवुाद ͩकया है। अनवुाद के ͪवषय मɅ मह×वपणू[ जानकारȣ इसकȧ भूͧमका मɅ है, 
अनभुूǓत सरस रचना के आèवाद का मजा तो अलग से है।  

7.2.2.2 गɮयकार महादेवी  

महादेवी वमा[ ने िजतनी सफलता काåय-रचना के ¢ेğ मɅ अिज[त कȧ, उतनी हȣ सफलता 
उÛहɉने गɮय-लेखन के ¢ेğ मɅ ĤाÜत कȧ। गɮय-लेखन मɅ उनकȧ मुÉयत: दो Ǒदशाएँ है। 



150 
 

संèमरण Ǔनबधं। यɮयͪप इनके लेखन के बीज कͪवताओं कȧ तरह बचपन मɅ हȣ पड़ 
गये थे, लेͩकन इÛहɅ åयविèथत ǽप मɅ ͪवकͧसत करने कȧ बात बहु त याद कȧ है। 
अतीत के चलͬचğ (1941), èमǓृत कȧ रेखाएँ (1944), पथ के साथी (1956), मेरा 
पǐरवार आǑद उनके Ĥͧसƨ संèमरणɉ के संकलन है और Įृंखला कȧ कͫड़या ँ (1943), 
¢णदा (1956), साǑह×यकार कȧ आèथा तथा अÛय Ǔनबधं (1962) आǑद Ĥͧसƨ Ǔनबधं 
संĒह है। इनके अलावा èमǓृत ͬचğ और संचयन उनके संèमरणɉ और Ǔनबधंɉ के तैयार 
ͩकये हु ए संकलन हɇ।  

7.2.2.2.1 संèमरणकार 

महादेवी ने जहा ँएक ओर संèमरणɉ, संèमरण Ĥधान रेखाͬचğɉ का आलेखन ͩकया है, 
वहȣ ं उÛहɉने उनके साǑहि×यक èवǾप पर ͪवचार भी ͩकया है। ͪवषय कȧ Ǻिçट से 
महादेवी के संèमरणɉ मɅ बड़ी ͪवͪवधता और åयापकता है। इस Ǻिçट से उनके संèमरणɉ 
के कई Ĥकार है। उनके सबसे Ïयादा संèमरण समाज के अ×यतं साधारण, नगÖय, 
उपेͯ¢त मनçुयो (पǽुष, मǑहलाओं और बÍचɉ) पर हɇ ।'अतीत के चलͬचğ’ और ‘èमǓृत 
कȧ रेखाएँ’ के संèमरण इसी Ĥकार के है। साधारण और अͩकंचन लोगɉ पर ͧलखे 
संèमरणɉ मɅ महादेवी ने उनकȧ मनçुयता, मानवीय गǐरमा, उनके संघष[शील अपराजेय 
åयिÈत×व का उɮघाटन ͩकया है। महादेवी ने अपने संèमरणɉ मɅ अकंुठभाव से 
आ×मीयता, अ¢य ममता Ĥदान करत े हु ए उनके साधारण åयिÈत×व के भीतर 
असाधारण मानवीय गणुɉ को उजागर ͩकया है। इन संèमरणɉ मɅ वे अ×यतं भावकु हɇ 
और उनके रेखांकन मɅ कãपनाशील भी। अ×यतं Ǔनकट के पǐरचय के कारण हȣ उÛहɉने 
इनका आलेखन ‘परूȣ संवेदना’ के साथ ͩकया है। इनमɅ उनके èनेह का सूğ शǽु से 
आͨखर तक मौजूद हɇ। वे संèमरण ͪवशुƨ Ǿप से ǓनवȶयिÈतक नहȣ ंहɇ। इनमɅ वे èवय ं
अपने आप आ गयी हɇ। उनकȧ कथा के साथ सहज ǽप से महादेवी कȧ कथा आयी है । 
उÛहɉने ‘अतीत के चलͬचğ’ कȧ भूͧमका मɅ इस बारे मɅ ͧलखा है ͩक ‘इन èमǓृत-ͬचğɉ मɅ 
मेरा जीवन भी आ गया है। यह èवाभाͪवक भी था। परंत ु मेरा Ǔनकटता-जǓनत 
आ×मͪव£ापन उस राख से अͬधक मह×व नहȣ ं रखता, जो आग को बहु त समय तक 
सजीव रखने के ͧलए अंगारɉ को घेरे रहती है। जो उसके पार नहȣ ंदेख सकता, वह इन 
ͬचğɉ के ǿदय तक नहȣ ंपहु ँच सकता। इस Ĥकार का जीवन इन åयिÈतयɉ को सामने 
लाने का एक साधन माğ है, साÚय तो èवय ंइनके åयिÈत×व कȧ आग है।’ 
महादेवी ने साधारण, उपेͯ¢त लोगɉ पर ͧलखे हु ए संèमरणɉ के èवǾप, ͪवशेषताओं कȧ 
भी कई èथानɉ पर चचा[ कȧ है। उÛहɉने अपने एक ‘आ×मकØय’ मɅ कहा है ͩक “मेरे 
संèमरणɉ के आधार बाहय Ǻिçट से अ×यतं सामाÛय और अͩकंचन जान पड़त ेहɇ, ͩकंत ु
अÛतǺ[िçट से वे ͪवराट और अखÖड स×य के Ĥतीक हɇ। उनके संपक[  मɅ आना मेरȣ हȣ 
कृताथ[ता है।” अतीत के चलͬचğ’ के रामा, सǒबया, अलोपी, घीसा और ‘èमǓृत’ कȧ 



151 
 

रेखाएँ, के भिÈतजन, चीनी फेरȣवाला, ठकुरȣ बाबा आǑद संèमरण इस Ĥकार के 
साधारण और अͩकंचन लोगɉ पर है। 
महादेवी के कुछ संèमरण अपने साǑह×यकार साͬथयɉ, अĒजɉ और अनजुɉ पर हɇ। ‘पथ 
के साथी’ के सभी संèमरण इसी कोǑट मɅ आत ेहɇ। इसमɅ उनके ͪवͧशçट åयिÈत×व का 
आलेखन तो है, साथ हȣ उनके रचनाकम[ कȧ ͪवशेषताएँ भी आ गयी है। उÛहɉने ‘पथ के 
साथी’ कȧ भूͧमका ‘दो शÞद’ मɅ कहा है ͩक ''अपने अĒजɉ, सहयोͬगयɉ के संबधं मɅ, 
अपने आप को दरू रखकर कुछ कहना सहज नहȣ ंहोता। मɇने साहस तो ͩकया है, पर 
ऐसे èमरण के ͧलए आवæयक Ǔनͧल[Üतता या असंगतता मेरे ͧलए संभव नहȣ ं है। मेरे 
Ǻिçट के सीͧमत शीश ेमɅ वे जैसे Ǒदखाई देते हɇ, उससे वे बहु त उÏÏवल और ͪवशाल हɇ, 
इसे मानकर पढ़नेवाले हȣ उनकȧ कुछ झलक पा सकɅ गे।’ महादेवी ने ‘पथ के साथी’ मɅ 
रवीÛġनाथ ठाकुर, मैͬथलȣशरण गÜुत, सुभġाकुमारȣ चौहान, सूय[काÛत ǒğपाठȤ Ǔनराला, 
जयशंकर Ĥसाद, सुͧमğानदंन पतं आǑद पर ͧलख संèमरणɉ को अपने अंĒजɉ और 
सहयोͬगयɉ का ‘èमरण’ कहकर ǑहÛदȣ पाठक समाज मɅ Ĥचͧलत उस ħम का Ǔनवारण 
कर डाला िजसके तहत इÛहɅ रेखाͬचğ समझा जाता है। रेखाͬचğ के ͧलए िजस 
संͯ¢Üतता और Ǔनͧल[Üतता कȧ आवæयकता होती है, वह इनमɅ नहȣ ं है। रेखाकन इसमɅ 
है, लेͩकन ये भी संèमरण Ĥधान हɇ। महादेवी के कुछ सèंमरण राजनीǓतक åयिÈतयɉ 
पर है । महा×मा गांधी, जवाहरलाल नेहǽ, राजेÛġ Ĥसाद, पǽुषो×तम दास टंडन पर 
ͧलखे गये संèमरण इसी Ĥकार के है। इन संèमरणɉ का आलेखन महादेवी ने उÛहɅ 
राजनीǓतक åयिÈत जानकर नहȣ,ं बिãक उनसे अपने आ×मीय संबधं और Ǔनकटता के 
आधार पर ͩकया है। दरअसल उÛहɅ महादेवी बहु त नजदȣक से जानती और मानती थी। 
इन संèमरणɉ मɅ उनके चाǐरǒğक गणु भी आ गये है। 
महादेवी के संèमरणɉ कȧ एक Ǒदशा और है। उनके कई माͧम[क संèमरण पश-ुपͯ¢यɉ 
पर आधाǐरत है । ‘मेरा पǐरवार’ के संèमरण इसी Ĥकार के हɇ। इनमɅ ͬगãल ूगौरा और 
नीलकंठ बहु त चͬच[त हɇ । पश-ुपͯ¢यɉ के ĤǓत ͪवशेष लगाव के बीज बचपन मɅ पड़ गये 
थे। उÛहɉने अपने एक ‘आ×मकØय’ मɅ ͧलखा है ͩक “उस समय £ान नहȣ ंथा ͩक 
भͪवçय मɅ ऐसे èम×ृयांकन कȧ परंपरा अटूट हो जायेगी, परंत ु बालपन कȧ इस 
गɮया×मक अͧभåयिÈत के बीज पर मेरे सारे संèमरण अकुंǐरत, पãलͪवत और पिुçपत 
हु ए है।’ एक Ĥæन सहज िज£ासा का ͪवषय है आͨखरकार महादेवी ने इतने सारे 
संèमरणɉ कȧ रचना कȧ, उÛहɉने कथा साǑह×य लेखन मɅ कोई ǽͬच Èयɉ नहȣ ंǑदखाई? 
कोई उपÛयास या कहानी Èयɉ नहȣ ं ͧलखा, जबͩक छायावाद के अÛय बड़ े रचनाकार, 
Ĥसाद और Ǔनराला का तो यहा ँ Ĥæन हȣ नहȣ ं है, यहा ँ तक ͩक पतं ने भी कुछ 
कहाǓनया ँ ͧलखी हɇ। इस संदभ[ मɅ महादेवी ने अपना बचाव करत े हु ए अपने 
आ×मवÈतåय मेरȣ साǑहि×यक याğा गɮय के संदभ[ मɅ कहा है “कथा ͧलखने कȧ इÍछा 
संèमरण से परूȣ हो जाती है।’ उÛहɉने लोगɉ के ħम का Ǔनवारण करत ेहु ए आगे ͧलखा 
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है ͩक 'ये रेखाͬचğ नहȣ ंहै ͩक जैसा Ĥाय: लोगɉ को ħम हो जाता है । रेखाͬचğ मɅ तो 
हम कुछ रेखाओं मɅ तटèथ भाव से ͩकसी åयिÈत को दे सकत ेहɇ लेͩकन संèमरण मɅ 
ऐसा नहȣ ंहोता । संèमरण वहȣ रह जाता है जो हमɅ अÍछा लगता है, िजसे हम बार-
बार याद करत ेहɇ, वहȣ तो संèमरण मɅ आयेगा।  

7.2.2.2.2 Ǔनबधंकार  

महादेवी वमा[ के गɮय लेखन कȧ दसूरȣ Ǒदशा है-Ǔनबधं लेखन। इसके बीज भी बचपन 
कȧ पढ़ाई के दौरान पड़ गये थे। यह कला संèमरणɉ कȧ तुलना मɅ अͬधक सायास और 
बौͪƨक है और उÛहɅ ǑहÛदȣ ͧसखाने वाले पंͫ डत जी ने ͧसखाई है। इÛदौर मɅ जो पंͫ डत 
जी उÛहɅ ǑहÛदȣ पढ़ात ेथे, आगे उÛहȣ ंकȧ कृपा का फल यह ͧमला ͩक उ×तर Ĥदेश कȧ 
एक ĤाÛतीय Ǔनबधं ĤǓतयोͬगता, िजसमɅ इÖटरमीͫडएट तक के छाğ ĤǓतभागी थे, उसमɅ 
कथा आठवी कȧ छाğा महादेवी को Ĥथम परुèकार ĤाÜत हुआ । महादेवी के Ǔनबधंɉ के 
èवǽप के बारे मɅ कुछ और èपçटȣकरण ͩकया है । अपने Ǔनबधंɉ कȧ ͪवषयबƨता और 
ताͩक[ कता के बारे मɅ वे कहती है ͩक “मɇ अगर कुछ ͧलखू ँतो ͪवषय छोड़कर इधर-उधर 
बहु त नहȣ ं बहकती हू ँऔर उस समय मेरȣ बात आपको ठȤक लेगेगी, जो तक[  मɇ 
उपिèथत करती हू ँ। Ǔनबधं मɅ मेरȣ अपनी एक Ǒदशा है और मɅ जो कहना चाहू ँगी उसे 
Ĥभाव के साथ कहू ँगी।’ 
महादेवी वमा[ के Ǔनबधं लेखन मɅ भी संèमरणɉ कȧ तरफ काफȧ ͪवͪवधता है। उÛहɉने 
ͪवचारा×मक, गवेषणा×मक (शोधपरक), लͧलत कई Ĥकार के Ǔनबधंɉ का सज[न ͩकया है। 
उनकȧ सवा[ͬधक ǽͬच ͪवचार या तक[ Ĥधान यानी ͪवचारा×मक Ǔनबधंɉ के आलेखन मɅ रहȣ 
है। भारतीय िèğयɉ कȧ समèयाओं से संबंͬ धत ' Įृंखला कȧ कͫड़या’ँ के सभी Ǔनबधं 
ͪवचारा×मक हɇ। इसी Ĥकार का Ǔनबधं संĒह ‘साǑह×यकार कȧ आèथा तथा अÛय Ǔनबधं 
है।' '¢णदा' उनके लͧलत Ǔनबधंो का संĒह है। ͪवचारा×मक Ǔनबधंɉ के लेखन मɅ पंͫ डत 
जी कȧ Ĥेरणा तो है हȣ, उनका ͪवशद अÚययन और अÚयापन भी ͪवशेष Ǿप से 
मददगार साǒबत हुआ । उÛहɉने अपने एक आ×मवÈतåय मɅ बताया है ͩक ऐसे Ǔनबधंɉ 
मɅ वे ͧलखने के पहले ͪवषयɉ का चुनाव कर लेती है और उन पर तटèथ Ĥभाव से 
सोच लेती हɇ। यहȣ कारण है वे कͪवता मɅ अपने åयिÈत×व को एकाकार तो पाती है, 
तटèथता और ǓनवȶयिÈतकता कȧ वजह से ͪवचारा×मक Ǔनबधंɉ से अपने åयिÈत×व को 
दरू रखती हɇ। 
महादेवी ने अपने समĒ लेखन, गɮय और पɮय दोनɉ पर तुलना×मक ढंग से भी ͪवचार 
ͩकया है। उनकȧ कͪवता और संèमरण संवेदना Ĥधान है, जबͩक Ǔनबधं ͪवचार और तक[  
Ĥधान है। उÛहɉने ͧलखा है ͩक “मɇ मूलत: कͪव हू ँ। मुझ ेफूल का ͨखलना अÍछा लगता 
है। आकाश के रंग अÍछे लगत े है। बादल अÍछा लगता है। वèतुत: ऐसा नहȣ ं है ͩक 
व£ैाǓनक यगु या तक[  के यगु मɅ मɇ तक[  नहȣ ंकर सकती या मेरȣ बुͪ ƨ-ĤͩĐया ͧशͬथल 
है। आधुǓनक बɮुͪववाद के मƧेनजर महादेवी ने Ǔनबधंलेखन कȧ राह पकड़ी है । उनके 
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Ïयादातर Ǔनबधं ͪवचार या ͬचतंन Ĥधान हɇ। उनका सजृना×मक त×व वयैिÈतक न 
होकर सामािजक अनभुव रहा है । अÚययन- अÚयापन से Ĥ×य¢ संबधं के चलते 
महादेवी वमा[ को भाषण देना बहु त ͪĤय रहा है । उनके Ĥͧसƨ भाषण 'मेरे ͪĤय 
संभाषण' मɅ संकͧलत हɇ । उसमɅ ͪवषय का Ǔनधा[रण तो Ǔनबधंɉ कȧ तरह है, लेͩकन 
उनमɅ Ǔनबधंɉ जैसी ताͩक[ कता नहȣ ंहै । भाषणɉ मɅ उनका Ĥयोजन लêयीभूत Įोता तक 
अपनी बात पहु ँचाना है । इसͧलए इनमɅ ͪवशेष Úयान सàĤेषणीयता पर है।  

7.2.2.3 अÛय साǑहि×यक गǓतͪवͬधया ँऔर उपलिÞधया ँ 

महादेवी वमा[ साǑह×य-सजृन के साथ अनेक साǑहि×यक और गरैसाǑहि×यक गǓतͪवͬधयɉ 
से जुड़ी रहȣ हɇ । उÛहɉने सन ् 1930 मɅ, Ĥयाग मɅ ‘Ĥथम अͨखल भारतीय कवǓयğी 
सàमेलन’ का आयोजन ͩकया था । महादेवी वमा[ कȧ छोटȣ-मोटȣ रचनाएँ उस समय कȧ 
पǒğकाओं मɅ बचपन से हȣ छपने लगी थी,ं लेͩकन ‘चाँद’ के Ĥथम अंक, सन 1922 से 
वे उसकȧ Ǔनयͧमत लेͨखका बन गयी। उनके अनेक गीत और Ǔनबधं इसी पǒğका मɅ 
छपे। सन ्1932 से उÛहɉने इस पǒğका के संपादन का Ǔन: शुãक काय[भार संभाला। 
सन ्1942 मɅ उÛहɉने ‘ͪवæववाणी’ के बƨु अंक का भी सपंादन ͩकया। सन ्1933 मɅ 
Ĥयाग मɅ उÛहɉने 'मीरा मंǑदर' नामक कुटȣर का Ǔनमा[ण भी करवाया। 
Ĥयाग, सन ्1945 मɅ ‘साǑह×यकार संसद’ कȧ èथापना का Įेय भी महादेवी वमा[ को 
है। सन ् 1949 मɅ उसके त×वावधान मɅ ‘अͨखल भारतीय लेखक सàमेलन’ और 
‘साǑहि×यक-काय[Đमɉ और समारोहɉ का आयोजन भी ͩकया । इलाचÛġ जोशी के साथ 
उÛहɉने सन ्1955 मɅ 'साǑह×यकार ससंद' के मुखपğ ‘साǑह×यकार’ माͧसक के संपादन 
और Ĥकाशन का काय[ शǽु ͩकया । आगे इसी के पǐरĤेêय मɅ ताकुला (ननैीताल) मɅ 
अÛतःĤादेͧशक साǑह×यकार ͧशͪवर का एक माह के ͧलए आयोजन भी ͩकया । इसी 
Ĥकार Ĥयाग मɅ नाɪय संèथा ‘रंगवाणी’ कȧ उÛहɉने हȣ èथापना कȧ। सन ् 1952 मɅ 
महादेवी वमा[ उ×तरĤदेश ͪवधान पǐरषद मɅ ͪवͧशçट साǑह×यकार कȧ हैͧसयत से 
सàमाǓनत सदèया के ǽप मɅ मनोनीत कȧ गयी ंऔर सन ्1954 मɅ साǑह×य अकादमी, 
Ǒदãलȣ कȧ संèथापक सदèया के ǽप मɅ भी चुनी गयी ं। 
साǑह×य-सज[न के ¢ेğ मɅ महादेवी वमा[ को साǑह×य-गरैसाǑह×य, Ǔनजी-सामूǑहक, 
सरकारȣ, गरैसरकारȣ संèथानɉ-संगठनɉ से िजतने परुèकार और सàमान ͧमले, वे ͩकसी 
साǑह×यकार के ͧलए सहज ईçया[ के ͪवषय हो सकत े है । ǑहÛदȣ साǑह×य सàमेलन, 
Ĥयाग से उÛहɅ ‘नीरजा’ पर सेकसǐरया परुèकार ͧमला । बाद मɅ वहȣ ंसे मंगला Ĥसाद 
पाǐरतोͪषक, Ĥथम भारतÛेद ुपरुèकार भी ĤाÜत हु ए। ‘èमǓृत कȧ रेखाएँ’ पर उÛहɅ नागरȣ 
Ĥचाǐरणी सभा कȧ ओर से ‘ɮͪववेदȣ èवण[पदक’ ͧमला । सन ्1982 मɅ वे उ×तर Ĥदेश 
ǑहÛदȣ संèथान के Ĥथम ‘भारत भारती’ परुèकार और सन ् 1983 मɅ ‘यामा’ और 
‘दȣपͧशखा’ पर साǑह×य के सवȾच पǽुèकार ‘£ानपीठ’ से सàमाǓनत कȧ गयीं। 
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जहा ँतक सरकारȣ अलंकरणɉ और परुèकारɉ का Ĥæन है, तो सन ् 1956 मɅ महादेवी 
वमा[ भारत सरकार के ‘पƬभूषण’ अलंकरण से, यɮयͪप सन ्1968 मɅ भारत सरकार 
कȧ ǑहÛदȣ नीǓत के ͪवरोध मɅ उसको लौटा Ǒदया, सन ्1976 मɅ उ×तर Ĥदेश सरकार 
ɮवारा ͪवͧशçट ‘साǑह×यकार परुèकार’, 1960 मɅ ͪवहार सरकार ɮवारा साǑह×यकार के 
ǽप मɅ ͪवशेष ǽप से सàमाǓनत कȧ गयीं। सन ्1988 मɅ मरणोपरातं वे भारत सरकार 
कȧ ओर से ‘पदमͪवभूषण’ से अलंकृत कȧ गयीं। 
गरैसरकारȣ संगठनɉ मɅ Ǒदãलȣ लेͨखका संघ ने सन ् 1963 मɅ सàमाǓनत ͩकया और 
भारतीय साǑह×य पǐरषद, Ĥयाग ने सन ् 1964 मɅ वहृद अͧभनदंन Ēथं भɅट करके 
उनका सàमान ͩकया। इसके अलावा समय-समय पर कई उÍच ͧश¢ा संèथानɉ-ͪवĐम 
ͪवæवͪवɮयालय, उÏजैन, कुमायू ँͪवæवͪवɮयालय, काशी ǑहÛद ूͪवæवͪवɮयालय-ने डी ͧलɪ 
कȧ मानद उपाͬध Ĥदान करके उÛहɅ सàमाǓनत ͩकया।  

7.2.3 कृǓतया ँ 

7.2.3.1 काåय कृǓतया ँ 

नीहार (1930), रिæम (1932), नीरजा (1934), साÚंयगीत (1936), दȣपͧशखा 
(1942), Ĥथम आयाम (1982), अͬĒरेखा-(मरणोपरांत) (1990) 
Ǔनजी संकͧलत काåय कृǓतया ँ- यामा (1936), संͬधनी (1964) 
संकͧलत संपाǑदत काåयकृǓतया ँ- बगंदश[न (1943), Ǒहमालय (1983) 
अनǑुदत - सÜतपणा[ (1966)  

7.2.8.2 गɮयकृǓतया ँ 

संèमरण - अतीत के चलͬचğ (1941), èमǓृत कȧ रेखाएँ (1943), पथ के साथी 
(1956), मेरा पǐरवार (1971) 
Ǔनबधं- Įृंखला कȧ कͫड़या ँ (1942), ¢णदा-लͧलत Ǔनबधंɉ का संकलन (1956), 
साǑह×यकार कȧ आèथा तथा अÛय Ǔनबधं (1960), संकिãपता, (1969) ͬचÛतन के 
¢ण (1936) 
गɮयसंकलन - èमǓृतͬचğ (1966), संचयन (1982), मेरे ͪĤय Ǔनबधं - 
Ǔनबधं संĒह (1981) 
भाषणɉ का संकलन - मेरे ͪĤय संभाषण (1984) 

7.3 काåययाचन तथा ससंदभ[ åयाÉयाएँ 

7.3.1 इस एक बूँद आँस ूमɅ....  

इस एक बूँद आँस ूमो/चाहे साĨाÏय बहा दो, 
वरदानɉ कȧ वषा[ सो/यह सूनापन ǒबखरा दो, 



155 
 

इÍछाओं कȧ कंपन से/सोता एकाÛत जगा दो, 
आशा कȧ मुèकराहट पर/मेरा नरैाæय लुटा दो, 
चाहे जज[र तारɉ मɅ/अपना मानस उलझा दो, 
इन पलकɉ के Üयालɉ मɅ/सुख का आसव छलका दो, 
मेरे ǒबखरे Ĥाणो मɅ/सारȣ कǽणा दलुका दो, 
मेरȣ छोटȣ सीमा मɅ/अपना अिèत×व ͧमटा दो, 
पर शेष नहȣ ंहोगी यह/मेरे Ĥाणɉ कȧ Đȧडा, 
तुम को पीड़ा मɅ ढँूढा/तुम मɅ ढँूढ़ँगी पीड़ा । 
Ĥसंग : Ĥèतुत पɮयावतरण महादेवी वमा[ ɮवारा रͬचत ‘नीहार’ मɅ संकͧलत ‘तुम’ 
कͪवता से ͧलया गया है। महादेवी का ͪववाह बाãयावèथा मɅ हो गया था और इसी 
अवèथा मɅ दाàप×य का दःुखद अनभुव लेकर वे अपने ͪपता के घर मɅ वापस आ गयी 
थी। ͪपता के घर मɅ पढ़त-ेͧलखत े वे जवान हु ई । इस दौरान उÛहɉने अपने भीतर 
खालȣपन पाया । अपने यथाथ[ अनभुव कȧ इसी पाͬथ[व जमीन पर उÛहɉने नारȣ-पǽुष 
संबधं के अनभुव का नया संसार खड़ा ͩकया है । महादेवी इस कͪवता के माÚयम से 
उस नारȣ को हमारे सामने खड़ी करती हɇ, िजसे हम पढ़ȣ-ͧलखी आधुǓनक नारȣ कहत ेहɇ 
। यह वह नारȣ है जो अपनी शतȾ पर पǽुष को परखना चाहती है । परुाने èğी-पǽुष 
सàबÛधɉ मɅ पǽुष Ĥधान åयवèथा के चलत ेनारȣ के ǽप-गणु, नारȣ×व को जाँचने-परखने 
और मूãय Ǔनधा[ǐरत करने का अͬधकार पǽुष को था। महादेवी पǽुष को परखने कȧ शत[ 
रखती हɇ। 
åयाÉया : महादेवी वमा[ का कहना है ͩक हे ͪĤय, चाहे तुम मेरे एक बूँद आँस ूके बदले 
अपने वभैव का साĨाÏय Ǔनछावर कर दो या ͩफर वरदानɉ कȧ झड़ी लगाकर मेरे भीतर 
का सूनापन नçट-ħçट कर दो, चाहे तुम अपनी आकां¢ाओं, आæवसनɉ से मेरȣ सोई हुई 
एकाÛत ͪĤय इÍछाओं को उàमीदɉ को जगा दो या ͩफर अपनी आशा भरȣ मुèकान से 
मेरे भीतर कȧ Ǔनराशा को ͧमटा दो, चाहे तुम मेरȣ ͪवĮृंखͧलत सासँɉ को अपने मन का 
आĮय èथल समझ लो, चाहे तुम अपने सु ंदर ǽप-रंग कȧ मǑदरा मेरȣ आँखɉ के Üयालɉ 
मɅ ढाल दो, चाहे तुम मेरे ǒबखरे Ĥाणɉ पर अपनी सारȣ कǽणा उंड़ेल दो या ͩफर चाहे 
मेरे छोटे से अिèत×व के सामने अपने अͬधकार भाव वाले åयिÈत×व को पणू[ समͪप[त 
कर दो, तुàहारे यह सब करने के बावजूद मेरे Ĥाणɉ का ͨखलवाड़ तब तक अनवरत 
चलता रहेगा जब तक मɇ तुàहɅ ठोक-बजाकर देख नहȣ ं लेती । मɇने तुàहɅ खुशी-खुशी 
नहȣ,ं ǿदय कȧ गहरȣ पीड़ा मɅ खोजा है । मेरा लêय तुàहɅ खोज लेने से हȣ परूा नहȣ ंहो 
जाता, यह लêय तो तब परूा होगा जब मɇ जाँच-पड़ताल करके यह जान सकँूगी ͩक 
तुàहɅ ढँूढ़ने मɅ जो दद[ मɇने उठाया है, मेरे ͧलए वह दद[ तुàहारे ǿदय मɅ है या नहȣ ंहै । 
यहȣ ंमहादेवी परुाने èğी-पǽुष संबधं के बोध से अलग हो जाती है ।  
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ͪवशेष : Ĥèतुत कͪवता ‘तुम’ के आवरण मɅ पǽुष ǽप ͪĤय को संबोͬधत है । कवǓयğी 
èğी-पǽुष के सनातन सबधं मɅ ͪवæवास रखती हɇ । उसे माÛय रखत ेहु ए अपने प¢ से 
उसे परखने कȧ नई शत[ रखती हɇ । यह वह पढ़ȣ-ͧलखी आधुǓनक नारȣ है, जो पǽुष कȧ 
सभी परुानी चालɉ से बेखबर नहȣ ंहै, परूȣ तरह पǐरͬचत है। वह अपने Ĥेम और पीड़ा के 
ĤǓत इतनी आ×म सजग है ͩक अपने ǿदय कȧ कसौटȣ पर ͪĤय के ǿदय को, अपनी 
पीड़ा के वजन पर ͪĤय कȧ पीड़ा को, उसकȧ सचाई को परखना चाहती हɇ । इस 
पɮयांश कȧ भाषा ला¢ͨणक है । भाषा मɅ तराश कम है, पर नये शÞदͪवधान- वरदानɉ 
कȧ वषा[, सोता एकाÛत, आशा कȧ मुèकान, पलकɉ के Üयाले, सुख का आसव, ǒबखरे 
Ĥाण आǑद काफȧ अथ[åयजंक है ।  

7.3.2 जो तुम आ जात ेएक बार.....  

जो तुम आ जात ेएक बार 
ͩकतनी कǽणा ͩकतने संदेश 
पथ मɅ ǒबछ जात ेबन पराण, 
गाता Ĥाणɉ का तार तार 
अनरुाग भरा उÛमाद राग 
आँस ूलेत ेवे पद पखार 
हँस उठत ेपल मɅ आद[ नयन 
धूल जाता ओठɉ से ͪवषाद, 
छा जाता जीवन मɅ वसंत 
छुट जाता ͬचर संͬचत ͪवराग, 
आँखɅ देती सव[èव वार । 
Ĥसंग : Ĥèतुत गीत महादेवी वमा[ के ‘नीहार’ संकलन से ͧलया गया है । भाव और पद 
रचना दोनɉ èतर पर गीत मÚययगुीन संतɉ के सुर मɅ गाया गया है । गीत का ‘तुम’ 
महादेवी का आकाͯ¢त ͪĤय है । यह उसी मनोवाͯ¢त ͪĤय के ĤǓत संबोͬधत 
Ĥाथ[नागीत है । एक Ĥकार से यह महादेवी के अपने ͪĤय का आéवान Ĥाथ[ना गीत है। 
åयाÉया : महादेवी कहती है ͩक हे ͪĤय, यǑद तुम एक बार सशरȣर मेरे पास आ जात,े 
èमǓृत मɅ नहȣ,ं कारण ͩक मेरȣ èमǓृत मɅ तो तुम हमेशा हो, तो मेरȣ अब तक कȧ 
पीड़ा, मेरे ɮवारा मन हȣ मन तुàहारे पास भेजे गये न जाने ͩकतने संदेश तुàहारे आने 
के माग[ मɅ फूलɉ के पराग कȧ तरह ǒबछ जात े। परंपरा मɅ Ĥेͧमकाएँ अपने ͪĤय के 
माग[ पर पलक-पाँवड़ ेǒबछाती थी, लेͩकन महादेवी अपने ͪĤय के पथ मɅ अपने ǿदय कȧ 
कǽणा और मानͧसक संदेश को ǒबछाना चाहती है यहा ँ पलकɉ और आँखɉ का वह 
मह×व नहȣ ंहै जो Ǒदल कȧ कǽणा, वेदना का है। और तुàहारे आने कȧ खुशी का गीत 
अनरुाग से पागल होकर मेरȣ आती-जाती हर सासँ गाती तथा मेरȣ आँखɉ के आँस ू
तुàहारे परै धोने के ͧलए पया[Üत होत,े अलग से पानी कȧ जǽरत नहȣ ंपड़ती । 
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तुàहारे आने कȧ खुशी मɅ मेरे गीले नयन त×काल हँसने लगत,े मुझसे तुàहारे दरू होने 
और भेजे गये संदेश का तुàहारȣ ओर से Ĥ×यतुर न ͧमलने के कारण मेरे ǿदय कȧ जो 
वेदना ओठɉ पर चुÜपी बनकर ͪवषाद के Ǿप मɅ छा गयी है, वह हमेशा के ͧलए बह 
जाती । तुàहारे न होने के कारण आज तक का मेरा जीवन पतझड़ कȧ तरह सूखा और 
नीरस रहा है, लेͩकन तुàहारे आने पर जीवन मɅ ͩफर से बसंत कȧ हǐरयालȣ छा जता । 
अब तक तुमसे अलग-थलग पड़ी होने के कारण जीवन मɅ èथायी ǽप से ͪवरिÈत ने 
अपनी जगह बना लȣ है, लेͩकन कोई बात नहȣ,ं वह भी तुàहारȣ सशरȣर उपिèथǓत से 
अपने आप ख×म हो जाती और ये आँखे तुàहɅ देखकर अपना सब कुछ-तन, मन, ǿदय, 
Ĥाण तुम पर Ǔनछावर कर देती । आͨखर मɅ èवीकृǓत और Ǔनछावर करने कȧ मुँह और 
हाथɉ से अलग आँखɉ कȧ अपनी भाषा है । 
ͪवशेष : महादेवी ने अपना यह भावभीना Ĥाथ[ना गीत अपने परेू अÛतबा[éय åयिÈत×व 
से बनुा है । वह मांसल उपकरणɉ के बदले ͪवशेष ǽप से आÛतǐरक भावɉ से रचा गया 
है। आँखɉ और ओठɉ के िजĐ के बावजूद यह महादेवी कȧ आÛतǐरक जगत को Ĥकट 
करना है । इसमɅ दो ला¢ͨणक Ĥयोग है । एक कǽणा और संदेश का पथ मɅ पराग बन 
कर ǒबछ जाना । दो-जीवन मɅ बसंत छा जाना । यहा ँमहादेवी के Ǔनजी आतंǐरक 
åयिÈत×व कȧ Ǔनखाͧलस आकां¢ा हȣ अ×यतं सधे सरु और लय मɅ Ĥगीत का Ǿप ले 
बठैȤ है ।  

7.3.3 धीरे धीरे उतर ͯ¢Ǔतज से ... 

धीरे कर उतर ͯ¢Ǔतज से 
आ बसंत-रजनी 
तारकमय नव वेणी बधंन, 
शीश-फूल कर शͧश का नतून, 
रिæम-वलय ͧसत घन-अवगुठंन, 
मुÈताहल अͧभराम ǒबछा दे 
ͬचतवन से अपनी 
पलुकती आ वसंत-रजनी 
 
मम[र कȧ सुमधरु नपूरू- ÚवǓन,  
अͧल-गुिंजत पदमɉ कȧ ͩकंͩकͨण 
भर पद-गǓत मɅ अलस तरंͬगͨण, 
तरल रजत कȧ धार बहा दे 
मदृु िèमत से सजनी 
ͪवहँसती आ वसंत-रजनी 
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पलुͩकत èवÜनɉ कȧ रोमावͧल 
कर मɅ हो èमǓृतयɉ कȧ अंजͧल 
मलयाǓनल का चल दकूुल अͧल 
Ǔघर छाया सी æयाम, ͪवæव को 
आ अͧभसार बनी 
सकुचती आ वसंत-रजनी 
 
ͧसहर ͧसहर उठता सǐरता-उर,  
खुल-खुल पड़त ेसुमन सुधा-भर, 
मचल मचल आते पल ͩफर ͩफर 
सुन ͪĤय कȧ पद-चाप हो गई 
पलुͩकत यह अवनी 
ͧसहरती आ वसंत-रजनी 
Ĥसंग : Ĥèतुत गीत महादेवी वमा[ कृत ‘नीरजा' से ͧलया गया है । छायावादȣ कͪवयɉ 
मɅ पतं और Ǔनराला कȧ तुलना मɅ èवतंğ ǽप मɅ ĤकृǓत पर ͬगनी-चुनी कͪवताएँ महादेवी 
ने ͧलखी हɇ, लेͩकन उÛहɉने जो ĤकृǓत कͪवताएँ ͧलखी हɇ, वे बड़ी चͬच[त है । Ĥèतुत 
कͪवता उÛहȣ ंमɅ से एक है। अÛय छायावादȣ कͪवयɉ कȧ तरह महादेवी ĤकृǓत को अपनी 
संवेदना कȧ अͧभåयिÈत का खास तौर पर साधन बनाती हɇ और इस संदभ[ मɅ वे ͩकसी 
छायावादȣ कͪव से पीछे भी नहȣ ंहै । छायावादȣ कͪवयɉ को वसंत और रात दोनɉ बहु त 
ͪĤय हɇ । महादेवी बसंत-रजनी को अपने ढंग से कͪवता का आवरण पहनाती हɇ । 
दरअसल यह कͪवता ‘वसंत-रजनी’ के आéवान का गीत है। 
åयाÉया : महादेवी वसंत-रजनी का आéवान करत े हु ए कहती हɇ ͩक हे वसंत रजनी, 
उस आकाश से धीरे-धीरे उतर कर धरती पर आ जाओ। ĤकृǓत को नारȣ Ǿप मɅ देखना 
Ĥ×येक छायावादȣ कͪव कȧ सामाÛय ͪवशेषता है । महादेवी तो èवय ंनारȣ है । उÛहɉने 
Ĥकृ×या उसका नारȣ ǽप मɅ मानवीकरण कर डाला है । वसेै भी संÚया, रजनी, æयामा, 
अमा अपने आप èğीͧलगं है । ĤकृǓत का मानवीकरण भी छायावादȣ काåय कȧ बड़ी 
भारȣ ͪवशेषता है । इसके अलावा वǑैदककाल से लेकर आधुǓनककाल तक परूȣ भारतीय 
काåय परंपरा मɅ ĤकृǓत मɅ मनçुय कȧ चेतना को आरोͪपत करना और मनçुय को ĤकृǓत 
के माÚयम से समझना आम बात नहȣ ं है । महादेवी वमा[ ने वसंत रजनी का परूा 
ͬचğण एक सजी-धजी सजीव यवुा èğी के Ǿप मɅ ͩकया है । 
बँधी वेणी मɅ अभी- अभी आकाश मɅ Ǔनकले तारɉ के गजरे सजाकर, अभी- अभी 
आकाश मɅ Ǔनकले चाँद कȧ अपने माँग मɅ बेदȣ सजाकर, Ĥकाश से Ǔघरे सफेद बादलɉ 
का घूघँट डालकर अपनी नजर से मोती सु ंदरता ǒबखेरत े हु ए वसंत रजनी Ĥसğमना 
धरती पर आओ । 
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सूखी पि×तयɉ कȧ मधरु मम[र ÚवǓन कȧ पायल छमकाती हु ई, ħमरɉ से गुजंǐरत कमलɉ 
का कंगन बजाती हु ई, अलसाई नदंȣ कȧ मंथर चाल चलती हु ई सजनी, अपनी मीठȤ 
मुèकान से चारɉ ओर ͪपछलȣ हु ई चाँदȣ कȧ धारा बहा दो। हे वसंत रजनी, हँसती हु ई 
धरती पर आओ । 
सुखद सपनɉ से रोमांͬचत होकर, èमǓृतयɉ को अपने हाथɉ कȧ अंजͧल बनाकर, सखी 
मलयाǓनल से अपने आँचल को फहराती हु ई, कालȣ छाया सी Ǔघर आओ और परेू ͪवæव 
को अपने अͧभसार कȧ èथलȣ बना लो । हे वसंत रजनी, शरमात ेहु ए धरती पर उतरो।  
नदȣ का ǿदय तरंग के Ǿप मɅ बार-बार ͧसहर उठता है और मकरÛद भरे फूल बार-बार 
ͨखल पड़त ेहɇ, ͧमलन कȧ आशा के ¢ण ͩफर-ͩफर मचल आत ेहɇ, वसंत राज ͪĤय के 
परैɉ कȧ आहट सुनकर यह धरती-ͪĤया अǓत ĤसÛन हो उठȤ है। इस ͧमलन के ¢ण पर 
हे वसंत-रजनी, ͧसहरती हु ई आओ। 
ͪवशेष : महादेवी ने वसंत-रजनी का एक सजी-सँवरȣ, ͪĤय से अͧभसार के ͧलए उ×सुक, 
उɮयत यवुती का सांगǾपक खड़ा करना चाहा है, लेͩकन सांगǾपक मɅ कͪवता उनसे 
ठȤक से सध नहȣ ंसकȧ है । Ǻæयɉ मɅ अिÛवǓत का अभाव है, अÛत तक पहु ँचत-ेपहु ँचत े
छंदबधं भी ǒबखर गये हɇ । टेक अÍछा होने से कोई गीत समचूा अÍछा नहȣ ंहो जाता। 
ĤकृǓत गीत होने के बावजूद उसमɅ जो वèत ुऔर अͧभåयिÈत के बीच अिÛवǓत और 
एकǾपता होनी चाǑहए, वह इसमɅ नहȣ ंहै। 

7.3.4 बीन भी हू ँमɇ तुàहारȣ राͬगनी भी हू.ँ... 

बीन भी हू ँमɇ तुàहारȣ राͬगनी भी हू ँ। 
नींद थी मेरȣ अचल Ǔनèपदं कण कण मɅ, 
Ĥथम जागǓृत थी जगत के Ĥथम èपदंन मɅ, 
Ĥलय मɅ मेरा पता पदͬचह जीवन मɅ, 
शाप हू ँजो बन गया वरदान बधंन मɅ 
कूल भी हू ँकूलहȣन ĤवाǑहनी भी हू ँ। 
नयन मɅ िजसके जलद वह तृͪ षत चातक हू ँ
शलभ िजसके Ĥाण मɅ वह Ǔनठुर दȣपक हू ँ
फूल को उर मɅ Ǔछपाये ͪवकल बलुबलु हू ँ
एक होकर दरू तन से छाँह वह चल हू,ँ 
दरू तुमसे हू ँअखÖड सुहाͬगनी भी हू ँ। 
आग हू ँिजससे ढुलकत ेǒबदं ुǑहमजल के, 
शूÛय हू ँिजसको ǒबछे हɇ पाँवड़ ेपल के 
पलुक हू ँजो पला है कǑठन Ĥèतर मɅ, 
हू ँवहȣ ĤǓतǒबàब जो आधार के उर मɅ, 
नील घन भी हू ँसुनहलȣ दाͧमनी भी हू ँ। 
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नाश भी हू ँमɇ अनÛत ͪवकास का Đम भी, 
×याग का Ǒदन भी चरम आसिÈत का तम भी, 
तार भी आघात भी झंकार कȧ गǓत भी, 
पाğ भी मध ुभी मधुप भी मधुर ͪवèमǓृत भी, 
अधर भी हू ँऔर िèमत कȧ चाँदनी भी हू ँ। 
Ĥसंग : Ĥèतुत गीत महादेवी वमा[ ɮवारा रͬचत ‘नीरजा’ काåयकृǓत से ͧलया गया है । 
महादेवी शुǾ से लेकर आͨखर तक अपनी कͪवताओं मɅ èवय ंसी होने के नाते एक 
सनातन पǽुषत×व मɅ ͪवæवास करती है और उससे अपना सीधा संबधं भी मानती हɇ, 
लेͩकन वे अपने संबधं को मÚययगुीन भÈतɉ कȧ तरह परुाने Ǿप-संबधं- ͧशव-पाव[ती, 
राम-सीता या राधा-कृçण आǑद मɅ नहȣ ंदेखती । महादेवी का सनातन पǽुष उनका ͪĤय 
है और परमेæवर भी । महादेवी उसे एक पढ़ȣ-ͧलखी आधǓुनक èğी कȧ मनोभूͧम पर 
देखती है । वे अपनी और उसकȧ अिèमता तथा स×ता दो मानती हɇ, लेͩकन दोनɉ कȧ 
आंतǐरक एकता कȧ ͪवæवासी है । सनातनता के भीतर वे िजस पǽुष-èğी संबधं कȧ 
प¢धर है वह आधुǓनक लोकतğं के आलोक मɅ है और इस Ǻिçट से नवीन भी । èğी 
होने के नात ेमहादेवी इस गीत कȧ रचना अपने प¢ से करती है और उनके मनोभाव 
आरोͪपत नहȣ ंहै । 
åयाÉया : महादेवी का कहना है ͩक सनातन पǽुष कȧ सिृçट-बीन और उसके हर तार 
पर बजने वालȣ राͬगनी दोनɉ मɅ हȣ हू ँ। पहले यह सिृçट कȧ बीन और उसकȧ राͬगनी 
दोनɉ सोयी हु ई थी, जड़ थी, मौन थी,लेͩकन जब पहले-पहल इस जगत कȧ रचना हु ई, 
उसी के साथ मɇ भी जागी, मेरȣ भी राͬगनी का जागरण हुआ । सिृçट के नाश और 
Ǔनमा[ण दोनɉ मɅ मेरे परैɉ के Ǔनशान है । एक तरफ जÛम-म×ृयु के बधंन से मɇ शाͪपत 
हू ँदसूरȣ तरफ अमरता कȧ आकां¢ा का वरदान भी मुझ ेĤाÜय है । जÛम म×ृयु,नाम-Ǿप 
के बधंन मɅ बँधकर हȣ मɇने अपने अिèत×व को जाना है और उस सनातन पǾुष कȧ 
स×ता को भी पहचाना है । इसͧलए मɇ शापĒèत वरदान हू ँ। मɇ सिृçट और जीवन का 
नाश-Ǔनमा[ण, जÛम-म×ृयु के Ǿप मɅ दो ͩकनारे हू ँलेͩकन सिृçट के सतत ͪवकास, जीवन 
के सतत Ĥवाह के Ǿप मɅ उनसे मुÈत भी हू ँ। म ैवह Üयासा चातक हू ँिजसकȧ आँखɉ 
मɅ हमेशा जलद रहता है । जलद आकाश मɅ आये चाहे न आये, लेͩकन मेरȣ आँखɉ मɅ 
तो हमेशा उसी कȧ छͪव बसी रहती है । यɮयͪप मɇ Ǔनçठुर दȣपक हू ँजो अपने ͪĤय 
शलभ को जला डालता है, बावजूद इसके, वह मेरे पास आये चाहे न आये, लेͩकन मेरे 
Ĥाणɉ मɅ सदा वहȣ रहता है । मɇ वह बेचैन बलुबलु हू,ँ फूल मेरȣ आँखɉ के सामने हो 
चाहे न हो, लेͩकन मेरे ǿदय मɅ सदा उसी कȧ चाह Ǔछपी रहती है । मɇ वह गǓतशील 
छाया हू ँजो अपने आधार के Ǿप मɅ शरȣर से एक है, लेͩकन èवǾप मɅ उससे अलग 
दरू बनी रहती है । मɇ अपनी शारȣǐरक स×ता और अिèमता मɅ अपने सनातन पǽुष 
यानी तुमसे अलग हू ँलेͩकन मेरा अखÖड सुहाग तो तुàहȣ ंसे जुड़ा है । सनातन संबधंɉ 
के नात ेहȣ तुमसे अलग स×ता रखकर मɇ तुàहारȣ हȣ अखÖड सुहाͬगनी हू ँ। 
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मɇ ऐसी आग हू ँजो ठंडी पड़ गयी है, िजसमɅ Ïवलनशीलता के बदले बफ[  के जल कȧ 
बूँदɅ टपकती है, मɇ ऐसा शूÛय, Ǔनरावलंब,ǐरÈत हू ँͩक जहा ँͧसफ[  आत-ेजात ेपल हɇ, मɇ 
ऐसी ĤसÛनता हू ँजो पाषाण जैसी कठोर सामािजक पाबǑंदयɉ मɅ जकड़ी हु ई है, मɇ वह 
ĤǓतǒबबं हू ँजो अपने आधार ǒबàब के उर मɅ समाया रहता है । तुàहारे आकाश का 
नीला बादल और उसकȧ सु ंदर ǒबजलȣ दोनɉ मɇ हȣ हू ँ। 
मɇ नाम-Ǿप कȧ åयिÈत-स×ता के Ǿप मɅ सिृçट-जीवन का नाश हू,ँ लेͩकन शरȣर कȧ 
Ǔनरंतरता के Ǿप मɅ उसका अनÛत ͪवकास भी हू ँ। मɇ म×ृयु के Ǿप मɅ जीवन का अÛत 
हू,ँ लेͩकन जीवन के सतत Đम के Ǿप मɅ उसका अखÖड ͪवकास भी । मɇ वीणा का 
तार हू,ँ उस पर आघात और उससे उठने वालȣ झंकार कȧ गǓत भी मɇ हू ँ । छ×ता, 
उसके भीतर का शहद, उसका पान करने वाला ħमर और इन सभी को भुला देने वालȣ 
ͪवèमǓृत मɇ हȣ हू ँ। मɇ हȣ ओठ हू ँऔर ओठ पर कȧ चाँदनी जैसी उजलȣ हंसी भी ।  
ͪवशेष : महादेवी कȧ इस भाव वालȣ कͪवताओं को आÚयाि×मकता और रहèया×मकता 
के आवरण मɅ समझने का ͪवशेष आĒह ͩकया जाता रहा है, लेͩकन इसका आधार 
सनातन पǽुष-èğी संबधं कȧ पाͬथ[वता है । अ×यतं सधे सुर का यह गीत है, भाषा, 
शÞद-चयन ला¢ͨणक और åयजंना Ĥधान है । चातक-जलद, शलभ-दȣपक और फूल-
बलुबलु आǑद Ĥतीक परंपरागत अथ[ मɅ हȣ आये है ।  

7.3.5 शलभ मै शापमय वर हू.ँ..  

शलभ मɇ शापमय वर हू?ँ / ͩकसी का दȣप Ǔनठुर हू ँ
ताल है जलती ͧशखा / ͬचनगाǐरया ँĮृंगार माला, 
Ïवाल अ¢य कोष-सी / अंगार मेरȣ रंगशाला, 
नाश मɅ जीͪवत ͩकसी कȧ साध सु ंदर हू ँ। 
नयन मɅ रह ͩकÛत ुजलती / पतुͧलयाँ अंगार हɉगी, 
Ĥाण मɅ कैसे बसाऊँ / कǑठन अͬĒ समाͬध होगी, 
ͩफर कहा ँपालूँ तुझ ेमɇ म×ृयु मंǑदर हू ँ। 
हो रहे झरकर Ǻगɉ से / अͬĒ-कण भी ¢ार शीतल, 
ͪपघलत ेउर से Ǔनकल / Ǔनæवास बनत ेधूम æयामल, 
एक Ïवाला के ǒबना मɇ राख का घर हू ँ। 
कौन आया था न जाना / èवÜन मɅ मुझको जगाने,  
याद मɅ उन अगुँͧलया के / है मुझ ेपर यगु ǒबताने, 
रात मɅ उर के Ǒदवस कȧ चाह का शर हू ँ। 
शूÛय मेरा जÛम था / अवसान है मुझको सवेरा, 
Ĥाण आकुल के ͧलए / संगी ͧमला केवल अधेंरा, 
ͧमलन का मत नाम ले मɇ ͪवरह मɅ ͬचर हू ँ। 
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Ĥसंग : यह गीत महादेवी वमा[ कȧ काåय-रचना 'सांÚयगीत' से ͧलया गया है । महादेवी 
वमा[ छायावादȣ रचनाकारɉ के बीच अपनी ͪवͧशçट èğी मनोभूͧम और सधे सुर के गीतɉ 
के ͧलए जानी जाती हɇ । शलभ-दȣपक भारतीय दश[न- भिÈत परंपरा मɅ कामासिÈत के 
ǽढ़ Ĥतीक रहे हɇ । महादेवी ने इस Ĥतीक को परंपरा से लेत े हु ए उनके संबधंɉ कȧ 
åयाÉया आधुǓनक मÚयवगȸय नारȣ कȧ आ×मसजग Ǻिçट से कȧ है । परंपरा इस Ĥतीक 
संबधं पर शलभ के प¢ मɅ ͪवचार करती रहȣ है । महादेवी ने पहलȣ बार दȣपक के प¢ 
से ͪवचार ͩकया । उनके इस गीत का शलभ संèकार-Ēèत आधुǓनक मÚयवगȸय पǽुष 
है, जबͩक दȣपक अǓतबौͪƨक, ͪवġोहȣ आधुǓनक मÚयवगȸय नारȣ । महादेवी मÚयवगȸय 
नारȣ कȧ Ǔनजी मानͧसक हकȧकत को वचैाǐरक जामा पहनात े हु ए इस गीत मɅ ढालती 
हɇ।  
åयाÉया : महादेवी कहती हɇ ͩक हे शलभ-पǽुष, मɇ 'शाममय वर' हू ँमɇ ͩकसी और 
Ĥकाशमान पǽुष का Ǔनम[म दȣपक हू ँ। 'शापमय वर' इसͧलए ͩक मɇ एक ओर पǽुष 
Ĥधान समाज के अͧभशापɉ से Ēèत हू ँऔर दसूरȣ ओर आधुǓनक ͧश¢ा का वरदान मुझ े
ĤाÜत है । इसी वरदान के कारण मेरे भीतर तुàहारे पǽुष Ĥधान समाज कȧ दासता से 
मुिÈत कȧ चाह, नये-नये सपने देखने कȧ आकां¢ा और अपनी अिèमता कȧ आग जल 
उठȤ है । अब मɇ तुàहारा दȣप बनने के बदले अपने मनोवांǓछत Ĥकाशमान पǽुष कȧ 
होने के ͧलए Ǔनम[म भाव से कृत संकãप हू ँ। 
अपने मनोवांǓछत Ĥकाशमान Įाप कȧ आग मेरे मिèतçक मɅ जल उठȤ है, उसी के अͬĒ 
èफुͧलगं मेरे ͪवचारɉ कȧ Įृंगार-माला है, ͩĐया कलापɉ, अनभुावɉ का रंगèथल मेरा यह 
शरȣर उसी के अंगार का बना है । आज तो इसका अंग-Ĥ×यगं Ïवाला का अ¢य कोष-
सा बन गया है । मɇ मरणधमा[ शरȣर के भीतर उसी अपने आकांͯ¢त Ĥकाशमान पǽुष 
कȧ सु ंदर चाह के Ǿप मɅ जीͪवत हू ँ। 
हे शलभ-पǽुष, यǑद त ूअपने परुाने संèकारɉ और रंग-ढंग को ͧलए-Ǒदये मेरȣ आँखɉ मɅ 
रहना चाहता है तो रह, मɇ तुàहɅ रोकने वालȣ कौन हू?ँ लेͩकन इतना समझ ले ͩक त ू
िजन आँखɉ मɅ रहना चाहता है उसकȧ जलती हु ई पतुͧलयाँ तेरे ͧलए अंगार हो जायɅगी । 
त ूअगर आँखɉ से भाग कर मेरे ĤाणɅ मɅ अपना बसेरा ढूढ़Ʌगा तो वहा ँअͬĒ कȧ दèुसह 
समाͬध लगी होगी । अब तो तुàहɅ मेरे èğी×व कȧ अिÊन-परȣ¢ा से गजुरना होगा और 
उसमɅ तुàहारा जलकर खाक होना Ǔनिæचत है । इस आग के ǒबना मɇ म×ृयु का घर हू ँ। 
मेरȣ मुिæकल यह है ͩक तुàहɅ आĮय दूँ तो कहा ँदूँ तुàहारȣ र¢ा कǾँ तो कैसे कǾँ? 
जो ͬचनगाǐरया ँपलकɉ के उठने-ͬगरने के साथ आँखɉ कȧ आग से झरकर अलग हो गई 
वे अपने ताप खोकर ठंडी राख मɅ बदल रहȣ है और जो Ǔन:æवास ǿदय के ͪपघले लावा 
से Ǔनकल बाहर आ गये वे काले धुएँ मɅ बदल गये । मɇ अपने मनोवांǓछत, मूल İोत, 
सनातन अिÊनपǽुष कȧ चेतना कȧ Ïवाला के ǒबना महज राख का घर हू ँ। जब तक 
मुझ ेउस आǑद अिÊनपǽुष से जुड़ े रहने का बोध है तभी तक मेरे भीतर èğी×व कȧ 
आग और èव×व कȧ Ïवाला है । 
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मुझ ेठȤक से, परूा होशोहवास मɅ £ान नहȣ ंहै ͩक अधेंरȣ रात मɅ सपने देखने के दौरान 
कौन जगाने आया था । नींद मɅ थी, सपने मɅ थी इसीͧलए उसकȧ शÈल देख न सकȧ, 
लेͩकन उसने अपनी िजन अंगुͧ लयɉ से छूकर मुझ ेजगाया था अभी भी उनकȧ èमǓृत 
तरोताजा है । उÛहȣ ंकȧ èमǓृत को पाथेय बनाकर मुझ ेयगु जैसी लंबी रात काटनी है । 
हे शलभ पǽुष, अंधेरȣ रात के ǿदय मɅ मɇ Ǒदन कȧ चाह का तीर हू ँ। मɇ अंधेरȣ रात, 
नींद और सपने के दौर से गजुर रहȣ हू,ँ लेͩकन मेरा लêय गÛतåय Ǒदन है । इसीͧलए 
मɇ अंधेरȣ रात मɅ होते हु ए Ǒदन को चाहती हू ँ। रात को भेद कर Ǒदन को हाͧसल करना 
मेरा अिÛतम लêय है । 
पǽुष Ĥधान समाज के Ǔनपट अंधकारपणू[ पǐरवेश मɅ शूÛय-नगÖय åयिÈत×व के Ǿप मɅ 
मेरा जÛम हुआ था । इǓतहास इस बात का गवाह है । मɇने अपनी याğा अधंकारपणू[ 
पǐरवेश के भीतर अपने शूÛय åयिÈत×व से शǽु, कȧ है, लेͩकन मेरȣ याğा कȧ समािÜत 
है-सुबह के ɮवार पर । लंबी याğा के दौरान मेरे Ĥाण बहु त बेचैन थे और इस हालत मɅ 
भी ͧसफ[  एक हȣ साथी था- अंधेरा ।पǽुषतंğ का Ǔनपट अंधेरा मेरे बाहर था और Ǔनपट 
अ£ान का अंधेरा मेरे भीतर था । साथी भी वहȣ था, शğ ुभी वहȣ था, उसी के साथ 
चलना था और उसी से लड़ना भी था । हे शलभ पǽुष, तुम मुझसे अपने ͧमलन कȧ 
बात अभी मत कर । अभी तो मɇ अंधेरे, नींद, सपने मɅ हू ँअपने अͬĒ- पǽुष, सूय[-पǽुष 
को चाहत े हु ए पǐरिèथǓतवश उससे दरू हू ँ। मɇ उसी के ͪवरह मɅ बनी रहना चाहती हू ँ
ͩफलहाल मɇ उसी के इंतजार मɅ यह बरुा वÈत काट देना चाहती हू ँ। हे शलभ पǽुष, 
तुम मेरȣ पसंद नहȣ ंहो, इसͧलए तुàहारे ͧमलने कȧ बात मुझ ेèवीकार नहȣ ं है । मेरȣ 
पसंद वह अिÊन और सूय[पǽुष है जो अभी दरू है, पर मै उसी को पाना चाहती हू ँ। 
तुàहारे ͧमलन से बेहतर मेरे ͧलए उसका ͪवरह है, लàबा इंतजार भी । 
ͪवशेष : 
1. इस गीत मɅ महादेवी ने परंपरागत ǽǑढ़यɉ से Ēèत मÚयमवगȸय शलभ-पǽुषɉ को 

अपनी नापसंद घोͪषत करत ेहु ए अपने ͧलए अयोÊय ठहराया है । Ǔनजी नारȣ×व का 
Įेçठताबोध इसके पीछे है । 

2. इस गीत मɅ वे ऐसे अिÊन-पǽुष, सूय[पǽुष कȧ आकां¢ा करती हɇ जो अभी से 
सशरȣर उÛहɅ ĤाÜत नहȣ ंहै । यह अिÊन, सूय[पǽुष उनके ǿदय का स×य है । उसके 
सशरȣर अवतरण के इंतजार मɅ यगु-यगुांतर का ͪवरह èवीकार है, लेͩकन अपने 
ͧलए अयोÊय शलभ पǽुष से ͧमलन नहȣ ं। 

3. ͬचतंन कȧ Ĥधानता के कारण भाषा åयजंनाधमȸ होकर भी अथ[ को ठȤक से उजागर 
नहȣ ंकर पाती ।  

7.3.6 मɇ नीर भरȣ दःुख कȧ बदलȣ....  

मɇ नीर भरȣ द:ुख कȧ बदलȣ 
èपदंन मɅ ͬचर Ǔनèपदं बसा, / ĐÛदन मɅ आहत ͪवæव हँसा, 
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नयनɉ मɅ दȣपक से जलत,े / पलकɉ मɅ Ǔनझ[ǐरणी मचलȣ 
मेरा पग पग संगीत भरा, / æवासɉ से èवÜन-पराग झरा, 
नभ के नव रंग बनुते दकूुल, / छाया मɅ मलय बयार पलȣ 
 
म ैͯ¢Ǔतज-भकृृǑट पर Ǔघर धूͧमल, / ͬचÛता का भार बनी अͪवरल, 
रज-कण पर जल-कण हो बरसी, / नवजीवन-अंकुर बन Ǔनकलȣ 
पथ को न मͧलन करता आना, / पद ͬचéन न दे जाता जाना, 
सुͬध मेरे आगम कȧ जग मɅ / सुख कȧ ͧसहरन हो अंत ͨखलȣ 
 
ͪवèततृ नभ का कोई कोना, / मेरा न कभी अपना होना, 
पǐरचय इतना इǓतहास यहȣ / उमड़ी कल थी ͧमट आज चलȣ 
Ĥसंग : यह गीत भी 'सांÚयगीत' का है । इसकȧ रचनाकार महादेवी वमा[ हɇ । इसमɅ वे 
नारȣ के समचेू पǐरचय और इǓतहास को बदलȣ के माÚयम से सामने लाती हɇ । 
छायावाद मɅ åयिÈतगत ओर सामािजक दोनɉ Ĥकार कȧ अनभुूǓतयɉ को Ĥकट करने का 
चलन आ×मपरक-मɇ कȧ मुġा मɅ था । यह गीत महादेवी कȧ ओर से भारतीय नारȣ कȧ 
समचूी सामािजक-ऐǓतहाͧसक िèथǓत का आ×मसा¢ा×कार है और आ×मकØय भी । यह 
गीत पǽुष कȧ कǽणा, सहानभुूǓत और कȧ आ×मदया के Ǔनषेध ओर अपने दःुख के मलू 
कारणɉ के £ान के ͧसरे से रचा गया है । 
åयाÉया : नारȣ जाǓत कȧ सामािजक-ऐǓतहाͧसक वाèतͪवकता को 'बदलȣ' कȧ शÈल मɅ 
ढालती हु ई महादेवी कहती है ͩक मɇ आँस ू(पानी) से भरȣ हु ई दःुख कȧ बदलȣ हू ँ। न 
जाने ͩकतने वषȾ से पǽुष समाज कȧ दासता के चलत ेमेरȣ साँसɉ मɅ जड़ता समा गयी 
हɇ और जब मɇ दासता के असéय दःुख से रोती ǒबलखती हू ँतो इस पǽुष समाज 
(ͪवæव) को नागवार लगता है और मेरȣ हँसी उड़ाने से बाज नहȣ ंआता । मेरȣ आँखɉ मɅ 
अभी भी उàमीद के दȣपक जल रहे हɇ, लेͩकन दःुख इतना असéय है ͩक बरबस पलकɉ 
मɅ आँस ूउमड़कर उÛहɅ बझुा देते हɇ । एक जमाना वह भी था, जब मɇ पǽुष के कदम 
से कदम, से ताल ͧमलाकर चलती थी और मेरा जीवन संगीत जैसा मधरु हो गया था। 
तब मेरȣ साँसɉ से धरती के सुकुमार सुवाͧसत सपने झरत ेथे और आकाश के इÛġधनषुी 
सपने भी । तब मेरा ǿदय बहु त बड़ा और उÛमुÈत था, जो मेरे आĮय मɅ Ĥाणी थे वे 
भी मलय समीर कȧ तरह आजाद थे । बाद मɅ मेरȣ िèथǓत उलट गयी । बरेु Ǒदनɉ का 
दौर शǽु हुआ । पǽुष Ĥधान åयवèथा कायम हो गयी । वह मेरा माͧलक बन बठैा और 
मɇ उसकȧ अͬधकृत दासी बन गयी । जब मɇ ͪपता (ͯ¢Ǔतज) के घर मɅ अपना नगÖय 
(धूͧमल) åयिÈत×व लेकर पदैा हु ई तो उनकȧ भौहɅ कंुͬचत हो गयी ंऔर शादȣ होने के 
पहले तक मɇ ǓनरÛतर उनकȧ गहन ͬचतंा का कारण बनी रहȣ । 
शादȣ होने पर मɇ (जल-कण) अपने पǓत (रज-कण) से ͧमलȣ और मेरȣ कोख से नया 
जीवन Đम आगे बढ़ा । ससुराल जात ेसमय मुझ ेयह सीख दȣ गयी ͩक èğीधम[ के 
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पथ पर चलना, उसे कलंͩकत करके यहा ँमत आना और ससुराल मɅ पǓत के पद-ͬचéनɉ 
पर चलना, अपने पदͬचéन अलग से बनाने कȧ कोͧशश मत करना । मेरे आने कȧ 
èमǓृत माğ से परेू ससरुाल मɅ खुशी कȧ लहर दौड़ गयी थी । मेरे जीवन कȧ ͪवडàबना 
यह रहȣ ͩक मेरा जÛम हुआ ͪपता के घर और फूलȣ-फलȣ पǓत के घर मɅ । मेरा 
ससरुाल (नभ) बहु त बड़ा था, घर भी काफȧ बड़ा था, ͩकÛत ुउसका कोई भी Ǒहèसा मेरा 
नहȣ ंथा और आगे भी नहȣ ंहोने वाला था । ͪपता के घर से मɇ Ǔनवा[ͧसत थी और 
ससरुाल मɅ अͬधकार और åयिÈत×व शूÛय । दोनɉ èथानɉ के वाͧशदें अͬधकारȣ पǽुष थे। 
मायके मɅ ͪपता-भाई-भतीजे और ससुराल मɅ ससरु-पǓत-बेटे के अͬधकार पहले से 
सुरͯ¢त थे । परवशता, Ǔनवा[सन, आ×मǓनषेध और आ×मबͧलदान मेरा पǐरचय और 
इǓतहास बन गया है । बहु त मंसूबे लेकर उमड़ती हु ई ससरुाल मɅ आयी थी, लेͩकन वे 
खाक होकर मेरे बीते कल के Ǒहèसे बन गये । मेरा आज तो ͧसफ[  अपने को ͧमटात े
रहना है, और ͩफर एक Ǒदन परूȣ तरह ͧमट जाना है । 
ͪवशेष : 
1. भारतीय èğी कȧ ĤǓतǓनͬध के Ǿप मɅ महादेवी आम भारतीय èğी कȧ सामािजक 

वाèतͪवकता को अपने दःुख और आँस ूके पोज मɅ Ĥèतुत करती है । 
2. भारतीय संèकृǓत का एक कालखंड ऐसा था, जब मैğेयी, शकुÛतला, सीता, यशोधरा 

जैसी åयिÈत×व संपÛन, प×नी×व के èवाͧभमान और मात×ृव के गौरव से समƨृ 
िèğया ँथी ं। महादेवी कͪवता के दसूरे चरण मɅ अपने इसी गौरवपणू[ समय को याद 
करती हɇ ।  

3. इस गीत मɅ महादेवी 'मɇ' (èğी) अथ[ और उसका तदǾप काåयोपकरण 'बदलȣ' अथ[ 
का Ǔनवा[ह एक साथ करती हɇ । 'बदलȣं’ 'मɇ' के यथाथा[नभुव को Ĥकट करने का 
साधन है । इसͧलए साÚय बदलȣ नहȣ,ं मɇ है ।  

7.3.7 टूट गया वह दप[ण Ǔनम[म....  

टूट गया वह दप[ण Ǔनम[म 
उसमɅ हँस दȣ मेरȣ छाया, / मुझमɅ रो दȣ मेरȣ माया, 
अĮ-ुहास ने ͪवæव सजाया, / रहे खेलत ेआँख ͧमचौनी 
ͪĤय िजसके परदे मɅ 'मɇ' 'तुम' 
टूट गया वह दप[ण Ǔनम[म 
 
अपने दो आकार बनाने, / दोनɉ को अͧभसार Ǒदखाने, 
भूलɉ का संसार बसाने, / जो ͨझलͧमल ͨझलͧमल सा तुमने 
हॉस हँस दे डाला था Ǔनǽपम 
टूट गया वह दप[ण Ǔनम[म 
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कैसा पतझड़ कैसा सावन, / कैसी ͧमलन ͪवरह कȧ उलझन 
कैसा पल घͫड़यɉमय जीवन, / कैसे Ǔनͧश-Ǒदन कैसे सुख-दःुख 
आज ͪवæव मɅ तुम हो या तम 
टूट गया वह दप[ण Ǔनम[म 
 
ͩकसमɅ देख सवाǾँ कुÛतल, / अंगराग पलुकɉ का मलमल, 
èवÜनɉ से आँस ूपलकɅ  चल, ͩकस पर रȣझूँ ͩकससे Ǿँठँू, 
भर लूँ ͩकस छͪव से अÛतर तम 
टूट गया वह दप[ण Ǔनम[म 
आज कहȣ ंमेरा अपनापन, / तेरे Ǔछपने का अवगुठंन, 
मेरा बधंन तेरा साधन, / तुम मुझमɅ अपना सुख देखो 
मɇ तुम मɅ अपना दःुख ͪĤयतम 
टूट गया वह दप[ण Ǔनम[म 
 
Ĥसंग : यह गीत महादेवी वमा[ कȧ Ĥͧसƨ काåयकृǓत 'नीरजा' का उपहार है । वे इस 
गीत मɅ टूटे हु ए दप[ण के माÚयम से आधुǓनक नारȣ कȧ ͪविæçट छͪव को उजागर करती 
हɇ । Ĥèतुत गीत का èवर 'मɇ नीर भरȣ दःुख कȧ बदलȣ' से ͧभÛन और अǓत ͪवġोहȣ है 
। परंपरा मɅ यवुǓतयɉ का मोह दप[ण से कुछ Ïयादा रहा है । अपनी शÈल देखने के 
ͧलए और उसके सामने सज-सँवर कर अपने ĤǓतǒबबं पर मुÊध होने के ͧलए भी । 
महादेवी टूटे हु ए दप[ण को माÚयम बनाकर नारȣ कȧ परुानी आ×ममुÊध छͪव के बरÈस 
आधुǓनक सुͧशͯ¢त मÚयमवगȸय èğी कȧ मोहभंग वालȣ मुġा सामने लाती है । इस 
आधुǓनक नारȣ ने पǽुष Ĥद×त माया दप[ण को अपनी पǽुषĒèत ͪवकृत तèवीर Ǒदखाने 
के कारण परूȣ Ǔनम[मता से तोड़ डाला था । महादेवी उसकȧ इसी कारगजुारȣ को भारȣ 
मन से, लेͩकन बड़ ेकला×मक ढंग से इस गीत मɅ बयान करती है । 
åयाÉया : महादेवी कहती हɇ ͩक वह समाज दप[ण आज टूट गया है िजसका Ǔनमा[ण 
पǽुष समाज ने ǿदय को मारकर अपने शाǓतर Ǒदमाग से ͩकया था और अपने èवाथ[ 
से यहȣ समाज दप[ण औरत को अपनी छͪव आँकने और Ǔनहारने के ͧलए Ǒदया था । 
पǽुष Ǔनͧम[त इस Ǔनम[म समाज-दप[ण ने जीती-जागती हाड़ माँस कȧ समचूी औरत को 
अपने ͨझलͧमल परदे और मनमोहक चौखटे मɅ कैद कर ͧलया था और वह भी इतनी 
भोलȣ और अंधͪवæवासी थी ͩक पǽुष कȧ दȣ हु ई इसी सौगात पर परूȣ तरह से मुÊध 
थी। यह औरत को उसका Ǔनजी ĤǓतǒबàब न Ǒदखाता था, औरत कȧ जÛम से लेकर 
मौत तक जो भी छͪव Ǒदखाता वे पǽुष सापे¢ थी । बेटȣ पर ͪपता, Þयाहता पर पǓत, 
ͪवधवा और सती पर मतृ पǓत का कÞजा था । परुाना समाज-दप[ण èğी को पǽुष कȧ 
छाया के Ǿप मɅ हȣ ĤǓतǒबिàबत करता था । इस दप[ण ने एक हȣ औरत के दो टुकड़ े
कर डाले थे । समाज-दप[ण के सामने वह हँसती हु ई Ǒदखती थी और घर के कोने मɅ 
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या मन हȣ मन अपनी ममता पर रोती-ǒबलखती थी । बाéय हाèय और अंतर-ǽदन से 
उसकȧ दǓुनया सजी थी । बाहर समाज के दप[ण मɅ हँसती हु ई औरत ने अंदर कȧ 
असलȣ औरत को इतना लु ंज-पुजं बना Ǒदया था ͩक वह पǽुष कȧ पराधीन, जड़ और 
åयिÈत×व-शूÛय बनकर रह गयी थी । पǽुष समाज अपने और औरत के बीच भेदभाव 
परक आँख-ͧमचौनी का खेल हजारɉ साल से खेल रहा था । उसका शाǓतर आयोजक, 
ͨखलाड़ी और Ǔनणा[यक भी वहȣ था और औरत थी ͩक अपने भोले ͪवæवास मɅ बाजी 
हारती रहȣ और पǽुष हमेशा जीतता रहा । पǽुष समाज संसार चलाने के ͧलए, Üयार-
वार का एक ठोस दाश[Ǔनक ͧसƨाÛत भी गढ़ ͧलया था । और इसी Üयार-वार, Ĥेयसी, 
प×नी, माँ कȧ भुलभुलैया मɅ नारȣ के दःुखɉ का बीज पड़ा । 
इस आधुǓनक नारȣ ने अपनी और पǽुष समाज कȧ समी¢ा करत ेहु ए कहा ͩक मेरे ͧलए 
Èया सावन, Èया पतझड़, Èया ͧमलन, Èया ͪवरह, Èया सुख, Èया दःुख, सब एक 
जैसा है । आज ͪवæव मɅ या तो तुàहारȣ स×ता है या ͩफर तुàहारा फैलाया हुआ अंधकार 
है । आगे यह नारȣ अपनी आ×म समी¢ा और अपने मन के असमजंस के बारे मɅ 
कहती हɇ ͩक मɇने पǽुष के Ǒदये दप[ण को तोड़ डाला है और अपने सजने-सँवरने और 
अपनी छͪव देखने के ͧलए èवय ंनया दप[ण गढ़ा भी नहȣ ं है । आज मेरे पास वह 
अपनाव भी नहȣ ं है िजसकȧ ओट मɅ तुम अपने को Ǔछपा सको । हे ͪĤय, तुमने मेरȣ 
दासता को हमेशा अपने सुख का साधन समझा है । हे ͪĤयतम, वह जमाना लद गया 
जब, तुम मुझमɅ अपना सुख ढँूढ़त ेथे और मɇ तुàहारे दःुख मɅ अपना दःुख देखती थी । 
आज वह Ǔनम[म दप[ण टूट गया है । 
ͪवशेष : 
1. इस गीत कȧ भाषा छायावादȣ है । वह सीधे-सीधे नहȣ ंकहती हɇ ͩक दप[ण मɇने तोड़ 

डाला है, बिãक यह कहती है ͩक 'वह टूट गया है ।' 
2. सामाÛयत: छायावादȣ कͪव ͩकसी माÚयम के जǐरए अपनी बात कहत े हɇ । इस 

गीत मɅ महादेवी टूटे दप[ण के जǐरए अपनी मनोदशा Ĥकट करती हɇ । 

7.3.8 ͬचर सजग आँखɅ उनींदȣ आज कैसा åयèत बाना.... 

ͬचर सजग आँखɅ उनींदȣ आज कैसा åयèत बाना । 
जाग तुझको दरू जाना । 
अचल Ǒहमͬगǐर के ǿदय मɅ आज चाह कàप हो ले, 
या Ĥलय के आँसुओं मɅ मौन अलͧसत åयोम रो ले, 
आज पी आलोक को डोले Ǔतͧमर कȧ घोर छाया, 
आज या ͪवɮयतु-ͧशखाओं मɅ Ǔनठुर तूफान बोले । 
पर तुझ ेहै नाश-पथ पर ͬचéन अपने छोड़ आना 
जाग तुझको दरू जाना । 
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बाँध लेगɅ Èया तुझ ेयह मोम के बधंन सजीले? 
पथं कȧ बाधा बनɅगे Ǔततͧलयɉ के पर रंगीले? 
ͪवæव का Đंदन भुला देगी मधुप कȧ मधरु गनुगनु , 
Èया डुबा दɅगे तुझ ेयह फूल के दल ओस-गीले? 
त ून अपनी छाँह को अपने ͧलए कारा बनाना 
जाग तुझको दरू जाना । 
वė का उर एक छोटे अĮकुण मɅ धो गलाया, 
दे ͩकसे जीवन-सुधा दो घूटँ मǑदरा माँग लाया? 
सो गई आँधी मलय कȧ बात का उपधान ले Èया? 
ͪवæव का अͧभशाप Èया ͬचर नींद बनकर पास आया? 
अमरता-सुत चाहता Èयɉ म×ृयु को उर मɅ बसाना? 
जाग तुझको दरू जाना । 
 
कह न ठंडी साँस मɅ अब भलू वह जलती कहानी, 
आग हो उर मɅ तभी Ǻग मɅ सजेगा आज पानी, 
हार भी तेरȣ बनेगी माǓननी जय कȧ पताका, 
राख ¢ͨणक पतंग कȧ है अमर दȣपक कȧ Ǔनशानी 
है तुझ ेअंगार- शáया पर मदृलु कͧलया ँǒबछाना 
आज तुझको दरू जाना । 
Ĥसंग : यह गीत महादेवी वमा[ ɮवारा रͬचत काåय संĒह 'सांÚयगीत' से ͧलया गया है। 
उÛहɉने सीधे भारतीयजन को संबोͬधत करके राçĚȣय धारा के कͪवयɉ से बहु त कम 
कͪवताएँ ͧलखी हɇ । महादेवी का यह गीत भारतीय जन-जागरण का गीत है । वे इसके 
माÚयम से भारतीय पǽुष और िèğयɉ दोनɉ का आéवान करती हɇ । आधुǓनक काल मɅ 
èवाधीनता आंदोलन ने यगुɉ-यगुɉ से सोये भारत वाͧसयɉ, पǽुष-èğी दोनɉ को जगाकर 
सजग बनाने मɅ सबसे मह×वपणू[ भूͧमका अदा कȧ । उसका असर सबसे पहले भारत के 
पढ़े-ͧलखे मÚयमवगȸय पǐरवारɉ के यवुक-यवुǓतयɉ पर पड़ा । हमारे Ïयादातर कͪव-
कवǓयǒğया ँइसी वग[ से आये थे । ɮͪववेदȣ यगु के मैͬथलȣशरण गÜुत हɉ, चाहे राçĚȣय 
धारा के माखनलाल चतुवȶदȣ, सुभġाकुमारȣ चौहान या छायावादȣ धारा के Ĥसाद, Ǔनराला, 
महादेवी वमा[ आǑद सभी ने राçĚȣय आंदोलन के सूर मɅ अपना सुर ͧमलात ेहु ए भारतीयɉ 
को जगाने और आ×मसजग बनाने कȧ परुजोर कोͧशश कȧ । महादेवी के इस आéवान 
गीत का सुर सीधे èवाधीनता आंदोलन के जागरण से जुड़ा हुआ है । 
åयाÉया : महादेवी आéवान करत ेहु ए कहती है ͩक हे भारतवासी यवुा-यवुǓतयɉ! जागो 
शीē से शीē तुम आ×मसजग बनो, Èयɉͩक तुàहɅ बहु त दरू आजादȣ के दरवाजे तक 
जाना है । आज आँखɉ मɅ नींद कैसी और अèतåयèतता कैसी? अपनी आँखɉ से 
आलèय भगाओ ओर लंबी याğा के ͧलए कमर कसो । 
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चाहे आज तुàहारे उदघोष से िèथर Ǒहमालय का ǿदय काँप उठे, चाहे तुàहारȣ ĐांǓतकारȣ 
ͩĐया-कलापɉ को देखकर यह आकाश चुपचाप अलयकारȣ आँस ूगारकर रोता रहे, आज 
चाहे तुàहारे माग[ के Ĥकाश को घोर अंधकार कȧ छाया Ǔनगलकर उस पर åयाÜत हो 
जाये या लपलपाती ǒबजͧलयɉ मɅ Ǔनम[म चĐवाती आँधी जागकर गज[ने लगे, याğा के 
दौरान पǐरिèथǓत चाहे िजतनी ͪवपरȣत हो, ये शिÈतशालȣ भौǓतक त×व तुàहारे राèत ेमɅ 
चाहे िजतनी अड़चनɅ खड़ी करे, तुàहारे अिèत×व को ͧमटाने कȧ चाहे पǐरिèथǓत खड़ी 
कर चाहे दे लेͩकन तुàहɅ इनसे डरना नहȣ ंहै, इनके आगे झुकना नहȣ ंहै, हार मानकर 
पीछे लौटना नहȣ ं है, ǽकना भी नहȣ ं है । अपने Ĥाणɉ कȧ परवाह ͩकये वगरै तुàहɅ 
आजादȣ के मरण-पथ पर अपनी अमरता के Ǔनशान छोड़त ेहु ए आगे बढ़ना है । आज 
जागो, तुàहɅ यहा ँसे बहु त दरू आजादȣ के ɮवार तक जाना है । 
आज Èया मोम जैसे मुलायम और जीवÛत ǐरæत ेतुàहɅ बाँध लɅगे, तुàहारा पथ रोक 
लɅगे? Èया रंगीन परɉ वालȣ Ǔततͧलयाँ, शोख और रंगीन यवुǓतयाँ तुàहारे पथ कȧ बाधा 
बनɅगी, Èया भौरɅ कȧ मधुर गुजंार के आगे ͪवæव का Đंदन भुला दोगे? Èया फूल कȧ 
ओस से गीलȣ पखंुͫडया ँतुàहारा मन लुभाकर बीच राèतɅ मɅ हȣ डुबा दɅगी? तुम अपने 
मन के भीतर इनकȧ छाँह के, भाव-संबधं, ǽप और ĤकृǓत सɋदय[ कȧ èमǓृत के गलुाम 
मत बन जाना, उनके मोह मɅ कैद मत हो जाना । आज तुम इनका मोह छोड़ दो, 
जागो Èयɉͩक तुàहɅ बहु त दरू आजादȣ के ɮवार तक जाना है । 
Èया आँस ूकȧ कुछ बूँदɉ मɅ तुàहारा बė कैसा कठोर ǿदय धुलकर घलु गया है? Èया 
छोटे-मोट कçटɉ-दःुखɉ को ताकतवर समझकर तुम भीǽ बन गये हो? Èया तुम अपने 
जीवन का अमतृ ͩकसी और के हाथɉ मɅ सɋप कर उससे दो घूटँ मǑदरा लाये हो और 
उसे पीकर बेसुध हो गये हो? Èया तुàहारे ǿदय मɅ उ×साह, साहस, जोश कȧ जो आँधी 
थी, आज वह मलयाǓनल का आवरण ओढ़ कर सो गई है? तुàहारे भीतर मंद-मंद ठंडी 
ͧसफ[  सासँ भर चल रहȣ है? ͪवæव का अͧभशाप-अ£ान, मोह का अंधकार Èया हमेशा 
के ͧलए तुàहारे पास आँखɉ कȧ नींद बनकर आ गया है? अमतृ-पğु, Èया आज त ू
अपने ǿदय मɅ मौत को बसाना चाहता है, सोत ेसोत ेमरना चाहता है? अरे जाग, तुàहɅ 
बहु त दरू आजादȣ के ɮवार तक जाना है । 
गीत का अंǓतम छंद-बधं राçĚ के ͧलए समͪप[त èवाͧभमानी औरतɉ के ͧलए है । हे 
माǓननी, ठँडी साँसे भरकर पǽुषĤधान समाज के ǿदय को जलाने वालȣ कथा कहने, 
ͧशकवा-ͧशकायत करने का यह वÈत नहȣ ं है। यह देश कȧ आजादȣ के ͧलए संघष[ का 
वÈत है, इसͧलए अपने दÊध हदयवालȣ कहानी भलूकर भी मत कह । पǽुषɉ के साथ 
तुàहारे जागने और उनके कंधे से कंधा, कदम से कदम ͧमलाकर èवाधीनता के संघष[ 
पथ पर आगे बढ़ने का यह वÈत है । जब ǿदय मɅ आग, उ×साह, जोश, साहस, ओज 
होगा, तभी आँखɉ मɅ पानी, कǽणा, ममता आǑद सु ंदर लगेगा । हे माǓननी यǑद इस 
पथ पर तुàहारȣ हार हो जाये तो वह भी तुàहारे जय कȧ पताका बन जायेगी । 
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आ×मबͧलदानी शलभ का शरȣर तो एक ¢ण के अंदर जलकर खाक हो जाता है, लेͩकन 
वह िजस अमर दȣपक के ͧलए अपना आ×म बͧलदान करता है, वह अकारथ नहȣ ंजाता, 
वह दȣपक कȧ ÏयोǓत को समͪप[त होकर उसी के साथ अमर हो जाता है । हे माǓननी 
आज तुàहɅ èवतंğता संघष[ कȧ अंगार वालȣ शáया पर अपने हाथɉ से कोमल कͧलयाँ 
ǒबछाना है, लड़ने वाले पǽुषो के ĤǓत कोमल बने रहना है । अरे, त ूजाग बहु त दरू 
आजादȣ के ɮवार तक जाना है। 

7.3.9 पथं होने दो अपǐरͬचत Ĥाण रहने दो अकेला.... 

पथं रहने दो अपǐरͬचत Ĥाण रहने दो अकेला 
घेर ले छाया अमा बन, 
आज कÏजल-अĮओंु मɅ ǐरमͨझमा ले यह Ǔघरा धन, 
और हɉगे नयन सूखे Ǔतल बझुे औ’ पलक ǽखे, 
आġ[ ͬचतवन मɅ यहा ँशत ͪवɮयतुɉ मɅ दȣप खेला 
पथं होने दो अपǐरͬचत Ĥाण रहने दो अकेला 
 
अÛय हɉगे चरन हारे, 
और जो हɇ लौटत,े दे शूल को संकãप सारे, 
द:ुखĭती Ǔनमा[ण उÛमद, यह अमरता नापते पद, 
बॉध दɅगे-संसǓृत से Ǔतͧमर मɅ èवण[-बेला 
दसूरȣ होगी कहानी, 
शूÛय मɅ िजसके ͧमटे èवर, धूͧल मɅ खोयी Ǔनशानी, 
आज िजस पर Ĥलय ͪविèमत, मɇ लगाती चल रहȣ Ǔनत, 
मोǓतयɉ कȧ हट औ' ͬचगंाǐरयɉ का एक मेला 
हास, का मध-ुदतू भेजो, 
रोष कȧ भ-ू भंͬगमा पतझार को चाहे सहेजो 
ले ͧमलेगा उर अचंचल, वेदना-जल, èवÜन, शतदल 
जान लो वह ͧमलन एकाकȧ ͪवरह मɅ है दकेुला 
पथं होने दो अपǐरͬचत Ĥाण होने दो अकेला 
Ĥसंग : यह गीत महादेवी वमा[ ɮवारा रͬचत 'दȣपͧशखा' काåयकृǓत से ͧलया गया है । 
वे छायावादȣ कȧ ͪवͧशçट कवǓयğी के ǽप मɅ माÛय है । 'दȣपͧशखा' कȧ रचना तक 
पहु ँचत-ेपहु ँचत ेमहादेवी अपनी सहज वयैिÈतक अनभुूǓत को ͬचÛतन से ढँक लेती है । 
महादेवी के गीतɉ मɅ जो बातɅ अपने पाठकɉ का Úयान बरबस अपनी ओर खींचती हɇ, 
उनमɅ से एक है-आंकाͯ¢त Ĥणयवेदना कȧ अनभुूǓत । शादȣ-शुदा होने और Ǔनजी 
दाàप×य जीवन के असफल होने के बावजूद एक èğी होने के नाते ͪवरह कȧ ऐसी पीड़ा 
कȧ अनभुूǓत èवाभाͪवक है । 
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åयाÉया : महादेवी अपने मनोवांǓछत सनातन Ĥणय-पǽुष से कहती है ͩक मेरे Ĥणय का 
जो पथ है उसे आज ͪवèमतृ हो जाने दो और Ĥाण को भी अब अपने से अलग-थलग 
पड़ा रहने दो । आज चाहे मेरे राèत ेमɅ बादल कȧ छाया अमावस का अंधेरा बनकर Ǔघर 
जाए और चाहे यह Ǔघरा बादल उस पर काले-काले आँसुओ कȧ ǐरमͨझम बरसात कर 
दे। वे èनेह-शूÛय आँखे कोई और हɉगी िजनकȧ पतुͧलयɉ कȧ चमक नाउàमीद से बझु 
जाती हɇ और पलकɅ  भावहȣन हो जाती है, लेͩकन मेरȣ ͬचतवन èनेह से गीलȣ और 
उसमɅ सैकड़ɉ ǒबजͧलयɉ के दȣपक जलत े है, उàमीदɉ का Ĥकाश हɇ । यǑद आज इस 
हालत मɅ पथ भूलता है तो भूल जाने दो और Ĥाण अकेला पड़ गया है तो अकेला रहने 
दो । 
वे परै दसूरे हɉगे जो चलकर हार मान लेते हɇ, जो अपने संकãपɉ को कçट के सामने 
Ǔनछावर कर देते है और बीच से लौट पड़त ेहɇ, लेͩकन मेरे परै तो दसूरȣ माटȣ के बने 
हɇ । इÛहɉने दःुख उठाने का ĭत ले रखा है और इनमɅ Ǔनमा[ण का परूा जोश भी है । 
ये अमरता के पथ के याğी हɇ । ये रात के अंधेरे से चलते-चलत ेसंसार के आँचल मɅ 
Ĥात: काल कȧ रोशनी ला धरɅगे । 
वह जीवनकथा ͩकसी और कȧ होगी, िजसकȧ अनगुूँज आकाश मɅ खो जाती है, िजसे 
आकाश Ǔनगल लेता है, जो ͧम͠ी मɅ दफन हो जाती है और िजसे धरती ͧमटा देती है । 
मेरȣ जीवन-कथा इससे ǒबãकुल अलग है । आज तो मेरे कहानी पर अिèत×व का नाश 
करने वाला Ĥलय यानी महाकाल भी आæचय[चͩकत है, Èयɉͩक महाकाल का मुझ ेडर 
नहȣ ं है और मɇ Ǔनरथ[क मर ͧमटने वालɉ मɅ से नहȣ ं हू ँ । मɇ सतत ͩĐयाशील और 
आ×मसजग हू ँपानी और आग दोनɉ मेरे पास हɇ । मɇ तो रोज आँस ूकȧ मोǓतयɉ का 
बाजार और आग कȧ ͬचनगाǐरयɉ का मेला लगाती हू ँ। 
हे सनातन Ĥणयी, चाहे तुम मेरे पास अपने उपहास का दतू भेजो, मेरा उपहास करो या 
ͩफर गèुसे से मेरȣ टेढ़ȣ भɋहɉ और उजड़ ेजीवन को सभंाल कर रखो, रोष से मेरȣ 
कंुͬचत भौहɉ और उजाड़ जीवन का आदर करो, अनकूुल-ĤǓतकूल दोनɉ िèथǓतयɉ मɅ मेरा 
ıदय परेू संयम के साथ वेदना के आँस ूऔर आशाओं-आकां¢ाओं के èवÜनɉ के कमल 
अथा[त पानी और फूल का अहश[ लेकर तुàहारा èवागत करेगा, तुàहारȣ पजूा करेगा । 
मेरा तन न सहȣ, लेͩकन सैकड़ɉ आकां¢ाओं का आगार कǽणाÜलͪवत मेरा ǿदय तुमसे 
अवæय ͧमलेगा । तुम यह ठȤक से जान लो ͩक ͧमलन हम दोनɉ को ͧमलाकर एक कर 
देगा, हम दोनɉ के अपने-अपने åयिÈत×व का बोध ͧमटाकर रख देगा । हम दोनɉ एक 
दसूरे से अलग रहकर हȣ एक दसूरे के åयिÈत×व को ठȤक से जान और समझ सकत ेहɇ 
। यǑद ͪवरह वेदना कȧ बाढ़ के कारण आज माग[ ͪवèमतृ हो गया है तो जाने दो और 
तुमसे अलग-थलग होकर यǑद Ĥाण अकेला पड़ गया तो पड़ा रहने दो । इस ͪवरह 
जÛय अकेलेपन का अपना मजा है । तुमसे दरू होने का दखु तो है, लेͩकन यह Èयɉ 
भूलत े हो ͩक इसी दरूȣ ओर अलगाव के कारण तुàहारे और अपने åयिÈत×व कȧ 
अिèमता का बोध भी तो है । 
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ͪवशेष : 
1. महादेवी का सुͧशͯ¢त èवतंğ आधुǓनक नारȣ कȧ मनोभूͧम से इस गीत कȧ रचना 

करती हɇ। 
2. यह गीत महादेवी के मम[ को उजागर करता है । सनातन ͪĤय कȧ ǿदय से पजूा 

का भाव हȣ इसमɅ Ĥधान है । आँख, परै, जीवन-कथा के उपकरणɉ से गीत को 
बनुते हु ए वे ǿदय तक ले जाकर उसे परूा कर देती हɇ । 

3. ͪवरहजÛय चरमͪवèमǓृत ओर अकेलेपन, åयिÈत×व के अलगाव के ¢ण मɅ वे 
Ĥाणपण और ǿदय से अपने ͪĤय को समͪप[त है और एक हɇ, लेͩकन दोनɉ के 
åयिÈत×व का पथृक-पथृक बोध बना रहे, इसͧलए वे अपने अलगाव को Ǔनरथ[क 
नहȣ ंमानती हɇ। 

7.3.10 सब आँखɉ के आँस ूउजले...  

सब आँखɉ के आँस ूउजले सबके सपनɉ मɅ स×य पला 
िजसने उसको Ïवाला सɋपी/उसने इसमɅ मरकंद भरा, 
आलोक लुटाता वह घलु-घलु / देता झर यह सौरभ ǒबखरा 
वह अचल धरा को भɅट रहा / शत-शत Ǔनझ[र मɅ हो चचंल, 
ͬचर पǐरͬध बना भ ूको घेरे / इसका Ǔनत उिàम[ल कǽणा जल 
कब सागर उर पाषाण हुआ, / कब ͬगǐर ने Ǔनम[म तन बदला? 
नभतारक सा खंͫडत पलुͩकत / यह सुर- धारा को चमू रहा, 
वह अंगारɉ का मध-ुरस / पी केशर-ͩकरणɉ -सा झूम रहा । 
अनमोल बना रहने को कब टूटा कंचन हȣरक ͪपघला? 
नीलम मरकत के सàपटु दो / िजसमɅ बनता जीवन-मोती 
इसमɅ ढलत ेसब रंग-ǽप / उसकȧ आभा èपदंन होती? 
जो नभ मɅ ͪवɮयतु मेघ बना / वह रज मɅ अंकुर हो Ǔनकला 
संसǓृत के ĤǓत पग मɅ मेरȣ / सासँो का नवअंकन चुन लो, 
मेरे बनने-ͧमटने मɅ Ǔनत / अपनी साधɉ के ¢ण ͬगन लो 
जलत ेͨखलत ेबढ़त ेजग मɅ घलुͧमल एकाकȧ Ĥाण चला 
सपने सपने मे स×य ढला । 
Ĥसंग : यह गीत महादेवी वमा[ कȧ Ĥͧसƨ काåय-कृǓत 'दȣपͧशखा' से ͧलया गया है । 
छायावाद कȧ ĤǓतǓनͬध कवǓयğी के ǽप मɅ उनकȧ ĤǓतçठा है । महादेवी वमा[ कȧ 
काåयकृǓतयɉ मɅ उ×तरो×तर अनभुूǓत कȧ तुलना मɅ ͬचतंन का रंग गाढ़ा होता गया है । 
उनकȧ इसी मनोभूͧम पर यह गीत ĤाǓतिçठत है । महादेवी वमा[ के ͬचतंन Ĥधान गीतɉ 
को Úयान देने पर आसानी से पहचाना जा सकता है । वे गीत कȧ पहलȣ पिंÈत-टेक मɅ 
अपना कोई ͪवचार èथाͪपत कर देती है, बाद मɅ अनेक Ǻçटांतɉ के सहारे उसकȧ पिुçट 
करती चलती है । जैसे ͩक इस गीत मɅ महादेवी के èथाͪपत Ǔनजी ͪवचार है ͩक सब 
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कȧ आँखɉ के आँस ूउÏजवल होत े हɇ और सबके सपनɉ, आकां¢ाओं मɅ स×य मौजूद 
रहता है । वे अपने इसी èथाͪपत ͪवचार को दȣपक-फूल, सागर-ͬगǐर, आकाश- धरती के 
Ǻçटांतɉ से पçुट करत ेहु ए एक परूा गीत रच देती हɇ । 
åयाÉया : महादेवी का कहना है ͩक जड़ हɉ या चेतन, सभी के आँस ूके रंग एक जैसे 
सफेद होते हɇ और सबके अÛतज[गत मɅ, कãपना-आकां¢ा मɅ एक हȣ स×य मौजूद रहता 
है । दȣपक और फूल को देͨखए-िजस सिृçट Ǔनमा[ता ने दȣपक को Ïवाला दȣ है, उसी ने 
फूल को पराग से भर Ǒदया है । दȣपक है ͩक ĤǓतपल अपने को घलुाकर संसार पर 
अपना Ĥकाश Ǔनछावर कर देता है और फूल है ͩक अपना पराग धरती पर झाड़कर 
चारɉ तरफ अपनी सुगधं फैला देता है । दोनो सिृçट के ͧमğ हɇ, लेͩकन दोनɉ के 
आ×मदान का ǽप अलग- अलग है । दȣपक जलता तो है, लेͩकन फूल कȧ तरह ͨखल 
नहȣ ंसकता और फूल है ͩक ͨखलता तो है, पर दȣपक कȧ तरह जल नहȣ सकता ।  
 
पहाड़ और सागर को लȣिजए । वह पहाड़ है ͩक अपनी जगह से टस से मस नहȣ ंहोता, 
लेͩकन अपने ऊपर सैकड़ो झरनɉ को बहाकर धरती को गले लगाये रहता है और यह 
सागर है ͩक न जाने कब से कǽणा-जल कȧ लहरɅ उठाकर धरती को चारɉ तरफ से घेरे 
रहता है । सागर का ǿदय जल के कारण हमेशा से इतना सरस है ͩक वह पहाड़ जैसा 
नीरस नहȣ ंबन सकता और पहाड़ का èवǽप हमेशा से इतना कठोर रहा है ͩक वह 
सागर जैसा सरस नहȣ ंबन सकता । यɮयͪप दोनɉ अपने-अपने ढंग से धरती के मंगल 
के Ǔनͧम×त काम करत ेहै । 
हȣरे और सोने कȧ तरफ जरा Ǔनहाǐरए । एक ओर यह हȣरा है जो िजतने भी टुकड़ɉ मɅ 
खंͫडत हो जाये, उसकȧ धार चाहे िजतनी तीêण हो, पर वह हमेशा आकाश के तारे 
जैसा चमकȧला और खुशͧमजाज बना रहता है और दसूरȣ ओर सोना है आग कȧ मǑदरा 
का पान करके भी केशǐरया चमकȧले रंग मɅ हमेशा झूमता रहता है । दोनɉ कȧ अपनी-
अपनी ĤकृǓत है । अनमोल कहलाने के लोभ मɅ Èया सोना कभी हȣरा जैसे महȣन टुकड़ े
मɅ बँटता है और हȣरा महȣन टुकड़ ेमɅ बॅटता है तो है पर सोने जैसा ͪपघलता है? नहȣ 
न । हालाँͩक दोनɉ संसार कȧ सुदंरता बढ़ाने के ͧलए अपने को Ǔनछावर कर देत ेहɇ ।  
 
अÛतहȣन आकाश और उसमɅ रज-कण जैसी धरती को देͨखए । मरकत जैसे नीले 
आकाश और मरकत जैसी नीलȣ, हरȣ-भरȣ धरती के बीच (दो संपटुɉ मɅ) एक ओर 
आकाश मɅ पानी (मोती) वाला बादल शÈल लेता है, दसूरȣ ओर धरती सभी वèतुओं को 
अपना-अपना ǽप-रंग देती है । यǑद बादल मɅ आकाश कȧ आभा Ǔनखरती है तो वèतुओं 
के ǽप-रंग मɅ धरती कȧ आभा ͨखलती है । ऊपर से देखने मɅ दोनɉ के बीच बड़ी दरूȣ 
है, संबधं नहȣ ंǑदखता, लेͩकन वहȣ आकाश का ǒबजलȣ वाला मेघ धरती के रज मɅ Ǔछपे 
बीज को नमी देकर èवय ंउसका अंकुर बनकर Ǔनकल पड़ता है । धरती और आकाश 



174 
 

दोनɉ जीवन के कãयाणाथ[ अकेले-अकेले, लेͩकन एक उƧेæय से Ĥेǐरत होकर साथ मɅ 
ͧमलकर काम करत ेहɇ । 
सिृçट के चÜपे-चÜपे मɅ, कण-कण मɅ तुम चाहो तो मेरȣ साँसɉ को नये-नये Ǿप मɅ आँक 
लो, एक-एक चीज को चुन लो या ͩफर ĤǓतपल मɅ बनत ेओर ͧमटत ेǽपɉ मɅ अपनी 
सफल-असफल चाहो को ͬगन लो । इस संसार मɅ जो कुछ ͧमटकर खाक हो रहा है या 
नया बन रहा है या ͩफर पल-ĤǓतपल बदलत ेहु ए आगे बढ़ा रहा है सबके भीतर एक हȣ 
Ĥाण घलु-ͧमलकर धड़क रहा है । हर वèत ुके अÛतज[गत मɅ, कãपना मɅ एक हȣ स×य 
िèथत है । 
ͪवशेष : 
1. यह एक ͬचतंन Ĥधान गीत है । अͧभåयिÈत åयजंनाĤधान है, पर अथ[ कȧ Ǻिçट 

से साफ नहȣ ंहै । 
2. जगत कȧ हर वèत ुके अÛतज[गत मɅ एक हȣ स×य-Ĥाण, मगंल भावना का èवीकार 

हɇ। 
3. सब मɅ स×य के मौजूद होने कȧ बात दो ͧभÛन-ͧभÛन ĤकृǓत वाले यÊुमɉ-दȣपक-

फूल, पहाड़-सागर, सोना-हȣरा, आकाश-धरती-के काåयोपकरणɉ के जǐरए कहȣ गयी 
है ।  

7.4 ͪवचार संदभ[ और शÞदावलȣ  
सरèवती (माͧसक) ɮͪववेदȣ यगु कȧ सबसे Éयात पǒğका । सन 1903 से 1920 तक 
इसके संपादक पंͫ डत महावीर Ĥसाद ɮͪववेदȣ थे । खड़ी बोलȣ के Ĥचार-Ĥसार मɅ इस 
पǒğका का सवा[ͬधक योगदान रहा है । यह Ĥयाग (इलाहाबाद) से Ĥकाͧशत होती थी ।  
चाँद-(माͧसक) छायावाद यगु कȧ Ĥͧसƨ पǒğकाओं मɅ से एक है । इसके Ĥͧसƨ संपादक 
पंͫ डत नदंͩकशोर Ǔतवारȣ थे । सन 1922 से Ĥयाग से इसका Ĥकाशन आरंभ हुआ था। 
इसके फाँसी अंक, अछूत अंक, मारवाड़ी और ͪवदषुी अंक बहु त चͬच[त हु ए । 
मया[दा (माͧसक)-यह पǒğका सन 1910 मɅ Ĥयाग से Ǔनकलनी शुǾ हु ई । इसके 
संपादकɉ मɅ परुाषोतमदास टंडन और पंͫ डत कृçणकाÛत मालवीय थे । 
èğी-दप[ण (सͬचव माͧसक)-यह पǒğका सन 1904 मɅ Ĥयास से Ǔनकलनी आरंभ हु ई 
और इसकȧ संपाǑदका थी-रामेæवरȣ नेहǽ ।  

7.5 अßयासाथ[ Ĥæन  
1. महादेवी वमा[ के काåय और गɮय के Ĥेरक कारणɉ पर सं¢ेप मɅ ͪवचार कȧिजए ।  
2. महादेवी वमा[ के काåय कȧ ͪवकास-याğा पर ͪवचार कȧिजए । 
3. महादेवी वमा[ ने गɮयͪवकास कȧ ͪवͪवध Ǒदशाओं कȧ चचा[ दȣिजए ।  

7.6 संदभ[ Ēंथ 
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इकाई-8 महादेवी वमा[ के काåय का अनभुू Ǔत एव ं
अͧभáयजंना प¢  

इकाई कȧ Ǿपरेखा 
8.0 उƧेæय 
8.1 Ĥèतावना 
8.2 महादेवी वमा[ का काåय: अनभुूǓत प¢ 

8.2.1 काåयǺिçट 
8.2.2 वयैिÈतक अनभुूǓत और कãपनाशीलता 
8.2.3 èğी èव×व, आकां¢ा और ĤणयानभुूǓत 
8.2.4 दःुखवाद और वेदनानभुूǓत 
8.2.5 सौÛदय[ और ĤकृǓत ͬचğण 
8.2.6 नव रहèयानभुूǓत 

8.3 महादेवी वमा[ का काåय : अͧभåयजंना प¢ 
8.3.1 काåय भाषा 
8.3.2 अलंकार ͪवधान 
8.3.3 ǒबàब ͪवधान 
8.3.4 Ĥतीक ͪवधान 
8.3.5 काåयǾप : गीत ͪवधान 
8.3.6 छंद ͪवधान 

8.4 मूãयांकन 
8.5 ͪवचार सÛदभ[ और ǑटÜपणी 
8.6 अßयासाथ[ Ĥæन 
8.7 सÛदभ[ Ēथं 

8.0 उƧेæय 
इस इकाई का अÚययन करने के बाद आप : 
 महादेवी वमा[ के काåय कȧ अनभुूǓत के ͪवͪवध प¢ɉ से आप पǐरͬचत हो सकɅ गे, 
 उनके काåय के अͧभåयजंना प¢ कȧ जानकारȣ ĤाÜत कर सकɅ गे, 
 छायावादȣ काåय मɅ महादेवी वमा[ के ͪवͧशçट योगदान को जान सकɅ गे । 

8.1 Ĥèतावना  
महादेवी वमा[ छायावादȣ काåय के आधार èतंभɉ मɅ से एक हɇ । वे èवाधीनता आÛदोलन 
के दौर मɅ पदैा हु ई, पढ़ȣ-ͧलखी और उससे Ĥभाͪवत हु ई । एक ओर उÛहɅ भारतीय 
संèकृǓत के समƨृ अतीत ने, वेदाÛत दश[न ने, महा×मा बƨु के दःुखवाद, भिÈत साǑह×य 
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ने Ĥभाͪवत ͩकया तो दसूरȣ ओर राçĚȣय मुिÈत संघष[, महा×मा गांधी के åयापक 
राçĚȣय-सामािजक काय[ और रवीÛġनाथ ठाकुर के ͪवæवमानववाद ने न केवल अपनी 
ओर खींचा, बिãक भीतर तक Ĥभाͪवत ͩकया । इन सबका अͧभÛन, मौͧलक, जीवÛत 
Ĥतीक है महादेवी का काåय । उनकȧ कͪवता मɅ अनभुूǓत के Ǿप मɅ जो कुछ है, उसका 
सीधा संबधं भारतीय संèकृǓत के गौरवशालȣ अतीत से लेकर उनके दौर के राçĚȣय 
मुिÈत संघष[ से है । उनकȧ कͪवता मɅ राçĚȣय जागरण के साथ नारȣ जागरण है । 
उनकȧ कͪवता मɅ यǑद एक आम भारतीय èğी कȧ पीड़ा है तो एक आधुǓनक सुͧशͯ¢त 
मÚयमवगȸय भारतीय नारȣ कȧ आ×म सजगता, अिèमता, मुिÈत कȧ आकां¢ा, ͪवġोह 
और èवÜनɉ कȧ अͧभåयिÈत भी । उÛहɉने छायावादȣ कͪवता को अनभुूǓत के साथ 
अͧभåयजंना कȧ Ǻिçट से भी समƨृ ͩकया । èğी कȧ भाͪषक मनोरचना से ǑहÛदȣ जगत 
का पǐरचय मीरा के बाद महादेवी ने करवाया । इसी कारण छायावादȣ रचनाकारɉ के 
बीच उनकȧ सज[ना×मक काåयभाषा-शÞद चयन, ǒबàब-Ĥतीक-अलंकार ͪवधान का अपना 
मह×व है । Ĥसाद, पतं, Ǔनराला कȧ तरह Ĥबधंा×मक रचना मɅ उÛहɅ रस नहȣ ंथा । शǽु 
से आͨखर तक गीतɉ का सजात,े सँवारत े और समƨृ करत े हु ए उÛहɉने अपनी 
काåयायाğा परूȣ कर दȣ ।  

8.2 महादेवी वमा[ का काåय : अनुभूǓतप¢  

8.2.1 काåयǺिçट  

महादेवी वमा[ छायावाद के ĤǓतǓनͬध रचनाकारɉ मɅ से एक है जो कͪवताएँ तो ͧलखती हɇ 
और अपने काåयसंĒहɉ कȧ भूͧमकाओं मɅ काåय के ͪवͪवध प¢ɉ पर गभंीरतापवू[क ͪवचार 
करत े हु ए अपने काåयपथ को समझाने कȧ कोͧशश भी करती हɇ । उनकȧ Ǻिçट मɅ 
काåय खÖड का आंͧशक नहȣ,ं बिãक संपणू[ जीवन को, चेतना-अनभुूǓत के समèत वभैव 
को èवीकार करके चलता है । ''अत: कͪव का दश[न जीवन के ĤǓत आèथा का दसूरा 
नाम है ।' दश[न मɅ चेतना के ĤǓत अनाèथा संभव है, लेͩकन काåय मɅ अनभुूǓत के 
ĤǓत अͪवæवास संभव नहȣ ंहै । दसूरȣ बात-åयवहार जगत, इǓतहास,ͪव£ान आǑद Ĥ×य¢ 
यथाय[ और इǓतव×ृत को िजतना मह×व देत ेहɇ, काåय उतना मह×व नहȣ ं देता । वह 
अपने ǿदय िèथत यथाथ[नभुूǓत को सवा[ͬधक मह××व देता है । इसीͧलए काåय मɅ ͪवषय 
का उतना मह×व नहȣ ंहोता, िजतना ǿदय कȧ संवेदनशीलता का । काåय कȧ उ×कृçटता 
ͪवषय के बदले कͪव कȧ तलèपशȸ संवेदनशीलता पर Ǔनभ[र है । इÛहɉने èपçट कहा ͩक 
'काåय कȧ उ×कृçटता ͩकसी ͪवशेष ͪवषय पर Ǔनभ[र नहȣ ं। उसके ͧलए हमारे ǿदय को 
ऐसा पारस होना चाǑहए जो सबको अपने èपश[ माğ से सोना कर दे ।' तीसरȣ बात-
कͪव केवल Ĥ×य¢ तक सीͧमत नहȣ ंहोता । वह अĤ×य¢ को भी Ēहण करता है । 
दरअसल “Ĥ×येक सÍचे कलाकार कȧ अनभुूǓत Ĥ×य¢ स×य हȣ नहȣ,ं अĤ×य¢ स×य का 
भी èपश[ करती है, उसका èवÜन वत[मान हȣ नहȣ,ं अनागत को भी Ǿप रेखा मɅ बाँधता 
है और उसकȧ भावना यथाथ[ हȣ नहȣ,ं संभाåय यथाथ[ को भी मूǓत[म×ता देती है, परÛत ु
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इन सबकȧ åयिçटगत और अनेक Ǿप अͧभåयिÈतया ँदसूरɉ तक पहु ँचकर हȣ तो जीवन 
कȧ समिçटगत एकता का पǐरचय देने मɅ समथ[ है । ' 
महादेवी ने काåय के भीतर स×य, सौÛदय[ और कãपना कȧ िèथǓत और उनके 
पारèपǐरक संबधंɉ पर जगह जगह ͪवèतार से ͪवचार ͩकया है । उनका मानना है ͩक 
“स×य काåय का साÚय और सौÛदय[ साधन है । एक अपनी एकता मɅ असीम रहता है 
और दसूरा अपनी अनेकता मɅ अनÛत । इसी से साधन के पǐरचय-िèनÊध खंड से 
साÚय कȧ ͪवèमयकारȣ अखंड िèथǓत तक पहु ँचने का Đम आनदं कȧ लहर उठाता हुआ 
चलता है ।' 
काåय स×य कȧ ĤािÜत के ͧलए सौÛदय[ का सहारा लेता है, लेͩकन यह सौÛदय[ एकांगी 
न होकर जड़-चेतन के समèत अÛतबा[éय पर Ǔनभ[र रहता है । कãपना भी èवय ंसाÚय 
नहȣ ंहै, वह कͪव कȧ अनभुूǓत को सहज 'अनरंुिजत' करने का काम करती है ।  

8.2.2 वयैिÈतक अनभुूǓत और कãपनाशीलता  

“मनçुय का जीवन चĐ कȧ तरह घमूता रहता है । èवÍछंद घमूते-घमूते थककर वह 
अपने ͧलये यह सहèğ बधंनɉ का आͪवçकार कर डालता है और ͩफर बधंनɉ से ऊबकर 
उसको तोड़ने मɅ अपनी सारȣ ताकत लगा देता है । छायावाद के जÛम का मूल कारण 
मनçुय के इसी èवभाव मɅ Ǔछपा हुआ है । उसके जÛम से Ĥथम कͪवता के बधंन सीमा 
तक पहु ँच चुके थे और सिृçट के बाéयाकार पर इतना अͬधक ͧलखा जा चुका था ͩक 
मनçुय का ǿदय अपनी अͧभåयिÈत के ͧलए रो उठा । èवÍछंद छंद मɅ ͬचǒğत मानव- 
अनभुूǓतयɉ का नाम 'छाया' उपयÈुत हȣ था और मुझ ेतो आज भी उपयÈुत लगता है।''  

 - यामा  
महादेवी का जमाना अंĒेजी उपǓनवेशवाद और आधुǓनक åयिÈतवाद का था । उस 
जमाने मɅ अपने देश, समाज और Ǔनजी मुिÈत कȧ आकां¢ा और संघष[ सवȾपǐर था । 
उस समय हर पढ़ा-ͧलखा मÚयमवगȸय åयिÈत अपने åयिÈत×व कȧ पहचान और उसकȧ 
अͧभåयिÈत चाहता था । यहȣ कारण है ͩक छायावादȣ काåय मɅ सामाÛय अनभुूǓत के 
बदले èवानभुूǓत, ͪवषय नहȣ,ं ͪवषयी कȧ Ĥधानता है । वèत ुÈया और कैसी है, यह 
मह×वपणू[ नहȣ ंरह गया था । मह×वपणू[ यह हो गया था ͩक कͪव उसे अपनी नजर से 
कैसे देखता है । छायावादȣ कͪव अपने ͧसवाय हर बाहरȣ वèत ुको अपने ǿदय के रंग 
से रंगकर देखता है, हर वèत ुपर अपनी अनभुूǓत का रंग चढ़ाकर सÛतुçट होता है । 
“èवानभुूǓत के ͧलए ऐसा मानͧसक पǐरवेश अǓनवाय[ रहता है िजसमɅ हम ͩकसी के 
सुखा×मक-द:ुखा×मक संवेदन या मनोरोग को Ǔनज का èवीकार करत े है । èवानभुूǓत 
केवल स×य कȧ अनभुूǓत नहȣ,ं वरन ्अपने ͪवशेष मानͧसक पǐरवेश मɅ परȣͯ¢त èवीकृत 
स×य है ।' इसका Ĥभाव ǑहÛदȣ के सभी छायावादȣ कͪवयɉ के काåय पर पड़ा है । यǑद 
मÚययगु के कबीर, तुलसी और मीरा के कुछ èवानभुूǓतपरक काåय को छोड़ दɅ, तो 
आधुǓनक काल मɅ पहलȣ बार छायावादȣ कͪवयɉ ने अपने ǿदय के वभैव-सुख, दःुख को 
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ǑहÛदȣ समाज के सामने रखा और उसे Ĥकट करने का अंदाज भी सामाÛयत: आ×मपरक 
है । Ǔनराला ने èपçट कहा ͩक ''मɇने 'मɇ' शैलȣ अपनाई और महादेवी ने बदलȣ कȧ ओट 
लेकर कहा ͩक ''मɇ नीर भरȣ दखु कȧ बदलȣ’ । यǑद छायावाद के पǽुष कͪव-Ĥसाद, पतं, 
Ǔनराला आǑद-अपने åयिÈत×व कȧ पहचान और उसकȧ अͧभåयिÈत चाहत े हɇ, तो 
महादेवी अपने नारȣ åयिÈत×व कȧ महादेवी ने 'यामा' कȧ भूͧ मका 'अपनी बात' मɅ ͧलखा 
है ͩक '' आज हमारा ǿदय हȣ हमारे ͧलए संसार है । हम मनी Ĥ×येक सासँ का 
इǓतहास ͧलख रहना चाहत े है, अपनी Ĥ×येक कंपन को ͧलख लेने के ͧलए उ×सुक हɇ 
और Ĥ×येक èवÜन का मूãय पा लेने के ͧलए ͪवकल है । संभव है यह उस यगु कȧ 
ĤǓतͩĐया हो िजसमɅ कͪव का आदश[ अपने ͪवषय मɅ कुछ न कहकर संसार भर का 
इǓतहास कहना था, ǿदय कȧ उपे¢ा कर शरȣर को आǺत करना था ।' 
महादेवी ने अपनी कͪवताओं के माÚयम से अपने ǿदय कȧ भावकथा कहȣ है और 
िèğयɉ कȧ ĤǓतǓनͬध होने के कारण आम भारतीय नारȣ और पढ़ȣ-ͧलखी मÚयवगȸय èğी 
कȧ भी । और दोनɉ को Ĥकट करने का अंदाज उनका Ĥाय आ×मपरक (मɇ शलैȣ) है । 
इस Ĥकार उÛहɉने अपनी कͪवताओं मɅ अपनी और आधुǓनक भारतीय नारȣ के यथाथ[, 
èवÜन, मुिÈत कȧ आकां¢ा और èव×व का गीत गाया है । इसͧलए वह वयैिÈतक रंग 
मɅ होकर भी ͪवशुƨ Ǿप से वयैिÈतक नहȣ ंहै, उसका सामािजक आधार है । मसलन-  
मेरे ओ ͪवहग से गान । 
सो रहे उर-नीड़ मɅ मदृु पखं सुख-दःुख के समेटे 
सघनͪवèमǓृत मɅ उनींदȣ अलस पलकɉ को लपेटे 
Ǔतͧमर सागर से धुले । Ǒदͧश कूल से अनजान । 
खोजता तुमको कहा ँसे आ गया आलोक सपना? 
चौक तौले पखं, तुम को याद आया कौन अपना? 
कुहर मɅ तुम उड़ चले । ͩकस छाँह को पहचान? 
यह सुिÜत और जागरण, Ǔतͧमर और आलोक महादेवी का अपना यथाथ[ तो है हȣ, उस 
जमाने कȧ हर पढ़ȣ-ͧलखी मÚयमवगȸय èğी का भी यथाथ[ कमोवेश यहȣ है । 

8.2.3 èğी-èव×व, आकां¢ा और ĤणयानभुूǓत  

''साǑह×य यǑद èğी के सहयोग से शूÛय हो तो उसे आधी मानवजाǓत के Ĥीतीनीध×व से 
शूÛय समझना चाǑहए । पǽुष के ɮवारा नारȣ का चǐरğ अͬधक आदश[ बन सकता है, 
परÛत ुअͬधक स×य नहȣ,ं ͪवकृǓत के अͬधक Ǔनकट पहुचँ सकता है, परंत ुयथाथ[ के 
अͬधक समीप नहȣ,ं पǽुष के ͧलए नारȣ×व अनमुान है, परÛत ुनारȣ के ͧलए अनभुव । 
अत: अपने जीवन का जैसा सजीव ͬचğ वह हमɅ दे सकɅ गे, वसैा शायद पǽुष बहु त 
साधना के उपराÛत हȣ दे सके।'' - Įृंखला कȧ कͫड़या ँ
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छायावादȣ कͪवता को एक यगुीन सामूǑहक पहचान Ĥसाद, पतं, Ǔनराला और महादेवी ने 
ͧमलकर दȣ थी, लेͩकन नारȣ èव×व, आ×मजागǓृत, ͪवġोह, मुिÈत, आकां¢ा, 
ĤणयानभुूǓत कȧ पहचान अकेले महादेवी ने दȣ थी । उÛहɉने छायावादȣ कͪवता मɅ नारȣ 
को जो पहचान दȣ, वह Ĥसाद-पतं-Ǔनराला कȧ नारȣ पहचान से अलग थी, कारण यह है 
ͩक वे पढ़ȣ- ͧलखी èğी थी ं। वे अपने और अपनी èğी जाǓत के यथाथ[ को िजस Ǿप 
मɅ, िजतने Ǔनकट से जानती थी, वह पǽुष कͪवयɉ के ͧलए पǽुष होने के कारण Ĥकृ×या 
संभव न था । उÛहɉने छायावादȣ कͪवता कȧ पǽुषĤधान नारȣ ͪवषयक Ǻिçट और ͬचğण 
कȧ समी¢ा करत ेहु ए कहा है ͩक ''छायावाद ने उस कठोर अचलता से शापमुिÈत देने 
के ͧलए नारȣ को ĤकृǓत के समान मूत[ और अमूत[ िèथǓत दे डाला । उस िèथǓत मɅ 
सौÛदय[ को एक रहèयमयी सूêमता और ͪवͪवधता ĤाÜत हो गयी, परÛत ुजीवन कȧ 
यथाथ[ रेखायɅ धुधँलȣ और अèपçट हो गयी ।' कुल ͧमलाकर छायावाद कȧ नारȣ ' 'पǽुष 
के सौÛदय[, èवÜन, आदश[ आǑद का Ĥतीक है ।' यह सहȣ है ͩक छायावादȣ कͪव पǽुषɉ 
ने ɮͪववेदȣ यगु कȧ तुलना मɅ नारȣ के अÛतबा[हय को न केवल अͬधक गहराई मɅ देखा, 
बिãक उससे Ïयादा मुÈत और रंगीन वातावरण मɅ ͬचǒğत भी ͩकया । लेͩकन महादेवी 
ने उसके अÛतबा[हय जगत को िजस Ǿप मɅ देखा, पहचाना और ͬचǒğत ͩकया, वसैा ये 
कͪव नहȣ ंकर सके। महादेवी ने पǽुषɉ को आगाह करत े हु ए साफ शÞदɉ मɅ कहा ͩक 
नारȣ ''आज इतनी सं£ाहȣन और पगं ुनहȣ ं है ͩक पǽुष अकेले हȣ उसके भͪवçय और 
गǓत के संबधं मɅ Ǔनिæचत कर ले ।' 
महादेवी ने अपनी कͪवताओं मɅ आधुǓनक लोकतंğ कȧ समानता कȧ भूͧम पर नारȣ-पǽुष 
के Ĥेम संबधं को माÛय रखा । बावजूद इसके वे पǽुष के वच[èव से मुÈत और 
åयिÈत×व से अलग नारȣ के åयिÈत×व कȧ अपनी पहचान भी चाहती है । उनकȧ 
कͪवताओं मɅ भारतीय नारȣ के बाéय Ǿप संभार, मांसल सौÛदय[ से अͬधक उसके ǿदय 
का वभैव Ĥकाͧशत है, उसके अÛतज[गत का सब कुछ । महादेवी अपने काåय मɅ èğी-
Įाप Ĥणय-संबधं के आधुǓनक, नये संसार को सामने लाती है । सामािजक बÛधनɉ से 
परूȣ तरह मुÈत न होने के कारण महादेवी का नारȣ-èवर अÛतमु [खी है, ͩकÛत ुǺढ़ है । 
उनकȧ Ĥारंͧभक कͪवताओं मɅ Ǔनजी दाàप×य के दःुखद अनभुव और असफलता का भी 
रंग घलु-ͧमल गया है । सàमोहन और पीड़ा के बीज यहा ँतो हɇ हȣ, Ǒदåय आवरण मɅ 
ढाँकने कȧ कोͧशश भी यहȣ से शुǽ, होती है । देखɅ- 
अलͯ¢त आ ͩकसने चुपचाप, सुना अपनी सàमोहन तान 
Ǒदखाकर माया का साĨाÏय, बना डाला इसको अनजान 
मोह-मǑदरा का आèवादन ͩकया Èयɉ हे भोले जीवन । 
िजन चरणɉ कȧ नख- आभा ने हȣरक-जाल लजाये 
उन पर मɇने धु ंधले से आँस ूदो-चार चढ़ाये 
इन ललचायी पलकɉ पर जब पहरा था बीड़ा का 
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साĨाÏय मुझ ेदे डाला उस ͬचतवन ने पीड़ा का । - नीहार 
महादेवी कȧ ĤणयाͧभåयिÈत का èवǾप आँस ूĤधान है । उसका कारण सामािजक है । 
पǽुष Ĥधान सामािजक åयवèथा ने नारȣ के ͧलए Ǔनषेध और दासता कȧ कठोर Ĥèतर 
कारा का Ǔनमा[ण कर डाला था, जब इस बात का उसे पहले-पहल £ान हुआ तो रोना 
हȣ आया । महादेवी ने अपनी अनेक कͪवताओं मɅ Ǔनजी ओर नारȣ जाǓत कȧ मनोदशा 
कȧ अͧभåयिÈत के ͧलए यहȣ मुġा धारण कȧ है । उनकȧ कͪवताओं मɅ एक पढ़ȣ-ͧलखी 
मÚयमवगȸय èğी का अपनी अͧभåयिÈत के आकुल ǿदय तो Ǒदखाई पड़ता हȣ है, इसके 
अलावा उसकȧ तेजोƧीÜत मुġा और Ĥबल अिèमता भी Ǒदखाई पड़ती है । अपने 
आकांͯ¢त Ĥय के सामने वे ͧमटने के अͬधकार का Ǔनण[य अपना मानती है और अपनी 
पीड़ा के सामने उसके ǿदय कȧ पीड़ा को परखने का भी महादेवी के इस नये Ĥेम का 
अनोखापन यह है ͩक Ĥबल आ×मबोध के बावजूद वे अपने मनोͧभलͪषत ͪĤय का 
मनहुार और आéवान करती हɇ । 
जो तुम आ जात ेएक बार । 
ͩकतनी कǽणा ͩकतने संदेश, पथ मɅ ǒबछ जात ेबन पराग 
गाता Ĥाणɉ का तार-तार, अनरुाग भरा उÛमाद राग 
आँस ूलेत ेवे पद पखार । - नीहार 
महादेवी कȧ कͪवताओं मɅ आधुǓनक मÚयवĒीय नारȣ का एक दसूरा èवर-अǓत बौͪƨक, 
आ×मसजग और ͪवġोहȣ नारȣ का-ͧमलता है । यह ऐसी ͪवġोहȣ नारȣ है जो अपनी 
पसंद-नापसंद न ͧसफ[  जानती है, बिãक उसे Ĥकट करने का साहस भी रखती है । वह 
अपनी पǽुष दासता, उसके ĤǓत ͪवġोह से बखूबी पǐरͬचत है और èवय ंकोई नवǓनमा[ण 
न कर पाने कȧ िèथǓत ओर असमजंस से भी पǐरͬचत है । महादेवी आधुǓनक नारȣ के 
ͪवġोह और असमजंस दोनɉ का बयान एक हȣ कͪवता मɅ करती हɇ । अपनी पǽुष 
दासता का £ान और उसके ĤǓत असहमǓत का èवर यह है- 
आज कहा ँमेरा अपनापन, तेरे Ǔछपने का अवगुठंन 
मेरा बधंन तेरा साधन, तुम मुझमɅ अपना सुख देखो 
मɇ तुममɅ अपना द:ुख ͪĤयतम । टूट गया वह दप[ण Ǔनम[म । 
एकाͬधकार वाले पǽुष माया-दप[ण को तोड़ देने के बाद èवय ंनया दप[ण न बना पाने 
का संकट यह है- 
ͩकसमɅ देख संवाǽँ कंुतल, अंगराग पलुकɉ का मल मल, 
èवÜनɉ से आँज ूपलकɅ  चल, ͩकस पर रȣझूँ ͩकससे ǽठँू, 
भर लूँ ͩकस छͪव से अÛतरतम । टूट गया वह दप[ण Ǔनम[म । 
महादेवी कȧ कͪवताओं मɅ आधुǓनक नारȣ का एक तीसरा èवर भी सुनाई पड़ता है । वे 
पǽुषĤधान समाज åयवèथा के भीतर नारȣ जाǓत के पǐरचय और इǓतहास का, उसकȧ 
åयिÈत×व शूÛयता, अͬधकार हȣनता ओर उसके परवश आ×मबͧलदान का बयान उसकȧ 
ĤǓतǓनͬध बनकर करती हɇ । 
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मɇ ͯ¢Ǔतज-भकुृǑट पर Ǔघर धूͧमल, ͬचÛता का भार बनी अͪवरल 
रज-कण पर जल-कण हो बरसी, नवजीवन अंकुर बन Ǔनकलȣ 
ͪवèततृ नभ का कोई कोना, मेरा न कभी अपना होना 
पǐरचय इतना इǓतहास यहȣ, उमड़ी कल थी ͧमट आज चलȣ 
मɇ नीर भरȣ दःुख कȧ बदलȣ । 
èवाधीनता आंदोलन के मƧेनजर महादेवी सोई हु ई िèğयɉ को न केवल जगाती है, 
बिãक देशमुिÈत कȧ राह मɅ ͪपछला दःुख भुलाकर पǽुष को सहयोग देने का उÛहɅ Ǒदशा 
Ǔनदȶश भी करती हɇ । वे पǐरिèथǓत के अनǾुप èğी कȧ आग और कǽणा दोनɉ कȧ 
प¢धर हɇ। 
कह न ठंडी साँस मɅ भूल वह जलती कहानी 
आग हो उर मɅ तभी Ǻग मɅ सजेगा आज पानी 
हार भी तेरȣ बनेगी माǓननी जय कȧ पताका 
राख ¢ͨणक पतंग है अमर दȣपक कȧ Ǔनशानी 
जाग तुझको दरू जाना ।  

8.2.4 द:ुखवाद और वेदनानभुूǓत  

महादेवी कȧ कͪवताओं कȧ बाहरȣ मुġा आरंभ से हȣ ͪवशेष Ǿप से कǽणा और वेदना 
Ĥधान रहȣ है । जब इस Ĥकार कȧ Ĥविृ×त पर समकालȣन आलोचकɉ ने सवाल उठाना 
शǽु ͩकया तो उÛहɉने 'रिæम' कȧ भूͧमका मɅ अपने प¢ का बचाव करत ेहु ए एक साथ 
कई तक[  दे डाले । उनका पहला जवाब यह है ͩक ''ससंार साधारणत: िजसे दःुख और 
अभाव के नाम से जानता है, वह मेरे पास नहȣ ंहै । जीवन मɅ मुझ ेबहु त दलुार, बहु त 
आदर और बहु त माğा मɅ सब कुछ ͧमला, उस पर पाͬथ[व दःुख कȧ छाया नहȣ ंपड़ी । 
कदाͬचत यह उसी कȧ ĤǓतͩĐया है ͩक वेदना मुझ ेइतनी मधरु लगने लगी है ।‘’ दसूरȣ 
बात- ''संसार को दखुा×मक समझने वाले बƨु दश[न से मेरा बचपन मɅ असमय हȣ 
पǐरचय हो गया था ।' तीसरȣ बात- ''दःुख मेरे Ǔनकट जीवन का ऐसा काåय है तो सारे 
संसार को एक सूğ मɅ बाँधे रखने कȧ ¢मता रखता है ।' उनका मानना है ͩक अपने 
दःुख को ͪवæव के दःुख से एकाकार कर देना हȣ कͪव का मो¢, अमर×व है । यह 
''जीवन को अͬधक मधुर और उव[र बनाता है ।' अÛतत: महादेवी ने इसका 
उदा×तीÈतण करके दाश[Ǔनक जामा पहनात े हु ए यह कहा ͩक ''मुझ ेदःुख के दोनɉ Ǿप 
ͪĤय है । एक वह जो मनçुय के संवेदनशील ǿदय को सारे संसार से एक अͪविÍछÛन 
बधंन मɅ बाँध देता है और दसूरा वह जो काल और सीमा मɅ पड़ ेहु ए असीम चेतना का 
Đंदन हɇ।  
यह ǒबãकुल सहȣ है ͩक महादेवी को जीवन मɅ ͩकसी Ĥकार का भौǓतक (पाͬथ[व) अभाव 
नहȣ ंथा, लेͩकन यह उनके जीवन यथाथ[ का एक पहल ू है । उनके जीवन यथाथ[ का 
दसूरा पहल ूयह भी है ͩक उÛहɉने अपने Ǔनजी दाàप×य को èवेÍछा से Ǔतलांजͧल देकर 
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एक आ×मǓनभ[र, èवतंğ,ͪवġोहȣ èğी का जीवन िजया था, लेͩकन वे अपनी कͪवताओं मɅ 
िजस èğी-पǽुष के Ĥणय संबधं कȧ कामना करती है, वह उनके प¢ मɅ अपने ͧलए 
मनोकांͯ¢त पǽुष के अभाव से पदैा हु ई थी । उनका मनोकांͯ¢त पǽुष उनके जीवन का 
स×य कभी नहȣ ं बन सका, वह केवल ǿदय-स×य बन सका । एक हाड़-मांस और 
आकां¢ा से पणू[ èğी कȧ अपने मनोकूल, सव[था योÊय पǽुष कȧ तड़प को हȣ वे 
सनातन पǽुष-èğी के Ĥणय और ͪवरह मɅ ढालती हɇ । ऐसे पǽुष कȧ Ĥबल लालसा ओर 
सशरȣर उसकȧ अनपुिèथǓत हȣ वह मूलभतू कारण है जो महादेवी कȧ Ǔनजी तौर पर शǽु 
से आͨखर तक उनकȧ कͪवताओं मɅ कमोवेश अपना Ǿप बदलत े हु ए मौजूद है । 
Ĥारंͧभक कͪवताओं मɅ यह ͪवरह वेदना वयैिÈतक और आवेगा×मक है, पर धीरे-धीरे वह 
सéय बन जाती है । इसका Ĥारंͧभक Ǿप देͨखए- 
ǒबछाती थी सपनɉ के जाल तुàहारȣ वह कǽणा कȧ कोर 
गयी अधरɉ कȧ मुèकान मुझ ेमधुमय पीड़ा मɅ बोर 
भूलती थी मɇ सीखे राग ǒबछलत ेथे कर बारàबार 
तुàहɅ तब आता था कǽणेश उÛहȣ ंमेरȣ भूलɉ पर Üयार 
मेरȣ आहɅ सोती थी ंइन ओठɉ कȧ ओटो मɅ 
मेरा सव[èव Ǔछपा है इन दȣवानी चोटɉ मɅ । 'नीहार' 
दरअसल महादेवी ने अपने ͧलए िजस पणू[ पǽुष कȧ कामना कȧ थी, उस समय का 
मÚयमवगȸय समाज ऐसे पǽुष को जÛम न दे सका था और जो नवपǽुष समुदाय उनके 
सामने था, वह पढ़ा-ͧलखा होने के बावजूद अपने भीतरȣ मनोलोक मɅ परुाने एकाͬधकार 
वाले संèकारɉ से परूȣ तरह मुÈत न हो पाया था । ऐसे नवमÚयमवगȸय पǽुष को 
उÛहɉने अपने लायक नहȣ ंसमझा, इसͧलए उसे अयोÊय ठहरा Ǒदया । आकांͯ¢त, लेͩकन 
ऐिÛġय èतर पर अåयÈत पणू[ पǽुष को èğी कȧ सनातन पǽुष-कामना से जोड़कर 
उÛहɉने अपने संपणू[ जीवन को उसकȧ मनोèमǓृत, कãपना और उसी के ͪवरह से रंग 
ͧलया । 
शलभ मɇ शापमय वर हू ँ। ͩकसी का दȣप Ǔनçठुर हू ँ
कौन आया था न जाना, èवÜन मɅ मुझको जगाने, 
याद मɅ उन अंगुͧ लयɉ के हɇ, मुझ ेपर यगु ǒबताने, 
रात के उर मɅ Ǒदवस कȧ चाह का शर हू ँ। 
ͧमलन का मत नाम ले मɇ ͪवरह मɅ ͬचर हू ँ। 
यह वह पढ़ȣ-ͧलखी नयी मÚयमवगȸय èğी थी िजसे अपने मनोकूल, योÊय नये पǽुष 
कȧ चाह थी । यह चाह परुानी èğी कȧ बेबस चाह से अलग नयी थी और ĐांǓतकारȣ 
भी । ͩफर भी उसके बारे मɅ खुãलमखुãला कहने का साहस अभी नहȣ ंआ पाया था । 
हाँ, Ǻढ़ता उसमɅ अवæय थी । खुलकर न कह पाने के संकोच के कारण उसे अपनी बात 
कहने के ͧलए ͩकसी अÛय काåयोपकरण कȧ ओट लेनी पड़ती थी । छायावादȣ कͪव 
पǽुषɉ कȧ जब यह हालत थी तो महादेवी एक èğी थी । उनकȧ अͧभåयिÈत के 
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अÛतमु [ख होने का एक Ĥधान कारण यहȣ है । महादेवी ने इसे अपनी छायावादȣ भाषा 
मɅ यɉ कहा है ͩक ''बाéयजगत कȧ कठोर सीमाओं और अÛतज[गत कȧ असीमता कȧ 
अनभुूǓत ने उस दःुख को एक अÛतमु [खी िèथǓत दे दȣ थी ।' अÛतज[गत कȧ असीमता 
नये पǽुष का यटूोͪपया था । महादेवी अपने ͪवरह और दःुख के बारे मɅ सीधे-सीधे कहने 
के बदले कभी 'बदलȣ कȧ ओट लेकर कहती हɇ तो कभी 'सांÚय गगन' कȧ, तो कभी 
'जलजात' और कभी 'नीरजा' । इसका एक उदाहरण देͨखए- 
ͪवरह का जलजात जीवन, ͪवरह का जलजात 
वेदना मɅ जÛम, कǽणा मɅ ͧमला आवास 
अĮ ुचुनता Ǒदवस इसका, अĮ ुͬगनती रात 
जीवन ͪवरह का जलजात आँसुओं का कोष उर, Ǻग अĮ ुकȧ टकसाल 
तरल जलकण से बने घन-सा ¢ͨणक मदृगुात 
जीवन ͪवरह का जलजात । 
प. रामचंġ शुÈल जैसे ममȸ आलोचक जब महादेवी कȧ इस वेदनानभुूǓत के बारे मɅ यह 
कहत ेहɇ ͩक ''इस वेदना को लेकर उÛहɉने ǿदय कȧ ऐसी अनभुूǓतया ँसामने रखी हɇ जो 
लोको×तर हɇ । कहा ँतक अनभुूǓतयɉ कȧ रमणीय कãपना है, यह नहȣ ंकहा जा सकता।' 
महादेवी के मनोलोक को ठȤक से न समझने के कारण शुÈलजी के सामने अनभुूǓत कȧ 
वाèतͪवकता और अनभुूǓत कȧ कãपना के बीच ɮͪवͪवधा उठȤ, वना[ महादेवी ने अपना 
प¢ बहु त पहले साफ कर Ǒदया था ͩक वेदना का सàबÛध यथाथ[ अनभुूǓत से है और 
उनके भावी èवÜन से भी । भावी èवÜन का संबधं कãपना से है, लेͩकन उसका आधार 
महादेवी के Ǔनजी जीवन का यथाथ[ है । महादेवी के èवÜन और अनभुूǓत मɅ अǓतशयता 
और अèपçटता है, लेͩकन वे यथाथ[ - शूÛय भी नहȣ ंहै । 
'सांÚयगीत' और 'दȣपͧशखा' तक पहु ँचत-ेपहु ँचत ेमहादेवी को अपनी नारȣ सीमाओं का 
पता चल गया था । वे जान गयी थी केवल åयिÈतगत Ĥबल आकां¢ा के बल पर 
अपने ǿदय के भीतर के पणू[ èवÜन पǽुष को साकार Ǿप नहȣ ं Ǒदया जा सकता । वे 
जान गयी थी ंͩक सनातन ǿदयèथ पǽुष को साकार होने मɅ एक जीवन Èया, एक यगु 
भी कम है । इसीͧलए उनका åयिÈतगत आवेग मंद, ͪवरह कȧ आग ठंडी पड़ने लगती 
है । वे अपने ǿदय के सनातन पणू[ पǽुष के èवÜन को भͪवçय कȧ अमानत समझकर 
उसे दश[न कȧ चादर मɅ लपेटत ेहु ए आवेग से संयͧमत ͬचर साधना और Ǔनवा[ण के पथ 
पर आगे बढ़ जाती हɇ । इस Ĥकार वे मन को समझाने मɅ कामयाब हो जाती है ͩक 
अंदर का पǽुष अभी बाहर ͧमलने वाला नहȣ ंहै । इसी िèथǓत मɅ आकांͯ¢त पǽुष का 
ͪवरह उसके लंबे इंतजार के कारण सéय और मधरु से मधरु बन जाता है ।  
मɇ सजग ͬचर साधना ले 
सजग Ĥहरȣ से ǓनरÛतर जागत ेअͧल रोम Ǔनझ[र 
Ǔनͧमष के बदु बदु ͧमटाकर, एक रस है समय सागर 
हो गयी आराÚयमय ͪवरह कȧ आराधना ले - 'सांÚयगीत' 
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महादेवी कȧ Ĥणय वेदना बƨु के दःुखवाद से Ĥभाͪवत है, उनकȧ लोककãयाण भावना के 
पीछे बƨु कȧ कǽणा कȧ Ĥेरणा है, लेͩकन वह बƨु के माग[ से इस अथ[ मɅ अलग है ͩक 
उसमɅ èव×व का नाश नहȣ ं है, बिãक उसका उदा×तीकरण है और इस उदा×तीकरण मɅ 
आ×मसजगता का परूा हाथ हɇ ।  

8.2.5 सौÛदय[ और ĤकृǓत ͬचğण 

''छायावाद ने मनçुय के ǿदय और ĤकृǓत के उस संबधं मɅ Ĥाण डाल Ǒदये जो Ĥाचीन 
काल से ǒबàब-ĤǓतǒबàब के Ǿप मɅ चला आ रहा था और िजसके कारण ĤकृǓत अपने 
दःुख मɅ उदास और सुख मɅ पलुͩकत जान पड़ती है । छायावाद कȧ ĤकृǓत घट, कूप 
आǑद मɅ भरे जल कȧ एकǾपता के समान अनेक Ǿपɉ मɅ Ĥकट एक महाĤाण बन गयी, 
अत: मनçुय के अĮ,ु मेघ के जलकण और पØृवी के ओस-ǒबÛदओंु का एक हȣ कारण, 
एक हȣ मूãय है । ĤकृǓत के लघ-ुतणृ और महाव¢ृ, कोमल कͧलया ँऔर कठोर ͧशलाएँ, 
अिèथर जल और िèथर पव[त, Ǔनͪवड़ अंधकार और उÏजवल ͪवɮयतुरेखा, मानव कȧ 
लघतुा-ͪवशालता, कोमलता-कठोरता, चंचलता-Ǔनæचलता और मोह-£ान का केवल 
ĤǓतǒबàब न होकर एक हȣ ͪवराट से उ×पÛन सहोदर हɇ । जब ĤकृǓत कȧ अनेकǾपता 
मɅ, पǐरवत[नशील ͪवͧभÛनता मɅ, कͪव ने ऐसे तारतàय को खोजने का Ĥयास ͩकया, 
िजसका एक छोर असीम चेतन और दसूरा उसके असीम ǿदय मɅ समाया हुआ था, तब 
ĤकृǓत का एक-एक अंश अलौͩकक åयिÈत×व लेकर जाग उठा ।'' 

 - ''यामा'' कȧ भूͧमका से  
आधुǓनक व£ैाǓनक-औɮयोͬगक ĐांǓत के ĤभावèवǾप जब यरूोप के बुͪ ƨजीͪवयɉ का एक 
वग[ ĤकृǓत को अपना शğ ुसमझकर उसका नाश करत ेहु ए ͪवजय के दंभ मɅ आगे बढ़ा, 
तो वहा ँके अǓत संवेदनशील मÚयमवगȸय कͪवयɉ का ǿदय उसकȧ र¢ा के ͧलए ͪवकल 
हो उठा और उÛहɉने अपनी कͪवताओं के माÚयम से उसका बचाव ͩकया । इस बचाव 
मɅ ĤकृǓत के सौÛदय[ उɮघाटन से लेकर मनçुय का उससे अǓनवाय[ संबधं कȧ र¢ा तक 
कȧ ͬचÛता शाͧमल थ । 'यरूोप के वड[सवथ[ से लेकर शेलȣ आǑद èवÍछंदतावादȣ कͪवयɉ 
कȧ कͪवता मɅ एक Ĥधान ͬचÛता ĤकृǓत को लेकर थी । बीसवी ंशताÞदȣ के आरंभ मɅ 
यरूोप कȧ औɮयोͬगकȧकरण और शहरȣकरण कȧ Ĥविृ×त ने भारत पर अपना असर 
Ǒदखाना शुǾ ͩकया । पंͫ डत रामचÛġ शुÈल अपनी कͪवताओं और Ǔनबधंɉ मɅ ĤकृǓत-
नाश को लेकर काफȧ परेशान थे, ͩफर भी यरूोप के èवÍछंदतावादȣ कͪवयɉ कȧ तुलना 
मɅ ǑहÛदȣ के èवÍछंदतावादȣ, छायावादȣ कͪवयɉ के ͧलए यह आंͧशक स×य था । ǑहÛदȣ 
कͪवयɉ का संघष[ ͪवशेष Ǿप से उपǓनवेशवाद, कठोर सामÛती ǽǑढ़यɉ से था । चूँͩक 
इनका मनोलोक भाववादȣ, वयैिÈतक था, इसͧलए वे संघष[ से हारकर ĤकृǓत कȧ ओर 
मुखाǓतब हो गये । छायावादȣ कͪवयɉ मɅ ͪव£ान के साकारा×मक Ĥभाव के चलत ेजहाँ 
ĤकृǓत के बारे मɅ Ïयादा से Ïयादा जानने कȧ ͧशश ुशुलभ िजसा पदैा हु ई, वहȣ ंउसके 
सौÛदय[ के उɮघाटन कȧ Ĥविृ×त भी । हमारे छायावादȣ कͪव इस ĤकृǓत पर इतने मुÊध 
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हु ए ͩक अपनी वयैिÈतकता के रंग मɅ उसे भी रंग डाला । उÛहɉने अपनी भावनाओं और 
इÍछाओं को उस पर आरोͪपत करत े हु ए उसे मानवीय èवǾप दे Ǒदया । उनकȧ इस 
ĤवǓृत मɅ भारतीय और यरूोपीय दोनɉ काåय परंपराएँ बहु त मददगार साǒबत हु ई, लेͩकन 
मददगार हȣ । उÛहɉने ĤकृǓत को नये Ǿप मɅ ͬचǒğत ͩकया । 
महादेवी कȧ कͪवताओं मɅ ĤकृǓत के ĤǓत Ĥारंभ मɅ ͧशश ुजैसा आकष[ण और कौतूहल 
भाव ͧमलता है । उÛहɉने ĤकृǓत का सवा[ͬधक उपयोग मानवीय भावɉ कȧ अͧभåयिÈत 
कȧ पçृठभूͧम या उसके उपादान और अलंकरण के Ǿप मɅ ͩकया है । उनके पहले 
कͪवता संĒह 'नीहार' मɅ Ǔनजी भावɉ कȧ पçृठभूͧम के Ǿप मɅ ĤकृǓत का बहु त हȣ सु ंदर 
ͬचğण है । मसलन- 
रजनी ओढ़े जाती थी ͨझलͧमल तारɉ कȧ जालȣ 
उसके ǒबखरे वभैव पर जब रोती थी उिजयालȣ 
आँखɉ मɅ रात ǒबताकर जब ͪवध ुने पीला मुख फेरा 
आया ͩफर ͬचğ बनाने Ĥाची मɅ Ĥात ͬचतरेा 
कन-कन मɅ जब छायी थी वह नवयौवन कȧ लालȣ 
मɇ Ǔनध[न तब आयी ले सपनɉ से भरकर डालȣ । - 'नीहार' 
'रिæम' मɅ पहु ँचकर महादेवी के सामने ĤकृǓत के वभैव और मनçुय के दःुख के बीच 
ͪवकãप का Ĥæन खड़ा हो गया, लेͩकन इस Ĥæन का जवाब भी उÛहɉने आǑदĤकृǓत माँ 
से पाना चाहा, पर वह भला Èया जवाब देती? महादेवी ने तो खुद सवाल पछूा था, 
भला वे Èया जवाब देती,ं इसͧलए उसे अन×ुतǐरत हȣ छोड़ Ǒदया । 
कह दे मा ँÈया अब देखू ँ
देखू ँͨखलती कͧलया ँया Üयासे अधरɉ को 
तेरȣ ͬचर यौवन-सुषमा या जज[र जीवन देखू ँ
तुझमɅ अàलान हँसी है, इसमɅ अजİ आँसजूल 
तेरा वभैव देखू ँया जीवन का Đंदन देखू?ँ 
महादेवी कȧ 'नीरजा' से लेकर 'दȣपͧशखा' काåयकृǓतयɉ तक ĤकृǓत के साथ जीवन Đंदन 
कȧ कͪवताएँ देखकर यहȣ लगता है ͩक उÛहɉने दोनɉ मɅ से ͩकसी को भी नहȣ ंछोड़ा । 
उÛहɉने 'नीरजा' मɅ ''धीरे-धीरे उतर ͯ¢Ǔतज से आ बसÛत-रजनी'', ''ǽपͧस तेरा धन-केश-
पाश'', ''ओ ͪवभावरȣ'', 'सांÚयगीत' मɅ ''ओर अǽण वसना'', ''यह संÚया फूलȣ सजीलȣ'', 
''जाग-जाग सुकेͧशनी रȣ'' जैसे सु ंदर और सधे ĤकृǓत गीत ǑहÛदȣ काåय को Ǒदये हɇ । 
कुछ अÍछे ĤकृǓत गीत 'दȣपͧशखा' मɅ भी हɇ । महादेवी के ĤकृǓत गीतɉ कȧ संÉया पतं 
और Ǔनराला के ĤकृǓतगीतɉ कȧ तुलना मɅ कम है, उनमɅ वैͪ वÚय भी उतना नहȣ ंहै, पर 
जो भी है èवर कȧ Ǻिçट से वे बहु त सधे हु ए हɇ । दसूरȣ बात, उनका ĤकृǓत ͬचğण 
संिæलçट तो है, लेͩकन संपणू[ ͬचğ मɅ हर जगह अिÛवǓत नहȣ ंहै । तीसरȣ बात, उनमɅ 
कहȣ-ंकहȣ ंअलकंरण कȧ Ĥविृ×त बहु त है । 'नीरजा' का यह गीत देͨखए ͩक अलंकार से 
ͩकस Ĥकार लदा हुआ है । 
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धीरे धीरे उतर ͯ¢Ǔतज से आ वसÛत-रजनी 
तारकमय नववेणी बधंन, शीश-फूल कर शͧश का नतून 
रिæमवलय ͧसत धन- अवगुठंन, मुÈताहल अͧभराम ǒबछा दे 
ͬचतवन से अपनी । पलुकती आ वसÛत रजनी । 
ĤकृǓत गीतɉ मɅ अलकंरण कȧ ͪवशेष Ĥविृ×त का एक Ĥधान कारण यह है ͩक उÛहɉने 
ĤकृǓत को खास तौर पर एक सजी-सँवरȣ नवयवुती-कभी Ǿपसी, कभी अͧभसाǐरका, 
कभी सुकेͧशनी, तो कभी अǽण वसना-आǑद के Ǿप मɅ ͬचǒğत ͩकया है । ĤकृǓत के 
मानवीकृत Ǿपɉ मɅ उÛहɅ उसका Ǿपसी और माँ Ǿप सवा[ͬधक ͪĤय है । महादेवी अपने 
एक ĤकृǓत गीत मɅ ͪवराट ĤकृǓत को Ǿपसी के साथ अÛतत: मा ँǾप देकर उसे एक 
संपणू[, साथ[क èğी के Ǿप मɅ सामने लाती हɇ । 
ǽपͧस तेरा धन-केश-पाश । 
æयामल æयामल कोमल कोमल 
लहराता सुरͧभत केश-पाश 
इन िèनÊध लटɉ से छा दे तन 
पलुͩकत अंकɉ से भर ͪवशाल, 
झुक सिèमत शीतल चुàबन से 
अंͩकत कर इसका मदृलु भाल, 
दलुरा दे ना बहला दे ना 
यह तेरा ͧशश ुजग है उदास । 
ǽपͧस तेरा घन-केश-पाश ...  
महादेवी के सामने ĤकृǓत के ͪवराट-लघ,ु कोमल, कठोर, आकष[क- भयानक, मू×त[- 
अमूत[ सभी Ǿप रहे हɇ । आकाश, धरती, समुġ को वे Ĥाय: ͪवराट Ǿप मɅ ͬचǒğत करती 
हɇ । ĤकृǓत का एक भीषण Ǿप देͨखए- 
घोर तम छाया चारɉ ओर, 
घटाएँ Ǔघर आई घनघोर 
वेग माǽत का है ĤǓतकूल 
Ǒहल जात ेहै पव[त-मूल 
गरजता सागर बारàबार 
कौन पहु ँचा देगा उस पार । 
Ĥात:, शाम, Ǔनपट अंधेरȣ, चाँदनी और तारɉभरȣ रात को लेकर महादेवी के अनेक ĤकृǓत 
गीत हɇ । सभी छायावादȣ कͪवयɉ ने संÚया और सुबह कȧ ĤकृǓत पर अनेक सु ंदर 
कͪवताएँ रची हɇ । Ĥसाद कȧ 'बीती ͪवभावरȣ जाग रȣ' और Ǔनराला कȧ 'संÚया सु ंदरȣ' 
ĤकृǓत गीत Éयात हɇ । Ĥात: पर ͧलखा महादेवी का यह ĤकृǓत जागरण गीत देͨखए- 
जाग जाग सुकेͧशनी रȣ । 
अǓनल ने आ मदृलु हौले 
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ͧशͬथल बेणी-बधंन खोले 
पर न तेरे पलक डोले 
ǒबखरती अलकɅ  झरे जाते 
सुमन परबोͬधनी रȣ । 
छाँह मɅ अिèत×व खोये 
अĮ ुमɅ सब-रंग धोये, 
मंदĤभ दȣपक संजोये, 
पथं िजसका देखती त ूअलस 
èवÜन Ǔनमेͪषनी रȣ । 
रोचक तØय यह है ͩक जो महादेवी वमा[ वयैिÈतक अͧभåयिÈत के गीतɉ मɅ Ǿप संभार 
और मांसल सौÛदय[ से Ĥाय: अपने को दरू रखती हɇ, वहȣ ĤकृǓत गीतɉ मɅ वे Ǿप 
सौÛदय[ और Ĥसाधन के ĤǓत आĒहशील है । ऊपर बात कहȣ जा चुकȧ है ͩक महादेवी 
ने ĤकृǓत का सवा[ͬधक इèतेमाल अपने भावɉ कȧ अͧभåयिÈत के साधन Ǿप मɅ ͩकया 
है। 'मɇ नीर भरȣ दःुख कȧ बदलȣ', 'ͪवरह का जलजात जीवन', 'ͪĤय सांÚयगगन मेरा 
जीवन', 'मेरे ओ ͪवहग से गान', 'शलभ मɇ शापमय वर हू,ँ 'Ĥाणͪपक। ͪĤय नाम रे 
कह, आǑद गीत इसी Ĥकार हɇ । ये इतने Ĥचͧलत है ͩक अलग से उदाहरण देने कȧ 
आवæयकता नहȣ ंजान पड़ती ।  

8.2.6 नव रहèयानभुूǓत  

''छायावाद का कͪव धम[ के अÚया×म से अͬधक दश[न के Ħहम का ऋणी है, जो मूत[ 
और अमू×त[ ͪवæव को ͧमलाकर पणू[ता पाता है । बुͪ ƨ के सूêम धरातल पर कͪव ने 
जीवन कȧ अखंडता का भावन ͩकया, ǿदय कȧ भूͧम पर उसने ĤकृǓत मɅ ǒबखरȣ स×ता 
कȧ रहèयमयी अनभुूǓत ĤाÜत कȧ और दोनɉ को ͧमलाकर ऐसी काåय सिृçट उपिèथत 
कर दȣ जो ĤकृǓतवाद, ǿदयवाद, अÚया×मवाद, रहèयवाद आǑद अनेक नामɉ का भार 
संभाल सकȧ ।'' 

 (दȣपͧशखा कȧ भूͧमका 'ͬचÛतन के कुछ ¢ण से’)  
पहले पहल हमारे छायावादȣ कͪव ĤकृǓत के अनÛत Ǿप और सौÛदय[ को देखकर 
ͪविèमत और मुÊध थे । ĤकृǓत के अनÛत Ǿप-सौÛदय[ का उ×तर न तो उसके पास था 
और अपने बाल-èवभाव, समझ के कारण ठȤक से छायावादȣ कͪवयɉ के भी पास नहȣ ं
था । इसका पǐरणाम यह हुआ ͩक उÛहɉने अपने मनोलोक मɅ एक ऐसे सनातन त×व 
कȧ पǐरकãपना कर डालȣ जो इस अनतं ĤकृǓत का मूल कारण, आधार हो और उसका 
Ĥाण एव ंभौतरȣ अÛतसूğ भी हो । उनकȧ इस कãपना मɅ भारतीय दश[न और भिÈत 
साǑह×य ने बड़ी मदद कȧ ओर आधुǓनक राçĚȣय-अÛतरा[çĚȣय वातावरण ने भी । 
ͪवजयदेव नारायण साहȣ ने इसे छायावादȣ कͪवयɉ का 'आÚयाि×मक पोज' (मुġा) कहा 
है। आÚयाि×मक पोज कȧ रहèयमुġा वालȣ कͪवताएँ कमोवेश हर छायावादȣ कͪव, Ĥसाद 
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से लेकर महादेवी वमा[ तक के यहा ँͧमलती हɇ । छायावादȣ कͪव पǽुषɉ से महादेवी का 
फक[  यह ͩक वे èğी हɇ और अपनी èğी ĤकृǓत के कारण वे ĤकृǓत के सनातन पǽुष 
कȧ कãपना सामाÛयत: ͪĤय के Ǿप मɅ करती हɇ । इसी ǒबÛद ुपर वे अपने आकांͯ¢त 
ǿदयèथ ͪĤय और अनÛत ĤकृǓत के मूल कारण सनातन कȧ कͫड़या ँजोड़कर एक कर 
देती हɇ । इसका कारण यह है ͩक वे èवय ंèğी है और अनतं ĤकृǓत भी èğीǾपा है । 
वे अपनी स×ता मɅ ͪपÖड है और संपणू[ ĤकृǓत ĦéमाÖड है और दोनɉ के Ĥाण-पǽुष 
महादेवी का Ǔनजी ͪĤय और ĤकृǓत का सनातन पǽुष-त×वत: एक हȣ है । महादेवी के 
ͧलए वह Ǔनजी और ĤकृǓत-दोनɉ èतरɉ पर रहèया×मक है । वे Ǔनजी तौर पर अपने 
आकाͯ¢त ͪĤय कȧ Ĥेयसी बनती हɇ और अनतं ĤकृǓत को ͪवराट सनातन पǽुष कȧ 
Ĥेयसी के Ǿप मɅ खड़ी करती हɇ । इसके ठोस åयिÈतगत और सामािजक कारण थे । 
महादेवी इÛहȣ ंको दश[न से जोड़त ेहु ए अपने Ǔनबधं संĒह 'साǑह×यकार कȧ आèथा तथा 
अÛय Ǔनबधं' मɅ एक जगह ͧलखती हɇ ͩक ''समप[ण के भाव ने हȣ आ×मा को नारȣ कȧ 
िèथǓत दे डालȣ । सामािजक åयवèथा के कारण नारȣ अपना कुल-गोğ आǑद, पǐरचय 
छोड़कर पǓत को èवीकार करती है और èवभाव के कारण उसके Ǔनकट अपने आपको 
पणू[त: समͪप[त कर उस पर अͬधकार पाती है । अत: नारȣ के Ǿपक से सीमाबƨ 
आ×मा का असीम मɅ ͪवलय होकर असीम हो जाना सहज हȣ समझा जा सकता है ।' 
महादेवी कȧ अपने ͧलए असीम ͪĤय कȧ कãपना èवाभाͪवक और काफȧ ताͩक[ क है, 
लेͩकन ͪवराट ĤकृǓत के ͧलए सनातन पǽुष कȧ पǐरकãपना गरै व£ैाǓनक है और गरै 
ताͩक[ क भी । यह ĤकृǓत और पǽुष पर अपने èğी-åयिÈत×व ओर ǿदयèथ मनोवांǓछत 
पǽुष का आरोपण है । ĤकृǓत मɅ अपने आ×म Ĥसार के ͧसवा इसका कोई अÛय कारण 
नहȣ ंजान पड़ता । 
'नीहार' से लेकर 'सांÚयगीत' तक Ǔनजी तौर पर महादेवी का रहèयपǽुष, ͪĤय वह, 
'कौन' और 'तुम' धमȸ है । ǿदय के èतर महादेवी को इस 'वह' धमा[ रहèयपǽुष का 
परूा एहसास है, लेͩकन वह ǿदय से बाहर जगत मɅ ऐिÛġय èतर पर Ǒदखाई नहȣ ं
पड़ता। इसͧलए वह महज अèपçट Ǿप मɅ अपना आभास हȣ कराता है, सशरȣर èपçट 
Ǿप मɅ सामने नहȣ ंआता । महादेवी के दसूरे काåय संĒह 'रिæम' कȧ इस कͪवता का 
जरा मुआयना कȧिजए- 
रजत रिæमयɉ कȧ छाया मɅ धूͧमल धन-सा वह आता, 
इस Ǔनदाध से मानव मɅ कǽणा के İोत बहा जाता । 
उसमɅ मम[ Ǔछपा जीवन का, एक तार अगͨणत कàपन का, 
एक सूğ सबके बधंन का 
संसǓृत के सूने पçृठɉ से कǽण-काåय वह ͧलख जाता । -रिæम 
एक कǽणा अभाव मɅ ͬचर-तिृÜत का संसार संͬचत, 
एक लघ ु¢ण दे रहा, Ǔनवा[ण मɅ वरदान शत शत, 
पा ͧलया मɇने ͩकसे इस वेदना के मधुर Đय मɅ 
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कौन तुम मेरे ǿदय मɅ ? - नीरजा 
महादेवी के रहèयवाद पर Ĥæन उनकȧ पहलȣ कृǓत 'नीहार' के Ĥकाशन के बाद हȣ उठने 
लगा था, िजसका उÛहɉने माकूल जवाब देते हु ए 'रिæम' कȧ भूͧमका मɅ ͧलखा है ͩक 
''इससे (ĤकृǓत और मनçुय के बीच संबधं से) मानव ǿदय कȧ सारȣ Üयास न बझु 
सकȧ, Èयɉͩक मानवीय सàबÛधɉ मɅ जब तक अनरुागजǓनत आ×मͪवसज[न का भाव नहȣ ं
धुल जाता, तब तक वे सरस नहȣ ंहो पाते और जब तक यह मधरुता सीमातीत नहȣ ंहो 
जाती, तब तक ǿदय का अभाव दरू नहȣ ंहोता । इसी से इस अनेकǾपता के कारण पर 
एक मधरुतम åयिÈत×व का आरोपण कर उसके Ǔनकट आ×मǓनवेदन कर देना, इस 
काåय का दसूरा सोपान बना, िजसे रहèयमय Ǿप के कारण हȣ रहèयवाद का नाम 
Ǒदया गया । रहèयवाद, नाम के अथ[ मɅ छायावाद के समान नवीन न होने पर भी 
Ĥयोग के अथ[ मɅ ͪवशेष Ĥाचीन है । Ĥाचीनकाल के दश[न मɅ इसका अंकुर ͧमलता 
अवæय है, परÛत ुइसके रागा×मक Ǿप के ͧलए उसमɅ èथान कहा?ँ’ छायावादȣ कͪवयɉ 
का रहèयवद अपने यगु कȧ िèथǓतयɉ और आवæयकताओं से उपजा था । वह अपने 
èवǾप मɅ एक ओर भारतीय èवाधीनता आÛदोलन से सàबƨ था और दसूरȣ ओर 
आधुǓनक मÚयवगȸय कͪवयɉ के यथाथ[ और भावबोध से जड़ुा था । वह अपने ताि×वक 
èवǾप मɅ ͬचÛतन Ĥधान दश[न ओर मÚययगुीन आÚयाि×मक रहèयवाद से अलग था । 
वेदाÛती आचायɟ और मÚययगुीन संतɉ के दाश[Ǔनक एव ं रहèयवादȣ मनोलोक से 
छायावादȣ कͪवयɉ का रहèयवाद न केवल अलग, बिãक आधुǓनक था । अपने इसी 
èवǾप के चलत ेवह ͬचर नवीन या नवरहèयवाद था । यɮयͪप उस पर वेदाÛत और 
मÚययगुीन रहèयवादȣ सÛतɉ कȧ छाया अवæय है । देͨखए- 
मɇ तुमसे हू ँएक, एक है जैसे रिæम-Ĥकाश 
मɇ तुमसे हू ँͧभÛन, ͧभÛन Ïयɉ धन से तͫड़त-ͪवलास । -रिæम 
नयन मɅ िजसके जलद वह तृͪ षत चातक हू ँ
शलभ िजसके Ĥाण मɅ वह Ǔनठुर दȣपक हू ँ
एक होकर दरू तन से छाँह वह चल हू ँ
दरू तुमसे हू ँअखÖड सुहाͬगनी भी हू ँ। - नीरजा 
मÚययगुीन सÛतɉ कȧ छाया देͨखए- 
सगणु भिÈत का रंग-  
जो तुम आ जात ेएक बार । 
हँस उठत ेपल मɅ आġ नयन 
धुल जाता ओठɉ से ͪवषाद 
छा जाता जीवन मɅ बसÛत 
लुट जाता ͬचर संͬचत ͪवराग  
आँखɅ देतीं सव[èव वार । - नीहार 
Ǔनगु [ͨ णया रंग-  
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तुम मुझमɅ ͪĤय । ͩफर पǐरचय Èया? 
ͬचǒğत त,ू मɇ हू ँरेखा-Đम, 
मधरु राग त,ू मɇ èवर-संगम 
त ूअसीम, मɇ सीमा का ħम, 
काया-छाया मɅ रहèयमय । 
Ĥेयसी-ͪĤयतम का अͧभनय Èया? सांÚयगीत 
महादेवी वमा[ ने एक जगह ͧलखा भी है ͩक ''आज गीत मɅ हम िजसे नये रहèयवाद के 
Ǿप मɅ Ēहण कर रहे हɇ, वह इन (वेदाÛत, योग, Ǔनगु [ण, सूफȧमत आǑद) सब कȧ 
ͪवशेषताओं से यÈुत होने पर भी उन सबसे ͧभÛन है । उसने पराͪवɮया कȧ अपाͬथ[वता 
लȣ, वेदाÛत कȧ छाया माğ Ēहण कȧ, लौͩकक Ĥेम से तीĭता उधार लȣ और इन सबको 
कबीर के सांकेǓतक दाàप×यसूğ मɅ बाँधकर एक Ǔनराले èनेह-संबधं कȧ सिृçट कर डालȣ, 
जो मनçुय के ǿदय को अवलàबन दे सका, उसे पाͬथ[व Ĥेम से ऊपर उठा सका तथा 
मिèतçक को ǿदयमय और ǿदय को मिèतçकमय बना सका ।'' 
भारतीय वेदाÛत कȧ छाया के बावजूद महादेवी के रहèयवाद मɅ बुͪ ƨ या तक[  के बदले 
ǿदय कȧ Ĥधानता है, यɮयͪप वह बुͪ ƨ- शूÛय भी नहȣ ंहै । वह मÚययगुीन रहèयवाद 
से इसͧलए ͧभÛन है ͩक आराÚय और आराधक के बीच वहा ँजैसी असमान सàबÛध कȧ 
भूͧम नहȣ ं है । दरअसल महादेवी रहèयवादȣ भÈत के बदले सौÛदय[दशȸ और उससे 
तादा×àय कȧ ͪवæवासी कवǓयğी हɇ । महादेवी के यहा ँआधार और आधेय का संबधं 
समानता कȧ भूͧम पर ǿदय कȧ एकता है । उनके बीज जो अÛतर है वह सीमाबƨ और 
सीमा से मुÈत का है, सौÛदय[ कȧ अपणू[ता और पणू[ता का है । दसूरȣ बात, वे अपने 
ͪĤय से भिÈत जैसा कुछ माँगने के बदले ͧसफ[  उसे चाहती हɇ और उसमɅ लेना नहȣ,ं 
ͧसफ[  आ×मदान संभव है । इस ͪवͧशçट अनभुूǓत और आ×मसमप[ण का आधार लौͩकक 
है । महादेवी 'दȣपͧशखा' कȧ भूͧमका मɅ कहती है ͩक ''अलौͩकक आ×मसमप[ण को 
समझने के ͧलए लौͩकक का सहारा लेना होगा । èवभाव से मनçुय अपणू[ भी है और 
अपनी अपणू[ता के ĤǓत सजग भी । अत: ͩकसी उÍचतम आदश[, भåयतम सौÛदय[ या 
पणू[ åयिÈत×व के ĤǓत आ×मसमप[ण ɮवारा पणू[ता कȧ इÍछा èवाभाͪवक हो जाती है । 
आदश[ समͪप[त åयिÈतयɉ मɅ संसार के असाधारण कम[Ǔनçठ ͧमलɅगे, सौÛदय[ से 
तादा×àय के इÍछुकɉ मɅ Įेçठ कलाकारɉ कȧ िèथǓत है और åयिÈत×व समप[ण ने हमɅ 
साधक और भÈत Ǒदये हɇ । 'उÛहɉने यह भी èपçट ͩकया ͩक ''अलौͩकक रहèयानभुूǓत 
भी अͧभåयिÈत मɅ लौͩकक हȣ रहेगी ।' उÛहɉने मÚययगुीन संतɉ कȧ रहèयपरक भिÈत 
से आधुǓनक रहèयवाद के èवǾप को अलगात े हु ए कहा है ͩक ''रहèयोपासक का 
आ×मसमप[ण ǿदय कȧ ऐसी आवæयकता है िजसमɅ ǿदय कȧ सीमा, एक असीमता मɅ 
अपनी अͧभåयिÈत चाहती है और ǿदय के अनेक रागा×मक संबधंɉ मɅ माधुय[ भावमूलक 
Ĥेम हȣ उस सामंजèय तक पहु ँच सकता है जो सब रेखाओं मɅ रंग भर सके, सब Ǿपɉ 
को सजीवता दे सके और आ×मǓनवेदक को इçट के साथ समता के धरातल पर खड़ा 
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कर सके । भÈत और इçट के बीच वरदान कȧ िèथǓत संभव है, जो इçट नहȣ,ं इçट 
का अनĒुह दान कहा जा सकता है । माधुय[ भावमूलक Ĥेम मɅ आधार और आधेय का 
तादा×àय अपेͯ¢त है और यह तादा×àय उपासक हȣ सहज कर सकता है, उपाèय नहȣं। 
इसी से तÛमय रहèयोपासक के ͧलए आदान संभव नहȣ,ं पर Ĥदान या आ×मदान उसका 
èवभावगत धम[ है ।' महादेवी के आ×मसाधक कȧ इçट के साथ 'समता' का लोकतğंीय 
'èवतंğता' से, आदान नहȣ ंका 'अͬधकार' से सीधा संबधं जुड़ता है । यहȣ ंवे आधुǓनक 
रहèयवादȣ बन जाती है ।  
मÚययगुीन रहèयवादȣ संतɉ कȧ ͬचÛता मɅ राçĚ कȧ मुिÈत शाͧमल न थी । उनकȧ 
मुÉय ͬचÛता सामािजक-धाͧम[क सामÛती ǾǑढ़यɉ से समाज और åयिÈत कȧ मुिÈत थी। 
उनका èवǾप पाͬथ[व से अͬधक आÚयाि×मक था, जबͩक महादेवी आǑद छायावादȣ 
रचनाकारɉ का रहèयवाद सीधे-सीधे राçĚ, समाज और åयिÈत कȧ èवतंğता से संबधं 
रखता है । वह राçĚ कȧ सीमा पार कर ͪवæवमानववाद से हाथ ͧमलाता है । छायावादȣ 
कͪवयɉ के रहèयवाद मɅ यɮयͪप मÚयकालȣन रहèयवादकȧ अनगुूँज है, पर यह उसका 
अनकुरण भी नहȣ ंहै । वह अपने यगु के गभ[ से, हमारȣ लोकतğंीय आकां¢ा को लेकर 
पदैा हुआ था । उसकȧ बाहरȣ मुġा आÚयाि×मक थी । हमारे राçĚȣय संघष[ के अगआु 
बाल गगंाधर Ǔतलक हɉ या महा×मा गांधी, उÛहɉने इसी मुġा को धारण करके अंĒेजɉ से 
लोहा ͧलया था । महादेवी कȧ बाहरȣ मुġा भले आÚयाि×मक हो, लेͩकन उसकȧ जमीन 
ठोस, लौͩकक है । अपने इसी Ǿप मɅ वह सÛतɉ के रहèयवाद से ͧभÛन नहȣ,ं ǓनताÛत 
मौͧलक है।  
'नीहार' से 'सांÚयगीत' तक कȧ काåययाğा मɅ महादेवी का जो असीम ͪĤय काफȧ 
अèपçट और धूͧमल था, वह 'दȣपͧशखा' तक आत-ेआते उनके मन मɅ काफȧ èपçट हो 
गया, लेͩकन शरȣर धारण न कर सका । वे उसे िजस Ǿप मɅ चाहती और Üयार करती 
है उसके अवतरण के ͧलए एक जीवन Èया, एक यगु कम था । बावजूद इसके, 
महादेवी अपनी अͧमट चाह कȧ Ǻढ़ता से एक कदम पीछे नहȣ ंहटती । वह ǿदयèथ, 
काãपǓनक और èवÜन पǽुष हȣ सहȣ, लेͩकन èविैÍछक Ǔनवा[ण भी उसी के Ǔनͧम×त है। 
यह अपने ͧलए सव[था योÊय पǽुष का हȣ Ǒदåय उदा×तीकरण है । जरा 'दȣपͧशखा' के 
इस गीत पर गौर कȧिजए- 
'ͧमट-ͧमट कर हर साँस ͧलख रहȣ 
शत शत ͧमलन-ͪवरह कȧ लेखा । 
Ǔनज को खोकर Ǔनͧमष आँकत े
अनदेखे चरणɉ कȧ रेखा । 
पल भर का वह èवÜन तुàहारȣ 
यगु-यगु कȧ पहचान बन गया ।  
पथ मेरा Ǔनवा[ण बन गया 
ĤǓत पग शत वरदान बन गया । 
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देते हो तुम फेर हास मेरा 
Ǔनज कǽणा-जल कण मय कर 
आज मरण का दतू तुàहɅ छू 
मेरा पाहु न Ĥाण बन गया ।  
महादेवी इसी काåय कृǓत कȧ भूͧमका ͧलखती है ͩक ''मनçुय का आ×म Ǔनवेदन उसी के 
अÛतज[गत कȧ ĤǓतकृǓत खोजता है । ... रहèयġçटा जब खंड Ǿपɉ से चलकर अखंड 
और अǽप चेतन तक पहु ँचता है तब उसके ͧलए अपने अÛतज[गत के वभैव कȧ 
अनभुूǓत भी सहज हो जाती है और बाéय जगत कȧ सीमा कȧ भी । अपनी åयÈत 
अपणू[ता को अåयÈत पणू[ता मɅ ͧमटा देने कȧ इÍछा उसे पणू[ आ×मदान कȧ Ĥेरणा देती 
है । यǑद इस तादा×àय के साथ माधुय[ भाव न होता तो यह £ाता और £य कȧ एकता 
बन जाता, भावभूͧम पर आधार और आधेय कȧ एकता नहȣ ं।' मीरा के बाद महादेवी 
एक ऐसी आधुǓनक रहèयवादȣ कवǓयğी है िजÛहɉने अपने हदयèथ असीम आकांͯ¢त 
èवÜन-पǽुष के ͧलए अकेले ͪवयोग मɅ परूा जीवन काट Ǒदया । इसमɅ उनकȧ बेबसी नहȣ,ं 
िजद थी । 
बोध Ĥæन- 1 
(1) महादेवी के èğी èव×व, Ĥणय और वेदना कȧ बीस पिंÈतयɉ मɅ चचा[ कȧिजए ।  
(2) महादेवी के उƨरणɉ के आधार पर बीस पिंÈतयɉ मɅ उनकȧ काåयगत ͪवशेषताएँ 

ͧलͨखए। 
(3) महादेवी कȧ नव रहèयानभुूǓत के èवǾप को सं¢ेप मɅ समझाइए । 
(4) महादेवी के ĤकृǓत ͬचğण पर दस पिंÈतयɉ मɅ ͪवचार कȧिजए ।  

8.3 महादेवी वमा[ का काåय : अͧभåयंजना प¢  

8.3.1 काåय भाषा  

काåय भाषा क बारे मɅ महादेवी का यह åयिÈतगत मत है ͩक उसका आधार मानव कȧ 
सामाÛय अनभुूǓत होती है और उसका Ĥयोजन भी सामाÛय मनçुय तक सàĤेषण हȣ 
होता है । सामाÛय अनभुूǓत को लêय मɅ रखकर काåयभाषा ͪवशेष भंͬगमा के साथ 
अपना Ǿप संयोजन करती है, इसीͧलए वह ͪवशेष सौÛदय[ और कला×मक Ǿप ĤाÜत कर 
लेती है । काåयभाषा अपने Ǿप गठन के ͧलए आवæयकतानसुार भाषा कȧ संपणू[ 
शिÈतयɉ-अͧभधा, ल¢णा और åयजंना-से काम लेती है।  

8.3.1.1 शÞदͪवधान  

छायावाद ने ɮͪववेदȣ यगु से ͪवरासत Ǿप मɅ जो काåयभाषा ĤाÜत कȧ थी वह उस यगु 
के इǓतव×ृत Ĥधान काåय के ͧलए उपयोगी होत ेहु ए भी काफȧ अनगढ़ और Ǿखी थी । 
दसूरȣ बात-ɮͪववेदȣ यगु कȧ काåयभाषा संèकृत कȧ भारȣ भरकम ठस पदावलȣ- 
'Ǿपोɮयान ĤफुãलĤायकͧलकाराकेÛदǒुबàबानना' - से लैस थी, जो बोलती तो खूब थी, 
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लेͩकन दरू तक गूँजती न थी । ɮͪववेदȣ यगु से ĤाÜत यह काåयभाषा हमारे छायावादȣ 
कͪवयɉ के भावĤधान, कãपनाशील सौÛदय[-ͬचğण और उसकȧ सूêम åयजंना के ͧलए 
असमथ[ थी । Ĥसाद, पतं, Ǔनराला, महादेवी ने ɮͪववेदȣ यगु कȧ अनगढ़, ठस, नीरस, 
इकहरȣ अथ[ वालȣ भाषा को अपनी भाव Ĥधान Ǻिçट और कãपनाशील ǿदय से कोमल, 
मधरु, संिæलçट यानी अ×यÛत सėना×मक और कला×मक बनाया । उÛहɉने शÞद ͪवशेष 
के समाज èवीकृत अथ[ को अनदेखा करत े हु ए और पद-Đम और अÛवय मɅ åयाकरण 
के Ǔनयमɉ कȧ उपे¢ा करत े हु ए अपने मनोकूल अथ[ का Ǔनधा[रण और काåयभाषा का 
गठन ͩकया । इन सभी का Úयान ͪवशेष Ǿप से ला¢ͨणक और åयजंनापरक शÞदɉ के 
चयन पर था । छायावाद के सभी कͪवयɉ ने अपने åयिÈतगत, संèकार और ǽͬच के 
अनसुार काåयभाषा को समƨृ बनाया । उनकȧ काåयभाषा मɅ जहा ँकाͧलदास से लेकर 
जयदेव आǑद संèकृत कͪवयɉ कȧ मधुर, लͧलत, कोमलकातं पदावलȣ ͧमलती है, वहȣ ं
Ħजभाषा और अपनी-अपनी ¢ेğीय बोͧलयɉ कȧ छɋक भी । आवæयकतानसुार नये शÞदɉ 
के Ǔनमा[ण कȧ Ĥविृ×त भी उनमɅ है । बावजूद इसके कालĐम मɅ उनकȧ भाषा कȧ कुछ 
सीमाएँ भी उभर कर सामने आयीं ।  
छायावादȣ काåयभाषा को अपने अßयास और पǐरçकार ɮवारा उसे िèथर बनाने मɅ 
महादेवी का योगदान सबसे Ïयादा है । èğी-मनोभाषा कȧ सिृçट का Įेय भी उÛहȣ ंको 
है, लेͩकन महादेवी ͧसƨाÛतत: भले सामाÛय मनçुय तक भाषा कȧ सàĤेषणीयता के 
ĤǓत आĒहशील थी,ं åयवहारत: अÛय छायावादȣ कͪवयɉ कȧ तरह उनकȧ काåयभाषा 
बोलचाल से दरू है । वह सामाÛय मनçुय के ͧलए सहज Ēाहय भी नहȣ ंहै । भारतीय 
संèकृǓत दश[न, संèकृत साǑह×य से ͪवशेष Ĥेम, संèकृत से रंगी बगंला साǑह×यͧभमुखी 
अͧभǽͬच और संèकृत भाषा मɅ उÍच ͧश¢ा ĤाÜत करने का पǐरणाम यह हुआ ͩक वे 
अपनी काåयभाषा को संèकृत शÞदɉ के ĤǓत ͪवशेष मोह से मुÈत नहȣ ंकर पायीं । 
उÛहɉने संèकृत भाषा का आभास देने वाले अनेक शÞदɉ का Ǔनमा[ण भी ͩकया । उनकȧ 
काåयभाषा मɅ Ħजभाषा और पछाँहȣ कȧ माğ छɋक भर है । जैसे-हौले-हौले आǑद । 
महादेवी कȧ आरंभ से हȣ Ĥविृ×त ला¢ͨणक और åयजंनापरक पदावलȣ के चयन कȧ ओर 
रहȣ है और बाद मɅ भी उनकȧ इस Ĥविृ×त मɅ कोई कमी नहȣ ंआयी, बिãक ऊपर से 
अलंकारɉ और Ĥतीकɉ का बोझ बढ़ता गया । ला¢ͨणक और åयजंना Ĥधान पदɉ के 
चयन से काåयभाषा को फायदा यह हुआ ͩक उसकȧ अथ[åयापकता बहु त बढ़ गयी और 
उसके अǓतǐरÈत भार से नकुसान यह हुआ ͩक काåयभाषा कȧ कमर टूटने लगी । डॉ. 
नामवर ͧसहं ने ठȤक ͧलखा है ͩक 'महादेवी कȧ पदावलȣ से अǓतशय अलकृंǓत का बोध 
होता है । ... इससे उनके èवभाव के अǓतशय पǐरçकार और तराश का बोध होता है ।' 
पÛत के बाद महादेवी हȣ छायावाद कȧ ऐसी रचनाकार है िजÛहɉने ĮुǓत-माधुय[ और 
èमǓृतͬचğ आधाǐरत शÞदचयन को वरȣयता दȣ उनकȧ कͪवता मɅ ĤयÈुत ला¢ͨणक और 
åयजंक पदावलȣ के कुछ ǺçटाÛतɉ पर Úयान दȣिजए- 
'Ǔनæवासɉ का नीड़ Ǔनशा का बन जाता जब शयनागार' 
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'तब बझुते तारɉ के नीरव नयनɉ का यह हाहाकार' 
'घायल मन लेकर सो जाती मेघɉ मɅ तारɉ कȧ Üयास' 
'वरदानɉ कȧ वषा[ से यह सूना एकाÛत जगा दो ।' 
'आशा कȧ मुèकुराहट पर मेरा नरैाæय लुटा दो ।' 
'Ǔनçपदं पड़ी हɇ आँखɅ वरसानेवालȣ आँधी' 
'छाया कȧ आँख ͧमचौनी', 'सिèमत सपनɉ कȧ बातɅ' 
महादेवी कȧ कͪवता मɅ इन ला¢ͨणक और åयजंक पदɉ का सौÛदय[ अकेले या èवतंğ 
Ǿप मɅ नहȣ ंहै, बिãक उसके भावĤवाह और रचना के अनĐुम मɅ है । अलग-अलग ये 
शÞद ͩकसी भी संèकृत काåय या कोश मɅ ͧमल सकत ेहɇ, लेͩकन महादेवी अपने रचना 
Ĥवाह के भीतर इनके जǐरए ͪवͧशçट सौÛदय[ और सूêम अथ[ कȧ सिृçट करती हɇ । 
महादेवी ने छायावाद कȧ नवीन अͧभåयजंना Ĥणालȣ को ताकतवर बनाने मɅ परूा 
योगदान Ǒदया, इसमɅ कोई सÛदेह नहȣ ंहै । महादेवी कȧ कͪवता के Ĥवाह मɅ इन पदɉ 
कȧ अथ[åयजंकता देͨखए- 
हँस उठत ेपल मɅ आद[ नयन, धुल जाता ओठɉ से ͪवषाद 
छा जाता जीवन मɅ बसÛत, लुट जाता ͬचर संͬचत ͪवराग  
Ĥसाद, पतं, Ǔनराला को िजस Ĥकार कुछ शÞदɉ से ͪवशेष मोह था, उसी Ĥकार महादेवी 
को भी था । वे शÞद घमू-ͩफरकर उनकȧ अनेक कͪवताओं मɅ आते रहत े है । जैसे- 
æवाँस, Ǔन:æवास, उÍछवास, èपदंन, कंपन, Ǔनèपदं, सीमा, असीम, तम, Ĥकाश, रजत, 
रिæम, ओस, आँस ूआǑद । उनकȧ भाषा मɅ इनकȧ ͩफजलूखचȸ भी है । महोदवी कȧ 
भाषा मɅ अÛय छायावादȣ कͪवयɉ कȧ भाँǓत पदĐम-भंग, दरूाÛवय दोष, सहायक ͩĐयाओं 
के बǑहçकार कȧ Ĥविृ×त है । भावावेग ने एक ओर पदĐम भंग मɅ मदद कȧ, दसूरȣ ओर 
ͪवशेषण-ͪवपय[य कȧ Ĥविृ×त को भी बढ़ावा Ǒदया ।  

8.3.2 अलंकार ͪवधान  

ɮͪववेदȣ यगु कȧ काåयभाषा मɅ रȣǓतवाद के ͪवशेष ͪवरोध के चलत ेअलंकारɉ के ĤǓत 
ͪवशेष आĒह न था । जो थे भी, सीधे और सरल थे । उनकȧ संÉया कम भी थी और 
अथ[संिæलçटता पर भी Úयान कम था । अलंकार कȧ Ǻिçट से अͬधक सूêम और 
संिæलçट योजना छायावादȣ काåयभाषा कȧ Ĥधान ͪवशेषता है । छायावादȣ कͪवयɉ ने Ǿप 
या आकार साàय के बदले Ĥभाव साàय आधार वाले अलकंारɉ के ͪवधान मɅ ͪवशेष ǽͬच 
लȣ । इÛहɉने अलंकारɉ का उपयोग सौÛदय[ ͬचğण के साधन के Ǿप मɅ ͩकया है । परुाने 
अलंकारɉ कȧ सीधी-सादȣ, सपाट, इकहरȣ राह छोड़कर इÛहɉने सूêम काåय सौÛदय[ कȧ 
आवæयकतानसुार अपे¢ाकृत संिæलçट अलकंारɉ कȧ राह पकड़ी और नये उपमानɉ कȧ 
सिृçट कȧ । भाव Ĥधान Ǻिçट और कãपनाशील ͬच×त ने उनके अलकंार ͪवधान मɅ 
ͪवशेष मदद कȧ । 
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महादेवी को साǺæयमूलक अलंकार-उपमा,Ǿपक, तदǾप. आǑद-ͪवशेष Ǿप से ͪĤय है । 
उनमɅ ͪवͪवधता भी है । उनके काåय मɅ ͪवराट, लघ,ु मूत[ के ͧलए अमू×त[, अमू×त[ के 
ͧलए मू×त[ हर Ĥकार के उपमान ĤयÈुत हु ए हे । शÞदͪवधान कȧ तरह यहा ँभी Úयान 
रखना जǽरȣ है ͩक महादेवी के अलंकारɉ का सौÛदय[ भी रचना के अनĐुम मɅ हȣ खुलता 
है । इनके दो उदाहरण देͨखऐ- 
ͪवध ुकȧ चाँदȣ कȧ थालȣ, मादक मरकंद भरȣ-सी 
िजसमɅ उिजयालȣ रातɅ, लुटती घलुती ͧमसरȣ-सी । 
मम[र कȧ सुमधरु नपूुर-ÚवǓन, अͧलगुिंजत पɮयɉ कȧ ͩकंͩकͨण 
भर पद-गǓत मɅ अलस तरंͬगͨण, तरल रजत कȧ धार बहा दे 
मदृु िèमत से सजनी ।  

8.3.3 ǒबàब ͪवधान  

छायावादȣ कͪवता के अͧभåयजंना प¢ कȧ एक ͪवͧशçटता है- ͬचğा×मक भाषा कȧ 
सिृçट, यानी ǒबàबीवधान । ɮͪववेदȣ यगु कȧ सीधी-सादȣ भाषा के सामने काåयभाषा के 
èतर पर यह बहु त बड़ा पǐरवत[न था । दरअसल सभी छायावादȣ कͪव वयैिÈतता और 
कãपनाशीलता के बड़ ेआĒहȣ थे । ͬचğा×मक काåयभाषा के Ǔनयोजन का मूल कारण 
उनकȧ यहȣ Ĥविृ×त है । सामाÛयत: वे अनभुूǓत कȧ ͬचğा×मक ĤèतुǓत के प¢पाती हɇ । 
महादेवी वमा[ अपनी परवतȸ काåयकृǓतयɉ और संĒहɉ-सांÚयगीत, यामा, दȣपͧशखा- मɅ 
हर गीत कȧ पçृठभूͧम मɅ ͩकसी न ͩकसी ͬचğ का ͪवधान करती है, लेͩकन ͬचğ या 
ǒबàब उनकȧ भावभूͧम को मू×त[ और चटक करने का अलकंार कȧ तरह साधन माğ है। 
महादेवी ने अपने ĤकृǓत-गीतɉ कȧ रचना मɅ ǒबàबͪवधान से भरपरू मदद लȣ है । उÛहɉने 
ͪवराट ĤाकृǓतक त×वɉ का ͪवराट उपमानɉ के जǐरए ͬचğ खड़ा ͩकया है । ͪवराट आकाश 
और धरती के बीच लहरात ेसागर का नजारा देͨखए- 
अवǓन अàबर कȧ ǽपहलȣ सीप मɅ 
तरल मोती-सा जलͬध जब काँपता । 
Ǻæय, वण[, गÛध, èपश[, ÚवǓन के संæलेषण से ĤकृǓत सौÛदय[ का ͬचğण एक सजी 
सँवरȣ यवुती के Ǿप मɅ देͨखए- 
सौरभी भीना झीना गीला/ͧलपटा मदृु अंजन-सा दकूुल, 
चल अंचल से झर-झर झरते/पथ मɅ, जुगन ूके èवण[फूल, 
दȣपक से देता बार-बार/तेरा उÏÏवल ͬचतवन-ͪवलास 
Ǿपͧस तेरा धन-केश-पाश 
उÍछवͧसत व¢ परचचंल है ।वक-पातɉ का अरͪवदं हार, 
तेरȣ Ǔन:æवासɅ छू भ ूको/बन-बन जाती मलयज बयार, 
केकȧ रव कȧ नपूुर-ÚवǓन सुन जगती जगती कȧ मूक Üयास 
Ǿपͧस तेरा घन-केश-पाश 
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अिÛवǓत कȧ Ǻिçट से महादेवी के ǒबàब ͪवधान मɅ ǒबखराव Ĥाय: खटकता है ।  

8.3.4 Ĥतीक ͪवधान 

सभी छायावादȣ कͪवयɉ कȧ काåयभाषा का ǒबàब के साथ Ĥतीक एक मुÉय उपकरण 
रहा है । उनके भाव Ĥधान, रहèया×मक, कãपना Ĥधान ǿदय को सिृçट कȧ एक-एक 
वèत,ु यहा ँतक ͩक परूȣ सिृçट ͩकसी अǺæय, असीम, सनातन स×ता कȧ ओर संकेत 
करती हु ई लगती है और अपनी इसी ĤकृǓत के कारण उÛहɉने अनेक Ĥतीकɉ कȧ सिृçट 
कर डालȣ हɇ। उनके Ĥतीक अथ[ कȧ Ǻिçट से अèपçट हɇ । इसका कारण उस समय का 
सामािजक यथाथ[ है । डॉ. नामवर ͧसहं का कहना वािजब है ͩक ''उस समय समाज मɅ 
जो नयी åयवèथा आ रहȣ थी, उसके ͪवषय मɅ कͪवयɉ का £ान धुधँला था । जो कुछ 
नया आ रहा था, उसे कुछ-कुछ तो वे अनभुव कर रहे थे, परÛत ुपरूा-परूा न समझ 
पाते थे । उनके ͧलए पǐरवत[न अनभुवगàय था, परÛत ुबुͪ ƨगàय न था ।' 
छायावादȣ कͪवयɉ मɅ सबसे Ïयादा Ĥतीकɉ कȧ सिृçट मɅ रस महादेवी को है । दरअसल 
Ĥतीकɉ से उÛहɅ मोह है । यहा ँतक ͩक उनकȧ सभी कृǓतयɉ के नाम-नीहार, रिæम, 
नीरजा, सांÚयगीत, दȣपͧशखा, अिÊनरेखा आǑद-Ĥतीका×मक हɇ । अपनी Ĥारंͧभक 
कͪवताओं मɅ महादेवी Ĥतीकɉ कȧ आĒहȣ कम थी । वे अपना Ïयादातर काम उपमानɉ, 
ला¢ͨणक-åयजंनापरक पदɉ से चला लेती थी, लेͩकन परवतȸ काåयभाषा मɅ वे उपमानɉ 
का Ĥतीकवत ् इèतेमाल करने लगी । उनके Ĥतीकɉ कȧ दǓुनया यɮयͪप सीͧमत है, 
ͩकÛत ुएक हȣ Ĥतीक का अलग-अलग संदभȾ मɅ Ĥयोग अथ[ वैͪ वÚय कȧ सिृçट करता 
है। शलभ, दȣपक, बादल, कमल आǑद Ĥतीक इस Ǻिçट से खास तौर पर याद ͩकये जा 
सकत े हɇ । उÛहɉने दȣपक, शलभ, कलȣ, मधुमास, वसÛत, कमल, नभ, तारे, तम, 
Ĥकाश, मोती, पथं, शूल आǑद Ĥतीकɉ का बहु तायत उपयोग ͩकया है । महादेवी के कुछ 
Ĥतीक यÊुम-चातक-बादल, बादल-दाͧमनी, बलुबलु-फूल, शलभ-दȣपक आǑद-यğ-तğ 
पारàपǐरक अथ[ का Ǔनवा[ह करत े हɇ । महादेवी कȧ ͪवͧशçटता इनमɅ उतनी नहȣ ं है, 
िजतनी परुाने Ĥतीकɉ मɅ नई अथ[व×ता भरने और नये Ĥतीकɉ के ͪवधान मɅ । उनके 
ऐसे Ĥतीकɉ का अथ[ Ēहण करने मɅ पाठक को काफȧ Ǒदमागी मेहनत करनी पड़ती है । 
उनके Ĥतीक ͪवधान का मूल İोत Ĥधानत: ĤकृǓत है । कुछ उदाहरण लȣिजए- 
सहजĒाéय Ĥतीक- 'यह मंǑदर का दȣप इसे नीरव जलने दो ।' 
Ĥतीकाथ[-मंǑदर - शरȣर, दȣप = Ĥाण 

'Ĥाण मɅ जो जल उठा और दȣपक ͬचरÛतन' 
Ĥतीकाथ[-ͬचरÛतन दȣपक = सनातन Ĥाण पǽुष 

गढ़ू अथ[ वाले Ĥतीक - 'कǽणामय को भाता है तम के परदे मɅ आना' 
Ĥतीकाथ[-तम का परदा = पǽुष Ĥधानåयवèथा का बǑंदश वाला 
वातावरण 
'शलभ मɇ शापमय वर हू/ँͩकसी का दȣप Ǔनçठुर हू’ँ 
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Ĥतीकाथ[-शलभ = मÚयमवगȸय पǽुष, ͩकसी का दȣप- 
अपने पसंदȣदा पǽुष कȧ वèत ु
'टूट गया वह दप[ण Ǔनम[म' 
Ĥतीकाथ[-Ǔनम[म दप[ण = पǽुष Ĥधान कठोर समाज åयवèथा  

8.3.5 काåयǾप : गीत ͪवधान 

''ǑहÛदȣ काåय का वत[मान नवीन यगु गीत Ĥधान हȣ कहा जायेगा । हमारा åयèत और 
åयिÈतĤधान जीवन हमɅ काåय के ͩकसी अंग कȧ ओर Ǻिçट करने का अवकाश हȣ देना 
नहȣ ंचाहता ।'' 

 - 'यामा' कȧ भूͧमका 'अपनी बात' से  
छायावादȣ काåय कȧ ĤकृǓत मूलत: Ĥगीता×मक है । कारण यह है ͩक छायावादȣ कͪवयɉ 
के åयिÈत Ĥधान èवभाव ने ͩकसी दसूरे कȧ कथा कहने के बजाय अपने दःुख के बारे 
मɅ कहना अͬधक बेहतर समझा । यǑद उÛहɅ ͩकसी दसूरे कȧ कथा कहने कȧ जǾरत 
आन पड़ी, तो उÛहɉने उस पर अपनी Ǻिçट और ǿदय का रंग चढ़ा कर हȣ कहȣ है । 
Ĥसाद, पतं, Ǔनराला आǑद िजन छायावादȣ कͪवयɉ ने Ĥबधंा×मक कृǓतयɉ कȧ रचना कȧ 
उनमɅ एक तो कथा और घटना से Ïयादा पाğɉ कȧ संवेदना Ĥधान हो गयी है, दसूरȣ 
बात-पाğɉ कȧ संवेदना का आलेखन इÛहɉने अपनी वयैिÈतक अͧभǽͬच के अनसुार हȣ 
ͩकया है । महादेवी का तो कहना हȣ Èया, शǽु से लेकर आͨखर तक उनकȧ 
काåयĤकृǓत Ĥगीता×मक हȣ बनी रहȣ । 
महादेवी ने अपनी काåयकृǓतयɉ कȧ भूͧमकाओं मɅ गीतɉ के èवǾप पर तो ͪवचार ͩकया 
हȣ है, अपने गीतɉ के बारे मɅ कुछ मह×वपणू[ बातɅ भी कहȣ हɇ । उनका मानना है ͩक 
''सुख-दःुख कȧ भावावेशमयी अवèथा का ͬगने-चुने शÞदɉ मɅ èवर-साधना के उपयÈुत 
ͬचğण कर देना हȣ गीत है।' इसमɅ भावाǓतरेक का संयͧमत और कला से अनशुाͧसत 
होना बहु त जǽरȣ है । वयैिÈतकता, संवेदना कȧ सघनता या तÛमयता, तीĭता, 
संͯ¢Üतता, अिÛवǓत और सहज संĤेषणीयता गीत के मूल त×व हɇ । दर असल ''गीत मɅ 
भाव, शÞद, तÛमयता आǑद ͪवशेषताएँ ͧभÛन होती हु ई भी एक लय (टेक) से ऐसे जुड़ी 
रहती हɇ, जैसे एक वृतं पर ͨखले फूल कȧ अनेक पखंुͫड़या ँ। हम वृतं को Ēहण कर 
समèत पखंुͫड़यɉ और मध-ुगधं के साथ फूल को ĤाÜत कर लेत े हɇ, गीत के ĤǓत 
आकष[ण के मूल मɅ संभवत: यहȣ सहज सàĤेषणीयता है ।' 
महादेवी बचपन से हȣ अपने घर के गीतमत वातावरण मɅ पलȣ-बढ़ȣ । उनकȧ माता 
èवय ं ठाकुरजी कȧ पजूा के दौरान सèवर मीरा, सूर आǑद के गीत गाती थी ं । 
'दȣपͧशखा' कȧ भूͧमका से पता चलता है ͩक आगे महादेवी लोकगीतɉ, Ēामगीतɉ और 
कलाͪवदɉ के संगीत से भी Ĥभाͪवत हु Ƀ और वसेै भी परंपरा मɅ हमेशा से èğी जाǓत ने 
अपने सुख-दःुख कȧ अͧभåयिÈत के ͧलए गीत को सबसे अͬधक अपने ǿदय के Ǔनकट 
पाया है । महादेवी ने इÛहȣ ंसब संèकारɉ को अपनी आèथाशील काåयĤकृǓत मɅ ढालकर 
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Ĥगीतɉ कȧ रचना कȧ है । उÛहɉने 'दȣपͧशखा' कȧ भूͧमका मɅ कहा भी है- ''मेरे गीत 
अÚया×म के अमूत[ आकाश के नीचे लोकगीतɉ कȧ धरती पर पले है ।' उÛहɉने अपने 
गीतɉ कȧ दो ͪवशेषताएँ - अÛतमु [खता और एकाĒता बतायी है । उनका अपने गीतɉ के 
बारे मɅ कहना है ͩक ''मेरे गीत मेरा आ×माǓनवेदन माğ हɇ' दसूरȣ बात-उन पर ''मेरȣ 
एक आèथा कȧ छाया है ।' 
छायावाद मɅ वसेै तो Ĥसाद, पतं, Ǔनराला, महादेवी आǑद सभी रचनाकारɉ मɅ गीत 
ͧलखने कȧ Ĥविृ×त ͧमलती है, लेͩकन उनमɅ भी सबसे Ïयादा रस Ǔनराला और महादेवी 
को है । Ǔनराला ने 'गीǓतका' का संकलन इसी Ǻिçट से ͩकया था ओर संगीत को. 
Úयान मɅ रखकर उसकȧ èवर-मैğी भी तैयार कȧ थी । छायावाद के भीतर ͪवशुƨ Ǿप से 
सुǓनयोिजत, सायास और कला कȧ खराद पर परूȣ तरह खरे गीतɉ कȧ रचना ͧसफ[  
महादेवी ने कȧ है । उÛहɉने गीतɉ कȧ ऐसी Ĥणालȣ चलायी, जो आगे Ǿढ़ हो गयी और 
उस पƨǓत पर बÍचन आǑद परवतȸ कͪवयɉ को गीत ͧलखना बड़ा आसान हो गया । 
महादेवी के गीत ͧलखने कȧ Ĥणालȣ गͨणतीय Ĥमेय जैसी है । उसकȧ पहलȣ पिंÈत टेक 
कȧ होती है । िजसमɅ मुÉय कØय सूğा×मक Ǿप मɅ Ǔनयोिजत रहता है । उसके बाद दो 
से लेकर पाँच-छ: पादɉ मɅ ͪवͧभÛन ǺçटाÛतɉ के जǐरए उसकȧ पिुçट करत ेहु ए वे गीत 
कȧ पणूा[हु Ǔत कर देती हɇ । उÛहɉने कुछ गीत मÚयगुीन भÈतɉ कȧ पद वालȣ पǐरपाटȣ 
पर रचे हɇ । जैसे- ''जो तुम आ जात ेएक बार ।' इसी Ĥकार का यह भी गीत है-  
Èया पजून Èया अच[न रे? 
उस असीम का सु ंदर मंǑदर मेरा लघतुम जीवन रे । 
मेरȣ æवाँसɅ करती रहती Ǔनत ͪĤय का अͧभनÛदन रे । 
पद-रज को धोने उमड़ ेआते लोचन मɅ जल-कण रे । 
अ¢त पलुͩकत रोम, मधुर मेरȣ पीड़ा का चÛदन रे । 
Ĥणालȣ तो मययगुीन है, पर इसकȧ साँसɅ महादेवी कȧ है । महादेवी ने अपने Ïयादातर 
गीत नयी Ĥणालȣ पर, नये सुर मɅ रचे । इन गीतɉ मɅ ''शलभ मɇ शापमय वर हू'ँ ‘'टूट 
गया वह दप[ण Ǔनम[म' Ĥाणͪपक ͪĤय नाम रे कह । आǑद को याद ͩकया जा सकता है 
। इनमɅ Ĥयोग वैͪ वÚय भी है । 
महादेवी के Ĥारंͧभक गतɉ मɅ अनभुूǓत कȧ तीĭता है । 'नीरजा' से बौͪƨक आĒह बढ़त-े
बढ़त े 'दȣपͧशखा' तक चरम ͧशखर तक पहु ँच गया और ͧशãपगत बारȣकȧ भी बढ़ती 
गयी । अिÛवǓत तो उनके सभी गीतɉ मɅ है, लेͩकन बौͪƨकता के ͪवशेष आĒह के चलत े
बाद के गीतɉ मɅ अनभुूǓत ¢ीण हो गयी । वे अपने गीतɉ मɅ सामाÛयत: छोटȣ लय हȣ 
संभाल पाती हɇ, बड़ी लय वाले गीत उनकȧ ǽͬच के अनकूुल नहȣ ंजान पड़त ेहɇ और 
सधत ेभी कम हɇ । डॉ. देवराज ने महादेवी के गीतɉ पर 'केÛġापगाͧमता’ का जो दोष 
मढ़ा है, वह सहȣ नहȣ ंहै । अपने गीतɉ कȧ अिÛवǓत कȧ वे परूȣ तरह से र¢ा करती हɇ। 
कुल ͧमलाकर. छायावाद मɅ गीत को सजाने-सँवारने, साधने, पǐरçकार से लेकर Ǿढ़ 
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बनाने मɅ महादेवी का कोई जवाब नहȣ ं है । वे छायावाद कȧ सबसे बड़ी Ĥगीतकार है, 
इसमɅ कोई दो राय नहȣ ंहै । 

8.3.6 छंद ͪवधान 

''काåय कȧ भाषा अपनी Ĥभͪवçणुता का साथ देने वाले छंदबधं को हȣ èवीकर करती 
है।'' 

- सͬधनी  
ɮͪववेदȣ यगु के मैͬथलȣशरण गÜुत, अयोÚयाͧसहं उपाÚयाय आǑद कͪवयɉ ने संèकृत के 
अतुकाÛत वण[व×ृतɉ को पनुजȸͪवत करने का खूब Ĥयास ͩकया, लेͩकन वे यगु Ĥवाह के 
अनकूुल न थे । छायावादȣ कͪवयɉ ने खड़ी बोलȣ कȧ ĤकृǓत और अपने åयिÈतĤधान 
काåयकȧ आवæयकतानसुार भÚययगुीन कͪव×त, Ǿपमाला, सखी, राͬधका, पीयषूवष[ण, 
Üलवगंम जैसे माǒğक छंदɉ लावनी और आãहा जैसे लोक छंदɉ को आधार बनाकर 
छायावादȣ काåय का छंदͪवधान ͪवकͧसत ͩकया । इनमɅ उÛहɉने भावĤवाहानकूुल अथ[लय 
कȧ परूȣ र¢ा कȧ । छायावाद के सभी कͪवयɉ ने अपने भावानकूुल छंदɉ को अपनाया । 
यɮयͪप महादेवी ने सोलह माğाओं से लेकर 32 माğाओं वाले चरण को गीत कȧ टेक 
बनाकर छंद के èतर पर अनेक Ĥयोग ͩकये हɇ, लेͩकन उÛहɅ सबसे Ïयादा सफलता और 
लोकͪĤयता सोलह माğाओं के टेक वाले गीतɉ से ͧमलȣ । 
बोध Ĥæन- 2 
(1) महादेवी के शÞदͪवधान कȧ आठ-दस पिंÈतयɉ मɅ चचा[ कȧिजए । 
(2) महादेवी के Ĥतीकͪवधान पर सात-आठ पिंÈतयɉ मɅ ͪवचार कȧिजए । 
(3) महादेवी के गीतͪवधान का आठ-दस पिंÈतयɉ मɅ ͪववेचन कȧिजए । 

8.4 मूãयांकन 
महादेवी वमा[ ने एक कवǓयğी के Ǿप मɅ छायावादȣ कͪवता को अनभुूǓत और 
अͧभåयिÈत दोनɉ Ǻिçटयɉ से एक èğी कȧ अनभुूǓत और भाषा दȣ है । छायावाद कȧ 
अनेक सामाÛय ͪवशेषताएँ उनमɅ Ĥसाद, पतं, Ǔनराला के समान ͧमलती हɇ, लेͩकन एक 
मÚयवगȸय èğी के मनोलोक के उदघाटन मɅ वे उनसे अलग अपनी पहचान बनाती हɇ । 
महादेवी के समय मɅ भारतीय नारȣ कȧ िजतनी छͪवया ँ है, महादेवी åयिÈतगत और 
ĤǓतǓनͬध Ǿप मɅ उÛहɅ साकार करती है । उनका Ĥणय, ͪवरह, रहèय, छायावादȣ पǽुष 
कͪव कȧ नजर से नहȣ,ं बिãक उÛहȣ ंकȧ नजर से अपने प¢ का बयान है । उनकȧ 
रहèयानभुूǓत के पीछे एक आधुǓनक èğी कȧ आकां¢ा और संकोच है । उनका रहèय 
पǽुष èवÜनजात है । कारण यह है ͩक उस समय कȧ पǽुषĤधान åयवèथा ǽǑढ़यɉ से 
परूȣ तरह मुÈत न थी, वह महादेवी के आकां¢ा पǽुष को सशरȣर पदैा नहȣ ंकर सकȧ 
थी । महादेवी ने काåय के अͧभåयजंना प¢-काåयभाषा और काåय Ǿप को समƨृ बनाने 
मɅ मदद कȧ ।Ĥसाद, पतं, Ǔनराला कȧ तुलना मɅ उनकȧ भाषा मɅ अͬधक पǐरçकार, 
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Ǔनखार और तराश है । उÛहɉने अपने èğी मनोलोक से ǒबàब और Ĥतीक को नयी 
अथ[åयजंकता दȣ । अनभुूǓत कȧ सघनता और अिÛवǓत कȧ Ǻिçट से Ǔनराला से भी 
अͬधक सधे गीत उÛहɉने छायावाद को Ǒदये । 

8.5 ͪवचार सÛदभ[ और ǑटÜपणी 
ͪवषयीगत Ǻिçट- जब ͩकसी वèत ुका ͬचğण उसके असलȣ Ǿप मɅ न करके अपने भाव 

या मनोनǾुप ͩकया जाए । इसी को åयिÈतक भी कहत ेहै । 
Ĥभाव साàय- जब बाéय Ǿप या आकार के बदले दो वèतुओं के बीच समानता 

उनके ͩकसी भीतरȣ गणु के आधार पर èथाͪपत कȧ जाए । छायावाद 
के Ïयादातर अलंकार ऐसे हɇ । जैसे-यौवन के ͧलए वसÛत या 
मधकुाल । 

ǒबàब- वèतुͪवशेष के भाव से अनĤुाͨणत शÞदͬचğ को ǒबàब कहत ेहɇ । जैसे- 
''ͯ¢Ǔतज भकुृǑट पर Ǔघर धूͧमल, ͬचÛता का भार बनी अͪवरल ।'' यह 
दरू ͯ¢Ǔतज पर पहले-पहल Ǒदखाई पड़ने वालȣ धुँधलȣ बदलȣ का 
शÞदͬचğ है । 

Ĥतीक- जब कोई वèत ुअपना èवीकृत अथ[ छोड़कर ͩकसी अÛय सूêम भाव 
या ͪवचार कȧ सूचक बन जाये तो उसे Ĥतीक कहत ेहɇ । जसेै- ''मधुर-
मधरु मेरे दȣपक जल' मɅ दȣपक अपने Ĥचͧलत अथ[ मɅ नहȣ,ं बिãक 
जीवन के आ×मदान का Ĥतीक है ।  

ͪवशेषण- जब ͪवशेषण अपने ͧलए Ǿढ़ ͪवशेçय का साथ छोड़कर ͩकसी अÛय 
ͪवशेçय का ͪवशेषण बन जाए । जैसे- टूट गया वह दप[ण Ǔनम[म । 
Ǔनम[म, ǿदय के ͧलए Ǿढ़ ͪवशेषण है, पर यहा ँदप[ण के साथ जोड़ 
Ǒदया गया है । 

मानवीकरण- जब-जड़ चेतन ĤकृǓत पर मानवीय ͩĐया कलापɉ का आरोपण करके 
ͬचğण ͩकया जाए । जैसे-िèमत Ĥभात । हँसना, रोना, मुèकाना 
मनçुय कȧ ͩĐया है, लेͩकन उदाहरण मɅ Ĥभात के मुèकराने कȧ बात 
कहȣ गयी है ।  

8.6 अßयासाथ[ Ĥæन  
1. महादेवी वमा[ के काåय के अनभुूǓत प¢ कȧ ͪवशेषताओं पर ͪवचार कȧिजए ।  
2. महादेवी वमा[ के काåय के अͧभåयजंना प¢ कȧ चचा[ कȧिजए ।  
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इकाई- 9 सुͧमğानदंन पतं का काåय 
इकाई कȧ ǽपरेखा 
9.0 उƧेæय 
9.1 Ĥèतावना 
9.2 कͪव पǐरचय 
9.2.1 जीवन पǐरचय 

9.2.2 रचनाकार का åयिÈत×व 
9.2.2.1 कͪव सुͧमğानदंन पतं 
9.2.2.2 पतं के अÛय सज[क ǽप 

9.2.3 काåय-ͪवकास एव ंकृǓतया ँ
9.2.3.1 काåय कृǓतयɉ का पǐरचय 
9.2.3.2 साठो×तर काåय 

9.3 काåय-वाचन तथा संदभ[ सǑहत åयाÉया 
9.3.1 Ĥथम रिæम का आना रंͬगͨण 
9.3.2 शाÛत िèनÊध Ïयो×सना उÏजवल 
9.3.3 भारत माता Ēाम वाͧसनी 
9.3.4 हाय । म×ृयु का ऐसा अमर अपाͬथ[व पजून 

9.4 ͪवचार संदभ[ और शÞदावलȣ 
9.5 अßयासाथ[ Ĥæन 
9.6 संदभ[ Ēथं 

9.0 उƧेæय  
यह इकाई छायावाद के ĤǓतǓनͬध कͪव सुͧमğानदंन पतं के जीवन, åयिÈत×व और 
कृǓत×व से संबंͬ धत है । इस इकाई के अÚययन से आप- 
 कͪववर सुͧमğानदंन पतं के जीवन से पǐरͬचत हो सकɅ गे । 
 रचनाकार-åयिÈत×व के Ǔनमा[ण के Ĥेरक और Ĥभावक त×वɉ, पǐरिèथǓतयɉ, 

ͪवकासĐमɉ तथा उनकȧ Ǒदशाओं को जान सकɅ गे । 
 पतं के कृǓत×व एव ंउनके काåय-ͪवकास कȧ जानकारȣ ĤाÜत कर सकɅ गे ।  
 उनकȧ चुनी हु ई कͪवताओं का वाचन और åयाÉयाओं का आèवाद ले सकɅ गे ।  
 सàबंͬ धत कͪवताओं के ĤǓतपाɮय और ͧशãप से पǐरͬचत हो सकɅ गे । 

9.1 Ĥèतावना  
सुͧमğानदंन पतं छायावाद के ĤǓतǓनͬध कͪव हɇ, िजनकȧ कͪवताओं के आधार पर 
छायावादȣ कͪवता कȧ तमाम ͪवͧशçटताओं, सीमाओं और सभंावनाओं को रेखांͩकत ͩकया 
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जाता है। 'छायावाद' नाम उस काåयधारा के ͧलए ĤयÈुत ͩकया गया, जो ɮͪववेदȣ यगु 
कȧ अǓतशय सामािजकता, नǓैतकता के ͪवरोध मɅ एक èवÍछंदतावादȣ काåय-Ǻिçट लेकर 
आई थी । छायावाद अपनी पवू[वतȸ ǑहÛदȣ कͪवता के समानांतर एक भावगत और 
ͧशãपगत ͪवġोह था । आरंभ मɅ ''अनतंजी कȧ ओर' जैसे काटू[न पतं कȧ रहèया×मक 
कͪवताओं को Úयान मɅ रखकर हȣ बनाये गये थे । छायावादȣ चतçुटय मɅ पतंजी का 
ऐǓतहाͧसक मह×व है । िजस छायावाद को लेकर आरंभ मɅ आलोचकɉ मɅ गलतफहमी 
थी, कǓतपय नवीनताओं को èवीकार न करने के कारण वे इस काåयधारा के Ĥबल 
ͪवरोधी बन गये थे, पतं ने उस गलतफहमी को दरू ͩकया । 'पãलव' का ''Ĥवेश' 
ͧलखकर उÛहɉने छायावाद कȧ पçृठभूͧम, उसके उƫव कȧ अǓनवाय[ता तथा उसके काåय-
उपादानɉ कȧ, सहȣ पǐरĤेêय मɅ åयाÉया कȧ, िजससे छायावाद को लेकर छायी हु ई धु ंध 
छँटȣ और छायावाद कȧ नई åयाÉया शǽु हु ई । इसͧलए 'पãलव' के 'Ĥवेश' को छायावाद 
का घोषणा-पğ कहा जाता है । 
ǑहÛदȣ मɅ छायावादȣ काåयधारा के Ĥवत[न का Įेय कुछ लोग मुकुटधर पाÖडेय तथा कुछ 
जयशंकर Ĥसाद को देत ेहɇ, ͩकÛत ुइस संबधं मɅ कोई दो मत नहȣ ंहɇ ͩक छायावादȣ 
कͪवता के अनभुूǓत-प¢ तथा अͧभåयिÈत प¢ के Ĥचार-Ĥसार का Įेय पतं को जाता है 
। पतंजी अपनी कͪवताओं मɅ भाव, भाषा, ͬचतंन और काåयशैलȣ के ¢ेğ मɅ Ǔनतांत नये 
Ĥयोग करत े रहे हɇ, इसͧलए उÛहɉने रȣǓतकालȣन अÛतव[èत ु कȧ जगह आधुǓनक 
अÛतव[èत ुतथा Ħजभाषा कȧ जगह खड़ी बोलȣ का Ĥयोग ͩकया । उÛहɉने छायावाद को 
िजतनी गभंीरता और नतून अͧभåयजंना शिÈत Ĥदान कȧ, उतनी हȣ ĤगǓतवाद के ͧलए 
नयी भूͧम तैयार कȧ । वाचèपǓत पाठक के अनसुार ''अपने काåयबोध और जीवन के 
वèतुगत स×यɉ के ĤǓत िजतनी तटèथ, ईमानदार और उ×तरदाǓय×वपणू[ Ǻिçट पतं कȧ 
रहȣ है, उतनी कदाͬचत ͩकसी भी दसूरे कͪव कȧ नहȣ ंरहȣ ।' 
पतंजी ĤकृǓत के सुकुमार कͪव है । वे कोमल भावनाओं के कͪव है । Ǔनराला जैसी 
संघष[शीलता उनमɅ नहȣ ंहै । अंĒेजी के रोमेिÛटक कͪव शेलȣ से Ĥभाͪवत होने के कारण 
उÛहɅ ǑहÛदȣ का शैलȣ भी कहा जाता है । सौÛदय[ और उदा×त कãपना से यÈुत उनकȧ 
कͪवता छायावाद मɅ ͪवͧशçट èथान रखती है । पतं एक बड़ े सजग और जागǽक 
रचनाकार थे । 1921 मɅ गांधीजी के असहयोग आंदोलन कȧ पकुार पर पतं ने अÚययन 
छोड़कर èवतंğ लेखन करना शǽु, ͩकया । उÛहɉने अपने यगु कȧ तमाम ͪवचारधाराओं 
को बारȣ-बारȣ से अपने अनभुव के Ǔनकष पर कसा और सबके साथ अपनी ͧशरकत कȧ। 
उपǓनषद के अɮवतैवाद, गांधीवाद, माÈस[वाद, समाजवाद, अरͪवदं दश[न सबसे उनका 
नाता रहा और उÛहɉने सबमɅ कुछ-न-कुछ अÍछाइया ँ देखी ं । कǓतपय ͪवशेषताओं को 
लेकर यǑद वे गांधीवाद के साथ हɇ, तो सामािजक बदलाव को लेकर वे माÈस[वाद से 
Ĥभाͪवत है । पतंजी बहु मुखी ĤǓतभा के रचनाकार है । उÛहɉने कई ͪवधाओं मɅ अपनी 
कलम चलाई है । वे कͪव के साथ Ǔनबधंकार, आलोचक, नाटककार, कथाकार, संपादक 
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भी हɇ । पतंजी ĤकृǓत, Ĥेम और सɋदय[ से अपनी याğा आरंभ करत ेहɇ तथा मानवĤेम 
और ͪवæव मानवतावाद तक कȧ याğा तय करत े हɇ । उÛहɉने खड़ी बोलȣ ǑहÛदȣ तो 
तराशकर काåय के उपयÈुत बनाया ।  

9.2 कͪव पǐरचय  

9.2.1 जीवन पǐरचयम 

सुͧमğानदंन पतं का जÛम 20 मई 1900 को, उ×तर Ĥदेश (वत[मान उ×तराखंड) के 
अãमोड़ा िजले के कौसानी गाँव मɅ हुआ था । इनके ͪपता का नाम पंͫ डत गगंाद×त पतं 
तथा मा ंका नाम सरèवती देवी थी । जÛम के कुछ घंटे बाद हȣ इनकȧ माता का 
देहाÛत हो गया तथा दादȣ, बआु और ͪपता कȧ èनेह-छाया मɅ इनका पालन पोषण हुआ 
। इनके बड़ ेभाई के एक ͧमğ ǒबहार के थे, िजनका नाम था-सुͧमğानदंन सहाय । यह 
नाम पतंजी को इतना अÍछा लगा ͩक उनहɉने अपना नाम बदलकर सुͧमğानदंन पतं 
रख ͧलया । 
ͧश¢ा-दȣ¢ा : पतं कȧ आरंͧभक ͧश¢ा गाँव मɅ हु ई । 1911 से 1919 तक अãमोड़ा के 
हाईèकूाल मɅ उनका अÚययन हुआ । त×पæचात ् वे काशी गये और ÈवीÛस कालेज, 
बनारस से हाईèकूल कȧ परȣ¢ा पास कȧ । उब ͧश¢ा ĤािÜत हेत ुउÛहɉने Ĥयाग के àयोर 
सेÛĚल कालेज मɅ Ĥवेश ͧलया । 1921 मɅ गांधीजी ɮवारा असहयोग आÛदोलन चलाये 
जाने पर उÛहɉने अपना नाम कॉलेज से कटवा ͧलया, ͩकÛत ु राजनीǓत उठा-पटक मɅ 
उनकȧ ǽͬच न होने के कारण काåय लेखन को हȣ उÛहɉने अपना लêय बनाया । इनके 
काåय-लेखन मɅ कुछ बाधाएँ भी आयी ंिजनमɅ एक मुÉय बाधा आͬथ[क थी ं। 1926 मɅ 
इनके अĒज का देहाÛत होने पर इनके åयापार कȧ िèथǓत ǒबगड़ने, लगी िजसमɅ बानवे 
हजार ǽपये का घाटा हुआ, िजसे परूा करने के ͧलए इनके ͪपता को अपनी सारȣ 
जायदाद बेचनी पड़ी । शायद इसी हादसे के आघात को सहन न कर पाने कारण पतंजी 
के ͪपता का देहाÛत हुआ और पतंजी का èवाèØय भी Ǒदन-ĤǓतǑदन ǒबगड़ता गया ।  
Ĥवास : 1930 मɅ कालाकाकंर के राजा और उनके छोटे भाई अãमोड़ा गये, जहाँ पतंजी 
से उनके भɅट हु ई । उÛहɉने बड़ ेआĒह-अनरुोध के साथ पतंजी को कालाकांकर ले आये 
। कालाकांकर कȧ ĤाकृǓतक सुषमा ने पतंजी को बेहद Ĥभाͪवत ͩकया और वे ĤाकृǓतक 
सɋदय[ के पजुारȣ बन गये । उनकȧ Ĥͧसƨ 'नौका ͪवहार' कͪवता मɅ पतंजी ने 
कालाकांकर के राजभवन का उãलेख ͩकया है - 
'काला कांकर का राजभवन, सोया जल मɅ Ǔनिæचंत Ĥमन ।' 
अÛय èथानɉ से भी पतंजी कȧ बलुाहट होती रहȣ । 1934 मɅ ͩफãम जगत के उदय ने 
अपनी ͩफãम 'कãपना' के ͧलए गीत ͧलखने के ͧलए पतंजी को मġास आमंǒğत ͩकया। 
मġास से उÛहɅ पांͫडचेरȣ जाने का अवसर ͧमला जहा ँ वे महͪष[ अरͪवदं के संपक[  मɅ 
आकर अरͪवदं दश[न से Ĥभाͪवत हु ए । उनके èवण[-काåय पर अरͪवदं दश[न का गहरा 
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Ĥभाव पड़ा िजससे वे भौǓतकता और आÚयाि×मकता के समÛवय से एक नये यगु का 
èवÜन देखते है । यह पतं कȧ ͪवचारधारा और उनके काåय मɅ एक नये मोड़ का सूचक 
है । 
पद एव ंपरुèकार : इस तरह वषɟ तक पतंजी ħमण करत े रहे और अंत मɅ उÛहɉने 
इलाहाबाद को èथायी Ǔनवास-èथान बनाया । 1950 मɅ हȣ वे इलाहाबाद आकाशवाणी 
केÛġ मɅ ǑहÛदȣ Ĥोɬयसूर तथा 1957 मɅ आकाशवाणी के ǑहÛदȣ परामश[ दाता के पद 
पर ǓनयÈुत हु ए । 1960 मɅ भारत के Ĥथम राçĚपǓत राजेÛġ Ĥसाद कȧ अÚय¢ता मɅ 
उनकȧ षçठपǓूत[ आयोिजत कȧ गई िजसमɅ उनका भåय अͧभनदंन हुआ । 1961 मɅ 
उÛहɅ पƬभूषण कȧ उपाͬध ͧमलȣ । 1962 मɅ 'कला और बढ़ूा चाँद' कͪवता-संĒह पर 
उÛहɅ साǑह×य अकादमी पǾुèकार ͧमला । 1964 मɅ उ×तर Ĥदेश सरकार का दस हजार 
ǽपये का ͪवशेष पǾुèकार ĤाÜत हुआ । 1969 मɅ 'ͬचदàबरा' काåय पर उÛहɅ £ानपीठ 
परुèकार ͧमला । 'लोकायतन' महाकाåय पर इÛहɅ सोͪवयत लैÛह नेहǽ परुèकार ĤाÜत 
हुआ । 
काåय-Ĥेरणा : Ĥ×येक रचनाकार अपनी रचना कȧ Ĥेरणा कहȣ ंन कहȣं से अवæय ĤाÜत 
करता है । 'रिæमबधं ' कȧ भूͧमका मɅ पतंजी ने ͧलखा है- ''अपने समय के Ĥͧसƨ 
कͪवयɉ कȧ रचनाओं से हȣ ͩकसी न ͩकसी Ǿप मɅ Ĥभाͪवत होकर उदȣयमान कͪव अपनी 
लेखनी कȧ परȣ¢ा लेता है । जब मɇने कͪवता ͧलखना आरंभ ͩकया था, तब मुझ ेकुछ 
भी £ात नहȣ ंथा ͩक काåय कȧ मानव-जीवन के ͧलए Èया उपयोͬगता या मह×ता है । 
मɇ यहȣ जानता था ͩक उस समय काåय जगत मɅ कौन सी शिÈतया ँकाय[ कर रहȣ थी ं
। जैसे एक दȣपक दसूरे दȣपक को जलाता है, उसी Ĥकार ɮͪववेदȣ यगु के कͪवयɉ कȧ 
कृǓतयɉ ने मेरे ǿदय को अपने सɋदय[ से èपश[ ͩकया और उसमɅ एक Ĥेरणा कȧ ͧशखा 
जगा दȣ । उनके Ĥकाश मɅ मɇ भी अपने भीतर-बाहर अपनी ǽͬच के अनकूुल काåय के 
उपादानɉ का चयन एव ंसंĒह करने लगा ।' इनके अǓतǐरÈत पतं कȧ कͪव×व शिÈत, 
उनके कͪव Ǿप को बाहर लाने का Įेय ĤकृǓत को है िजसे उÛहɉने सहज Ǿप से 
èवीकार ͩकया है- ''मेरे ͩकशोर-Ĥाण मूक कͪव को बाहर लाने का सवा[ͬधक Įेय मेरȣ 
जÛमभूͧम के उस नसैͬग[क सɋदय[ को है, िजसकȧ गोद मɅ पलकर मɇ बड़ा हुआ हू ँ। मेरे 
भीतर ऐसे संèकार अवæय रहे हɉगे िजÛहɉने मुझ ेकͪव-कम[ करने कȧ Ĥेरणा दȣ थी, 
ͩकÛत ुउस Ĥेरणा के ͪवकास के ͧलए èवÜनɉ के पालने कȧ रचना पव[त-Ĥदेश कȧ Ǒदगतं-
åयापी ĤाकृǓतक शोभा हȣ ने कȧ, िजसने छुटपन से हȣ मुझ ेअपने Ǿपहले एकाÛत 
एकाĒ तÛमयता के रिæम-ढोल मɅ झुलाया, ǐरझाया तथा कोमल कंठ वनपाँͨखयɉ के 
साथ बोलना-कुहु कना ͧसखाया । ĤकृǓत Ǔनरȣ¢ण और ĤकृǓत-Ĥेम मेरे èवभाव के 
ͪवͧभÛन अंग हȣ बन गये हɇ िजनसे मुझ े जीवन के अनेक संकट-¢णɉ मɅ अमोघ 
सां×वना ͧमलȣ है ।' 
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Ĥभाव-Ēहण : Ĥाय: Ĥ×येक रचनाकार ͩकसी न ͩकसी रचनाकार के जीवन दश[न और 
काåय-Ǻिçट से Ĥभाͪवत होता है । पतंजी अंĒेजी के èवÍछंदतावादȣ कͪवयɉ तथा 
रवीÛġनाथ से Ĥभाͪवत हɇ । उÛहɉने ͧलखा है- ''सन ्1919 कȧ जुलाई मɅ मɇ कॉलेज मɅ 
पढ़ने के ͧलए Ĥयाग आया तब से Ĥाय दस साल तक Ĥयाग हȣ मɅ रहा । यहा ँमेरा 
काåय संबधंी £ान धीरे-धीरे åयापक होने लगा । शेलȣ, कȧɪस, टेǓनसन आǑद अंĒेजी 
कͪवयɉ से मɇने बहु त कुछ सीखा और मेरे मन मɅ शÞदचयन और ÚवǓन-सɋदय[ का बोध 
पदैा हुआ (रिæमबधं) ।' 
èवभाव : पतंजी का èवभाव अंतमु [खी था । उनके èवभाव के बारे मɅ अ£ेय का कथन 
है ͩक- ''पतंजी के èवभाव मɅ एक ͪवशेष Ĥकार कȧ परǓनभ[रता थी । ... वह आजीवन 
न ͩकसी के भरोसे रहत ेरहे, शायद आßयतंर जगत कȧ èवाय×तता बनाये रखने कȧ यह 
एक यिुÈत थी ͩक बाहर कȧ जगत कȧ संपणू[ åयवèथा ͩकसी दसूरे को सɋपकर वह 
èवय ं उधर से Ǔनिæचंत हो जायɅ ।' पतंजी सǽुͬचसंपÛन åयिÈत थे । उनका बाहरȣ 
åयिÈत×व िजतना आकष[क था, उतना हȣ आंतǐरक åयिÈत×व भी । उनके बालɉ कȧ 
सजावट को देखकर ͩकसी ͪवɮवान ने कहा था ͩक यǑद आप ͪवलायत मɅ होते तो बालɉ 
कȧ ͫडजाइन बनाने के ͧलए आपको लाखɉ ǽपये ͧमलत े। उनकȧ ǽͬचसंपÛनता जीवन के 
साथ उनकȧ कͪवता मɅ भी Ĥकट हु ई है ।  

9.2.2 रचनाकार का åयिÈत×व  

9.2.2.1 कͪव सुͧमğानदंन पतं  

पतं मलूत: कͪव हɇ । कͪवता हȣ उनकȧ ͬचरसंͬगनी रहȣ है । अपना पǐरचय देते हु ए 
उÛहɉने ͧलखा है- 
मɇ भावɉ मɅ तÛमय 
अंͩकत करता उसको 
मुझ ेनहȣ ंदसूरȣ Ĥेयसी, 
ͧमलȣ कभी भी । 
पतं का कͪव-åयिÈत×व आपादमèतक काåया×मक और कला×मक है । पतं का 
åयिÈत×व ͪवġोहȣ है, ͩकÛत ुयह उĒ ͪवġोह नहȣ ं है । यह उनकȧ ĤकृǓत के अनǾुप 
सौàय ͪवġोहȣ है । कामेæवर शमा[ के अनसुार- ''इÛहɉने ͪवġोह भी ͩकया तो बहु त 
कोमल- जैसे कोई चमेलȣ कȧ डाल से मार रहा हो, इÛहɉने समÛवय का Ĥय×न भी 
ͩकया तो बहु त उथला- जैसे चावल मɅ Ǔतल और पानी पर तेल मालूम पड़ता हो' (बोध 
और åयाÉया) । अपने समय कȧ तमाम काåयधाराओं से पतं का संबधं रहा है । ये 
काåयधाराएँ हɇ- 
छायावाद और सुͧमğानदंन पतं : पतंजी छायावाद के ͪवæलेषक हɇ । ɮͪववेदȣ यगु के 
बाद तमाम सामािजक, नǓैतक ǽǑढ़यɉ और वज[नाओं का ͪवरोध करती हु ई जो एक नई 
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èवÍछंद काåयधारा ͪवकͧसत हु ई उसे छायावाद नाम Ǒदया गया । छायावाद नाम हेयता 
सूचक अथ[ मɅ Ǒदया गया, ͩकÛत ुवहȣ नाम èवीकृत हो गया । पतंजी छायावाद के 
ĤǓतǓनͬध और ͪवͧशçट कͪव हɇ िजÛहɉने छायावाद कȧ åयाÉया कȧ तथा पवू[वतȸ काåयɉ 
से उसकȧ एक पथृक पहचान कायम कȧ । छायावाद के सदंभ[ मɅ उÛहɉने कहा ͩक कͪव 
या लेखक अपने यगु से Ĥभाͪवत होता है, साथ हȣ अपने यगु को Ĥभाͪवत भी करता 
है। ''छायावादȣ काåय वाèतव मɅ भारतीय जागरण कȧ चेतना का काåय रहा है । उनकȧ 
एक धारा राçĚȣय जागरण से संबƨ रहȣ है, िजसकȧ Ĥेरणा गांधीजी के नेत×ृव मɅ 
èवतंğता के यƨु मɅ ǓनǑहत रहȣ है और दसूरȣ धारा का संबधं उस मानͧसक दाश[Ǔनक 
जागरण कȧ भावा×मक तथा सɋदय[बोध संबधंी ĤͩĐया से रहा है िजसका समारंभ 
औपǓनषǑदक ͪवचारɉ तथा पाæचा×य साǑह×य तथा संèकृǓत के Ĥभावɉ के कारण हुआ है।' 
छायावाद èथलू सɋदय[ कȧ जगह सूêम सɋदय[ कȧ èथापना करता है । पतंजी ने बदलत े
यगु संदभ[ मɅ कͪवता के बदलत ेसɋदय[- बोध कȧ åयाÉया कȧ- ''छायावाद ने जो नवीन 
सɋदय[ बोध, जो आशा आकां¢ाओं का वभैव, जो ͪवचार सामंजèय तथा समÛवय Ĥदान 
ͩकया था, वह पूजंीवादȣ यगु कȧ ͪवकͧसत पǐरिèथǓतयɉ कȧ वाèतͪवकता पर आधाǐरत 
था । मानव चेतना तब यगु कȧ बदलती हु ई कठोर वाèतͪवकता के Ǔनकट संपक[  मɅ 
नहȣ ंआ सकȧ थी । उसकȧ समÛवय तथा सामंजèय कȧ भावना केवल मनोभूͧम पर हȣ 
ĤǓतिçठत थी, ͩकÛत ु ɮͪवतीय ͪवæवयƨु के बाद वह सव[धम[ समÛवय, सांèकृǓतक 
समÛवय, ससीम-असीम तथा इहलोक-परलोक संबधंी समÛवय कȧ अमूत[ भावना 
अपया[Üत लगने लगी िजससे छायावाद ने Ĥारंͧभक Ĥेरणा Ēहण कȧ थी । अनेक कͪव 
तथा कलाकारɉ कȧ सजृन-कãपना इस Ĥकार के कोरे मानͧसक समाधानɉ से ͪवरÈत 
होकर अͬधक वाèतͪवक तथा भौǓतक धरातल पर उतर आई और माÈस[ के ɮवɮंवा×मक 
भौǓतकवाद से Ĥभाͪवत होकर ĤगǓतवाद के नाम से एक नवीन काåय चेतना को जÛम 
देने मɅ संलĒ हो गई । िजस Ĥकार माÈस[ के भौǓतकवाद ने अथ[नीǓत तथा राजनीǓत 
संबधंी Ǻिçटकोणɉ को Ĥभाͪवत ͩकया, उसी Ĥकार ĥायड, युगं आǑद पिæचम के 
मनोͪवæलेषकɉ ने रागवǓृत संबधंी नǓैतक Ǻिçटकोण ने एक महान ĐांǓत उपिèथत कर 
दȣ। फलत: छायावादȣ यगु के सूêम आÚयाि×मक तथा नǓैतक ͪवæवासɉ के ĤǓत संǑदÊध 
होकर तथा पिæचम कȧ भौǓतक तथा जैͪवक ͪवचारधाराओं से अͬधक-कम माğाओं मɅ 
Ĥभाͪवत होकर अनेक ĤगǓतवादȣ, Ĥयोगवादȣ, Ĥतीकवादȣ कलाकार अपने ǿदय के 
ͪव¢ोभ तथा कंुǑठत आशा-आकां¢ाओं को अͧभåयिÈत देने के ͧलए संĐांǓत काल कȧ 
बदलती हु ई वाèतͪवकता से Ĥेरणा Ēहण करने लगे ।' 
ǑहÛदȣ कͪवता को छायावाद का Ĥदेय Èया है, इसकȧ åयाÉया करत ेहु ए पतं ने ͧलखा 
है- ''छायावादȣ कͪवता ने सोयी हु ई भारतीय चेतना कȧ गहराईयɉ मɅ नवीन रागा×मकता 
कȧ माधुय[ Ïवाला, नवीन जीवन-Ǻिçट कासɋदय[ बोध तथा नवीन ͪवæव-मानवता के 
èवÜनɉ का आलोक उंड़ेला । छायावाद से पहले खड़ी बोलȣ का काåय, भाव तथा भाषा 
कȧ Ǻिçट से Ǔनध[न हȣ रहा । छायावाद ने उसमɅ अंगड़ाई लेकर जागत े हु ए भारतीय 
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चैतÛय का भाव-वभैव भरा । ͪवæवबोध के åयापक आयाम, लोकमानव कȧ नवीन 
आकां¢ाएँ, जीवन Ĥेम से Ĥेǐरत पǐरçकृत अहंता के मांसल सɋदय[ का पǐरधान उसके 
पहले-पहल ǑहÛदȣ कͪवता को Ĥदान ͩकया' (रिæमबधं) । 
ĤगǓतवाद और सुͧमğानदंन पतं : छायावाद कȧ अǓतशय कãपना का ͪवरोध करती तथा 
माÈस[ के ɮवɮंवा×मक भौǓतकवाद से Ĥभाͪवत जो काåयधारा ǑहÛदȣ मɅ आई उसे 
ĤगǓतवाद कहत ेहɇ । ĤगǓतवाद जीवन और जगत के ĤǓत भावा×मक और कãपनावादȣ 
Ǻिçटकोण न रखकर एक वèतǓुनçठ और व£ैाǓनक Ǻिçटकोण अपनाता है । जब 1935 
मɅ Ĥेमचंद ने साǑह×य के मानदंड बदलने कȧ बात कहȣ तब 1938 मɅ 'Ǿपाभ' के 
Ĥवेशांक मɅ पतंजी ने भी कहा था ͩक ''आज कȧ कͪवता èवÜनɉ मɅ नहȣ ंपल सकती ।' 
जाǑहर है ͩक पतं ने भी छायावाद कȧ समािÜत कȧ घोषणा कȧ तथा ĤगǓतवाद के 
आगमन का èवागत ͩकया था । माÈस[ का उÛहɉने गणुगान ͩकया- 
धÛय माÈस[ ͬचर तमाÍछğ, पØृवी के उदय ͧशखर पर 
तुम ǒğनेğ के कालच¢ु सम, Ĥकट हु ए Ĥलयकंर । 
Ĥाय: छायावाद और ĤगǓतवाद को एक दसूरे का ͪवरोधी माना जाता है । यह भी कहा 
जाता है ͩक ''ĤगǓतवाद छायावाद के भèम से नहȣ,ं उसका गला घɉटकर पदैा हुआ था,' 
ͩकÛत ु पतं ĤगǓतवाद को छायावाद का अगला ͪवकास-चरण मानत े हɇ- ''ĤगǓतशील 
कͪवता वाèतव मɅ छायावाद कȧ हȣ धारा है । दोनɉ के èवरɉ मɅ जागरण का उदा×त 
संदेश ͧमलता है- एक मɅ मानवीय जागरण का, दसूरे मɅ लोक जागरण का । दोनɉ कȧ 
जीवन-Ǻिçट मɅ åयापकता रहȣ है- एक मɅ स×य के अÛवेषण या िज£ासा कȧ, दसूरे मɅ 
यथाथ[ कȧ खोज या बोध कȧ । दोनɉ हȣ वयैिÈतक ¢ुġ अहंता को अǓतĐम पर Ĥभाͪवत 
हु ई है, एक ऊपर कȧ ओर, दसूरȣ ͪवèततृ धरती कȧ ओर । दोनɉ खमतापणू[ रहȣ है- एक 
अंतर गांभीय[ कȧ, दसूरȣ सामािजक गǓत कȧ शिÈत से ।' वे यह भी कहत े है ͩक 
छायावाद का आरंͧभक अèपçट अÚया×मवादȣ Ǻिçटकोण ĤगǓतवाद मɅ धूͧमल भौǓतकवाद 
तथा वèतुवाद बनने का Ĥय×न करने लगा । 
ĤगǓतशील चेतना से Ĥभाͪवत होकर हȣ पतंजी यथाथ[वादȣ Ǻिçटकोण अपनाने कȧ ओर 
अĒसर हु ए । ठोस सामािजक, आͬथ[क समèयाओं का ͬचğण तथा लघतुा पर Ǻिçटपात 
करत े हु ए मानवतावाद का उƨोष करने लगे । ताजमहल को रोमɅिÛटंग Ǻिçट से न 
देखकर यथाथ[वादȣ और ĤगǓतशील Ǻिçट से देखा । ''दतु झरो जगत के जीण[ पğ'- 
कहकर ससंार के तमाम ǽǑढ़यɉ और जज[र Ēाàया मɅ उनकȧ ĤगǓतशील Ǻिçट भाèवर 
Ǿप मɅ Ĥèतुत हु ई है । सारतः पतं जी ĤगǓतवाद के कोई काड[-होलडर सदèय नहȣ ंथे, 
परंत ु यगुधारा के Ĥभाव मɅ आकर उÛहɉने ĤगǓतवाद को अपनाया तथा उसकȧ 
माÛयताओं के अनǾुप कͪवताएं ͧलखी ं तथा वÈतåय Ǒदए । उÛहɉने ĤगǓतवाद कȧ 
Ĥासंͬगकता और अǓनवाय[ता के प¢ मɅ अपने ͪवचार Ĥकट ͩकये । अत: पतंजी 
छायावादȣ दायरे को तोड़कर ĤगǓतवादȣ खेमे मɅ आये । उनकȧ ĤगǓतशील कͪवताओं और 
ͪवचारɉ को अनदेखा करके ĤगǓतशील आंदोलन का इǓतहास नहȣ ंͧलखा जा सकता है । 
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अत: कह सकत ेहɇ ͩक पतं ने छायावाद को िजतना समƨृ ͩकया, उतना हȣ ĤगǓतवाद 
को भी 
Ĥयोग और पतं : 
Ĥयोगवाद और पतं : 
Ĥयोगवाद एक साǑहि×यक, कला×मक आंदोलन था जो 1943 मɅ अ£ेय के संपादक×व 
मɅ 'तारसÜतक' के Ĥकाशन के साथ अिèत×व मɅ आया । पतंजी इस आंदोलन से जुड़ े
नहȣ ं थे और न हȣ उनकȧ कͪवताएँ सÜतक मɅ संकͧलत थीं, ͩकÛत ु साǑह×य मɅ 
Ĥयोगशीलता कȧ जो एक सहज Ĥविृ×त होती है, उससे वे Ĥभाͪवत रहे और भाव, भाषा, 
अलंकार और छंद के ¢ेğ मɅ Ǔनरंतर Ĥयोग करत े रहे । 'पãलव' कȧ भूͧमका मɅ वे 
Ħजभाषा मɅ ĤयÈुत भाव, भाषा, अलंकार, छंद आǑद कȧ एकरसता कȧ जगह नये काåय 
उपकरण के Ĥयोग पर बल देत ेहɇ- ''भाव और भाषा का ऐसा शुçक Ĥयोग, राग और 
छंदɉ कȧ ऐसी एकèवर ǐरमͨझम, उपमा तथा उ×Ĥे¢ाओं कȧ ऐसी दादरुाविृ×त , अनĤुास 
एव ंतुकɉ कȧ ऐसी अĮातं उपलविृçट Èया संसार के और ͩकसी साǑह×य मɅ ͧमल सकती 
है? घन कȧ घहर, भेकȧ कȧ भहर, ͨझलȣ कȧ झहर, ǒबजलȣ कȧ बहर, मोर कȧ कहर, 
समèत संगीत तुक एक हȣ नहर मɅ बहा Ǒदया और बेचारे औपकायन कȧ बेटȣ उपमा को 
तो बाँध हȣ Ǒदया । आँख कȧ उपमा? खंजन, मगृ, कंज, मीन, इ×याǑद और इन धुरंधर 
साǑह×यचायɟ को? शुक, दादरु, Ēामोफोन इ×याǑद ।' 
पतंजी ĤगǓतवाद और Ĥयोगवाद को छायावाद से जोड़कर देखत ेहɇ - ''मɇने ĤगǓतवाद 
और Ĥयोगवाद को छायावाद कȧ उपखाखाओं के Ǿप मɅ इसͧलए माना है ͩक मूलत: ये 
तीनɉ धाराएँ एक हȣ यगु-चेतना अथवा यगुस×य से अनĤुाͨणत हु ई हɇ । उनके Ǿप-
ͪवधान तथा भावना-सौçठव मɅ कोई ͪवशेष अंतर नहȣ ंहै और अपने ͪवचार-दश[न मɅ भी 
वे भͪवçय मɅ एक दसूरे के Ǔनकट आ जाएँगी । ये तीनɉ धाराएँ एक दसूरे कȧ परूक हɇ। 
नई कͪवता और सुͧमğानदंन पतं : 
Ĥयोगवाद के बाद ǑहÛदȣ मɅ नई ͪवषयवèत ुऔर नये ͧशãप का दावा लेकर एक काåय 
आंदोलन खड़ा हुआ िजसे नई कͪवता नाम Ǒदया गया । पतंजी एक दȣघ[ कालावͬध तक 
साǑह×य-सजृन मɅ रत रहे । छायावाद से लेकर नई कͪवता तक ǑहÛदȣ मɅ िजतनी 
काåयधाराएं और साǑहि×यक आंदोलन अिèत×व मɅ आए, उन सबसे वे Ĥभाͪवत हु ए तथा 
उनकȧ माÛयताओं के अनǾुप साǑह×य- सजृन ͩकया । उÛहɉने नई कͪवता कȧ अंतव[èत,ु 
ͧशãप, कलाǺिçट, छंद आǑद का मूãयांकन ͩकया । ĤगǓतवाद कȧ सीमाओं का उãलेख 
करत े हु ए उÛहɉने नई कͪवता के संदभ[ मɅ ͧलखा ͩक- ''नई कͪवता इन दोषɉ से कुछ 
हद तक अपने को मुÈत कर सकȧ है, पर वह अͬधकतर 'कला के ͧलए कला' वाले 
सɋदय[वादȣ ͧसƨांत कȧ ĤǓतÚवǓन माğ रह गई है । इस समय उसका सवा[ͬधक आĒह 
Ǿप-ͪवधान एव ं ͧशãप के ĤǓत Ĥतीत होता है । भावप¢ को वह वयैिÈतक Ǔनͬध या 
संपि×त मानती है । भावना कȧ उदा×तता, साव[जǓनक उपयोͬगता एव ंअथ[गाभंीय[ कȧ 
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ओर वह अͬधक आकृçट नहȣ ं। भावɉ एव ंमाÛयताओं कȧ Ǻिçट से वह अभी अपीरपÈक, 
अनभुवहȣन तथा अमूत[ हȣ है । वह अपने चारɉ ओर कȧ पǐरिèथǓतयɉ के अंधेरे तथा 
मानͧसकता के कुहासे मɅ कुछ टटोल-भर रहȣ है । स×य से अͬधक उसकȧ आèथा ¢ण 
के बदलत ेहु ए यथाथ[ हȣ मɅ है और टटोलन के हȣ भावकु सुख-दःुख भरे Ĥय×न को वे 
अͬधक मह×व देती है । लêय से अͬधक मूãय वह लêय के अनसुधंान कȧ åयथा को 
देती है । इसी से उसके मानस मɅ रस का संचार होता है जो उसकȧ ͩकशोर Ĥविृ×त है। 
ऐसा भाव या वèत ुस×य, िजसका मानव जीवन के कãयाण के ͧलए उपयोग हो सके-
उसे नहȣ ंǽचता । वह उसकȧ काåयगत माÛयताओं के भीतर समा भी नहȣ ंसकता । वह 
तो साधारणीकरण कȧ ओर बढ़ना हुआ । उसे ͪवशेषीकरण से मोह है । वह Ĥतीकɉ, 
ǒबàबɉ, शैͧलयɉ और ͪवधाओं को जÛम दे रहȣ है । वह अǓत वयैिÈतक ǽͬचयɉ कȧ 
तØयशूÛय तथा आ×म-मÊुध कͪवता है । आज जो एक सव[देशीय संèकृǓत, ͪवæव 
मानवता आǑद का Ĥæन साǑह×य के सàमुख है, उसकȧ ओर उसकȧ ǽझान नहȣ ं। उसकȧ 
मानवता वयैिÈतक और कुछ अथɟ मɅ अǓत वयैिÈतक मानवता है । सामािजक Ǻिçट से 
वे समाजीकरण के ͪवरोध मɅ आ×मर¢ा तथा åयिÈतगत अͬधकारɉ के ĤǓत सचेçट तथा 
सÛनƨ मानवता है । 'पतंजी का यह भी आरोप है ͩक नई कͪवता ने छंदɉ कȧ Ǻिçट से 
कोई नये Ĥयोग नहȣ ंͩकये । नयी कͪवता शÞदलय को न संभाल सकने के कारण वह 
अथ[लय या भावलय कȧ खोज मɅ लयहȣन बनी रहȣ- ''Ǿप और भावप¢ कȧ 
अपǐरपÈकता के कारण अथवा त×संबधंी दबु[लता को छपाने के ͧलए वह शैलȣगत ͧशãप 
को हȣ अͬधक मह×व देती है और åयिÈतगत होने के कारण शैलȣ एक ऐसी वèत ुहै ͩक 
उसकȧ दहुाई देकर एक कृǓतकार कुछ अंशɉ तक सदैव अपनी र¢ा कर सकता है ।' 
(रिæमबधं)  

9.2.2.2 पतं के अÛय सज[क Ǿप :  

पतं मूलत: कͪव हɇ, ͩकÛत ुउÛहɉने एक उपÛयास ''हार' तथा एक कहानी-संĒह- ''पाँच 
कहाǓनया'ँ, ǑहÛदȣ साǑह×य को Ǒदए है । नाãयͪवधा से भी उनका संबधं रहा तथा 
उÛहɉने ''Ïयो×सना', ''रजत ͧशखर', ''ͧशãपी' काåय-Ǿपक ͧलखे । वे आलोचक नहȣ ंथे, 
ͩकÛत ुछायावाद संबधंी Ĥचͧलत अèपçटता तथा गलतफहͧमयɉ को दरू करने के ͧलए 
काåय-संĒहɉ कȧ लंबी भूͧमकाएँ ͧलखी ं िजनमɅ उनका आलोचक Ǿप सामने आया । 
''छायावाद : पनुमू [ãयांकन' उनकȧ समी¢ा-कृǓत है । कͪवता के भाव और ͧशãप मɅ 
बदलाव कȧ तरह पतं समी¢ा¢ेğ मɅ भी उसके नये मानदंड Ǔनमा[ण करने के प¢ मɅ हɇ- 
''ǑहÛदȣ मɅ समालोचना का बड़ा अभाव है । 'रसगगंाधर', 'काåयादश[' आǑद कȧ वीणा के 
तार परुाने हो गए हɇ ।' यानी काåयशाğ को यगु के अनǾुप बदलने कȧ जǽरत है, 
Èयɉͩक परुानी कसौटȣ पर छायावादȣ कͪवता को नहȣ ंकसा जा सकता । 
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9.2.3 काåय ͪवकास एव ंकृǓतयɉ  

पतं कȧ Ĥकाͧशत Ĥमुख कृǓतया ँ: 
उÍÎवास (1922) - खानगी तौर पर अजमेर से Ĥकाͧशत 
पãलव (1926) - इंͫडयन Ĥेस, इलाहाबाद । 
वीणा (1927) - इंͫडयन Ĥेस, इलाहाबाद । 
Ēंͬ थ (1929) - इंͫडयन Ĥेस, इलाहाबाद । 
गुजंन (1932) - भारती भंडार, बनारस । 
Ïयो×सना (1934) - गगंा Ēथंागार, लखनऊ। 
यगुांत (1936) - इंġा ͪĤǑंटगं वÈस[, अãमोड़ा । 
यगुवाणी (1939) - भारती भंडार, इलाहाबाद । 
Ēाàया (1940) - भारती भंडार, इलाहाबाद । 
èवण[ͩकरण (1947) - भारती भंडार, इलाहाबाद । 
èवण[धूͧल (1947) - भारती भंडार, इलाहाबाद । 
मधुÏवाल (1948) - भारती भंडार, इलाहाबाद । 
यगुपथ (1949) - भारती भंडार, इलाहाबाद । 
उ×तरा (1949) - भारती भंडार, इलाहाबाद । 
रजत ͧशखर (1951) - भारती भंडार, इलाहाबाद । 
ͧशãपी (1952) - सɅĚल बकु ͫडपो, इलाहाबाद । 
अǓतमा (1955) - भारती भंडार, इलाहाबाद । 
सौवण[ (1947) - भारतीय भंडार, इलाहाबाद । 
वाणी (1958) - भारतीय £ानपीठ, काशी । 
कला और चुढ़ा चाँद (1959) - राजकमल Ĥकाशन, Ǒदãलȣ । 
लोकायतन - 1977 
पतं जी कȧ लोकायतन के बाद Ĥकाͧशत Ĥमुख काåय कृǓतया ँहɇ - 
'ͩकरणवीणा', पो फटने से पहले, पतझर एक भावĐांǓत, समाͬधता, गीतहंस, शंखÚवǓन, 
शͧश कȧ तरȣ और आèथा । 
(Ïयो×सना, रजतͧशखर, ͧशãपी, उ×तर-शती उनके काåयǾपक हɇ।) 
संकलन 
पãलͪवनी (1940) - भारती भंडार, इलाहाबाद । 
आधुǓनक कͪव (2) (1941) - ǑहÛदȣ साǑह×य सàमेलन, Ĥयाग । 
कͪवĮी सुͧमğानदंन पतं (1956) - साǑह×य सदन, ͬचरगाँव (झाँसी) । 
रिæमबधं (1958) - राजकमल Ĥकाशन, Ǒदãलȣ । 
ͬचदंबरा (1959) - राजकमल Ĥकाशन, Ǒदãलȣ । 
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हरȣ बाँसुरȣ सुनहरȣ टेर 
ताǾपथ-संपादक-दधूनाथ ͧसहं, लोकभारती Ĥकाशन, इलाहाबाद, 1956 
गɮयकृǓतया ँ
हार (उपÛयास), पाँच कहाǓनया ँ(1936) - भारती भंडार, इलाहाबाद । 
ͧशãप और दश[न (Ǔनबधंɉ भाषणɉ और वाता[ओं का संकलन) 
गɮयपथ (1953) - साǑह×य भवन ͧलͧमटेड, इलाहाबाद । 
छायावाद : पनुमू [ãयांकन (आलोचना), कला और संèकृǓत । 
साठ वष[: एक रेखांकन (आ×मकथा-1960) - राजकमल Ĥकाशन, Ǒदãलȣ । 
'ǽपाभ' पǒğका का संपादन- 1938 ।  

9.2.3.1 काåय कृǓतयɉ का पǐरचय 

वीणा : ''वीणा'' पतं का दसूरा काåय-संĒह है । इसे उÛहɉने अपनी ''बाल कãपना'' तथा 
''दधूमु ँहा Ĥयास'' कहा है । यह एक ͩकशोर मन का भावना-Ĥधान काåय है । ͩकÛत ु
इसमɅ यगु-ͪवमुखता भी नहȣ है । इस संĒह कȧ कͪवताओं मɅ अǓतशय कãपना, 
आदश[वाद, रहèया×मकता तथा सूêम सौदय[ चेतना ͪवɮयमान है । पतं का कथन है 
ͩक- 
''मɇने ĤकृǓत कȧ छोटȣ-छोटȣ वèतुओं को अपनी कãपना कȧ तूͧलका से रंगकर काåय कȧ 
सामĒी इक͡ी कȧ है । कͪव ने 'वीणा' मɅ èवय ंको एक भोलȣ बाͧलका के Ǿप मɅ 
Ĥèतुत ͩकया और कहा है- 
यह तो तुतलȣ बोलȣ मɅ है 
एक बाͧलका का उपहार । 
Ēंͬ थ : (1920) । यह अतुकाÛत छंद मɅ ͧलͨखत एक Ĥेमकथा है । एक नाव के डूबने 
के साथ एक यवुक का डूबकर बेहोश होना तथा बेहोशी टूटने पर अपने ͧसर को एक 
अपवू[ ͩकशोरȣ कȧ जाँघ पर रखे देखना-कͪव को भावͪवéवल कर देता है । ͩकÛत ुउस 
ͩकशोरȣ का ͪववाह ͩकसी अÛय यवुक के साथ होता है और वह ͪववाह-बधंन कͪव के 
मन मɅ ͪवषाद कȧ एक गाँठ लगा देता है जो आजीवन नहȣ ंखुलती । कुछ आलोचकɉ के 
अनसुार इस Ĥेम-ͪवरह कȧ कͪवता मɅ पतं ने अपने जीवन कȧ उस घटना का सांकेǓतक 
और माͧम[क ͬचğण ͩकया है िजसके कारण वे आजीवन कँुवारे रहे । इसमɅ पͪवğ Ĥेम 
तथा ͪवरह कȧ तीĭ और माͧम[क अनभुूǓत है । 
पãलव : (1926) 'पãलव' का Ĥकाशन ǑहÛदȣ कͪवता के इǓतहास मɅ एक यगुांतकारȣ 
घटना थी । 'पãलव' मɅ Ĥकाͧशत भूͧमका को छायावाद का मेǓनफेèटो कहा जाता है । 
इसमɅ छायावाद के पवू[वतȸ काåय ͪवषय, काåय-पƨǓत तथा छायावाद कȧ पçृठभूͧम और 
उनकȧ माÛयताओं को सͪवèतार Ĥèतुत ͩकया गया है । यगु-संदभ[ मɅ कͪवता के बदलत े
ͪवषय, मानदंड, शैलȣ कȧ नयी पƨǓत कȧ अǓनवाय[ता ͧसƨ करत े हु ए छायावाद कȧ 
èथापनाओं को Ĥèतुत ͩकया गया है । ''पãलव'' संĒह ने सबसे पहले पतं को काåय-
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जगत मɅ èथाͪपत ͩकया । पãलव काल मɅ पतंजी ĤकृǓत-Ĥेम और सɋदय[ से ͪवशेष 
मोहासÈत रहे । ''मोह'' कͪवता मɅ वे ͧलखत ेहɇ 
छोड़ दमुɉ कȧ मदृु छाया, 
तोड़ ĤकृǓत से भी माया 
बाले! तेरे बाल जाल मɅ 
कैसे उलझा दूँ लोचन? 
भूल अभी से इस जग को । 
''पãलव'' संĒह कȧ सबसे लंबी कͪवता 'पǐरवत[न' है जो कͪव कȧ ''उस काल के ǿदय-
मंथन तथा बौͪƨक संघष[ कȧ ͪवशाल दप[ण सी बन गयी है ।'' इसमɅ सिृçट मɅ पǐरवत[न 
कȧ Ǔन×यता, संसार कȧ ¢णभंगरुता का यथाथ[ ͬचğण करत े हु ए पǐरवत[न को Ǔनçठुर 
कहा गया है तथा उसका ͪवराट ͬचğ खींचा गया है- 
अहे Ǔनçठुर पǐरवत[न । 
तुàहारा हȣ ताÖडव नत[न 
ͪवæव का कǽण ͪववत[न । 
तुàहारा हȣ नयनोÛमीलन 
Ǔनͨखल उ×थान-पतन । 
अहे वासुͩक सहèğ फन । 
ल¢ अलͯ¢त चरण तुàहारे ͬचéन ǓनरÛतर 
छोड़ रहे हɇ जग के ͪव¢त व¢ःèथल पर । 
शत- शत फेनोÍछवͧसत, èफȧत फू×कार भयकंर 
घमूा रहे हɇ घनाकार जगती का अàबर । 
म×ृयु तुàहारा गरल दÛत, कंचकु कãपाÛतर, 
अͨखल ͪवæव हȣ ͪववर, 
वĐ कुÖडला, ǑदɬमÖल। 
पवू[वतȸ संĒहɉ कȧ तुलना मɅ ''पãलव'' मɅ कͪव कȧ Ǻिçट अ×यतं पǐरपÈक Ǒदखती है । 
पतं का कथन है- ''ĤकृǓत सɋदय[ और ĤकृǓत Ĥेम कȧ अͧभåयजंना पãलव मɅ अͬधक 
Ĥांजल तथा पǐरपÈक Ǿप मɅ हु ई है । ''वीणा'' कȧ ͪवèमय भरȣ रहèय ͪĤय बाͧलका 
अͬधक मासंल, सǽुͬच-सुरंगपणू[ बनकर, Ĥाय: मुÊधा यवुती का ǿदय पाकर, जीवन के 
ĤǓत अͬधक संवेदनशील होकर ''पãलव'' मɅ Ĥकट हु ई है ।'' (रिæमबधं) 
गुजंन : गुजंन पतंन के काåय-ͪवकास का एक मह×वपणू[ पड़ाव है िजसमɅ कͪव का 
ͬचतंन Đमश: Ĥौढ़ होता, गया है । इसमɅ छायावाद अपनी संपणू[ ͪवͧशçटता के साथ 
साकार हो उठा है । इसका मलू ͪवषय मानवजीवन है । कͪव सु ंदर से स×य और ͧशव 
कȧ ओर अĒसर होता है । इस संĒह कȧ बहु चͬच[त कͪवता ''नौका ͪवहार' है जो 
कालाकांकर Ĥवास के समय ͧलखी गयी थी । इसमɅ कͪव नौका- ͪवहार से ĤाÜत 
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उãलासपणू[ अनभुूǓत का ͬचğण करत ेहु ए अंत मɅ कͪवता को दश[न मɅ पǐरणत करता है 
और मानवजीवन को शाæवत मानता है - 
इस धारा-सा हȣ जग का Đम, शाæवत इस जीवन का उġम 
शाæवत है गǓत, शाæवत संगम । 
Ïयो×सना : (1934) यह एक काåय-Ǿपक है । इसमɅ कͪव ने मानवजीवन के आदश[ 
मानदंड तथा वण[-जाǓत ͪवहȣन राçĚ तथा नये मानवतावाद कȧ कãपना कȧ है । कͪव 
जीवन तथा मानव के संबधं मɅ जो कुछ भी सु ंदर पǐरकãपना करता है, Ĥेम, मानवता 
के ͪवषय मɅ जो भी उÍचादश[ हो सकत े है उसका अंकन कͪव ने ͩकया है । उÛहɉने 
èवीकार ͩकया है ͩक- ''मेरे काåय दश[न कȧ कंुजी Ǔनæचय हȣ Ïयो×सना मɅ है ।'  
यगुाÛत : 1936 इसमɅ कुल 33 कͪवताएँ संकͧलत हɇ । ''यगुाÛत' शीष[क हȣ इस तØय 
का ɮयोतक है ͩक यह ͪपछले यगु छायावाद यगु के अंत का पǐरचय देता है । यह 
कͪव के पवू[वतȸ भावलोक और कãपनालोक कȧ समािÜत कȧ घोषणा है । ĤकृǓतĤेम और 
सɋदय[ से आसÈत पãलव काल का कͪव यगुाÛत कȧ ''मानव' शीष[क कͪवता मɅ घोषणा 
करता है-  
सु ंदर है ͪवहग, सुमन सु ंदर 
मानव ? तुम सबसे सु ंदरतम । 
''यगुाÛत'' मɅ कͪव मानव और उसके जीवन कȧ समèयाओं के ĤǓत ͪवशेष आकृçट है । 
वह अपने सजृन और ͬचतंन के केÛġ मɅ मानव को रखता है । इसमɅ मानव-कãयाण 
कȧ भावना, मानव कȧ समता, èवतंğता और आपसी Ĥेम कȧ भावना åयÈत हु ई है । 
पतं का कथन है ͩक- ''यगुाÛत कȧ ĐांǓत भावना मɅ आवेश है और है नवीन मनçुय×व 
के ĤǓत संकेत । दसूरे शÞदɉ मɅ बाéय ĐांǓत के साथ हȣ मेरा मन अंत: ĐांǓत का, 
नवीन मनçुय×व कȧ भावना×मक उपलिÞध का आकां¢ी बन जाता है ।'' 
यगुवाणी : (1936) यगुवाणी मɅ कͪव ने यगु-चेतना को वाणी दȣ है । इसमɅ पतं ने 
माÈस[वादȣ ͪवचारधारा को पकड़ा है । कͪव ने साàयवाद कȧ Ĥासंͬगकता Ǒदखाकर 
शोͪषतɉ के ĤǓत गहरȣ सहानभुूǓत Ǒदखाई है । इसमɅ कͪव का ͪवचार प¢ Ĥबल हो गया 
है । पतंन ने समाज और उसकȧ समèयाओं को माÈस[वादȣ आलोक मɅ देखा है । 
'यगुवाणी' मɅ भावकुता नहȣ,ं बौͪƨकता है । बौͪƨक आलोक मɅ वे यगुीन समèयाओं को 
देखत ेहɇ । वे एक रàय समाज-Ǔनमा[ण कȧ कãपना करत ेहɇ जो समाजवादȣ चेतना से 
अनĤुाͨणत हɇ-  
रàय Ǿप Ǔनमा[ण करो है, 
रàय वèत ुपǐरधान, 
रàय बनाओ गहृ, जन पथ को, 
रàय नगर, जÛमèथान । 
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ͧशवदान ͧसहं चौहान के अनसुार ''पतं कȧ यगुवाणी कȧ कͪवता यटूोͪपयन है यɮयͪप 
उनका 'यटूोͪपयǓनÏम' समाजवादȣ है, इसͧलए ĤगǓतवादȣ है । वह 'यटूोͪपयन' इसͧलए है 
ͩक वे एक उÍच आदश[, उÍच जीवन, नये समाज, नयी सèंकृǓत कȧ कãपना करत ेहɇ।  
Ēाàया : (1940) Ēाàया मɅ कͪव Ēाàय जीवन कȧ ओर लौटता है तथा भारतीय Ēाàय 
जीवन के ͪवͪवध प¢ɉ पर Ĥकाश डालता है । Ēाम-जीवन कȧ उपे¢ा, ͪवकास के अभाव 
तथा बदतर िèथǓत को देख कͪव भावाकुल हो उठत ेहɇ-यह तो मानव-लोक नहȣ ंरे, यह 
है नरक अपǐरͬचत यह भारत का Ēाम, सßयता-संèकृǓत से Ǔनवा[ͧसत । 'Ēाàया' मɅ 
कͪव यथाथ[वादȣ जमीन पर िèथत है । 'गुजंन' के बाद कͪव कȧ यथाथ[वादȣ चेतना 
Đमश: गहराने लगती है और वे मानव-जीवन कȧ समèयाओं से जुड़ने लगत े है । 
Ēाàया मɅ अÛन, वèğ, घर, यानी दैǓनक आवæयकता कȧ वèतुओं से वंͬ चत दȣनहȣन 
लोग हɇ । पतं Ēामजनɉ के ĤǓत सहानभुूǓत, दया, कǽणा Ǒदखात ेहɇ तथा उनके जीवन 
मɅ पǐरवत[न कȧ अǓनवाय[ता पर बल देत ेहु ए ''सामूǑहक मंगल हो समान'' कȧ उɮघोषणा 
भी करत े है । ''हमारे अंदर से उठकर जो Ĥेरणाएँ कल देश और समाज कȧ ताकत 
बनने वालȣ हɇ, Ēाàया का संबधं मुÉयत: उÛहȣ ंसे है ।'' Ēाàया कȧ ''वे आँखɅ'' कͪवता 
बड़ी माͧम[क तथा मानवतावादȣ ͪवचारधारा से यÈुत है । इसमɅ कͪव ने एक ͩकसान कȧ 
पीड़ा का ͬचğण ͩकया है िजसके लहरात े खेल जमींदार ɮवारा बेदखल हो गये हɇ । 
उसका जवान बेटा कारकूनɉ कȧ लाǑठयɉ से मारा गया है, िजसका घर-बार महाजन 
ɮवारा कुक[  कर ͧलया गया है । िजसकȧ बेटȣ दधू के अभाव मɅ मर गयी है और 
िजसकȧ पğुवधू पुͧ लस अ×याचार के कारण कुएँ मɅ कूदकर मर गयी है । ये आँखɅ उसी 
ͩकसान कȧ है िजनमɅ दःुख का सागर लहरा रहा है- 
अंधकार कȧ गहुा सरȣखी 
उन आँखɉ से डरता है मन 
भरा दरू तक उनमɅ दाǽण 
दैÛय दःुख का नीरव रोदन । 
मानव के पाशव पीड़न का 
देती वे Ǔनम[म ͪव£ापन । 
फूट रहा उनमɅ गहरा आतंक, 
¢ोभ, शोषण, संशय, ħम 
डूब काͧलमा मɅ उनकȧ 
कँपता मन उनमɅ का तम । 
Ēस लेती दश[क को वह 
दजुȶय,दया कȧ भूखी ͬचतवन 
झूल रहा उस छाया-पट मɅ 
यगु-यगु का जज[र जन-जीवन । 
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Ēाàया कȧ 'भारत माता' बहु चͬच[त कͪवता है िजसमɅ भारतमाता का यथाथ[ ͬचğ खींचा 
गया है । कͪव भारत माता कȧ दरुावèथा से बेहद ͬचǓंतत हɇ । इसमɅ कͪव कȧ राçĚȣय 
ͬचतंा åयÈत हु ई है । 
èवण[ͩकरण और èवण[धूͧल : यह उनका èवण[ काåय कहलाता है िजसमɅ कͪव अरͪवदं 
दश[न से Ĥभाͪवत होकर भौǓतकता और आÚयाि×मकता को पथृक्-पथृक् अपया[Üत 
मानकर दोनɉ के समÛवय पर बल देता है । पतं का कथन है- ''èवण[ͩकरण मɅ मɇने 
मानवता कȧ åयापक सांèकृǓतक समÛवयता कȧ ओर Úयान आकृçट ͩकया है- 
''भ ूरचना का भूǓतपाद यगु हुआ ͪवæव इǓतहास मɅ उǑदत, 
सǑहçणुता सदभाव शािÛत मɅ हɉ गत संèकृǓत धम[ समिÛवत 
वथृा पवू[-पिæचम का ǑदÊĮम मानवता को करे न खिÖडत, 
बǑहन[यन ͪव£ान को महत अÛतǺ[िçट £ान से योिजत । 
सिèमत होगा धरती का मुख, जीवन के गहृ-Ĥांगण शोभन, 
जगती कȧ कुि×सत कुǽपता सुषͧमत होगी, कुसुͧमत Ǒदͧश ¢ण ।'' 
èवण[ͩकरण मɅ वेद-उपǓनषद के मंğɉ कȧ ĤǓतÚवǓनया ँहɇ । èवण[धूͧल मɅ भी वेदमंğɉ के 
अनèुवाद है । 
वाणी : वाणी मɅ भी समÛवयकारȣ चेतना है । इसमɅ ͪवषयɉ कȧ ͪवͪवधता है । Ĥमुख 
कͪवता 'आि×मका' मɅ åयिÈतगत जीवन के माÚयम से चेतना के संचरण तथा ͪपÖड 
और ĦéमाÖड को समझने-समझाने का Ĥयास ͩकया गया है । नये छंद-Ǿपकɉ के Ĥयोग 
है । 
कला और बढ़ूा चाँद : यह एक Ĥेरणा-Ĥधान काåय-संĒह है िजसे पतंजी ने काåय शैलȣ 
कȧ Ǻिçट से एक नया Ĥयोग कहा है । यह उनके काåय ͪवकास कȧ एक मह×वपणू[ 
रचना है । वे छंद, अलंकार के बधंन से मुÈत होकर कͪवता से कहत ेहɇ – 
ओ रचने- 
तुàहारे ͧलए कहा ँसे 
ÚवǓन छंद लाऊँ? 
कहा ँसे शÞद भाव लाऊँ? 
लोकायतन : 'लोकायतन' उनका Ĥबधं काåय है िजसमɅ लोकायत Ĥदश[न कȧ èथापना है। 
परंपरागत और वत[मान मूãयɉ को ×यागकर कͪव नये मूãयɉ कȧ èथापना पर बल देता 
है । ऊÚव[ और सामǓयक चेतना का समÛवय लोकायतन का ĤǓतपाɮय है । साͪवğी 
ͧसÛहा के अनसुार 'लोकायतन अपने पहले के हर महाकाåय से अलग है । न तो उसमɅ 
ɮͪववेदȣ यगुीन महाकाåयɉ के समान अतीत का गौरव गान, शूġ अथवा नारȣ का उƨार 
है और न परवतȸ Ĥबधं काåयɉ कȧ भांǓत ͩकसी एक साव[भौम समèया के ͪवरोधी 
पहलुओं कȧ टÈकर मɅ संशय और ɮवɮंव-Ēèत चेतना का ͬचğण है । लोकायतन के 
कͪव कȧ Ǻिçट-ĤͩĐया हȣ अलग है । पवू[वतȸ Ĥबधंकाåयɉ मɅ åयिÈत, घटना अथवा 
समèया Ĥधान है, यगु और पǐरवेश उनकȧ Ǔनयामक इकाईयɉ मɅ से हȣ एक है, पर 
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लोकायतन का लêय तो मूत[ ͪवराट पर केिÛġत है, घटनाएँ और पाğ उसी ͪवराट के 
अंश है ।' 
इस रचना मɅ पतंजी कȧ जीवन-Ǻिçट समĒता मɅ åयÈत हु ई है । पतंजी के शÞदɉ मɅ- 
''मɇने इस काåय मɅ अपने जीवन दश[न को åयÈत ͩकया है ।... िजस चेतना को 
महाभारतकार, भागवतकार या मानसकार ने åयÈत ͩकया है, उसी को मɇने अपनी 
जीवनǺिçट ɮवारा मानव पर चǐरताथ[ करने का Ĥय×न ͩकया है । .... मɇने तो 
उÚय[मुखी मनçुय कȧ कãपना कȧ है । लोकायतन मɅ मेरा ईæवर संतɉ या ͩकसी धम[ का 
नहȣ ंहै । मɇने तो मनçुय को भ-ूईæवर कहा है । मेरा ͪवæवास है ͩक धरती हȣ èवग[ है 
और इस पर जीवन जीने वाला मनçुय हȣ उसका ईæवर है ।… इस महाकाåय मɅ मɇने 
अपनी भाषा और महाकाåय के अनǾुप भाषा का Ĥयोग ͩकया है ।..... वèतुत: यह 
ͬचतंन Ĥधान काåय है ।.... यह यगु ͪवघटन का है और इसी मɅ से लोकायतन का 
जÛम हुआ है ।..... मेरे भीतर आज का ͪवघटन, भͪवçय का Ǔनमा[ण सब कुछ भरा 
हुआ था और एक Ĥकार से लोकायतन के ɮवारा मɇने वमन कर Ǒदया है ।' 
अत: पतं का काåय ͪवकास अनेक पड़ावɉ से होकर गजुरा है । सɋदय[, Ĥेम, 
वयैिÈत×कता से होते हु ए मानवता मɅ उनके काåय कȧ पǐरणǓत होती है । पतं का 
सजग मन Ǔन×य नवीन ͪवचारधारा कȧ तलाश मɅ लȣन रहा और ǽǑढ़यɉ से बँधकर रहना 
उसने èवीकार नहȣ ं ͩकया । इसी संदभ[ मɅ उÛहɉने उपǓनषद के अɮवतैवाद, गाँधीवाद, 
माÈस[वाद, अरͪवदं दश[न-सबसे जुड़कर उसे जाँचा परखा । वे माÈस[वाद से जुड़कर भी 
गाँधीवाद से अपना अलगाव नहȣ ं Ǒदखात े । माÈस[ के भौǓतकवाद तथा अरͪवदं के 
अÚया×म दोनɉ को पथृक-पथृक अपया[Üत मानकर दोनɉ मɅ समÛवय èथाͪपत करत ेहɇ । 
आरंभ मɅ पतंजी कला कला के ͧलए ͧसƨांत के समथ[न थे, ͩकंत ुछायावादो×तर यगु मɅ 
वे- ''कला जीवन के ͧलए' ͧसƨांत के पोषक बन गये । एक अÛय तØय यह है ͩक 
उनके काåय-ͪवकास पर समĒत: Ǻिçटपात करने पर पता चलता है ͩक उनकȧ कͪवता 
के आरंͧभक काåया×मक और कला×मक ǽप पर उनका ͬचतंन Đमश: हावी होने लगता 
है, उनके कͪव को उनका दाश[Ǔनक 
ǽप Ēͧसत कर लेता है िजससे उनका परवतȸ काåय लोकायतन आǑद दǽुह काåय का 
Ǻçटांत Ĥèतुत करता Ĥतीत होता है ।  

9.2.3.2 साठो×तर काåय 

साठो×तर काåय पतं जी के साठो×तर काåय मɅ कǓतपय नये आयाम ͪवकͧसत हु ए है 
और Ǻिçट-दश[ना मɅ भी नयी रंगत आयी है । इस ͪवषय मɅ डॉ. हǐरचरण शमा[ का 
कथन हɇ ͩक ''इस यगु मɅ-साणे×तर रचनाओं मɅ ͩकरण वीणा, शंखÚवǓन' पɋ फटने से 
पहले और 'पतझर एक भाव ĐांǓत मɅ हȣ नहȣ,ं गीत हंस, शंखÚवǓन, समाͬधता और 
आèथा मɅ भी कͪव ने आßयतंर और बाéय का न केवल, समÛवय ͩकया है, अͪपत ु
जीवन स×य कȧ खोज भी कȧ है । 'आèथा' इसी खोज का पǐरणाम है । पतं यथाथ[ मɅ 
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िजये तो सहȣ, ͩकंत ुनवचेतनावादȣ ͧशखरɉ का आकष[ण सदैव उनके मन मɅ रहा है । 
अत: जीवन-स×ता का स×य पाने के ͧलए पतं ने अपने साठो×तर काåय मɅ जो सूêम 
ͬचÛतना Ĥèतुत कȧ है, वह उÛहɅ èवण[ͯ¢Ǔतज का èवण[ͪ वहग Ĥमाͨणत करती है । 
उनका भावकु एव ंउÛमुÈत मन èवण[ͪवहग कȧ भाँǓत धरती कȧ गधं लेता हुआ उस 
असीम आकाश मɅ ͪवचरण करता Ĥतीत होता है जहा ँऊÚव[मुखी नवचेतना के ͧशखर हɇ। 
कͪव के समĒ काåय का मूल कØय भी यहȣ है ͩक जब तक मनçुय अंतæचेतना का 
पǐरçकार करके ऊÚव[मुखी नहȣ ंहो जाता है तब तक मानवता का èवÜन अधूरȣ ͧलͪप 
कȧ भाँǓत धुँधलाता रहेगा ।  

9.3 काåय वाचन तथा संदभ[ सǑहत åयाÉया  

9.3.1 Ĥथम रिæम का आना रंͬगͨण  

Ĥथम रिæम का आना रंͬगͨण । 
तूने कैसे पहचाना? 
कहा-ँकहा ँहे बाल-ͪवहͬगǓन । 
पाया, तूने यह गाना? 

सोयी थी त ूèवÜन-नीड़ मɅ, 
पखंɉ के सुख मɅ Ǔछपकर, 
झुम रहे थे, घमू ɮवार पर, 
Ĥहरȣ-से जुगन ूनाना । 

शͧश-ͩकरणɉ से उतर-उतरकर,  
भ ूपर कामǽप नभचर, 
चूम नवल कͧलयɉ का मदृु मुख,  
ͧसखा रहे थे मुसकाना । 

èनेह-हȣन तारɉ के दȣपक, 
æवास-शूÛय थे तǽ के पात, 
ͪवचर रहे थे èवÜन-अवǓन मɅ, 
तम ने था मÖडप ताना! 

कूक उठȤ सहसा तǽवाͧसनी ।  
गा त ूèवागत का गाना, 
ͩकसने तुझको अÛतया[ͧमǓन ।  
बतलाया उसका आना? 

Ǔनकल सिृçट के अंध-गभ[ से, 
छाया-तन बहु छाया-हȣन,  
चĐ रच रहे थे खल Ǔनͧशचर, 
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चला कुहु क, टोना-माना!  
Ǔछपा रहȣ थी मुख ͧशश-बाला,  
Ǔनͧश के Įम से हो Įी-हȣन,  
कमल-Đोड मɅ बÛदȣ था अͧल,  
कोक-शोक से दȣवाना । 

मूिÍछ[त थीं इिÛġया,ँ èतÞध जग, 
जड़-चेतन सब एकाकार, 
शूÛय ͪवæव के उर मɅ केवल, 
साँसɉ का आना-जाना! 

तूने हȣ पहले बहु दͧश[नी! 
गाया जागǓृत का गाना, 
Įी-सुख-सौरभ का, नभ-चाǐरͨण ।  
गूँथ Ǒदया ताना-बाना! 

Ǔनराकार तम मानो सहसा, 
ÏयोǓत-पुजं मɅ हो साकार,  
बदल गया ġतु जगत-जाल मɅ, 
धर कर नाम-Ǿप नाना! 

ͧसहर उठे पलुͩकत हो दमु-दल,  
सुÜत समीरण हुआ अधीर  
झलका हास कुसुम अधरɉ पर,  
Ǒहल मोती का-सा दाना! 

खुले पलक, फैलȣ सुवण[-छͪव, 
जगी सुरͧभ, डोले मध-ुबाल,  
èपÛदन, कàपन और नवजीवन, 
सीखा जग ने अपनाना । 

Ĥथम रिæम का आना, रंͬगͨण!  
तूने कैसे पहचाना? 
कहा-ँकहा ँहे बाल-ͪवहͬगǓन!  
पाया यह èवͬग[क गाना? 

संदभ[ : 'Ĥथम रिæम' कͪवता छायावाद के ĤǓतǓनͬध एव ं ĤकृǓत के सुकुमार कͪव 
सुͧमğानदंन पतं के 'वीणा' काåय संĒह मɅ संकͧलत है । इसका रचनाकाल 1919 है । 
यह पतं कȧ आरंͧभक कͪवताओं मɅ से एक है, जब वे ĤकृǓत के ĤǓत परूȣ तरह आसÈत 
थे ।  
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Ĥसंग : Ĥèतुत कͪवता ĤकृǓत के संबधं मɅ पतंजी कȧ िज£ासा का पǐरणाम है । यह 
उनके िज£ास ुåयिÈत×व का ɮयोतक है । पतं के ͧलए यह आæचय[ और िज£ासा का 
ͪवषय है ͩक उषा के आगमन के पहले हȣ प¢ी चहकने लगत ेहै और अपने कलरव से 
उषा के आने कȧ सूचना देत ेहɇ । कौन ऐसी शिÈत और अंतǺिçट है िजससे पͯ¢यɉ को 
Ĥभात के आगमन का भान हो जाता है? पतं के ͧलए ĤकृǓत सदा रहèयमयी रहȣ है 
इसीͧलए उसके संबधं मɅ कौतूहल उ×पÛन करत ेतथा ͬचͫड़यɉ से Ĥæन करत ेहै । कͪव 
ͪवहंͬगनी कȧ इस चेतना पर ͪविèमत और ͪवमुÊध हɇ ͩक सबसे पहले वहȣ Ĥथम-रिæम 
के आने का अनभुव कैसे करती है । 
åयाÉया : कͪव ͬचͫड़यɉ से Ĥæन करता है ͩक Ĥथम रिæम के आने का भान कैसे हुआ 
तथा तूने जागरण का यह गाना कहाँ से पाया है? आगे के तीनɉ चरणɉ मɅ राǒğ के 
वातावरण का ͬचğण है । ͬचͫड़यɉ को संबोͬधत करत े हु ए कͪव का कथन है ͩक जब 
तुम èवÜन-नीड़ मɅ पखंɉ के सुख मɅ Ǔछपकर सो रहȣ थी, तब तुàहारे ɮवार पर Ĥहरȣ के 
ǽप मɅ जुगन ुघमू रहे थे । शͧश कȧ ͩकरणɉ के सहारे उतरकर कामǽप नभचर नयी 
कͧलयɉ का मुख चूमकर मुèकाना ͧसखा रहे थे यानी उसकȧ पखंुͫड़यɉ को खोल रहे थे 
ताͩक वे ͨखल जाएँ । तारे बझु रहे थे, पेड़ के प×त ेǓनæचल थे, सव[ğ èवÜन ͪवचर रहे 
थे तथा पØृवी पर चारɉ ओर तम का मंडप तना हुआ था । ऐसी पǐरिèथǓत मɅ हे तǽ 
वाͧसनी! त ूसहसा कूक उठȤ । ऐ अंतया[ͧमनी! Ĥथम रिæम (उषा, सवेरा) का आना तुàहɅ 
ͩकसने बतलाया? 
आगे के चरण मɅ Ǔनͧशचरɉ के ͩĐया-कलापɉ का संकेत है ͩक सिृçट के अंधेरे-गभ[ से 
Ǔनकलकर छायातन और छायाहȣन (मायावी) दçुट Ǔनͧशचर षडयğं रच रहे थे, जाद-ूटोना 
कर रहे थे । राǒğ समाÜत होने कȧ िèथǓत मɅ चंġमा थककर डूबने जा रहा था, कमल 
के कोश मɅ भɋरा अभी बदं था और कोक प¢ी शोक मɅ डूबा हुआ था, इंǑġया ँमूिÍछ[त 
अथा[त सुÜतावèथा मɅ थी,ं जड़-चेतन एकाकार हो गया था, अथा[त ्दोनɉ मɅ कोई अंतर 
नहȣ ंदȣखता था और सुÜत-शूÛय ͪवæव कȧ छाती मɅ ͧसफ[  सासँɉ का आना-जाना जारȣ 
था । यानी ǓनèतÞध Ǔनशा थी । ऐसी अवèथा मɅ हे बहु दͧश[नी । सबसे पहले तूने हȣ 
जागǓृत का गाना गाया और सारे जगत मɅ Įी-सुख सौरभ का ताना-बाना गूँध Ǒदया । 
यानी अब तक जो èतÞध संसार था उसमɅ जागǓृत लाकर हलचल पदैा कर दȣ । उसमɅ 
समृͪ ƨ ला दȣ । राǒğ मɅ जड़-चेतन के एकाकार (अंधेरे के कारण) कȧ िèथǓत मɅ होने के 
बाद ĤकृǓत के èवǽप मɅ बदलाव को सव[Ĥथम ͪवहंͬगनी हȣ पहचानती है, कͪव उसकȧ 
Ǒदåय Ǻिçट और पहचान कȧ तीĭ शिÈत पर मुÊध है । 
आगे कȧ पिंÈतयɉ (Ǔनराकारतम…. नाम ǽप नाना) के दो अथ[ Ǔनकलत ेहɇ । एक तो 
यह ͩक ͬचͫड़यɉ कȧ चहक के साथ राǒğ का Ǔनराकार अंधेरा अचानक ÏयोǓतपुजं मɅ 
साकार हो उठा और सारा संसार बड़ी तेज गǓत से अनेक नाम धारण कर Ĥकट हो उठा 
। यानी राǒğ के अधेंरे मɅ सारा जगत एकाकार था, जड़-चेतन कȧ अलग पहचान नहȣ ं
थी, ͩकंत ुसवेरा होत ेहȣ सारा संसार उठा और अपने Ǔन×य कमȾ मɅ Ĥव×ृत होकर अनेक 
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ǽपɉ मɅ åयÈत हुआ । इन पिंÈतयɉ मɅ भारतीय दश[न के एक ͧसƨांत कȧ ओर संकेत 
है। जब Ħéमा अपने अåयÈत, Ǔनराकार ǽप मɅ रहता है तब समèत जगत उसमɅ 
ͪवलȣन रहता है और जगत कȧ अलग कम[-स×ता नहȣ ंरहती । यह Ĥलयावèथा होती है। 
जब जगत कȧ सिृçट होती है और Ħहमा अपना साकार ǽप धारण करता है तो सिृçट 
कȧ उ×पि×त होती है । वहȣ Ħहमा जगत-जाल मɅ अनेक ǽपɉ और अनेक नामɉ मɅ 
åयाÜत हो जाता है । यानी सिृçटकता[ सिृçट मɅ अनेक ǽपɉ मɅ अåयÈत Ǿप मɅ 
ͪवɮयमान रहता है । यहा ँभी कͪव कͪवता के साथ दश[न को जोड़त े हɇ जो उनकȧ 
ͪवशेषता है ।  
'ͧसहर उठे… का सा दाना ।' अथा[त ्दमुदल पलुͩकत हो गये, सोया हुआ समीर जागकर 
अधीर हो उठा, कुलɉ के अधरɉ पर हाèय फैल गया ओर ओस कȧ बूँदे मोती के दाने के 
समान चमक उठȤ ं। सभी के पलकɅ  खल गयी, èवण[ छͪव चारɉ ओर फैल गयी तथा 
संसार मɅ èपदंन, कंपन और नवजीवन फैल गया । 
ͪवशेष : 
1. यह नवजागरण कȧ चेतना से समिÛवत कͪवता है । जैसे राǒğ कȧ समािÜत का 

आभासा पहले ͬचͫड़यɉ को होता है, उसी Ĥकार ǑहÛदȣ मɅ नवजागरण कȧ चेतना को 
सबसे पहले छायावाद ने बड़ ेåयापक ǽप मɅ Ēहण ͩकया । 

2. इस कͪवता मɅ ͪवपरȣत वातावरण का ͬचğण है-एक राǒğ का, दसूरा-ऊषा का । राǒğ 
के अधेंरे से सुबह के उजाले कȧ ओर याğा कराती है यह कͪवता ।  

3. इस कͪवता मɅ पतंजी ने पͯ¢यɉ के ͧलए रंͬगणी, बाल-ͪवहंͬगनी, तǽवाͧसनी, 
बहु दͧश[नी, नभचाǐरणी, संबोधनɉ का Ĥयोग ͩकया है । रंͬगणी का अथ[ है रंगीलȣ, 
ͪवͪवध रंगɉ वालȣ । बाल-ͪवहंͬगनी शÞद का Ĥयोग ͩकया है । पतं कȧ Ĥविृ×त 
कोमल शÞद-Ǔनमा[ण कȧ ओर रहȣ है इसͧलए उÛहɉने रंͬगणी, बाल-ͪवहंͬगनी आǑद 
शÞदɉ के Ĥयोग ͩकये हɇ । 

4. कामǾप नभचर को ͩकसी ने पवन, ͩकसी ने अÜसरा के Ǿप मɅ ͪववेͬचत ͩकया है। 
Ǔनराकार तम मानो सहसा वाले चरण मे ĤकृǓत ͬचğण का दाश[Ǔनक Ǿप ͧमलता 
है। 

5. 'जगत जाल' दाश[Ǔनक शÞदावलȣ हɇ । दश[न के अनसुार संसार काय[-åयापार और 
संघषȾ का जाल है । Ǒदन शुक होत ेहȣ आदमी उसमɅ उलझ जाता है । 

6. ''कमल Đोड़ मɅ बदंȣ था अͧल''-मɅ कͪवĤͧसͪƨ का Ĥयोग हुआ है ͩक राǒğ के समय 
ħमर कमल के कोश मɅ बदं रहता है । 

7. कͪवता छायावादȣ Ĥगीत का उदाहरण है िजसमɅ कौतूहल कȧ Ĥधानता है ।  
8. भाषा मɅ पǐरçकृǓत के साथ-साथ ͬचğोमयता और ला¢ͨणक सौÛदय[ Ĥकट हɇ। 

9.3.2 शाÛत िèनÊध Ïयो×सना उÏजवल 

शाÛत, िèनÊध, Ïयो×सना उÏजवल! 
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अपलक अनतं, नीरव भूतल! 
सैकत शáया पर दÊुध धवल, तÛवगंी गगंा, गीçम ͪवरल, 

लेटȣ है ĮाÛत, Èलांत, Ǔनæचल! 
तापस बाला गगंा Ǔनम[ल, शͧश मुख से दȣͪपत मदृु करतल, 

लहरɅ उर पर कोमल कुÛतल! 
गोरे अंगɉ पर ͧसहर-ͧसहर, लहराता तार तरल सुÛदर, 

चंचल अंचल सा नीलाàबर! 
साड़ी कȧ ͧसकुडन सी िजस पर, शͧश कȧ रेशमी ͪवभा से भर, 

ͧसमटȣ है वतु [ल, मदृलु लहर! 
चाँदनी रात का Ĥथम Ĥहर, 
हम चले नाव लेकर स×वर! 

ͧसकता कȧ सिèमत सीपी पर मोती कȧ Ïयो×सना रहȣ ͪवचर, 
लो, पाले चढ़ȣ, उठा लंगर! 

मदृु मंद-मंद, मंथर-मंथर, लघ ुतरͨण हंसǓन-सी सुÛदर, 
Ǔतर रहȣ खोल पालɉ के पर! 

Ǔनæचल जल के शुͬच दप[ण पर ǒबिàबत हो रजत पुͧ लन Ǔनभ[र, 
दहुरे ऊँचे लगत े¢ण भर! 

कालाकांकर का राजभवन, सोया जल मɅ ǓनिæचÛत, Ĥमन, 
पलकɉ मɅ वभैव èवÜन सघन! 
नौका से उठती जल Ǒहलोर! 
Ǒहल पड़त ेनभ के ओर-छोर! 

ͪवèफाǐरत नयनɉ से Ǔनæचल, कुछ खोज रहे चल तारक दल, 
ÏयोǓतत कर जल का अंतèतल, 

िजनके लघ ुदȣपɉ का चचंल, अंचल को ओट ͩकए अͪवरल, 
ͩफरती लहरɅ लुक-Ǔछप पल-पल! 

सामने शुĐ कȧ छͪव झलमल तैरती परȣ-सी जल मɅ कल, 
ǽपहरे कंचɉ मɅ हो ओझल! 

लहरɉ के घूघँट से झुक-झुक, दशमी का शͧश Ǔनज Ǔतय[क मुख 
Ǒदखलाता, मुÊधा-सा ǽक-ǽक! 
अब पहु ँची चपला बीच धार! 
Ǔछप गया चाँदनी का कगार! 

दो बाँहɉ से दरूèथ तीर, धारा का कृश कोमल शरȣर, 
आͧलगंन करने को अधीर! 

अǓत दरू, ͯ¢Ǔतज पर ͪवटप माल, लगती भ-ूरेखा सी अराल, 
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अपलक नभ नील नयन ͪवशाल! 
मा ँके उर पर ͧशश-ुसा, समीप, सोया धारा मɅ एक ɮवीप, 

उͧम[ल Ĥवाह को कर Ĥतीप, 
वह कौन ͪवहग? Èया ͪवकल कोक उड़ता, हरने Ǔनज ͪवरह-शोक, 

छाया कȧ कोकȧ को ͪवलोक!. 
पतवार घमुा, अब Ĥतन ुभार 
नौका घमूी ͪवपरȣत धार! 

डांडɉ के चल करतल पसार, भर-भर मुÈताफल फेन-èफार, 
ǒबखराती जल मɅ तार हार! 

चाँदȣ के साँपɉ-सी रलमल नाचती ंरिæमया ँजल मɅ चल, 
रेखाओं-सी ͨखचं तरल सरल! 

लहरɉ कȧ लǓतकाओं मɅ ͨखल, सौ -सौ शͧश सौ-सौ उɬड ͨझलͧमल, 
फैले फूले जल मɅ फेǓनल! 

अब उथला सǐरता का Ĥवाह, ×यागी से ले ले सहज थाह, 
हम बढ़े घाट को सहो×साह! 
Ïयɉ-Ïयɉ लगती है नाव पार 
उर मɅ आलोͩकत शत ͪवचार! 

इस धारा सा हȣ जग का Đम, शाæवत, इस जीवन का उदगम, 
शाæवत है गǓत! शाæवत संगम! 
शाæवत लघ ुलहरɉ का ͪवलास! 

हे जग जीवन के कण[धार! ͬचर जÛम मरण के आर पार, 
शाæवत जीवन-नौका ͪवहार! 

मɇ भूल गया अिèत×व £ान, जीवन का यह शाæवत Ĥमाण, 
करता तुझको अमर×व दान! 

संदभ[ : Ĥèतुत 'नौका ͪवहार' कͪवता छायावाद के ĤǓतǓनͬध एव ं सɋदय[जीवी कͪव 
सुͧमğानदंन पतं के काåय-संĒह 'गुजंन' मɅ संĒǑहत है । इसका रचनाकाल 1932 है । 
यह कालाकांकर के Ǔनवासकाल मे रͬचत पतं कȧ, ĤकृǓत ͬचğण कȧ Ĥͧसƨ कͪवता हɇ।  
Ĥसंग : कालाकांकर नरेश ने बड़ ेआĒह के साथ पतंजी को आमंǒğत ͩकया था । एक 
लंबे समय तक पतंजी ने कालाकांकर मɅ Ǔनवास ͩकया जहा ँकȧ ĤकृǓत से Ĥभाͪवत 
होकर उÛहɉने अपने ĤकृǓत Ĥेम तथा सूêम Ǔनरȣ¢ण शिÈत को पनैा बनाया । चांदनी 
रात मɅ नौका-ͪवहार कȧ मधरु अनभुूǓत को कͪव ने अनेक संिæलçट ͬचğɉ, रमणीय 
Ǻæयɉ, ǒबàबɉ और ǽपकɉ मɅ बाँधा है । नदंदलुारे बाजपेयी के अनसुार 'ͪवशेषकर नौका 
ͪवहार मɅ पतंजी ĤकृǓत के ǽप-ͬचğण कȧ ओर आकृçट हु ए हɇ' । 
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åयाÉया : राǒğ का समय है । चारɉ ओर शांत वातावरण है । शीतल चांदनी ǒबखरȣ हु ई 
है । ऐसा लगता है, मानɉ आकाश अपलक नयनɉ से धरती के सɋदय[ को Ǔनहार रहा 
हो। धरती भी अपने शांत ǿदय से आकाश के ͪवèतार और सौÛदय[ को देखने मɅ मÊन 
है । Ēीçम ऋत ुमɅ गरमी के कारण ¢ीणकाय गगंा नदȣ बाल ूकȧ शáया पर, थकाव से 
चूर होकर लेटȣ हु ई है । गगंा ͩकनारे दरू-दरू तक फैले बाल ूपर चाँदनी पड़ रहȣ है । 
उस रेत मɅ ǒबखरȣ छोटȣ छोटȣ सीͪपयाँ चाँदनी मɅ मोती के समान चमक रहȣ हɇ, मानɉ 
ये सीͪपया ँ हँस रहȣ हɇ। सारा वातावरण चाँदनी कȧ शोभा मɅ मुèकुरा रहा है । ऐसे 
रोमानी वातावरण मɅ नौका का लंगर खोल Ǒदया गया, उसकȧ पाले चढ़ाई गयी । नौका 
धीरे-धीरे मंथर गǓत से धारा मɅ आगे बढ़ने लगी, ऐसा लगता था मानɉ कोई हंͧसनी 
अपनी æवेत पखंɉ को फैलाकर जल मɅ ͪवहार कर रहȣ हो । इस कͪवता कȧ ͬचğमयता 
और ǒबàबा×मकता अनपुम है । 
नौका-ͪवहार कȧ रमणीय और उãलासपणू[ अनभुूǓत का वण[न करत े हु ए कͪव अंत मɅ 
दश[न कȧ ओर मुड़ता है- 
शाæवत इस जीवन का उदगम 
शाæवत है गǓत शæवत संगम । 
यहा ँ कͪव भारतीय दश[न के आशावादȣ Ǻिçटकोण तथा जीवन-म×ृयु संबधंी व×ृतीय 
अवधारणा से Ĥभाͪवत है । भारतीय दश[न के अनसुार जीवन शाæवत है, म×ृयु जीवन 
का अंत न होकर एक नये जीवन कȧ शǽुआत है । गǓत शाæवत है और संगम शाæवत 
है । िजस तरह नौका-ͪवहार के ͧलए Ĥèथान करके कͪव पनु: उसी ǒबÛद ु पर लौट 
आता है, उसी तरह म×ृयु के बाद भी Ĥाणी पनु: जीवन मɅ लौटता है । अत: जीवन 
और मरण शाæवत है, एक चĐȧय अवधारणा है । 
ͪवशेष : 
1. कͪवता का मूत[ ͪवधान अ×यतं काåया×मक है । परूȣ कͪवता मɅ भाव, शÞद Ĥयोग 

और संरचना मɅ एक गहरȣ अिÛवǓत और संिæलçटता है । इसमɅ कͪव का ĤकृǓत 
Ĥेम, कãपनाशिÈत, संवेदना×मकता, सूêमǓनरȣ¢ण शिÈत और ǒबàबा×मकता 
ġçटåय हɇ।  

2. शुÈल जी के अनसुार 'नौका-ͪवहार का वण[न अĤèतुत आरोपɉ से अͬधक आÍछाǑदत 
होने पर भी ĤकृǓत के Ĥ×य¢ ǽपɉ कȧ ओर कͪव का ͨखचंाव सूͬ चत करता है ।' 

3. 'Ǒदखलाता मÊुधा सा ǽक-ǽक' मɅ उपमा अलंकार है । 
4. 'तÛवगंी गगंा तथा तापस बाला गगंा Ǔनम[ल मɅ मानवीकरण अलकंार है । 'अपलक 

अनतं' मɅ भी आकाश का मानवीकरण है जो अपलक नेğɉ से धरती के सौÛदय[ को 
Ǔनहार रहा है । 

5. अपलक अनतं, सैकत शáया, शांत िèनÊध, ͧसकता कȧ सिèमत सीपी पर, मदृु 
मंद-मंद मंथर-मथंर मɅ अनĤुास अलंकार है । ͧसहर-ͧसहर मɅ पनुǽिÈतĤकाश 
अलंकार हɇ।  
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6. दÊुध-धवल, तÛवगंी, Įांत-ÈलाÛत, शुͬच, दरूèथ, कृश, Ĥतीप आǑद संèकृत के 
त×सम शÞद हɇ।  

7. इस कͪवता को पढ़ने से ऐसा लगता है ͩक पतंजी ने ĤकृǓत के ǽप, रंग, आकार, 
गǓत, ÚवǓन तथा उसकȧ एक-एक भंͬगमा को बड़ी सूêमता से ͬचǒğत ͩकया है ।  

8. कͪवता ĤकृǓत ͬचğण और मनोरंजन से आंरभ होकर अंत मɅ दश[न कȧ गभंीरता मɅ 
समाÜत होती है ।  

9.3.3 भारत माता Ēाम वाͧसनी 

भारत माता 
Ēाम वाͧसनी! 

खेतɉ मɅ फैला Ǻग æयामल 
शèय भरा जन जीवन आँचल 
गगंा यमुना मɅ शुͬच Įम जल 

शील मूǓत[, 
सुख-दःुख उदाͧसनी! 

èवÜन मौन, Ĥभ ूपद नत ͬचतवन, 
होठɉ पर हँसत ेदःुख के ¢ण, 
संयम तप का धरती सा मन, 

èवण[ कला, 
भ ूपथ Ĥवाͧसनी! 

तीस कोǑट सुत, अध[ नÊन तन, 
अÛन वèğ पीͫड़त, अनपढ़, जन, 
झाड़ फूस खर के घर आँगन, 

Ĥणत शीष 
तǽतल Ǔनवाͧसनी! 

ͪवæव ĤगǓत से Ǔनपट अपǐरͬचत, 
अथ[ सßय, जीवन ǽͬच संèकृत, 
ǽǑढ़ रȣǓतयɉ से गǓत कुिÖठत, 

राहु Ēͧसत 
शरदेÛद ुहाͧसनी! 

सǑदयɉ का खÖडहर, Ǔनिçकय मन, 
लêय हȣन, जज[र जन जीवन, 

कैसे हो भ ूरचना नतून, 
£ान मूढ़ 

गीता Ĥकाͧशनी! 
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पचंशील रत, ͪवæव शांǓत ĭत, 
यगु यगु से गहृ आँगन Įीहत, 
कब हɉगे जन उɮयत जाĒत? 

सोच मÊन 
जीवन ͪवकाͧसनी! 

उसे चाǑहए लौह संगठन, 
सुÛदर तन, Įƨा दȣͪपत मन, 
भ ूजीवन ĤǓत अथक समप[ण, 

लोक कलामǓय, 
रस ͪवलाͧसनी! 

संदभ[ : 'भारत माता' कͪवता छायावाद के ĤǓतǓनͬध कͪव सुͧमğानदंन पतं के काåय 
संकलन ''Ēाàया'' मɅ संकͧलत है । इसका रचनाकाल 1940 है । 
Ĥसंग : 'Ēाàया' संĒह मɅ कͪव Ēाàय-जीवन कȧ ओर लौटता है । इस कͪवता मɅ भारत 
माता कȧ कǽण और दयनीय िèथǓत का ͬचğण है । भारतमाता के िèथǓत-ͬचğण ɮवारा 
भारतवाͧसयɉ कȧ दयनीय िèथǓत का Ǔनदश[न कराया गया है । कͪव भारत को जगाकर, 
उसे एकताबƨ करके ͪवकास के राèत ेपर उसे विैæवक पǐरĤेêय देना चाहता है । कͪव 
का मातभृूͧम के ĤǓत Ĥेम तथा उसके अभावɉ के ĤǓत ͬचतंा Ĥकट हु ई है । 
åयाÉया : इस कͪवता के Ĥ×येक चरण मɅ कͪव ने भारतमाता के अनेक ͬचğ Ǒदए है । 
गलुाम भारत का ͬचğ बड़ा हȣ दयनीय है । कͪव ने भारत माता को एक असहाय, 
दःुखी, पीͫड़त मानवी ǽप मɅ Ĥèतुत करके भारत कȧ पोल खोल दȣ है । कͪव का कथन 
है ͩक भारतमाता गाँवɉ मɅ Ǔनवास करती है । खेतɉ कȧ æयामलता के ǽप मɅ उसकȧ 
आँखɉ कȧ काͧलमा फैलȣ हु ई है । फसल और जनजीवन से भरा उसका आँचल है । 
गगंा, यमुना मɅ ĤवाǑहत जल मानɉ भारतमाता का पͪवğ Įम-जल है । वह शील कȧ 
मूǓत[ है, वह सुख-दःुख से उदासीन है । 
दसूरा ͬचğ इस Ĥकार है ͩक उसके èवÜन मौन हɇ, Ĥभुपद पर उसकȧ ͬचतवन है, होठɉ 
पर दःुख ͪवहँसता है, वह संयम-तप करती है तथा धरती सा उसका मन सǑहçण ुऔर 
गभंीर है । वह èवगȸय कला के समान अɮͪवतीय है, ͩकंत ुभूͧम पर Ǔनवास करती है । 
तीसरे ͬचğ मɅ कͪव का कथन है ͩक भारत माता के तीस करोड़ पğु (उस समय भारत 
कȧ जनसंÉया तीस करोड़ थी) अध[नÊन, अÛनवèğ ͪवहȣन, अनपढ़, झाड़-फूस के घर मɅ 
रहत ेहɇ और भारतमाता अपनी संतानɉ कȧ यह अवèथा देख ͧसर झुकाये हु ए पेड़ɉ के 
नीचे Ǔनवास करती है । ता×पय[ यह ͩक भारत अपनी बǓुनयादȣ आवæयकताओं कȧ पǓूत[ 
नहȣ कर पाया । Ĥकारांतर से त×कालȣन सरकार कȧ अ¢मता कȧ ओर संकेत है । वह 
अपने हȣ घर मɅ गलुाम बनी बठैȤ है । अगले शÞद-ͬचğ मɅ कͪव का कथन है ͩक 
भारतमाता ͪवæव-ĤगǓत से अपǐरͬचत है, यानी उसका दायरा सीͧमत है । वह अध[सßय 
है, ǽǑढ़यɉ-अंधͪवæवासɉ मɅ फँसी हु ई है, उसकȧ ĤगǓत का राèता ǽƨ है, वह राहु Ēèत 
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होत ेहु ए भी शरद के चाँद के समान हंसी कȧ चाँदनी ǒबखरेनी वालȣ है । यानी उसकȧ 
मुèकान के भीतर उसका गहरा दखु Ǔछपा हुआ है । उसका मन ǓनिçĐय है, वह लêमी 
है, उसका जीवन जज[र है तो नतून भ ूकȧ रचना कैसे हो सकेगी? उसने गीता जैसे Ēथं 
का सजृन कर उसके £ान को ͪवæव मɅ फैलाया है, ͩकंत ुआज वह £ान से दरू है । 
पचंशील और ͪवæवशांǓत का संदेश फैलाना उसका ĭत है, वह यगु-यगु से घर-आँगन मɅ 
उदास पड़ी है । वह इस बात से ͬचǓंतत है ͩक उसके Ǔनवासी कब जाĒत हɉगे, कब 
ͬचतंनशील होकर जीवन का ͪवकास करɅगे । अंत मɅ कͪव का कथन है ͩक उसे लौह-
संगठन (सुǺढ़ संगठन, एकता) चाǑहए । सु ंदर शरȣर तथा Įƨा से दȣͪपत मन चाǑहए, 
लौͩकक जीवन के ĤǓत अथक पǐरĮम चाǑहए।  
राçĚगीत के अÛय कͪव जहा ँभारत के माğ उÏÏवल और Ĥशंसा×मक प¢ɉ को रखत े
हɇ, वहा ँ'भारत माता' कͪवता मɅ पतं ने भारत के समाज का यथाथ[ ͬचğ Ĥèतुत ͩकया 
है । इसमɅ कͪव भारत कȧ गौरवशालȣ परंपरा के ĤǓत अͧभभूत नहȣ ंहोते, बिãक तटèथ 
भाव से उसके सामािजक, आͬथ[क, राजनीǓतक, सांèकृǓतक और नǓैतक पतन तथा 
उसके अंतͪवरोध को दशा[त ेहै । भारत कȧ दरुावèथा के ĤǓत कͪव पतं कȧ गहरȣ ͬचतंाएँ 
åयÈत हु ई हɇ, इस Ǻिçट से 'भारत माता' कͪव कȧ राçĚȣय चेतना और देश-Ĥेम कȧ 
कͪवता हɇ।  
ͪवशेष : 
1. 'भारत माता' कͪवता मɅ भारतीय समाज कȧ दरुावèथा का यथाथ[ ͬचğण है ।  
2. कͪव का कथन है ͩक भारत ने अपनी बǓुनयादȣ आवæयकताओं कȧ भी पǓूत[ नहȣ 

कर पाया । 
3. 'ͪवæव ĤगǓत से Ǔनपट अपǐरͬचत' मɅ भारत के विैæवक पǐरĤेêय से जुड़ा न होने 

तथा उसकȧ सीͧमत िèथǓत का संकेत है । 
4. 'पचंशील रत', 'ͪवæवशांǓत ĭत'-भारत का आदश[ रहा है । 
5. 'लौह संगठन'-Ǻढ़ एकता का Ĥतीक है । कͪव भारत मɅ एकता के अभाव को देखत े

हु ए लौह-संगठन कȧ अǓनवाय[ता ͧसƨ करता है । लौह संगठन से हȣ भारत का 
ͪवकास हो सकता है तथा बाहरȣ शिÈतया ँभारत मɅ हèत¢ेप नहȣ ंकर सकती हɇ।  

6. शèय, शुͬच, Įीहत, शरदेÛद,ु Ĥणत आǑद संèकृत के त×सम शÞद हɇ । 
7. भारतमाता को Ĥतीक बनाकर भारतीयɉ कȧ ददु[शा का ͬचğण है । भारत के ĤǓत 

ͬचतंा कͪवता को लोकजीवन और राçĚȣय भावधारा से जोड़ती है । 
8. यह एक गेय कͪवता है िजसमɅ ĤगǓत शैलȣ का Ǔनवा[ह हुआ है । 

9.3.4 हाय । म×ृयु का ऐसा अमर अपाͬथ[व पजून 

हाय! म×ृयु का ऐसा अमर, अपाͬथ[व पजून? 
जब ͪवषÖण Ǔनजȸव पड़ा हो जग का जीवन! 
èफǑटक-सौध मɅ हो Įृंगार मरण का शोभन, 
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नÊन, ¢ुधातरु, वास ͪवहȣन रहɅ जीͪवत जन? 
मानव! ऐसी भी ͪवरिÈत Èया जीवन के ĤǓत? 
आ×मा का अपमान, Ĥेत औ छाया से रǓत!! 
Ĥेम अच[ना यहȣ, करɅ हम रण को वरण? 
èथाͪपत कर कंकाल, भरɅ जीवन का Ĥांगण? 
शव को दɅ हम ǽप, रंग, आदर मानव का 
मानव को हम कुि×सत ͬचğ बना दɅ शव का? 
यगु-यगु के मतृ आदशȾ के ताज मनोहर 
मानव के मोहाधं ǿदय मɅ ͩकये हु ए घर । 
भूल गये हम जीवन का संदेश अनæवर 
मतृकɉ के है मतृक, जीͪवतɉ का हɇ ईæवर! 
संदभ[ : यह कͪवता ĤगǓतशील कͪव सुͧमğानदंन पतं के काåय-संकलन 'यगुांत' मɅ 
संकͧलत है । इसका रचना-काल 1935 है । 
Ĥसंग : यह 'ताज' कͪवता पतं कȧ उन कͪवताओं मɅ से एक है, िजनके आधार पर वे 
ĤगǓतशील कͪव के Ǿप मɅ सामने आत ेहɇ । इस कͪवता मɅ पतंजी ताज को देखकर 
वाह-वाह नहȣ ंकरत े। वे उसे कला×मक और सɋदय[वादȣ Ǻिçट से न देखकर ĤगǓतवादȣ 
और उपयोͬगतावादȣ Ǻिçट से देखत े है िजससे छायावाद से उनका अलगाव तथा एक 
नयी काåयधारा से उनका जुडाव लͯ¢त होता है । कͪव सु ंदरम से स×य ंऔर ͧशवम ्कȧ 
भूͧम पर कदम बढ़ाता Ǒदखाई देता है । 
åयाÉया : छायावादȣ कͪव पतं जहा ँ ĤकृǓत, सɋदय[ तथा कला×मक वèतुओं के ĤǓत 
ͪवशेष मोह रखत े हɇ, वहȣ ं ĤगǓतवाद से Ĥभाͪवत होने पर उनकȧ ͪवचारधारा सहसा 
बदलती है, िजससे उनका सɋदय[बोध बदलता है । वे कãपना कȧ ऊँचाई से यथाथ[ कȧ 
ठोस जमीन पर उतरत ेहɇ । ताजमहल, जो Ĥेम और सɋदय[ का Ĥतीक है, वहा ँपतं कȧ 
Ǻिçट मɅ वह सामंती यगु कȧ ͪवलासͪĤयता, जनता के शोषण और अमानवीयता का 
Ĥतीक है । कͪव आæचय[ Ĥकट करता हुआ कहता है ͩक जब जनजीवन एकदम Ǔनजȸव 
और ͪवषादयÈुत बना हुआ हो, तब म×ृयु का Įृंगार ͩकया जाता है, जबͩक दसूरȣ ओर 
नÊन, भूखा, वासͪवहȣन िजÛदा आदमी भटकने को ͪववश है । कͪव उस मानव को 
ͬधÈकारता है जो जीवन से उदासीन होकर आ×मा का अपमान करता तथा Ĥेत से Ĥेम 
करता है । कͪव पनु: सवाल करता है ͩक Èया Ĥेम-अच[ना यहȣ है ͩक हम मरण का 
वरण करɅ तथा जीवन के Ĥांगण मɅ कंकालɉ कȧ èथापना करɅ? यह ताज इस बात का 
सबतू है ͩक वहा ँशव को जीͪवत मानव का रंग, èवǽप और आकार Ǒदया जाता है 
तथा जीͪवत मानव को शव का कुि×सत ͬचğ बना Ǒदया जाता है । ताज यगु-यगु से 
मतृ आदशȾ का Ĥतीक है । अंत मɅ कͪव का कथन है ͩक मतृकɉ के ͧलए मतृक 
(अथा[त ्जो मतृक कȧ पजूा करता हो वह भी मतृ है ।) तथा जीͪवतɉ के ͧलए ईæवर है। 
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आचाय[ रामचंġ शुÈल का कथन है ͩक ''ताजमहल के कला-सɋदय[ को देख अनेक कͪव 
मुàध हु ए हɇ, पर करोड़ɉ कȧ संÉया मɅ भूखी मरती जनता के बीच ऐæवय[ ͪवभूǓत के 
उस ͪवशाल आडबंर के खड़ ेहोने कȧ भावना से ¢ुÞध होकर यगुांत के बदले हु ए कͪव 
पतंजी कहत े हɇ ͩक हाय! हाय म×ृयु का... बना दे शव का ।' कुल ͧमलाकर 'ताज' 
कͪवता छायावादȣ संèकारɉ से मुÈत, ĤगǓतवादȣ सोच और संवेदना कȧ कͪवता है । 
इसमɅ सɋदय[-ġçटा छायावाद कͪव पतं समाजǺçटा और राçĚǺçटा बन जात ेहɇ । वे यह 
Ïवलंत Ĥæन छोड़ जात े हɇ ͩक जीͪवत मानव कȧ Ǒहत-ͬचतंा ͩकये ǒबना मतृक के 
आकष[क èमारक बनाने से Èया लोक-कãयाण संभव है? 
ͪवशेष : 
1. इस कͪवता मɅ दो ͪवपरȣत िèथǓतयɉ को सामने रखकर एक का समथ[न तथा दसूरे 

कȧ भ×स[ना कȧ गई है । 
2. कͪव कȧ Ǻिçट मɅ ताज ͪवलाͧसता और शोषण का Ĥतीक है । ताज ɮवारा जीͪवत 

मानव का उपहास उडाना तथा मतृक कȧ पजूा करना सामािजक नǓैतक Ǻिçट से 
अनुͬ चत है । 

3. कͪवता मɅ ͪवचारप¢ कȧ Ĥधानता है । कͪव कȧ मानवतावादȣ ͪवचारधारा और 
जनप¢धरता åयÈत हु ई है । 

4. 'मतृको के हɇ मतृक् ' मɅ åयÊंय है ͩक मतृक कȧ कĦ पर आलȣशान महल बनाने 
वाला भी मतृक हȣ है । उसकȧ नǓैतकता मर चुकȧ है, Èयɉͩक वह जीͪवत कȧ 
उपे¢ा और मतृक हȣ है और मतृक कȧ पजूा करता है । 'जीͪवतɉ का है ईæवर' - 
जीͪवत åयिÈत ईæवर के भरोसे है । 

5. कͪवता मɅ सामािजक Ûयाय कȧ बात उठाई गई है । इसमɅ Ĥæनɉ और आæचय[ 
ͬचéनɉ कȧ भरमार है । 

6. कͪव ने जनजीवन मɅ åयाÜत दःुख-दैÛय का मूल कारण सामंतɉ और बादशाहɉ कȧ 
ͪवलासͪĤयता को माना है । 

7. ͪवषÖण, èफǑटक, सौध, ¢ुधातरु आǑद संèकृत के त×सम शÞद हɇ । 
8. 'ताज' पतं के बदले हु ए सɋदय[बोध और बदलȣ हु ई यथाथ[Ǻिçट का पǐरचय देती है । 

इस कͪवता को छोड़कर पतं का समĒ मूãयांकन असभंव है । 

9.4 ͪवचार संदभ[ और शÞदावलȣ  
रंͬगणी-रंगोवालȣ, रंगीलȣ । जगत-जाल-दश[न मɅ संसार को काय[-åयापारɉ का जाल कहा 
गया है । छायातन-छाया के समान शरȣरवाला, मायावी, रा¢स । कमल-कोड़ मɅ बदंȣ था 
अͧल-एक कͪव-Ĥͧसͪƨ, िजसके अनसुार ħमर राǒğ मे कमल के कोश मɅ बदं रहता है । 
मुÊधा-एक नाǓयका, जो यौवन को ĤाÜत हो चुकȧ हो ͩकंत ुउसमɅ कामचेçटा न हो तथा 
जो बहु त कोमल ओर लÏजाशील हो । कोक-चकवा प¢ी । लंगर-लोहे को एक बहु त 
बड़ा काँटा िजसका åयवहार नावɉ या जहाजɉ को एक हȣ जगह पर ठहराये रखने के 
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ͧलए ͩकया जाता है । डांड-नाव खेने का बãला । ͪवषÖण-ͪवषादयÈुत। सौध-एक 
बहु मूãय सफेद प×थर जो पारदशी होता है । सौध-राजमहल । £ान मूढ़/गीता Ĥकाͧशनी-
यह भारतमाता के ͧलए कहा गया है ͩक भारत ने ͪवæव भर मɅ गीता का £ान फैलाया 
ͩकंत ुआज वह £ान मूढ़ है यानी भारत मɅ Ǔनर¢रता है ।  

9.6 अßयासाथ[ Ĥæन  
1. सुͧमğानदंन पतं के åयिÈत×व एव ंकृǓत×व पर Ĥकाश डाͧलए । 
2. पतं के काåय-ͪवकास पर सं¢ेप मɅ ͧलͨखए । 
3. ͪवͧभÛन काåयधाराओं के संदभ[ मɅ पतं के काåय का मूãयाकंन कȧिजए । 
4. 'पतं और पãलव'-पर सं¢ेप मɅ एक ǑटÜपणी ͧलͨखए ।  

9.7 संदभ[ Ēंथ  
1. सुͧमğानदंन पतं-रिæमबधं, राजकमल Ĥकाशन, नई Ǒदãलȣ, संèकरण- 1988 
2. संपादक दधूनाथ ͧसहं - ताǾपथ-लोकभारती Ĥकाशन, इलाहबाद, संèकरण- 1995  
3. पतं-पãलव, राजकमल Ĥकाशन-, नई Ǒदãलȣ । 
4. पतं-Ēाàया, भारती भंडार, इलाहाबाद । 
5. पतं - लोकायतन 
6. पतं-कला और बढ़ूा चाँद 

♦♦♦ 
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इकाई 10 सुͧमğानदंन पतं के काåय का अनभुू Ǔत एव ं
अͧभåयजंना प¢  

इकाई कȧ ǽपरेखा 
10.0 उƧेæय 
10.1 Ĥèतावना 
10.2 काåय-संवेदना 

10.2.1 काåयानभुूǓत 
10.2.2 वयैिÈतता 
10.2.3 कãपनाͬधÈय 
10.2.4 ĤकृǓत-ͬचğण 
10.2.5 Ĥेम और सɋदय[ का सूêमीकरण 
10.2.6 वेदना और Ǔनराशा 
10.2.7 रहèया×मकता 
10.2.8 यथाथ[ ͬचğण 
10.2.9 ĤगǓतशील Ǻिçट : नारȣ भावना 
10.2.10 जज[र परंपराओं का Úवसं 
10.2.11 दाश[Ǔनकता 
10.2.12 राçĚȣयता 
10.2.13 मानवतावादȣ चेतना 

10.3 अͧभåयजंना प¢ 
10.3.1 काåयǽप 
10.3.2 काåयभाषा-शैलȣ 
10.3.3 अलंकार 
10.3.4 ǒबàब-योजना 
10.3.5 Ĥतीक-ͪवधान 
10.3.6 लय और छंद ͪवधान 

10.4 साराशं 
10.5 अßयासाथ[ Ĥæन 
10.7 संदभ[ ĒÛथ 

10.0 उƧेæय  
यह इकाई सुͧमğानदंन पतं कȧ रचनाशीलता तथा उनके काåय के भाव और ͧशãप प¢ 
से संबंͬ धत है । इस इकाई से आप- 
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 छायावाद और छायावादो×तर ǑहÛदȣ कͪवता कȧ पçृठभूͧम मɅ सुͧमğानदंन पतं कȧ 
काåय संवेदना से सा¢ा×कार कर सकɅ गे । 

 पतं कȧ कͪवता के भावप¢ और कलाप¢ का सोदाहरण पǐरचय ĤाÜत कर सकɅ गे ।  
 रचनाकार के बǓुनयादȣ सरोकारɉ से पǐरͬचत होने के साथ उनके समकालȣन अÛय 

कͪवयɉ से ͧभÛनता बता सकɅ गे । 
 छायावाद, ĤगǓतवाद, Ĥयोगवाद, नयी कͪवता जैसे काåयादोलनो से पतं कȧ 

सहमǓत-असहमǓत को जान सकɅ गे । 
 पतं कȧ काåय Ĥेरणा, काåय èवभाव, काåयǺिçट और काåय के उƧेæयɉ को जान 

सकɅ गे । 

10.1 Ĥèतावना  
पतंजी छायावाद के ĤǓतǓनͬध और ĤकृǓत के सुकुमार कͪव हɇ । भाषा-ͧशãप को तराशने 
के कारण उÛहɅ शÞद ͧशãपी कहा जाता है । ĤगǓतवाद और Ĥयोगवाद से भी उनके 
गहरे सरोकार रहे हɇ । पतं कȧ काåय संवेदना Ǔनरंतर ͪवकासशील रहȣ है । उसमɅ जीवन 
के ͪवͪवध प¢ ͬचǒğत हु ए है । ĤकृǓत Ĥेम से अपनी याğा आरंभ कर, ͪवͪवध 
काåयांदोलनɉ से रचना के èतर पर जुड़त ेहु ए, ͪवͧभÛन दश[नɉ से अपने सरोकार बनाते 
हु ए वे रचनारत रहे हɇ । पतं कȧ ͪवͧशçटता इसमɅ हɇ ͩक उÛहɉने कͪवता को दश[न कȧ 
पçृठभूͧम Ĥदान कȧ, िजसमɅ कͪवता भावकुता तक सीͧमत न रहकर दश[न कȧ ठोस 
जमीन पर अविèथत हु ई । यɮयͪप दाश[Ǔनकता के चलत ेउनकȧ कͪवता कȧ आलोचना 
भी हु ई, तथाͪप पतं उस आलोचना कȧ परवाह ͩकये बगरै काåयरचना मɅ Ĥव×ृत रहे । 
उÛहɉने भारतीय और पाæचा×य दश[नɉ का गहरा अÚययन करके अपने काåय-ͬचतंन को 
समƨृ ͩकया । पतंजी एक èवèथ जीवन और समाज दश[न कȧ तलाश मɅ अनेक दश[नɉ 
के संपक[  मɅ आते हɇ और उनकȧ Ĥाय: Ĥ×येक रचना एक नये मोड़, एक नयी 
रचनाǺिçट का सबतू देती है । पतंजी ĤकृǓत से िजतनी गहराई से जुड़त ेहɇ, उतनी हȣ 
गहराई से मानव, समाज और उसकȧ समèयाओं से भी । अत: उनके काåय मɅ एक 
संतुलन है । वे अपनी पवू[व×तȸ कͧमयɉ को परवतȸ रचनाओं से परूा करत ेहɇ और उनकȧ 
Ĥ×येक रचना एक नयी सभंावना लेकर आती हɇ । कͪवता के भावप¢ और कलाप¢ के 
¢ेğ मɅ वे Ǔनरंतर Ĥयोग करत ेरहे हɇ । èवÍछंदतावाद से लेकर ĤगǓतवाद कȧ ĤǓतबƨता 
दोनɉ उनमɅ ͧमलती है । उनकȧ कͪवता के आधार पर छायावाद और ĤगǓतवादȣ कͪवता 
के मानदंड èथाͪपत ͩकये जाते हɇ ।  

10.2 काåय-संवेदना 

10.2.1 काåयानभुूǓत  

काåयानभुूǓत का संबधं काåय के अनभुूǓत प¢ से हɇ । कͪवता के मूलत: दो प¢ होत े
हɇ- अनभुूǓत प¢ और अͧभåयिÈत प¢ । इसी को भाव प¢ और ͧशãपप¢ भी कहत े
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हɇ। अनभुूǓत प¢ के अंतग[त कͪवता मɅ åयÈत कͪव के भाव, संवेदना, ͪवचार आǑद 
आत ेहɇ । भाव ͪवचार और संवेदना अमूत[ होते है जो कͪवता मɅ ͧशãप के माÚयम से 
Ĥकट होते हɇ । अत: अनभुूǓत कͪवता कȧ Ĥाथͧमक वèत ुहै और इसी अनभुूǓत प¢ को 
कͪवता का मुÉय शील माना जाता है । अनभुूǓत के अतंग[त कͪव का इिÛġय बोध, 
भावबोध और ͪवचार बोध कȧ चचा[ होती है । इिÛġयɉ के माÚयम से बाहरȣ चीजɉ का 
£ान होता है, ͩफर वे मन के भीतर िèथत भाव को Ĥभाͪवत करत ेहɇ । ͪवचारबोध का 
संबधं हमारे ͬचतंनजगत से हɇ । ͪवचार बोध के ɮवारा एक रचनाकार जीवन-जगत कȧ 
समèयाओं के बारे मɅ सोचता और उसका समाधान Ĥèतुत करता है । अत: इिÛġय 
बोध, भावबोध और ͪवचारबोध कȧ संिæलçट ǽप हȣ ͩकसी कͪव कȧ काåयानभुूǓत का 
Ǔनमा[ण करता है । िजस कͪव का यह तीनɉ प¢ िजतना åयापक होगा, उसकȧ 
काåयानभुूǓत उतनी हȣ समƨृ होगी । पतंजी ǑहÛदȣ के एक ऐसे हȣ कͪव हɇ िजनका 
अनभुूǓत प¢ बड़ा हȣ åयापक और समƨृ है । उनकȧ कͪवता का अनभुूǓत प¢ या 
भावप¢ इस Ĥकार है-  

10.2.2 वयैिÈतकता  

आधुǓनक यगु मɅ पूँजीवादȣ सßयता और औɮयोͬगकȧरण ने åयिÈतवाद को जÛम Ǒदया 
था िजसमɅ åयिÈत èवकेिÛġत होने लगा । वयैिÈतकता छायावाद कȧ एक बǓुनयादȣ 
ͪवशेषता रहȣ है । ɮͪववेदȣ यगु कȧ Ĥबल सामािजकता, उपयोͬगतावादȣ Ǻिçट और Ǿढ़ 
नǓैतकता के ͪवरोध मɅ छायावादȣ कͪवयɉ ने वयैिÈतक चेतना का उɮघोष ͩकया । Ĥबल 
सामािजकता के भीतर उसका दबा हुआ 'मɇ' अपनी अͧभåयिÈत के ͧलए मचल उठा । 
Ĥसाद, Ǔनराला, पतं, महादेवी ने अपने वयैिÈतक सुख-दःुख आǑद मनोभावɉ का माͧम[क 
ͬचğण ͩकया । पतंजी ने Ēंͬ थ कȧ कͪवताओं मɅ Ǔनजी अनभुूǓतयɉ का ͬचğण ͩकया है । 
पतं तथा अÛय छायावादȣ कͪवयɉ ने अपने åयिÈत×व के ĤǓत ͪवशेष सजगता Ǒदखाई 
है। उÛहɉने अपनी खोई हु ई पहचान को कͪवता के माÚयम से èथाͪपत करने का Ĥयास 
ͩकया, इसͧलए छायावाद का अिèमता कȧ खोज का काåय कहा जाता है । अत: उस 
वयैिÈतकता को Ǔनषेधा×मक तथा ×याÏय इसͧलए नहȣ माना जाना चाǑहए ͩक उसमɅ 
åयिÈत कȧ ĤǓतçठा है और उस åयिÈत से वे समाज और अंतरा[çĚȣय èतर तक जाकर 
ͪवæव मानवतावाद कȧ ĤǓतçठा करत ेहɇ।  

10.2.3 कãपनाͬधÈय  

दश[न मɅ जो Ǻिçट है, ͪव£ान मɅ जो बुͪ ƨ है, साǑह×य मɅ वहȣ कãपना है । कãपना को 
साǑह×य का एक मह×वपणू[ अंग माना गया है । कãपना के ɮवारा हȣ एक रचनाकार 
अपनी रचना मɅ नयी-नयी संभावनाओं, नये-नये भावɉ और ͪवचारɉ को Ĥèतुत करता है, 
िजससे रचना मɅ नवीनता आती है तथा ͪपçटपेषण का पǐरहार होता है । सभी 
छायावादȣ कͪव कãपनाजीवी थे । चूँͩक वे वत[मान से असतंुçट थे और उनका भͪवçय 
भी अधंकारमय था, जहा ँआशा कȧ कोई ͩकरण नहȣ ं Ǒदखाई देती थी, इसͧलए वे 
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कãपना मɅ उड़ान भरत ेऔर काãपǓनक तथा मनोवांǓछत संसार कȧ सज[ना करत े । 
नामवर ͧसहं का कथन है ͩक ''कãपना' के ɮवारा हȣ उसमɅ साव[भौम भावना आयी । 
अपनी काãपǓनक उड़ान मɅ कͪव ने अनभुव ͩकया ͩक वह संपणू[ ͪवæव को अपनी बाँहɉ 
मɅ बाँध सकता है । जैसे छोटा-सा फूल अपनी सुरͧभ से संपणू[ åयोम को बाँध लेने का 
हौसला रखता है, उसी तरह छायावादȣ कͪव ने भी अपनी कãपना से अͨखल चराचर को 
समेट लेने का सुख अनभुव ͩकया' (छायावाद) । पतं èवीकारत ेहɇ ͩक ''मɇ कãपना के 
स×य को सबसे बड़ा स×य मानता हू ँ (आधुǓनक कͪव कͪव कȧ भूͧमका) । पतं कȧ 
'अÜसरȣ', 'अनगं', 'Ĥथम रिæम', 'बादल' आǑद कͪवताओं मɅ कãपना कȧ Ĥधानता है । 
'अÜसरȣ' कͪवता मɅ पतं कȧ कãपना का èवǽप ġçटåय है - 
तुǑहन ǒबदं ुमɅ इÛद ुरिæम सी सोई तुम चुपचाप 
मदृलु शयन मɅ èवÜन देखती Ǔनज Ǔनǽपम छͪव आप । 
कãपना का हȣ चम×कार है ͩक छाया दमयतंी-सी, तारे गगन के उर मɅ घाव से Ĥतीत 
होत े है और èयाहȣ कȧ बूँद न¢ğ का आभास कराती है । कãपना के मूलत: दो ǽप 
मानत ेगए हɇ-ͪवधायक कãपना तथा Ēाहक कãपना । ͪवधायक रचनाकार के पास होती 
है और Ēाहक कãपना पाठक या आलोचक के पास । पतं अपनी ͪवधायक कãपना के 
ͧलए Ĥͧसƨ हɇ । उÛहɉने इस कãपना का इतना अͬधक Ĥयोग ͩकया है ͩक कहȣं-कहȣं 
उनकȧ कãपना वाèतͪवकता से बहु त दरू चलȣ गयी है। 
पतं कोमल कãपना के कͪव मानत ेजात े हɇ, इसका कारण यह है ͩक उÛहɉने अपने 
कोमल èवभाव के अनकूुल हȣ कोमल ͪवषयɉ का चयन ͩकया तथा भाषा कȧ कोमलता 
पर बल Ǒदया । आंरͧभक कͪवताओं मɅ यहȣ ĤवǓृत Ǒदखाई देती है । अत: ͪवषय-चयन, 
नारȣ-सɋदय[ और ĤकृǓत के कोमल ǽपɉ के ͬचğण, वèत ु वण[न मɅ कोमलता, भाषा, 
ǒबàब, अलकंार तथा छंद Ĥयोग मɅ कोमलता के कारण उÛहɅ कोमल कãपना का कͪव 
कहा जाता है, जो उपयÈुत है । कãपना उनकȧ सबसे ͪĤय वèतुओं मɅ से है इसͧलए वे 
पãलव को ''कãपना के ये ͪवéवल बाल' कȧ सं£ा देत ेहɇ । बÍचन के अनसुार- ''पतंजी 
कãपना के गायक हɇ, अनभुूǓत के नहȣ,ं इÍछा के गायक हɇ-वासना, तीĭतम इÍछा के 
नहȣ ं।' यह सहȣ है ͩक कãपना पतं-काåय कȧ बहु त बड़ी शिÈत है । इसी के चलत े
उÛहɉने लोकजीवन ओर दश[न कȧ ͪवͪवध झाँͩकयाँ Ĥèतुत कȧ है । वे कãपना से इतने 
अͧभभूत हɇ ͩक उसे ईæवरȣय ĤǓतभा का अंश मानकर उसे हȣ जीवन का सबसे बड़ा 
स×य मानत े है । नÛद दलुारे वाजपेयी का कथन है- ''कãपना हȣ पतं जी कȧ कͪवता 
कȧ ͪवशेषता, उसके आकष[ण का रहèय है । यहȣ उनकȧ ͪवͪवध बहु मुखी रचनाओं का 
आधार, उनमɅ रमणीयता का ͪवèतार करती है । कãपना केवल शलैȣ मɅ हȣ नहȣ,ं 
काåयͪवषय मɅ भी है.... कãपना हȣ पतं जी कȧ कͪवता का मेǽदंड, उसकȧ काåयसिृçट 
का मापदंड है । कोरȣ कãपना कȧ बाãय-सुलभ रंगीन उड़ानɉ से लेकर अ×यतं तãलȣन 
और गहन कãपना-अनभुूǓतयɉ के ͬचğण मɅ पतंजी का ͪवकासĐम देखा जा सकता है ।' 
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पतंकाåय मɅ अǓतशय कãपना और भावकुता तो है, ͩकंत ुउसके बीच मɅ ͪवचार त×व भी 
झलक मारता है, जैसे 'नौका-ͪवहार' कȧ अंǓतम पिंÈतया ँतथा 'पǐरवत[न' जैसी कͪवता । 
पतं कȧ यह ͪवचारा×मकता उनके परवतȸ काåयɉ मɅ Đमश: गहराती जाती है और 
कͪवता कȧ कला×मकता को ¢ǓतĒèत भी करती है । लेͩकन आरंͧभक कͪवताओं मɅ 
ͪवचार त×व भावना कȧ तरलता मɅ घलुकर आत ेहɇ, जबͩक परवतȸ कͪवताओं मɅ ͪवचार 
त×व भावधारा मɅ èतंभ कȧ तरह Ǒटके होते हɇ । इतना èवीकाय[ है ͩक ĤकृǓत-सौÛदय[ 
और गहन ͬचतंन-मनन ने उनकȧ कãपना को धार दȣ । 

10.2.4 ĤकृǓतͬचğण  

पतं का ĤकृǓत के साथ गहरा जुडाव रहा है । पãलव काल मɅ तो वे ͧलखत ेहɇ-  
छोड़ दमुɉ कȧ शीतल छाया 
तोड़ ĤकृǓत से भी माया, 
वाले! तेरे बाम जाल मɅ 
कैसे उलझा दूँ लोचन? और 
छोड़ अभी से इस जग को । 
पतंजी ने ĤकृǓत के अ×यतं कोमल और उदार ͬचğ खींचे हɇ इसͧलए उÛहɅ ĤकृǓत का 
सुकुमार कͪव कहा जाता है । बचपन से हȣ वे ĤकृǓत से ͪवशेष Ĥभाͪवत रहे । उनकȧ 
èवीकारोिÈत है ͩक- ''कͪवता ͧलखने कȧ Ĥेरणा मुझ ेसबसे पहले ĤकृǓत Ǔनरȣ¢ण से 
ͧमलȣ िजसका Įेय मेरȣ जÛमभूͧम कूमाɍचल Ĥदेश को है ।' अंĒेजी èवÍछंदतावादȣ 
कͪवयɉ कȧ तरह उÛहɉने ĤकृǓत को जड़ न मानकर चेतन, संजीव माना है तथा ĤकृǓत 
पर मानवीय भावɉ का आरोपण ͩकया है । उनका यह भी कथन है ͩक ''उषा, संÚया, 
फूल, कɉपल, कलरव, मम[र, ओसɉ के वन और नदȣ-Ǔनझ[र मेरे एकाकȧ के ͩकशोर मन 
को सदैव अपनी ओर आकͪष[त करत ेरहे हɇ..... । 
पतं कȧ कͪवता मɅ ĤकृǓत ͬचğण कȧ सभी Ĥणाͧलया ँͧमलती हɇ- 

1. आलंबन Ǿप मɅ- 
जहा ँĤकृǓत मनçुय के भावɉ का आलंबन बनती है-  
उड़ गया अचानक लो भूधर 
फड़का अपार पारद के पर 
èव शेष रह गये है Ǔनझ[र 
है टूट पड़ा भ ूपर अंबर । 

2. उƧीपन Ǿप मɅ- 
जहा ँĤकृǓत मन के भावɉ को उƧीÜत करती है- 
देखता हू ँजब उपवन, ͪपयालɉ मɅ फूलɉ के 
ͪĤय, भर-भर अपना यौवन, ͪपलाता है मधुकर को । 

3. आलंकाǐरक Ǿप मɅ- 
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Ĥेम-कंटक से अचानक ͪवƨ हो 
जो सुमन तǽ से ͪवलग है हो चुका । 

4. मानवीकरण Ǿप मɅ- 
इसमɅ ĤकृǓत मानव कȧ तरह ͩĐया-कलाप करती Ǒदखाई देती है जैसे-  
सैकत शáया पर दÊुध धवल, तÛवगंी गगंा Ēीçम ͪवरल 
लेटȣ है ĮाÛत-ÈलाÛत Ǔनæचल 

5. दतूी के Ǿप मɅ- 
इसमɅ ĤकृǓत दतूी या संदेशवाहक के ǽ मɅ ͬचǒğत होती है । जैसे- 
सुरपǓत के हम हȣ हɇ अनचुर, 
जग×Ĥाण के भी सहचर, 
मेघदतू कȧ सजल कãपना, 
चातक के ͪĤय जीवनधर । 

6. दाश[Ǔनक Ǿप मɅ- 
इस धारा-सा हȣ जग का Đम, शाæवत इस जीवन का उदगम, 
शाæवत है गǓत, शाæवत संगम ।  

10.2.5 Ĥेम और सɋदय[  

Ĥेम और सɋदय[ साǑह×य के शाæवत ͪवषय रहे हɇ । छायावाद मɅ èथलूता से ऊपर 
उठकर Ĥेम और सɋदय[ का सूêमीकरण ͧमलता है । पतं-काåय का बीज Ĥेम और सɋदय[ 
कȧ जमीन पर अंकुǐरत हुआ है । आरंभ मɅ वे ĤकृǓत-सɋदय[ से ͪवशेष Ĥभाͪवत थे और 
ĤकृǓत सɋदय[ कȧ तुलना मɅ मानव सɋदय[ को हेय मानत ेथे । 
अत: पतं कȧ सɋदय[ चेतना ĤकृǓत सɋदय[ से मानव-सɋदय[ कȧ ओर ͪवकͧसत हु ई है । 
नदंदलुारे बाजपेयी के अनसुार- ''Ĥेम और सɋदय[ कȧ सूêम मानͧसक ͪवविृ×त मɅ पतंजी 
कȧ कãपना समथ[ हु ई है और यğ-तğ यहȣ कãपना आÚयाि×मक उड़ान भी लेने चलȣ 
है।' (पतं सहचर) । उÍछवास, आँस,ू ĒɅͬथ पतं का Ĥेम काåय है िजसमɅ ͪवयोग वण[न 
फȧ Ĥधानता है 1 उÍछवास कȧ बाͧलका पतं के मन मɅ मे संबधंी िज£ासा पदैा करती 
है और कͪव ͪवयोग का दःुख भोगता है । Ēंͬ थ उनका Ĥेम काåय है । Ēंͬ थ और कुछ 
नहȣ,ं Ĥेम कȧ Ēंͬ थ है जो कͪव के मन मɅ बन गई है । इस तरह पतं ने ĤकृǓत Ĥेम 
और मानव Ĥेम तथा ĤकृǓत सौदय[ और मानव सɋदय[ दोनɉ के ͬचğण ͩकये हɇ । नारȣ 
के बाहरȣ सɋदय[ के साथ 'उसके आंतǐरक सɋदय[ का भी उÛहɉने सूêम ͬचğण ͩकया हɇ ।  

10.2.6 वेदना और Ǔनराशा  

छायावादȣ कͪवता का उ×स वेदना और कǽणा है । छायावाद मɅ वेदना को काåया×मक 
और कला×मक ǽप ͧमला । छायावाद मɅ वेदना कȧ Ĥधानता का एक कारण यह है ͩक 
सभी छायावादȣ कͪवयɉ का वयैिÈतक जीवन अभावĒèत तथा वेदना से पणू[ रहा । 
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Ĥसाद ¢य से पीͫड़त और ͪवधुर बने, Ǔनराला भी कम उĨ मɅ ͪवधुर बन गये, पतं 
आजीवन कँुवारे रहे तथा महादेवी का दाàप×य जीवन दःुखमय रहा । वेदना के 
åयिÈतगत कारणɉ के अलावा यगुीन कारण भी थे । यगुीन पǐरिèथǓतयɉ मɅ कͪवयɉ कȧ 
इÍछाओं का पणू[ न होना तथा राçĚȣय आंदोलन कȧ असफलता भी कारणèवǽप थी । 
पतं ने वेदना को काåय का उदगम èथल मानत ेहु ए कहा है -  
ͪवयोगी होगा पहला कͪव, आह से उपजा होगा गान 
उमड़कर आँखɉ से चुपचाप, बहȣ होगी कͪवता अनजान । 
पतं कȧ कͪवता मɅ वेदना और Ǔनराशा का ͬचğण अनेक ͧमलता है । उÍछवास, आँस ू
Ēंͬ थ तमाम कͪवताओं मɅ उनकȧ इसी वेदना को वाणी ͧमलȣ है, लेͩकन वेदना से एक 
मधरु संगीत भी फूटता है- 
कãपना मɅ है कसकती वेदना, 
अĮ ुमɅ जीता ͧससकता गान है, 
शूÛय आहɉ मɅ सुरȣले छंद हɇ, 
मधरु लय का Èया कहȣं अवसान है?  

10.2.7 रहèया×मकता  

छायावाद मɅ रहèया×मकता कȧ Ĥविृ×त ͧमलती है । अंतमु [खता के कारण छायावादȣ कͪव 
रहèयवाद कȧ ओर Ĥवतृ हु ए थे । रहèयवाद एक ऐसी मानͧसक अवèथा है, िजसमɅ 
साधक उस असीम स×ता के साथ भावना के èतर पर एका×म अनभुव करता है । 
शुÈल जी ने रहèयवाद कȧ तीन अवèथाएँ मानी हɇ-िज£ासा, ͪवरह और ͧमलन । 
छायावाद मɅ भी अनेक जगह परो¢ स×ता के साथ िज£ासा तथा ͪवरह ͧमलन कȧ 
अनभुूǓतया ँåयÈत हु ई हɇ, इसͧलए शुÈलजी ने तो छायावाद को रहèयवाद हȣ कह डाला। 
पतं मɅ रहèयवाद कȧ पहलȣ अवèथा-िज£ासा के दश[न होत ेहै । 'मौन Ǔनमंğण' कͪवता 
इसका सटȣक उदाहरण है िजसमɅ वे ĤकृǓत मɅ एक अǺæय स×ता का संकेत पाते हɇ- 
èतÞध Ïयो×सना मɅ जब संसार 
चͩकत रहता ͧशश ुसा नादान, 
ͪवæव के पलकɉ पर सुकुमार 
ͪवचरत ेहɇ जब èवÜन अजान, 
न जाने, न¢ğɉ से कौन 
Ǔनमंğण देता मुझको मौन! 
ͩकंत ुगौरतलब है ͩक पतं का रहèयवाद मÚयकालȣन कͪवयɉ का रहèयवाद नहȣ ं है । 
इसमɅ रहèयवाद िज£ासा कȧ सीमा तक हȣ आ पाया है ।  
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10.2.8 यथाथ[ ͬचğण  

पतं जी आंरभ मɅ रोमानी और सɋदय[जीवी कͪव के Ǿप मɅ अपनी पहचान बनाई, ͩकंत ु
उ×तर छायावादकाल मɅ वे यथाथ[वादȣ कͪवताओं कȧ रचना करत ेहै । 'ताज', 'दो लड़के'. 
'भारतमाता' आǑद उनकȧ ठोस यथाथ[वादȣ कͪवताएँ हɇ । 'ताज' कͪवता मɅ वे मानव 
जीवन मɅ åयाÜत गरȣबी, दैÛय के ͧलए िजàमेदार त×वɉ पर आĐोश åयÈत करत ेतथा 
ताज को सामंतɉ कȧ ͪवलाͧसता का Ĥतीक मानते हɇ । 'दो लड़के मɅ वे शोͪषत पासी के 
दो नगं-धड़गं बÍचɉ के ͬचğ खींचत े हɇ । छायावाद कȧ अǓतशय कãपना से ऊबकर 
पतंजी यथाथȾÛमुखी बने । उÛहɉने महससू ͩकया ͩक अǓतशय कãपना मानवजीवन का 
कãयाणकारȣ त×व नहȣ ं है, इसͧलए वे माÈस[वादȣ ͪवचारधारा से जड़ुकर ĐांǓत कȧ बात 
करत ेहɇ ताͩक समाज मɅ पǐरवत[न आये और शोͪषतो, दͧलतɉ के ĤǓत Ûयाय हो सके। 
यगुाÛत मɅ वे ĐांǓत का आéवान करत ेहै । वे Įͧमको के शोषण से अͬधक दःुखी हɇ । 
वे Įͧमक के Įम को लोकĐांǓत का अĒदतू कहत ेहɇ ।  

10.2.9 ĤगǓतशील : Ǻिçट नारȣ भावना  

पतं के नारȣ के बाहरȣ और आंतǐरक सɋदय[ का ͬचğण ͩकया है । नारȣ के साहचय[ को 
'संग मɅ पावन गगंा-èनान' कहकर वे नारȣ-सɋदय[ के साथ पͪवğता को भी मह×व देते 
हɇ। उÛहɉने नारȣ को वासना से मुकत कर उसे ͪवͧशçट गǐरमा Ĥदान कȧ तथा उसे देͪव, 
मा,ँ सहचीर, Ĥाण से संबोͬधत ͩकया- 
तुम हȣ हो èपहृा, अĮ ुऔ हास 
सिृçट के उर कȧ साँस 
तुàहारȣ सेवा मɅ अनजान 
ǿदय है मेरा अंतधा[न 
देͪव! मा!ँ सहचǐर! Ĥाण! 
पतंजी को एहसास है ͩक भारतीय नारȣ सǑदयɉ से दͧलत पीͫड़त रहȣ है । इसͧलए वे 
नारȣ मुिÈत के आकां¢ी है, जो नारȣ सामािजक-नǓैतक बधंनɉ मɅ जकड़ी हɇ । पǽुष-
Ĥधान समाज ने उसे यगुɉ से गलुाम बनाकर रखा, उसके ĤǓत अपनी ĐांǓतकारȣ भावना 
åयÈत करत ेहु ए पतंजी कहत ेहɇ- 
मुÈत करो नारȣ को, ͬचर बǑंदनी नारȣ को 
यगु-यगु कȧ बब[र कारा से, जननी, सती Üयारȣ को  

10.2.10 जज[र परंपराओं का Úवसं  

पतं ĤगǓतशील ǺिçटसपंÛन रचनाकार है । वे नयी åयवèथा के पोषक है । ǽǑढ़यɉ और 
जज[र परंपराओं को उÛहɉने समाज-ͪवकास मɅ बाधक माना है । यगुाÛत यगुवाणी मɅ 
उनकȧ यह ĐांǓत-भावना मुखर Ǿप मɅ åयÈत हु ई है । यगुाÛत मɅ वे परुातनता, राग-
ɮवेष, जाǓतवण[, ǽǑढ़यɉ आǑद के Úवसं कȧ कãपना करत ेहɇ- 
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ġतु झरो जगत के जीण[ पğ, 
हे èğèत Úवèत! हे शçुक शीण[! 
Ǒहमताप पीत, मधुवात भीत, 
तुम वीत रगा, जड़ परुाचीन! 
इसी तरह वे कोͩकल से आĒह करत ेहै ͩक वह अपने ͪवġोहȣ गान से अिÊन बरसाकर 
तमाम Ĥकार के भेदɉ को नçट कर दे- 
गा कोͩकल वरसा पावक कण 
नçट ħçट हो जीण[ परुातन ।  

10.2.11 दाश[Ǔनकता  

पतंजी कȧ दाश[Ǔनक ͪवचारधारा भी Ǔनरंतर गǓतशील, पǐरवत[नशील रहȣ है, िजसके 
कारण वे आलोचना के पाğ बने हɅ । अɮवतैवाद, गांधीदश[न माÈस[वाद, अरͪवÛद दश[न-
सबसे उनका जुडाव रहा है । वे तय नहȣ ंकर पाये ͩक कौन-सा एक दश[न मानवǑहत के 
उपयÈुत है । कͪवता और दश[न का ɮवɮंव उनके साथ लगा रहा । कͪवता और दश[न 
कȧ आपाधापी मɅ उनका सज[क ǽप कहȣ ं Ǔनखरा, तो कहȣं आलोͬचत हुआ, ͩकंत ुयह 
èपçट है ͩक कͪवता और कला से अपनी याğा आंरभ करने वाले पतं अंत मɅ 
दाश[Ǔनकता कȧ शरण मɅ जात ेहɇ । पतं अɮवतैवादȣ दश[न से Ĥभाͪवत होकर संपणू[ Ǻिçट 
से एक हȣ चेतना को åयाÜत देखते हɇ तथा जीव Ħहमा को एक समान मानते हɇ- 
एक हȣ तो असीम उãलास 
ͪवæव मɅ पाता ͪवͪवधाभास । 
पतंजी माÈस[वाद से Ĥभाͪवत होकर भी गांधीवाद से ǐरæता बनाए रखत ेहɇ । वे गांधी 
कȧ स×य-अǑहसंा को भी आवæयक मानत ेहɇ । बाप ूके ĤǓत कͪवता गांधीवाद के ĤǓत 
उनके झुकाव का ɮयोतक है ।  

10.2.12 राçĚȣयता  

छायावादȣ कͪवता त×कालȣन राçĚȣय आंदोलन कȧ काåया×मक अͧभåयिÈत है, िजसे पतं 
जी ने èवीकार ͩकया है, ͩकंत ुपतं मɅ राçĚȣयता का वह मुखर ǽप नहȣ ं ͧमलता जो 
Ĥसाद तथा Ǔनराला मɅ ͧमलता है । पतं मɅ राçĚȣय भावधारा दसूरे Ǿप मɅ åयÈत हु ई है 
। 'भारतमाता' कͪवता मɅ पतं भारत राçĚ कȧ दयनीय िèथǓत पर गहरȣ ͬचतंा åयÈत 
करत ेहै, िजसमɅ उनकȧ राçĚȣय भावना åयÈत हु ई है । वे भारत को ͪवकास कȧ धारा 
से जोड़कर उसे विैæवक पǐरĤेêय देना चाहत ेहɇ, ͩकंत ु िèथǓत यह है ͩक उसका सारा 
गौरवशालȣ अतीत Úवèत हो चकुा है, गीता के £ान को फैलाने वाला भारत आज £ान 
ͪवमूढ़ है । वे भारत का वत[मान ͬचğ इस ǽप मɅ Ĥèतुत करत ेहɇ- 
तीस कोǑट संतान नÊन तन 
अध[ ¢ुͬधत, शोͪषत Ǔनरèğ जन 
मूढ़ असßय अͧशͯ¢त Ǔनध[न, 
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नत मèतक / तक तल Ǔनवाͧसनी । 
पतं ने 'भारत गीत' कͪवता मɅ भारत के भूगोल का पǐरचय देत े हु ए उसकȧ Ĥशिèत 
गायी है ।  

10.2.13 मानवतावादȣ Ǻिçट  

छायावादȣ कͪवता पर भारतीय सवा[×मवाद और अɮवतैवाद का गहरा Ĥभाव पड़ा, इसके 
अलावा उस पर नवजागरण कालȣन ͬचतंकɉ-रामकृçण परमहंस, èवामी ͪववेकानदं, गांधी 
और रवींġनाथ कȧ मानवतावादȣ ͪवचारधारा का ͪवशेष Ĥभाव पड़ा । यहȣ कारण है ͩक 
छायावाद मɅ जहा ँ वयैिÈतक चेतना और åयिÈतक कȧ अिèमता का उɮघोष है, वहȣ ं
उसमɅ मानवतावादȣ चेतना का ͬचğण भी है । इस मानवतावाद कȧ पǐरणǓत ͪवæबधंु×व 
मɅ होती है। ĤकृǓत के पजुारȣ पतं मानव-सौÛदय[ पर Úयान कɅ Ǒġत करत ेहɇ- 
सु ंदर है ͪवहग सुमन. सु ंदर, 
मानव त ूसबसे सुÛदरतम 
Ǔनͧम[त सबकȧ Ǔतल-सुषमा से, 
तुम Ǔनͨखल सिृçट मɅ ͬचर Ǔनǽपम ।  
पतं के मानवतावाद कȧ ͪवशेषता यह है ͩक वे वग[, वण[ और देश कȧ सीमाओं से ऊपर 
उठकर मनçुयमाğ को सÍची आ×मा से अपनात ेहै, यहȣ वह ͪवͧशçटता है जो छायावाद 
पर लगे वयैिÈतकता के दाग को धो डालती है । पतं ͧलखते हɇ- 
आज मनजु को खोज Ǔनकालो 
जाǓत-वण[ संèकृǓत समाज से, 
मूल åयिÈत को ͩफर से चालो 
अͨखल अवǓन मɅ ǐरÈत मनजु को 
केवल मनजु जान अपना तो । 
ͪवæवबधंु×व और मानव-Ĥेम को वे èवग[ का तथा मानव को ईæवर का पया[य मानत ेहɇ-
मनजु Ĥेम से जहा ँरह सके मानव-ईæवर / और कौन सा èवण[ चाǑहए मुझ-ेधरा पर? 
पतं मानव और उसकȧ शिÈत मɅ आèथा रखत ेहɇ ।  

10.3 अͧभåयंजना प¢  
कͪवता का अनभुूǓत प¢ िजतना मह×वपणू[ होता है, उतना हȣ उसका अͧभåयजंना प¢ 
भी । दोनɉ एक दसूरे पर आͬĮत होत ेहɇ और एक के ǒबना दसूरे कȧ कãपना नहȣ ंकȧ 
जा सकती । कͪवता का अनभुूǓत प¢ अमूत[ होता है िजसे अͧभåयजंना प¢ आकार 
देता है । यह गौरतलब है ͩक भावप¢ हȣ कͪवता का Ǔनधा[रक और आधारभतू त×व है 
तथा भाव के अनǽुप ͧशãप Ǔनधा[ǐरत होता है । पतं का अनभुूǓत प¢ िजतना सौàय 
और सु ंदर है, उतना हȣ सु ंदर और पçुट उनका अͧभåयजंना प¢ भी है जो सधे हु ए 
हाथɉ का पǐरचय देता है । उनके अͧभåयजंना प¢ पर नदंदलुारे वाजपेयी जी का कथन 
है ͩक उनकȧ नागǐरक ǽͬच का 'उनके वͨण[त ͪवषय पर हȣ नहȣ,ं उनके शÞद संगीत, 
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छंद-चयन और भाषाशैलȣ पर भी Ĥकाश पड़ जाता है । उनकȧ कãपना के साथ उनकȧ 
यह ǽͬच ͧमलकर उनकȧ कͪवता को रमणीय अथच आकष[क वेश-भूषा से सिÏजत 
करती है-यह साज सÏजा आधुǓनक Ǒहदंȣ मɅ अǓतशय ͪवरल है । पतंजी कȧ इस ǽͬच से 
ǑहÛदȣ खड़ी बोलȣ को ईिÜसत फल ĤाÜत हु ए हɇ-सरस, साथ[क, शÞदसिृçट, सुगेय छंद 
और सु ंदर Ĥशèत भाषा । शÞद साधना मɅ पतंजी ने संकृत कȧ सहायता लȣ है यɮयͪप 
शÞद ĤǓतमाएँ अंĒेजी कला-कौशल से खड़ी कȧ गई हɇ' (पतं सहचर) । 

10.3.1 काåयǾप 

पतं ने फुटकल कͪवताओं के साथ ''पǐरवत[न'' जैसी लंबी कͪवता ͧलखी । वचैाǐरक 
तनाव लंबी तनाव लंबी कͪवता कȧ ͪवशेषता है जो 'पǐरवत[न' मɅ मौजूद है । इसके बाद 
पतं ने 'लोकायतन' Ĥबंधं काåय ͧलखा । उÛहɉने ͧशãपी, रजत ͧशखर और सौवण[ 
काåयǽपकɉ कȧ रचना कȧ । Ïयो×सना उनका Ĥतीक नाटक है । काåयǽप कȧ Ǻिçट से 
छायावाद मɅ Ĥगीत, खंडकाåय और महाकाåय ͧमलत ेहɇ । गीǓतकाåय के अंतग[त पतं ने 
संबोधी गीǓत, शोकगीǓत, åयÊंयगीǓत आǑद का Ĥयोग ͩकया । 'लोकायतन' अǓतमन के 
दश[न का महाकाåय है िजसमɅ ͪवæव कãयाण कȧ भावना के चलत ेउपदेशा×मकता कȧ 
Ĥधानता है । 

10.3.2 काåयभाषा शैलȣ  

पतं कȧ कायभाषा छायावाद कȧ भाषा का मानक ǽप है । पतं कȧ भाषा काåया×मक 
और ͬचğा×मक है । उनका कथन है- 'कͪवता के ͧलए ͬचğभाषा कȧ आवæयकता पड़ती 
है । उसके èवर सèवर होने चाǑहए जो बोलत ेहो, सेब कȧ तरह िजसके रस कȧ मधुर 
लाͧलमा भीतर न समा सकने के कारण बाहर झलक पड़,े जो अपने भाव को अपनी हȣ 
ÚवǓन मɅ आँखɉ के सामने ͬचǒğत कर सके, जो झंकार मɅ ͬचğ हो और ͬचğ मɅ झंकार 
हो' (पãलव का Ĥवेश) । उनमɅ ͬचğɉ कȧ इतनी अͬधकता का कारण, उनका ͬचğमोह है 
। एक ͬचğ मानस पटल पर अंͩकत हो नहȣ पाता ͩक दसूरा ͬचğ आ जाता है । 
'बादल' कͪवता मɅ पतं बादल के सैकड़ɉ ͬचğ खींचत ेहै । एक उदाहरण- 
''हम सागर के धवल हास हɇ, 
जल के धूम, गगन कȧ धूल, 
अǓनल फेन, ऊषा के पãलव, 
वाǐर वसन, वसुधा के मूल । 
छायावाद के अÛय कͪवयɉ कȧ तरह पतं कȧ भाषा ला¢ͨणकता से यÈुत है । वे शÞदɉ 
का सीधा और अͧभधामलूक Ĥयोग न करके ला¢ͨणक Ĥयोग करत ेहɇ - 
धूल कȧ ढेरȣ मɅ अनजान 
Ǔछपे हɇ मेरे मधमुय गान । 
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''धूल कȧ ढेरȣ'' तुÍछ, अǓनिÍछत वèत ुतथा ''मधमुय गान'' सुखद, इिÍछत वèत ुका 
बोध कराता है। 
अमूत[ ͪवधान : पतं कȧ भाषा का एक Ĥधान गणु है-अमूत[ ͪवधानɉ का Ĥयोग । पतं ने 
अमूत[ ͪवधानɉ कȧ झड़ी लगा दȣ है । ''छाया' को उÛहɉने 'पछतावे' कȧ परछाई', कहा है 
जहा ँएक साथ दो अमूत[ ͪवधान है । उसी तरह वे अमतू[ ͪवधान है । उसी तरह वे 
अमूत[ के ͧलए मूत[ ͪवधान का Ĥयोग करत ेहɇ- ''अपराधी-सी भय से मौन' । बादल के 
ͧलए 'संशय' और 'अपयश' के Ĥयोग मɅ भी अमूत[-ͪवधान है । 
संगीता×मकता : पतं कȧ भाषा नादयÈुत और काåया×मक है । उÛहɉने खड़ी बोलȣ ǑहÛदȣ 
को अͬधक काåया×मक बनाकर उसे नाद-सɋदय[ से यÈुत ͩकया, अत: भाषा संबधंी 
उनका Ĥदेय अǓत मह×वपणू[ है । उÛहɉने संèकृत कȧ त×सम शÞदावलȣ से खड़ी बोलȣ 
ǑहÛदȣ को यÈुत करके उसे अͬधक काåया×मक, कला×मक और रसपेशल बनाया ।  
छायावाद कȧ मूल चेतना गीता×मक होने के कारण उनमɅ नाद åयजंना तथा 
संगीता×मकता का सफल Ǔनवा[ह हुआ है । पतं कȧ अनेक कͪवताओं मɅ èवर साधना का 
अ×यतं पçुट और सफल Ǿप ͧमलता है । कͪव ने ͬचͫड़यɉ कȧ बोलȣ को उसके परेू 
सांगीǓतक संभार के साथ Ĥकट ͩकया है 
बाँसɉ का झुरमुट 
संÚया का झुटपटु 
है चहक रहȣ ͬचͫड़या  
टȣ वी टू टु ट टु ट । 
èवर-साधना कȧ इस सफलता को देखते हु ए अ£ेय ने कहा था ͩक- ''लेͩकन मɇ तो 
जानता हू ँ ͩक èवर ÚवǓनयɉ पर पतंजी का ऐसा अͬधकार था ͩक उÛहɅ सÍचे अथ[ मɅ 
èवरͧसƨ कͪव कहा जा सकता है' (पतं सहचर-Ĥधान अशोक वाजपेयी प ृ130) ।  
पतं कȧ कͪवता मɅ अनेक ÚवǓन-ͬचğ ͧमलत ेहɇ जैसे प×तɉ कȧ स र-स र, म र- म र 
ÚवǓन, कहȣ ंढोल कȧ धाͬधन-धाǓतन, कहȣं गजुǐरया के पाँव मɅ बँधी पजैनी से छन-छन-
छन-छन कȧ ÚवǓन गूँजती है । अत: पतं जी ने काåयभाषा को गेयता और संगीत-
ÚवǓन से संयÈुत करने का काय[ ͩकया और अंत मɅ छायावाद मɅ यह Ĥविृ×त इतनी बढ़ȣ 
ͩक वहȣ छायावाद के पतन का कारण बन गई िजसे पतं ने èवीकार ͩकया ͩक 
छायावाद इसͧलए अͬधक नहȣ रहा ͩक वह अलंकृत संगीत बन गया था । 
पतं ने छायावाद कȧ काåयभाषा को एक नया तेवर Ǒदया । उनका कहना है ͩक ''भाषा 
का और मुÉयत: कͪवता कȧ भाषा का Ĥाण राग है ।' उÛहɉने पनु: कहा है ͩक ''भाषा 
संसार का नादमय ͬचğ है, ÚवǓनमय èवǽप है । यह ͪवæव के ǿ×तंğी कȧ झंकार है, 
िजसके èवर मɅ वह अͧभåयिÈत पाता है ।' इसका अथ[ है ͩक वे कͪवता मɅ राग के 
साथ नादमयता याǓन संगीत का समÛवय करत ेहɇ तथा इस माÛयता के अनकूुल वे 
भाषा का Ĥयोग भी करत ेहै । पतं भाव और भाषा मɅ मैğी या एÈय èथाͪपत करने के 
प¢धर हɇ । वे शÞद कȧ एक-एक सूêम भंͬगमा पर Ĥकाश डालत ेहɇ तथा पया[यवाची 
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शÞदɉ के अÛतर को भी रेखाͩकंत करत ेहɇ । पतं ने भावɉ के अनकूुल शÞद चयन तथा 
शÞद-Ǔनमा[ण ͩकए हɇ-èविÜनल, तिÛġल, पांशुल, èवͨण[म, रलमल, टलमल आǑद । 
परवतȸ कͪवताओं मɅ तदभव शÞदɉ के Ĥयोग भी ͩकए हɇ । 
पतं ने भाषा को अंतमु [खी बनाया । रȣǓतकालȣन कͪवयɉ कȧ भाषा जहाँ बाéय ͬचğण को 
मह×व देती थी, वहा ँपतं ने ǑहÛदȣ भाषा को आßयतंर Ǒदशा कȧ ओर मोड़ा । दधूनाथ 
ͧसहं का कथन है-….भाषा को और शÞद को बाéयͪवधानɉ से अंदर कȧ ओर मोड़ने का 
काम पतंजी ने सव[Ĥथम ͩकया । यह शÞद का उसके शरȣर को अǓतĐͧमत करना है, 
िजसमɅ शÞद अपने अथ[ को बाहर कȧ ओर न फɅ ककर अंदर कȧ ओर लौटता है (ताǾपथ 
कȧ भूͧमका) । इसी का पǐरणाम है ͩक पतं कȧ कͪवता-भाषा सूêमाǓतसूêम चीजɉ तथा 
मनçुय और ĤकृǓत कȧ सूêम भंͬगमाओं को सफलता के साथ ͬचǒğत करती हɇ ।  

10.3.3 अलंकार  

अलंकार कͪवता का शोभाͪवधायक त×व है । पतं ने आंरभ मɅ कͪवता के तमाम 
उपादानɉ पर ͪवशेष बल Ǒदया था जब वे छायावाद के Ĥभाव मɅ थे । उनका कथन है 
''अलंकार केवल वाणी कȧ सजावट के ͧलए नहȣ,ं वे भाव कȧ अͧभåयिÈत के ͪवशेष 
ɮवार है ।' अत: पतं न ͧसफ[  शÞद मɅ, बिãक भाव मɅ भी अलंकार के समथ[क हɇ । 
ͩकंत ुबाद मɅ छायावादȣ Ĥभाव से मुÈत होने के साथ वे कͪवता मɅ सादगी और सहजता 
के समथ[क बन गये । वे अपने ͪवचार को पाठक तक पहु ँचाने के ͧलए अंलकार कȧ 
अǓनवाय[ता नहȣ मानत े। ĤगǓतवादȣ Ĥभाव मɅ आकर वे ͧलखत ेहɇ- 
तुम वहन कर सकȧ जन मन मɅ मेरे ͪवचार 
वाणी मेरȣ, चाǑहए तुàहɅ Èया अलंकार? 
पतं ने उपमा, उ×पे¢ा, Ǿपक और ͪवशेषण ͪवपय[य अलकंारɉ के ͪवशेष Ĥयोग ͩकये हɇ ।  
उपमा : उपमा, सभी कͪवयɉ का ͪĤय अलंकार रहȣ है । पतं ने भी उपमा के अͬधक 
Ĥयोग ͩकये हɇ । छाया कͪवता मɅ तो वे उपमानɉ कȧ झड़ी लगा देते हɇ- 
गढ़ु कãपना सी कͪवयɉ कȧ, 
अ£ाता कȧ ͪवèमत सी, 
ऋͪषयɉ कȧ गभंीर ǿदय सी, 
बÍचɉ कȧ तुतले भय सी ।  
उ×Ĥे¢ा : उपमेय मɅ उपमान कȧ संभावना उ×Ĥे¢ा अलंकार है । उदाहरण- 
Ǔनराकार तम मानɉ सहसा 
ÏयोǓतपूजं मɅ हो साकार 
बदल गया दतू जगत-जाल मɅ,  
धरकर नाम ǽप नाना । 
Ǿपक : उपमेय मɅ उपमान का ǓनषेधरǑहत आरोप ǽपक है । 
इंद ुपर, उस इंद ुमुख के साथ हȣ । 
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ͪवशेषण ͪवपय[य : ͪवशेषण ͪवपय[य छायावाद का नया अलकंार है, िजसमɅ ͪवशेषण कȧ 
जो जगह होती है वहा ँसे हटाकर उसे दसूरȣ जगह ĤयÈुत ͩकया जाता है, यानी उसका 
Đम उलट Ǒदया जाता है । मूिÍछ[त आतप, तुतला उपĐम मɅ ͪवशेषण ͪवपय[य है ।  

10.3.4 ǒबàब योजना  

ǒबàब आधुǓनक ǑहÛदȣ कͪवता के ͧशãप का एक मुÉय उपकरण है, िजसके ɮवारा भावɉ 
को मु×त[ ͩकया जाता है । ͬचğ मɅ जब ऐिÛġक संवेदना का समावेश होता है तो उसे 
ǒबàब कहत े हɇ । छायावादȣ कͪवता ǒबàबɉ और ͬचğɉ के ͧलए ͪवशेष Éयात है । 
अǓतशय ͬचğमोह तथा ǒबàब मोह को छायावाद- के पतन का कारण भी बताया जाता 
है । पतं मɅ तमाम Ĥकार के ऐिÛġक ǒबàब ĤयÈुत हु ए हɇ यथा- 
1. Ǻæय ǒबàब : इसका संबधं Ǻिçट संवेदना से है । इसे दो Ǿप हɇ- 
(क) िèथर Ǻæय ǒबàब : 
खड़ा ɮवार पर लाठȤ टेके, 
वह जीवन का बढ़ूा पजंर 
ͬचमटȣ उसकȧ ͧसकुड़ी चमड़ी 
Ǒहलत ेहɬडी के ढाँचे पर । 
काकाकांकर का राज भवन, सोया जल मɅ Ǔनिæचंत, Ĥमन । 
(ख) ग×या×मक या ग×वर Ǻæय ǒबàब : 
मदृु मंद-मंद, मंथर-मंथर, लघ ुतरͨण, हंͧसनी सी सु ंदर 
Ǔतर रहȣ खोल पालɉ के पर । 
2. Įवण ǒबàब : दादरु टर-टर करत,े ͨझãलȣ बजती झन-झन 
àयाऊं-àयाऊं रे मोर, ͪपय ुचातक के गण । 
3. घाण ǒबàब : उड़ती भीनी तैलाÈत गधं । 
3. आèवाƧ ǒबàब : ͧलखा दो ना हे मधुप कुमाǐर मुझ ेभी अपने मीठे गान 
कुसमु के चुने कटोरɉ से, करा दो ना कुछ-कुछ मधुपान । 
4. èपश[ ǒबàब : नव वसंत के सरस èपश[ से 
पलुͩकत वसधुा बारंबार ।  

10.3.5 Ĥतीक ͪवधान 

Ĥतीक मɅ èथूल चीज के माÚयम से सूêम तक पहु ँचा जाता है । सूêम अथ[ कȧ ĤतीǓत 
के ͧलए उसका ĤǓतǓनͬध कोई èथूल संकेत हȣ Ĥतीक है । छायावाद अÛतमु [खी काåय 
होने तथा ͪवषयɉ का सूêम ͬचğण होने के कारण उसमɅ Ĥतीका×मकता कȧ Ĥविृ×त 
ͧमलती है । छायावाद के Ĥतीक मूलत: ĤकृǓत जगत से ͧलए गये हɇ । कुमार ͪवमल 
के अनसुार- ''पतं के Ĥतीक मुÉयत: भावा×मक, अथ[पोतक या ÚवÛया×मक है । 'पãलव' 
और 'गुजंन' मɅ भावा×मक Ĥतीकɉ कȧ Ĥचुरता है । 'पतंकाåय मɅ फूल ĤसÛनता का, शूल 



246 
 

दःुख का, उषा, Ĥफुãलता और जागरण का Ĥतीक है । 'सौवण[' संĐमणकालȣन मानव 
मूãयɉ के ͪवकास का तथा ' शुभ पǽुष' महा×मा गांधी का Ĥतीक है। 

10.3.6 लय और छंद ͪवधान 

पतं लय और छंद को कͪवता का सहज èवाभाͪवक ल¢ण मानत ेहɇ । वे कͪवता को 
सांगीǓतक Ĥविृ×त से जोड़त ेहɇ । उनके अनसुार ''कͪवता हमारे पǐरपणू[ ¢णɉ कȧ वाणी 
है । हमारे जीवन का पणू[ ǽप, हमारे अÛतत[म Ĥदेश का सूêमाकाश हȣ संगीतमय है, 
अपने उ×कृçट ¢णɉ मɅ हमारा जीवन छंद हȣ मɅ बहने लगता है..... 'पतं ने ǑहÛदȣ कȧ 
ĤकृǓत के अनǽुप छंद Ĥयोग पर बल Ǒदया है । उनके अनसुार ǑहÛदȣ का संगीत केवल 
माǒğक छंदɉ मɅ हȣ अपने èवाभाͪवक ͪवकास तथा èवाèØय कȧ संपणू[ता ĤाÜत कर 
सकता है, उÛहȣ ंके ɮवारा उसमɅ सɋदय[ कȧ र¢ा कȧ जा सकती है । ''वे पनु: कहत ेहɇ 
ͩक ǑहÛदȣ के Ĥचͧलत छंदɉ मɅ पीयषूवष[ण, ǽपमाला, सखी और Üलवगंम छंद कǽणरस 
के ͧलए मुझ ेͪवशेष उपयÈुत लगत ेहɇ । ''Ēंͬ थ' मɅ राͬधका छंद है । 'पǐरवत[न' मɅ रोला 
छंद है । 'बादल' कͪवता मɅ छंद कहȣ ंलावनी के करȣब है, तो कहȣ ंआãहा के। कुछ 
पǐरवत[न के साथ पतं तथा सभी छायावादȣ कͪवयɉ ने परंपरागत छंदɉ को पनुजȸͪवत 
ͩकया है ।  

10.4 सारांश  
इस Ĥकार पतं-काåय का भावप¢ और कलाप¢ अ×यतं समƨृ है तथा उसमɅ Ǔनरंतर 
सुधार-पǐरçकार होता रहा । पतं एक ऐसे ͪवल¢ण ĤǓतभा संपÛन कͪव है, िजÛहɅ 
सौÛदय[वादȣ-कलावादȣ अपने खेमे मɅ तथा ĤगǓतवादȣ अपने खेमे मɅ लाने का Ĥयास 
करत ेहै । पतं के कͪव-åयिÈत×व का जायजा लɅ, तो èपçट होगा ͩक उनका åयिÈत×व 
न केवल कͪव का, बिãक एक सफल गɮयकार और ͬचतंक का भी है । कͪव के ǽप मɅ 
वे छायावादȣ, Ĥयोगवादȣ, ĤगǓतवादȣ कͪव के ǽप मɅ अपनी पहचान बनात ेहɇ । जहा ँ
तक छायावाद का Ĥæन है, पतं ने छायावादȣ कͪवता के मानदंड िèथर ͩकये थे । िजस 
समय छायावादȣ कͪवता कȧ वèत,ु उसके ǽप-ͪवधान को लेकर आलोचकɉ मɅ ऊहा-पोह 
था, उन Ǒदनɉ पतं ने पãलव का Ĥवेश ͧलखकर बदले हु ए पǐरवेश मɅ छायावादȣ कͪवता 
कȧ अǓनवाय[ता और Ĥासंͬगकता को रेखांͩकत ͩकया । छायावद कȧ ĤकृǓत और उसकȧ 
ͧमजाज को åयाÉयाͪपत ͩकया तथा पãलब के 'Ĥवेश' के आधार पर उÛहɉने छायावाद 
का घोषणपğ ͧलखने का Įेय ĤाÜत ͩकया । अत: छायावाद के भाव और ͧशãप को 
Ǔनखारने तथा खड़ी बोलȣ ǑहÛदȣ को अͬधक काåया×मक और कला×मक बनाने का Įेय 
पतंजी को जाता है । 
पतं मɅ सजृना×मक ɮवɮंव बड़ा गहरा है । वे इस ɮवɮंव से Ǔनरंतर गजुरते रहे, िजसके 
कारण उनकȧ रचनाओं मɅ वचैाǐरक अंतराल है । पतं कȧ कͪवता Ǔनरंतर ͪवकसनशील 
रहȣ है । यगु के अनसुार उनकȧ ͪवचारधारा तथा कͪवता का तेवर बदलता रहा है । 
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छायावादȣ कͪव के ǽप मɅ लंबे समय तक रहने के बाद जब यगु करवट लेने लगा तथा 
छायावादȣ कͪवता वायवीयता और अǓतशय कãपना के चलते यगु-जीवन से ͪवमुख होने 
लगी िजससे कͪवता के नये मानदंड कȧ खोज हु ई, तब पतं ने 1938 मɅ 'ǽपाभ' के 
Ĥवेशांक मɅ कहा ͩक ''इस यगु मɅ जीवन कȧ वाèतͪवकता ने जैसा उĒ ǽप धारण ͩकया 
है उससे Ĥाचीन ͪवæवासɉ मɅ ĤǓतǑदन हमारे भाव और कãपना के मूल Ǒहल गये हɇ, 
अतएव इस यगु कȧ कͪवता èवÜनɉ मɅ नहȣ ंपल सकती । इसकȧ जड़ɉ को पोषण-सामĒी 
Ēहण करने के ͧलए कठोर धरती का आĮय लेना पड़ रहा है । हमारा उƧेæय इस 
इमारत मɅ थǓूनया ँलगाने का कदाͪप नहȣ है, िजसका ͩक ͬगरना अवæयभंावी है ।' 
èपçट है ͩक पतंजी छायावाद से मुÈत होकर माÈस[ कȧ ĐांǓत से Ĥभाͪवत होकर 
ĤगǓतवाद कȧ ओर झुक रहे थे । यगुाÛत यगुवाणी, Ēाàया उसी काल कȧ रचनाएँ है 
जब पतं छायावादȣ Ĥभामंडल से अलग हो चुके थे । वे गांधीवाद से भी Ĥभाͪवत हु ए 
और माÈस[ कȧ ĐांǓत से भी । उÛहɅ गांधी कȧ स×य अǑहसंा तथा माÈस[ का åयवèथा 
बदलाव-दोनɉ आकͪष[त करत ेहɇ । पनु: वे अरͪवदं के संपक[  मɅ आये और अरͪवदं दश[न 
से Ĥभाͪवत हु ए । वे भौǓतकता और अÚया×म-दोनɉ के समÛवय मɅ मानव जीवन कȧ 
ͧसͪƨ और सफलता देखत ेहɇ । अत: Ǔनरंतर पǐरवत[नशीलता और नव-Ĥयोगɉ के चलत े
पतं का काåय जड़ता और गǓतरोध का ͧशकार नहȣ ंबन, जो एक सकारा×मक पहल ूहै। 
पतं मɅ इतने वचैाǐरक भटकाव आलोचकɉ को खटकत ेहɇ ͩक पतं मɅ वचैाǐरक िèथरता 
नहȣ है, लेͩकन पतं एक सजग-सचेत रचनाकार कȧ हैͧसयत से अपने यगु मɅ आने वालȣ 
तमाम ͪवचारधाराओं को परखत ेहै तथा उनमɅ जो कुछ मानव जीवन के Ǒहत मɅ Ǒदखता 
है, उÛहɅ अपनात ेहɇ । जीवन के ͪवकास ओर ĤगǓत के ͧलए वे सभी ͪवचारधाराओं को 
Ǔनकष बनाते हɇ । अत: उनका यह वचैाǐरक भटकाव मानवǑहत, मानव जीवन कȧ 
समृͪ ƨ और ĤगǓत के ͧलए एक मनीषी कȧ ͬचतंा है । यह भटकाव यगु का भटकाव है 
। अत: पतं का काåय लोकͬचतंा काåय है । उनमɅ कला, सɋदय[ है, कãपना कȧ उड़ान 
है, यथाथ[ ͬचğण और Ēाàय जीवन कȧ झाँͩकया ँहɇ । 
पतं गɮयकार के Ǿप मɅ भी अͬधक सफल रहे । उÛहɉने काåय कȧ भूͧमकाएँ तथा 
छायावाद : पनु[मूãयांकन, ''गɮयपथ' आǑद गɮय रचनाएँ दȣ िजनमɅ उनका समी¢क Ǿप 
सामने आता हे । वसेै पतंजी मूलत: कͪव थे, समी¢क नहȣ ंथे ͩकÛत ुआपɮ धम[ मɅ 
उÛहɅ समी¢क बनना पड़ा । जैसे अंĒेजी के èवÍछंदतावादȣ कͪव वɬ[सवथ[ तथा उनके 
सहयोगी कͪव कॉलǐरज का जवाब देने के ͧलए समी¢ा ͧलखनी पड़ी थी वसेै हȣ 
छायावाद के आलोचकɉ को Ĥ×यतुर देने के ͧलए पतं तथा अÛय छायावादȣ कͪवयɉ को 
समी¢क बनना पड़ा था िजससे छायावादȣ कͪवता संबधंी अèपçटता समाÜत हु ई थी । 
ǑहÛदȣ कͪवता को पतंजी का भाͪषक योगदान सबसे अͬधक है । उÛहɉने Ħजभाषा कȧ 
जगह खड़ी बोलȣ को कͪवता कȧ भाषा के Ǿप मɅ èथाͪपत ͩकया, जो नवजागरण काल 
कȧ मांग थी । बदलत ेयगु-संदभ[ मɅ ͬचतंन कȧ अͧभåयिÈत तथा राçĚȣय पहचान को 
èथाͪपत करने के ͧलए एक नयी भाषा कȧ जǽरत थी, िजसका èथान खड़ी बोलȣ ǑहÛदȣ 
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ले रहȣ थी उसे पतं तथा अÛय छायावादȣ कͪवयɉ ने काåयोपयÈुत बनाया । पतं ने खड़ी 
बोलȣ को नयी संभावनाओं से यÈुत ͩकया । ल¢णा, åयजंना, नये शÞद Ĥयोग के 
ɮवारा खड़ी बोलȣ का ͪवèतार करके उसे लोकͪĤय बनाया । यǑद छायावादȣ कͪव न होते 
तो खड़ी बोलȣ ǑहÛदȣ इतनी जãदȣ काåय के आसन पर èथाͪपत न हु ई होती तथा 
ͪवकास के ऊँचे ͧशखरɉ का èपश[ न कर पाती । पतंजी के अनसुार ''खड़ी बोलȣ जागरण 
कȧ चेतना थी । ɮͪववेदȣ यगु िजस जागरण Ĥारàभ था, हमारा यगु उसके ͪवकास का 
समारंभ था । छायावाद के ͧशãप-क¢ मɅ खड़ी बोलȣ ने धीरे-धीरे सɋदय[-बोध, पद-माद[व 
तथा भाव-गौरव ĤाÜत कर Ĥथम बार काåयोͬचत भाषा का ͧसहंासन Ēहण ͩकया' 
(रिæमबधं-17) । पतं ने खड़ी बोलȣ ǑहÛदȣ कȧ अͧभåयजंना-शिÈत कȧ खोज कȧ तथा 
भाषा को नाद-सɋदय[, ͬचğा×मकता, कोमलता, अंतमु [खता जैसी ͪवशेषताओं से संपÈृत 
ͩकया । हǐरवशं राय बÍचन के शÞदɉ मɅ ''जब सǑदया ँबीत जाएँगी और ǑहÛदȣ ǑहÛदȣ 
कȧ एकता कȧ भाषा होगी, तब यह सहज èपçट होगा ͩक राçĚभाषा का यह कͪव 
सचमुच उस यगु-राçĚ का 'जन चारण था' था िजसने कम[, भावना और Ĥ£ा के Ĥतीक 
टैगोर और अरͪवदं जैसी ĤǓतभाओं को जÛम Ǒदया था' (आज के लोकͪĤय ǑहÛदȣ कͪव-
सुͧमğानदंन पतं) ।  
सारत : पतं ǑहÛदȣ के एक ͪवͧशçट कͪव हɇ िजÛहɉने ǑहÛदȣ कͪवता के ͪवकास मɅ एक 
नया मोड़ पदैा ͩकया । कͪवता को दाश[Ǔनक ऊँचाई और गभंीरता दȣ । कͪवता कȧ वèत ु
और ͧशãप को तराश कर उसे एक नया èवǽप Ĥदान ͩकया । उनकȧ आरंͧभक कͪवताएँ 
जहा ँ छायावादȣ चेतना को åयÈत करती हɇ, वहȣ ं यगुांत, यगुवाणी और Ēाàया कȧ 
कͪवताएँ ĤगǓतशील कͪवता कȧ पçृठभूͧम तथा उसके ͪवकास मɅ मह×वपणू[ योगदान 
करती हɇ । छायावाद के Ĥवत[न का Įेय भले मुकुटधर पांडेय या Ĥसाद को ͧमला हो, 
ͩकÛत ुछायावाद के ͪवæलेषण, Ĥचार-Ĥसार और उसकȧ èथापना मɅ पतं कȧ अĒणी रहे 
हɇ । पतं का समèत काåय यगु और जीवन के बीच एक सामजंèय, एक अंत: संगǓत 
कȧ तलाश है । पतं का काåय Đमश: कला और सौÛदय[ से लोकोÛयखू होता गया है 

10.6  अßयासाथ[ Ĥæन  
1. पतंकाåय के भावप¢ और ͧशãपप¢ का ͪववेचन कȧिजए । 
2. छायावाद के संदभ[ मɅ पतं के काåय का मूãयांकन कȧिजए । 
3. पतं ĤकृǓत के सुकुमार कͪव हɇ'' -इस कथन कȧ समी¢ा कȧिजए- 
4. पतं कȧ ĤगǓतशील और यथाथ[-Ǻिçट - पर Ĥकाश डाͧलए ।  
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