
1 
 

 



2 
 

  



3 
 

 
  



4 
 

  



5 
 

पाɫयĐम अͧभकãप सͧमǓत 
अÚय¢ 
Ĥो. (डॉ.) नरेश दाधीच 
कुलपǓत 
वध[मान महावीर खलुा ͪवæवͪवɮयालय, कोटा (राजèथान) 

संयोजक / समÛवयक 
Ĥो.(डॉ.) कुमार कृçण  
ͪवभागाÚय¢, ǑहÛदȣ ͪवभाग 
Ǒहमांचल ͪवæवͪवɮयालय 
ͧशमला 

डॉ. मीता शमा[ 
सहायक आचाय[, ǑहÛदȣ  
वध[मान महावीर खलुा ͪवæवͪवɮयालय,  
कोटा  

सदèय 
 Ĥो.(डॉ.) जवरȣमल पारख 

अÚय¢, मानͪवकȧ ͪवɮयापीठ 
इिÛदरा गांधी राçĚȣय खलुा ͪवæवͪवɮयालय, 
नई Ǒदãलȣ 

 Ĥो.(डॉ.) सुदेश बğा 
पवू[ अÚय¢, ǑहÛदȣ ͪवभाग 
राजèथान ͪवæवͪवɮयालय 
जयपरु 

 Ĥो.(डॉ.) नÛदलाल कãला 
पवू[ अÚय¢, ǑहÛदȣ ͪवभाग 
जयनारायण åयास ͪवæवͪवɮयालय,जोधपरु 

 डॉ. नवलͩकशोर भाभड़ा 
Ĥाचाय[ 
राज. कÛया महाͪवɮयालय, अजमेर 

 डॉ. पुǽषो×तम आसोपा 
पवू[ Ĥाचाय[ , 
राजकȧय महाͪवɮयालय, 
सरदार शहर(चǾु) 

 

सàपादन एवं पाɫयĐम-लेखन 
संपादक 
डॉ. मीता शमा[ 
सहायक आचाय[, ǑहÛदȣ  
वध[मान महावीर खलुा ͪवæवͪवɮयालय, कोटा 

पाठ लेखक इकाई संÉया 
 डॉ. नीतू पǐरहार 

अÚय¢, ǑहÛदȣ ͪवभाग 
मोहनलाल सखुͫड़या ͪवæवͪवɮयालय, उदयपरु 

1 

 डॉ. मीता शमा[ 
सहायक आचाय[, ǑहÛदȣ  
वध[मान महावीर खलुा ͪवæवͪवɮयालय, कोटा 

2 

 डॉ. माधव हाड़ा 
अÚय¢, ǑहÛदȣ ͪवभाग 
राज. èनातको×तर महाͪवɮयालय, ͧसरोहȣ 

3 

 डॉ. अनÛत भटनागर 
Ĥाचाय[ 
ͪवजय ͧसहं पͬथक Įजीवी महाͪवɮयालय, अजमेर 

4 

 डॉ. नयना डेलȣवाल 
åयाÉयाता, ǑहÛदȣ ͪवभाग 
एफ़.डी. आट[ एÖड कामस[ महाͪवɮयालय, जमालपरु(अहमदाबाद) 

5 

 डॉ. मÛज ूǒğपाठȤ 
åयाÉयाता, ǑहÛदȣ ͪवभाग 
राज. मीरा. कÛया èना. महाͪवɮयालय, उदयपरु 

6 

 डॉ. मनोज गुÜता 
पवू[ अÚय¢, ǑहÛदȣ ͪवभाग 

7 



6 
 

सबुोध महाͪवɮयालय, जयपरु 
 डॉ. Ĥेम Ĥकाश भ͠ 

पवू[ एसोͧसएट Ĥोफेसर, ǑहÛदȣ ͪवभाग 
राजèथान ͪवæवͪवɮयालय, जयपरु 

8,9 

 डॉ. ममता खांडल 
अÚय¢, ǑहÛदȣ ͪवभाग 
जैन ͪवæव भारती ͪवæवͪवɮयालय, लाडनू ं

10 

 ͩकरण चÛद नाहटा 
पवू[ अÚय¢, ǑहÛदȣ ͪवभाग 
महारानी सदुश[ना महाͪवɮयालय, बीकानेर 

11 

 डॉ. स×यनारायन åयास 
वǐरçठ åयाÉयाता, ǑहÛदȣ ͪवभाग 
राजकȧय èनातको×तर महाͪवɮयालय, ͬच×तौड़गढ़ 

12,13 

 डॉ. शाͧलनी मूलचंदानी 
वǐरçठ åयाÉयाता 
डूँगर महाͪवɮयालय, बीकानेर 

14 

 डॉ. मलय पानेरȣ 
सह आचाय[, ǑहÛदȣ ͪवभाग 
जनाद[न राय नागर राजèथान ͪवɮयापीठ ͪवæवͪवɮयालय, उदयपरु 

15 

 डॉ. ͩकशोरȣ लाल रैगर 
एसोͧसएट Ĥोफेसर, ǑहÛदȣ ͪवभाग  
जयनारायन åयास ͪवæवͪवɮयालय,जोधपरु 

19 

 डॉ. पãलव 
åयाÉयाता 
जनाद[न राय नागर राजèथान ͪवɮयापीठ ͪवæवͪवɮयालय, उदयपरु 

17,19 

 डॉ. सु रेश माहेæवरȣ 
अÚय¢, ǑहÛदȣ ͪवभाग 
राजकȧय èनातको×तर महाͪवɮयालय, अमलनेर(महाराçĚ) 

18 

अकादͧमक एवं ĤशासǓनक åयवèथा 
 Ĥो.(डॉ.) नरेश दाधीच 

कुलपǓत 
वध[मान महावीर खलुा ͪवæवͪवɮयालय,कोटा  

Ĥो. (डॉ.) एम.के. घड़ोͧलया 
Ǔनदेशक 

सकंाय ͪवभाग 
वध[मान महावीर खलुा ͪवæवͪवɮयालय,कोटा 

योगेÛġ गोयल 
Ĥभारȣ 

पाɫय सामĒी उ×पादन एव ंͪवतरण ͪवभाग 
वध[मान महावीर खलुा ͪवæवͪवɮयालय,कोटा 

पाɫयĐम उ×पादन 
योगेÛġ गोयल 

सहायक उ×पादन अͬधकारȣ,  
वध[मान महावीर खलुा ͪवæवͪवɮयालय, कोटा 

पुनः उ×पादन  नवàबर 2010 ISBN-13/978-81-8496-159-1 
इस सामĒी के ͩकसी भी  अंश को व. म. खु. ͪव., कोटा कȧ ͧ लͨखत अनुमǓत के ǒबना ͩकसी भी Ǿप मे ‘ͧमͧमयोĒाफȧ’ (चĐमुġण)  
ɮवारा या अÛयğ पुनः Ĥèतुत करने कȧ अनुमǓत नहȣं है। 
व. म. खु. ͪव., कोटा के ͧलये कुलसͬचव व. म. खु. ͪव., कोटा (राज.) ɮवारा मुǑġत एवं Ĥकाͧशत। 
  



7 
 

एचडी-03 
  वध[मान महावीर खुला ͪवæवͪवɮयालय, कोटा 

गɮय साǑह×य—II 
नाटक एवं अÛय गɮय ͪवधाएँ 
इकाई सं. इकाई का नाम  पçृठ संÉया 
खÖड—1 नाटक व गɮय ͪवधाएँ— ताि×वक ͪववेचन  
इकाई- 1 नाटक व एकाकंȧ का èवǾप व ताि×वक ͪववेचन  10—19 
इकाई- 2 अÛय गɮय ͪ वधाओं का èवǾप व ताि×वक ͪ ववेचन (भाग-I) (क) ǓनबÛध 

(ख) आलोचना (ग) åयÊंय 
20—37 

इकाई- 3 अÛय गɮय ͪवधाओं का èवǾप व ताि×वक ͪववेचन (भाग-II) (क) 
आ×मकथा (ख) जीवनी (ग) याğाव×ृत (घ) संèमरण 

38—52 

खÖड—2 नाटक — ‘Ģुवèवाͧमनी’ (जयशंकर Ĥसाद)  
इकाई- 4 नाटककार जयशकंर Ĥसाद (åयिÈत×व एव ंकृǓत×व) 53—64 
इकाई- 5 ‘Ģुवèवाͧमनी’ मɅ कथावèत,ु पǐरवेश तथा उƧेæय 65—80 
इकाई- 6 ‘Ģुवèवाͧमनी’ मे चǐरğ ͬचğण 81—94 
इकाई- 7 भाषा-शैलȣ और रंगमचंीय ĤèतुǓत (अͧभनेयता तथा संवाद) 95—114 
खÖड—3 एकाँकȧ ‘महाभारत कȧ एक साझँ’ (भारतभूषण अĒवाल)  
इकाई- 8 महाभारत कȧ एक साँझ (नाटककार का पǐरचय, कथावèतु व उƧेæय ) 115—124 
इकाई- 9 महाभारत कȧ एक साझँ मɅ (चǐरğ ͬचğण, भाषा शलैȣ व रंगमचंीय ĤèतुǓत) 125—135 
खÖड—4 अÛय गɮय ͪवधाएँ भाग-1  
इकाई- 10 भावा×मक ǓनबÛध- ‘उ×साह’ (आचाय[ रामचÛġ शुÈल) 136—146 
इकाई- 11 लͧलत ǓनबÛध : नाखून Èयɉ बढ़ाते हɇ? (हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ) 147—166 
इकाई- 12 आलोचना×मक ǓनबÛध : तलुसी-साǑह×य के सामंत-ͪवरोधी मूãय 

(रामͪवलास शमा[) 
167—177 

इकाई- 13 तुलसी साǑह×य के सामंतͪवरोधी मूãय : ͪवæलेषण और मूãयांकन 178—186 
इकाई- 14 åयÊंय-भोलाराम का जीव (हǐरशकंर परसाई ) 187—200 
खÖड—5 अÛय गɮय ͪवधाएँ भाग-2  
इकाई- 15 आ×मकथा-“मेरा बचपन” Èया भूलूँ Èया याद कǾँ का अंश (हǐरवशं राय 

बÍचन) 
201—216 

इकाई- 16 जीवनी-“लमहȣ मɅ जÛम और म×ृयु” कलाम का ͧसपाहȣ का अंश : 
(अमतृराय) 

217—239 

इकाई- 17 याğाव×ृत- आͨखरȣ च͠ान तक (मोहन राकेश)  240—250 
इकाई- 18 संèमरण-घीसा (महादेवी वमा[) 251—265 
इकाई- 19 ǐरपोताज[- अदàय जीवन (रांगेय राघव) 266—275 



8 
 

 
खÖड – पǐरचय 

ͪĤय ͪवɮयाथȸ  
 Ĥèतुत पèुतक मɅ आप बी.ए. (ɮͪवतीय वष[) ǑहÛदȣ पाɫयĐम के Ĥथम Ĥæन पğ गɮय साǑह×य 
भाग- II (नाटक एव ंअÛय गɮय ͪवɮयाएँ) का अÚययन कर रहे हɇ। सं¢ेप मɅ ͪवɮया का ता×पय[ है – 
‘ͪव’ अथा[त ͪ वͧशçट और ‘धा’ अथा[त धारणा इस Ĥकार साǑह×य मɅ जो ͪ वͧशçट धारणा बनी वह साǑह×य 
कȧ ͪ वɮया नाम से अͧभहȣत हु ई है। साǑह×य कȧ कोई भी ͪ वɮया सहज हȣ Ǔनͧम[त नहȣं हो जाती। उसके 
पीछे अनेक लेखकɉ का साǑह×य, साǑह×य कȧ धारणा, भाव, अͧभåयिÈत, त×व व èवǾप कȧ मया[दा 
बनी हु ई है।  
 आपके पाɫयĐम मɅ Ǔनधा[ǐरत नाटक व अÛय गɮय ͪवɮयाएँ (ǓनबÛध, आलोचना, åयÊंय, 
आ×मकथा, संèमरण, माğाकृत, ǐरपोता[ज व जीवनी) भी इसी Ǿप मɅ Ǔनͧम[त हु ई है। इनमे से Ĥ×येक 
ͪवɮया का èवǾप, त×व, वातावरण, तथा उƧेæय अलग-अलग है ͩकÛत ुͪवɮया सिàमĮण के संदभ[ मɅ 
कथानक चǐरğ ͬचğण, शैलȣ, वातावरण आǑद त×वɉ का समावेश उपÛयास व कहानी मɅ हȣ नहȣं वरन, 
Ǔनबधं, एकांकȧ, åयÊंय आǑद मɅ भी होता है ।  
 Ĥèतुत पèुतक मɅ सàपणू[ पाɫय सामाĒी को कुल 5 खÖडɉ मɅ ͪ वभािजत ͩकया गया है। खÖड-1 
(नाटक व गɮय ͪवɮयाएँ - ताि×वक ͪववेचन) कȧ इकाई संÉया 1,2 व 3 मɅ Đमश नाटक व एकांकȧ 
तथा अÛय गɮय ͪ वɮयाएँ जैसे ǓनबÛध, आलोचना, åयÊंय, आ×मकथा, जीवनी, याğावतृ तथा संèमरण, 
आǑद के èवǾप व त×वɉ का ͪववेचन हɇ।  
 खÖड-2 जयशंकर Ĥसाद कृत "Ģुवèवाͧमनी" से संबिÛधत है िजसकȧ इकाई संÉया 4,5,6 व 
7 मɅ Đमश नाटककार जयशकंर Ĥसाद (åयिÈत×व व कृǓत×व), 'Ģुवèवाͧमनी' मɅ कथावèत,ु पǐरवेश 
तथा उƧेæय, Ģुवèवाͧमनी मɅ चǐरğ ͬ चğण तथा भाषा-शैलȣ रंगमंचीय ĤèतुǓत (अͧभनेयता तथा संवाद) 
से संबिÛधत है।  
 खÖड-3 (एकांकȧ 'महाभारत कȧ साँझ' भारतभूषण अĒवाल) कȧ इकाई संÉया 8 व 9 मɅ Đमश: 
नाटककार का सामाÛय पǐरचय महाभारत कȧ साँझ मɅ (कथावèतु पǐरवेश व उƧेæय), महाभारत कȧ साँझ 
मɅ (चǐरğ ͬचğण, भाषा शैलȣ व रंगमचंीय ĤèतुǓत) का वण[न ͩकया गया है।  
 खÖड-4 (अÛय गɮय ͪवɮयाएँ भाग-1) कȧ इकाई संÉया 10,11,12,13 व 14 Đमश: 
भावा×मक ǓनबÛध- 'उ×साह', लͧलत ǓनबÛध: नाखून Èयू ंबढ़त ेहै?, आलोचना×मक ǓनबÛध - तुलसी- 
साǑह×य के सामतं- ͪवरोधी मूãय, तुलसी साǑह×य के सामंतͪवरोधी मूãय: ͪवæलेषण और मूãयाकंन तथा 
åयÊंय- भोलाराम का जीव से संबिÛधत है।  
 अंǓतम खÖड-5 (अÛय गɮय ͪवधाएँ) से संबिÛधत है और इस खÖड कȧ इकाई संÉया 
15,16,17,18,19 मɅ Đमश: आ×मकथा - "मेरा बचपन" Èया भूलूँ Èया याद कǾँ का अंश, जीवनी- 
"लमहȣ मɅ जÛम और म×ृयु" कलाम का ͧसपाहȣ का अशं, याğावतृ - आखरȣ च͠ान तक, संèमरण - 
घीसा, ǐरपोता[ज- अदàय जीवन का वण[न ͩकया गया है।  
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 इस Ĥकार गɮय कȧ सभी ͪ वधाओं के èवǾप व पǐरचय देते हु ए संबिÛधत रचनाओं को यथोͬचत 
इकाइयɉ मɅ ͪवभािजत कार ͪवɮयाͬथ[यɉ को अͬधकाͬधक जानकारȣ उपलÞध करवाने का Ĥयास ͩकया 
गया है। अǓतǐरÈत अÚययन के ͧलए Ĥ×येक इकाई के अंत मɅ आवæयक संदभ[ ĒÛथɉ कȧ सचूी भी दȣ 
गई है।   
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इकाई-1 : नाɪय व एकाकȧ का èवǾप और ताि×वक ͪववेचन  
इकाई कȧ Ǿपरेखा : 
1.0 उƧेæय  
1.1 Ĥèतावना 
1.2 नाटक का अथ[ व èवǾप  
1.3 नाटक के त×व 

1.3.1 कथावèत ु
1.3.2 पाğ 
1.3.3 कथोपकथन 
1.3.4 देशकाल-वातावरण  
1.3.5 भाषा-शैलȣ 
1.3.6 उƧेæय 

1.4 एकांकȧ का अथ[ व èवǾप  
1.5 एकांकȧ के त×व 

1.5.1 कथावèत ु 
1.5.2 पाğ व चǐरğ ͬचğण  
1.5.3 कथोपकथन या संवाद  
1.5.4 देशकाल या वातावरण  
1.5.5 भाषा-शैलȣ 
1.5.6 अͧभनेयता 
1.5.7 उƧेæय 

1.6 साराशं  
1.7 अßयासाथ[ Ĥæन 
1.8 संदभ[ Ĥæन 

1.0 उƧेæय 
इस इकाई के Ǔनàन उƧेæय है- 
1. ͪवɮयाͬथ[यɉ को नाटक के अथ[ एव ंèवǾप कȧ जानकारȣ देना। 
2. ͪवɮयाͬथ[यɉ को एकांकȧ के अथ[ एव ंèवǾप कȧ जानकारȣ देना। 
3. ͪवɮयाͬथ[यɉ को नाटक व एकांकȧ के त×वɉ से अवगत करवाना तथा एकांकȧ व नाटक कȧ 

अÚययन सàबÛधी Ǿͬच का ͪवकास करना। 
4. ͪवɮयाͬथ[यɉ मɅ ऐसी ¢मता उ×पÛन करना ͩ क ͩ कसी भी नाटक व एकाकंȧ को उसके त×वɉ 

के आधार पर ͪवæलेͪषत कर सकɅ । 
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1.1 Ĥèतावना  
ǑहÛदȣ साǑह×य कȧ ͪवͪवध गɮय ͪवधाओं मɅ नाɪय ͪवधा अǓत Ĥाचीन ͪवधा है। Ǻæय काåय 
के भेदɉ मɅ नाɪय ͪवधा का Ĥमुख èथान है यǑद हम भारतीय आय[ भाषाओं के Ĥाचीन काल 
पर Ǻिçट डालɅ तो पाते हɇ ͩक संèकृत साǑह×य मɅ नाɪय रचना के ͪवͧशçट मह××व के कारण 
कई नाटकɉ कȧ रचना हु ई। 'काåयेप ुनाटकम ्रàयम'् अथा[त ्काåयɉ मɅ सवा[ͬधक रमणीय रचना 
नाटक हȣ है यह उिÈत संèकृत साǑह×य मɅ नाटकɉ के मह××व एव ंउनकȧ Ĥाचीनता कȧ पिुçट 
करती है अÛय गɮय ͪ वधाओं यथा ǓनबÛध, आलोचना, åयÊंय, आ×मकथा, जीवनी, याğाव×ृत, 
संèमरण आǑद कȧ रचना का आरàभ भारतेÛद ुहǐरशचÛġ के अवतरण के पæचात ्आधुǓनक 
काल से हȣ माना जाता है। भारतेÛद ुकाल से Ĥारàभ हु ई ये साǑहि×यक ͪवधाएँ कालाÛतर मɅ 
ͪवͪवध साǑह×यकारɉ के माÚयम से उ×कष[ तक पहु ँची।  
ͪवͪवध लेखकɉ ने आधुǓनक काल से हȣ नाɪय रचना कȧ तथा अपने नाटकɉ के माÚयम से 
समाज मɅ चेतना जगाने का काय[ ͩकया। जयशंकर Ĥसाद का काल इस Ǻिçट से èवण[काल 
माना जाता है ͪवͧभÛन एकाकंȧ लेखकɉ ने भी अपने एकाकंȧ के माÚयम से समाज मɅ जागǓृत 
फैलाने व नवीन Ǻिçटकोण उ×पÛन करने का Ĥयास ͩकया।  

1.2 नाटक का èवǾप  
भारत के Ĥाचीन आचायɟ ने काåय के दो भेद - Įåय काåय तथा Ǻæय काåय नाम से ͩकए 
हɇ। Ĥाचीन साǑहि×यक परàपरा मɅ रंगमंच पर अͧभनय के ɮवारा Ĥदͧश[त ͩकए जाने वाले काåय 
या साǑह×य को Ǻæय काåय कȧ स£ंा दȣ जाती थी। इन काåयɉ मɅ अͧभनय एव ंǺæय कȧ Ĥधानता 
के कारण हȣ इसे Ǻæय काåय नाम से अͧभǑहत ͩकया जाता था। इस साǑहि×यक ͪ वधा को Ǿपक 
तथा नाटक नाम से भी जाना जाता है। ǑहÛदȣ साǑह×य मɅ नाटक शÞद संèकृत साǑह×य के 
'Ǿपक' तथा अंĒेजी के 'Ĝामा' शÞद के पया[यवाची के Ǿप मɅ Ĥचͧलत है। संèकृत आचायɟ ने 
Ǿपक शÞद को åयापक अथɟ मɅ ͧलया था। उÛहɉने Ǿपक शÞद के अठारह भेद 'ͩकए थे तथा 
उनका मानना था ͩक नाटक उन अठारह भेदɉ मɅ से एक भेद है। कालाÛतर मɅ नाटक शÞद 
के अथ[ मɅ åयापक ͪ वèतार हुआ और यह शÞद सभी Ĥकार के Ǿपक और Ǻæय काåय के ͧ लए 
ĤयÈुत होने लगा। 
आचाय[ भरत मुǓन ने 'नाɪय' शÞद कȧ åय×ुपि×त नट' धातु से मानी है, िजसे पाͨणनी ने भी 
èवीकारा है। नाɪयदप[णकार रामचÛġ गणुचÛġ ने नाट' धात ुसे इसकȧ åय×ूपि×त होना èवीकारा 
है। पाæचा×य ͪ वचारक बेवर तथा मोǓनयर ͪ वͧलयàस का मानना है ͩ क 'नट' तथा 'नाट' आǑद 
धातुएँ मतृ (नाचना) से बनी हɇ, ͩकÛतु Ĥाचीन Ēथं ऋÊवेद मɅ दोनɉ धातओंु का Ĥयोग ͧ मलना 
ͧसƨ करता है ͩक बेवर एव ंͪवͧलयàस का मत उͬचत नहȣं है। न×ृय नाटक का एक अंग हो 
सकता है अत: नाटक शÞद एक åयापक अथ[ पिुçट करता है। 
नाटक कȧ उ×पि×त के सàबÛध मɅ ͪवɮवानɉ के ͪवͧभÛन मत सामने आए हɇ। इस सàबÛध 
मɅ डॉ. गोͪवÛद ǒğगणुायत के दो मत मह××वपणू[ हɇ - 
(1) धाͧम[क उ×पि×त सàबÛधी मत 
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(क) दैवीय उ×पि×त सàबÛधी - भरतमुǓन ने 'नाɪयशाèğ’ मɅ उãलेख ͩकया है ͩक देवताओं 
ने Ħéमा जी से Ĥाथ[ना कȧ ͩक हम कोई ऐसा खेल देखना चाहते हɇ, िजसे देखने के 
साथ-साथ सुना भी जा सके। तब Ħéमा जी ने उनकȧ इÍछा का Úयान रखते हु ए पचंम 
वेद के Ǿप मɅ नाɪयवेद कȧ रचना कȧ।“ 

(ख) वेद-रामायण आǑद से सàबिÛधत - इस सàबÛध मɅ उनका मानना है ͩक ऋÊवेद मɅ 
अͧभनय, अनकुरण तथा संवाद के त××व ͪवकͧसत हो चकेु थे और नाटकɉ का ͪ वकास 
वेदकालȣन न×ृय, गीत, सोमपान और सलंापɉ से हुआ। इसी Đम मɅ कȧथ नाटक का 
ͪवकास रामायण के लवकुश Ĥसंग से मानते हɇ और रामायण के अͧभनया×मक पाठ 
से जोड़ते हɇ। 

2. लौͩकक उ×पि×त संबधंी मत - इस मत के सàबÛध मɅ ͪवɮवानɉ के चार वग[ हɇ - 
(क) ͪपशले - ये नाटक कȧ उ×पि×त कठपतुͧलयɉ से मानते हɇ Èयɉͩक कठपतुͧलयɉ कȧ चचा[ 

'कथासǐर×सागर जैसे Ĥाचीन Ēथंɉ मɅ भी है तथा सूğधार शÞद वहȣं से ͧ लया गया है। 
(ख) Ĥो. Ǒहबले - इनका मानना है ͩक नाटक कȧ उ×पि×त लौͩकक èवांगɉ से हु ई है। 
(ग) ǐरजवे - ǐरजवे नाटक का सàबÛध मतृक वीर पजूा से जोड़त ेहɇ । इनका मानना है 

ͩक यह Ĥविृ×त सभी देशɉ मɅ Ĥचͧलत रहȣ है। 
(घ) ãयडूर - ये छाया नाटकɉ से नाटक कȧ उ×पि×त èवीकारते हɇ Èयɉͩक छायाͬचğ पदȶ 

के पीछे से Ĥदͧश[त ͩकए जाते थे। 
इस Ĥकार कहा जा सकता है ͩक नाɪयरचना का सूğपात भारत मɅ हȣ हुआ और इसके सूğ 
ऋÊवेद मɅ ͧमल जाते हɇ। 
संèकृत साǑह×य के Ĥाचीन आचाय[ भरतमुǓन ने नाटक पर ͪवचार करते हु ए अपने Ēथं 
'नाɪयशाèğ मɅ वͨण[त ͩकया है ͩक –”योÚय ं èवभावो लोकèय सुखदखु समिÛवत:। 
सोÚगाɮयͧभनयोपते नाɪयͧम×यͧभधीयत।े'' अथा[त ्िजसमɅ èवभाव से हȣ लोक का सुख दःुख 
होता है तथा अंगɉ आǑद के ɮवारा अͧभनय ͩकया जाता है, उसे 'नाटक' कहते हɇ। आचाय[ 
अͧभनव गÜुत ने इसी का ͪ वèतार करते हु ए अपना मत इस Ĥकार Ǒदया है - नाटक वह Ǻæय 
है जो Ĥ×य¢, कãपना एव ंअÚयवसाय का ͪ वषय बन स×य एवं अस×य से समिÛवत ͪ वल¢ण 
Ǿप धारण करके सव[साधारण को आनÛदोपलिÞध Ĥदान करता है। 'नाɪयदप[णकार’ रामचÛġ 
गणुचÛġ का मानना है ͩ क - 'नाटक लोकĤͧसƨ राजचǐरत पर आधतृ हो तथा धम[, काम एव ं
अथ[ का फलदाता हो और जो पाचँ ĤकृǓतयɉ और पाचँ अवèथाओं से समिÛवत हो। '' नाटक 
के ल¢णɉ के सàबÛध मɅ ͪवèततृ ͪववेचन करते हु ए अपने ĒÛथ साǑह×य दप[ण मɅ आचाय[ 
ͪवæवनाथ ने वͨण[त ͩकया है ͩक - नाटक कȧ कथा लोक Ĥͧसƨ आǑद गणुɉ तथा सभी Ĥकार 
के ऐæवयɟ का वण[न हो तथा पाचँ से लेकर दस तक अंक हो। उसका नायक धीरोदा×त, 
उÍचकुलो×पÛन, Ǒदåयपǽुष या राजͪष[ हो तथा उसमɅ Įृंगार, वीर या कǽण मɅ से कोई एक 
रस Ĥधान हो तथा अÛय सब रस अंगीभतू रहते हɇ। धनजंय ने अपने Ēथं 'दशǾपक' मɅ 
'’अवèथानकृुǓतना[ɪयम’ू’ अथा[त ्अवèथा ͪ वशेष के अनकुरण को नाटक माना है तथा अवèथा 
का अनकुरण आंͬगक, वाͬचक, आहाय[ एव ंसाि×वक इन चारɉ Ĥकारɉ से ͩकया जाता है। 
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उपयु [Èत वण[न एव ंͪवͧभÛन आचायɟ के मतɉ के आधार पर नाटक के Ǔनàनͧलͨखत ल¢ण 
बताए जा सकते हɇ 
1. नाटक कȧ कथा लोकĤͧसƨ होनी चाǑहए। 
2. उसका नायक धीरोदा×त, देवता या राजपǽुष होना चाǑहए। 
3. नाटक मɅ पाचँ से लेकर 10 अंक होने चाǑहए। 
4. Įृंगार, वीर तथा कǽण मɅ से ͩकसी एक रस कȧ Ĥधानता होनी चाǑहए। 
5. नाटक ऐसा होना चाǑहए ͩक उसे रंगमचं पर अͧभनीत ͩकया जा सके। 
6. नाटक मɅ नाɪयसͬधयɉ, अथ[, ĤकृǓतयɉ एव ंकाया[वèथाओ कȧ योजना होनी चाǑहए। 
हमारे भारतीय आचायɟ ने कथानक के लोकĤͧसƨ होने पर अͬधक बल Ǒदया है। कारण ͩक 
नाɪय रचना माğ उÍच वग[ एव ंͧशͯ¢त लोगɉ को हȣ Úयान मɅ रखकर नहȣं कȧ जाती अͪपत ु
Ǔनàन वग[ एव ंअͧशͯ¢त लोगɉ को भी Úयान मɅ रखकर कȧ जाती है। नाटक कȧ कथा लोकĤͧसƨ 
होने पर हȣ अͧशͯ¢त लोगɉ को उसे समझने एव ंरसाèवादन मɅ सुͪवधा हो सकती है। 

1.3 नाटक के त××व  
नाटक के सàबÛध मɅ पौराͨणक मत है ͩ क èवय ंĦéमा जी ने चारɉ वेदɉ कȧ सहायता से पचंम 
वेद के Ǿप मɅ नाɪय वेद कȧ रचना कȧ है। इस काय[ हेतु उÛहɉने ऋÊवेद से संवाद, सामवेद 
से गान, यजुवȶद से नाɪय और अथव[वेद से रस लेकर पाचँवɅ वेद नाटक कȧ रचना कȧ। इस 
माÛयता से èपçट होता है ͩक नाटक के मूल मɅ चार त××व, संवाद, गान, नाɪय एव ंरस èवीकार 
ͩकए जा सकते हɇ। 
नाटक के त×वɉ को लेकर भारतीय एव ंपाæचा×य ͪ वɮवानɉ मɅ मतैÈय नहȣं है। भारतीय आचायɟ 
ने नाटक के पाचँ त×व वèत,ु पाğ, रस, अͧभनय एव ंविृ×त माने हɇ, जबͩक पाæचा×य आलोचकɉ 
ने छ: त××व वèत,ु पाğ, कथोपकथन, देशकाल, शैलȣ और उƧेæय èवीकार ͩकए हɇ। नाटक 
के त××व Ǔनàनͧलͨखत अनसुार हɇ –  

1.3.1 कथावèतु  

कथावèतु से ता×पय[ नाटक कȧ कथा से होता है। उपÛयास ͪवधा कȧ भाँǓत नाटक कȧ जीवन 
सामĒी को वèत ुकहते हɇ। Ĥाचीन आचायɟ ने ĤÉयात, उ×पाɮय एव ंͧ मͬĮत तीन Ĥकार माने 
हɇ। जब लेखक इǓतहास या परुाण से वèतु Ēहण करता है। लेखक जब वèतु कȧ कãपना कर 
उसे Ēहण करता है तो उसे उ×पाɮय कहते हɇ। ͧमĮ वèतु इǓतहास और कãपना का मेल होती 
है। मह××व के आधार पर वèतु को आͬधकाǐरक एव ंĤासंͬगक दो भागɉ मɅ बाँटा जा सकता 
है। ͩकसी भी नाटक मɅ मुÉय फल का भोÈता अͬधकारȣ या नायक के नाम से जाना जाता 
है, अत: उस अͬधकारȣ एव ंनायक से सàबिÛधत कथा आͬधकाǐरक कथा कहलाती है। वहȣ ं
नाटक मɅ Ĥसंगवश ĤयÈुत कथा को Ĥासंͬगक कथा कहत ेहɇ। इसका मुÉय काय[ कथा को 
सहयोग Ĥदान करना होता है। Ĥासंͬगक कथा को पताका एव ंĤकरȣ दो भागɉ मɅ ͪवभािजत 
कर सकते हɇ। यǑद हम ‘रामचǐरतमानस' का उदाहरण लɅ तो मानस मɅ वͨण[त रामकथा 
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आͬधकाǐरक कथा है तथा सुĒीव एव ंͪ वभीषण कȧ कथाएँ Ĥासंͬगक कथा मɅ पताका तथा शबरȣ 
कȧ कथा Ĥकरȣ कȧ Įेणी मɅ लȣ जा सकती हɇ। 
आचायɟ ने काय[ åयापार को आधार मानते हु ए पाचँ अवèथाओं, अथ[ ĤकृǓतयɉ और पाचँ संͬधया ँ
èवीकार कȧ है। कथानक कȧ ͪवͧभÛन अवèथाओं के ͪवकास कȧ जानकारȣ ͪवͧभÛन घटनाओं 
से होती है, िजÛहɅ अथ[ ĤकृǓतयाँ कहत ेहɇ तथा काया[वèथाओ तथा अथ[ ĤकृǓतयɉ का मेल कराने 
का काय[ करने वाले त××व संͬधयɉ के नाम से जाने जाते हɇ। काया[वèथा अथ[ ĤकृǓतयाँ और 
संͬधयाँ Ǔनàनͧलͨखत हɇ :- 
 काय[ अवèथा अथ[ ĤकृǓत संͬध  
1.  आरàभ बीज मुख 
2. य×न ǒबÛद ु ĤǓतमुख 
3.  Ĥ×याशा पताका गभ[ 
4.  ǓनयतिÜत Ĥकरȣ ͪवमश[ 
5.  फलागम काय[ Ǔनव[हण 

1.3.2 पाğ  

नाटक मɅ ͪवͧभÛन Ĥकार के पाğ होते हɇ। नाटक का Ĥमुख पाğ नायक कहलाता है। भारतीय 
आचायɟ ने नाटक मɅ नायक, नाǓयका, ĤǓतनायक, ͪ वदषूक और पीठमद[ आǑद पाğɉ को होना 
èवीकार ͩकया है। 
नाटक मɅ ǓनǑहत ͩĐयाओं को फल कȧ ओर ले जाने वाले Ĥधान पाğ को नायक कहा जाता 
है। नायक हȣ कथा का केÛġ ǒबÛद ुएव ंअिÛतम फल का भोÈता होता है। आचायɟ ने नायक 
के चार Ĥकार माने हɇ - धीरोदा×त, धीरलͧलत, धीरĤशाÛत एव ंधीरोƨत। इनमɅ से धीरोदा×त 
नायक सव[Įेçठ होता है, िजसमɅ ¢मा, दया, गौरव, Ǻढ़ता आǑद जैसे Įेçठ गणु होते हɇ। नायक 
कȧ Ĥेͧमका या प×नी नाǓयका कहलाती है। संèकृत एव ंǑहÛदȣ आचायɟ ने नाǓयका के कई 
भेदोपभेदɉ कȧ चचा[ कȧ है। सामािजक िèथǓत के आधार पर èवकȧया, परकȧया एव ंसामाÛया 
तीन भेद माने हɇ। नाटक मɅ नायक कȧ सहायता करने वाले पाğ पीठमद[ तथा ͪवरोधी 
गǓतͪवͬधयाँ करने केला पाğ ĤǓतनायक कहलाता है। नाटक के बीच-बीच मɅ हाèय रस का 
ͪवधान करने वाला पाğ ͪवदषूक कहलाता है। 

1.3.3 कथोपकथन  

कथोपकथन या संवाद नाटक का तीसरा Ĥधान त××व कहलाता है। पाğɉ के कथोपकथन के 
Ǿप मɅ हȣ सàपणू[ नाɪय रचना होती है। कथा के ͪवकास मɅ इसका ͪवशेष मह××व होने के 
कारण ͪ वɮवानɉ ने इसे मूल ͪ वधायक त××व माना है। कथा के ͪ वकास एव ंचǐरğ ͬ चğण दोनɉ 
हȣ Ǻिçट से इसका ͪ वशेष मह××व होता है। नाटक के संवादɉ मɅ Ǔनàनͧलͨखत ͪ वशेषताएँ होना 
अपेͯ¢त हɇ - 
1. संवाद ऐसे हɉ ͩक कथा को गǓत Ĥदान कर सके। 
2. संवाद सरल, सरस, सजीव एव ंपाğानकूुल होने चाǑहए। 
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3. संवाद संͯ¢Üत होने चाǑहए। Ïयादा लàबे संवाद अथ[बोध मɅ बाधक होते हɇ।  
4. संवाद चǐरğ उɮघाटन मɅ सहायक होने चाǑहए।  

1.3.4 देशकाल-वातावरण  

नाटक को सरस, सजीव एव ंरोचक बनाने हेतु देशकाल तथा वातावरण का Úयान रखना बहु त 
आवæयक होता है। देशकाल-वातावरण के ͪवǽƨ वण[न करने पर रसाèवादन मे बाधा उ×पÛन 
होती है तथा ऐसा होने से हाèयाèपद िèथǓत उ×पÛन हो जाती है। संकलन -ğय अथा[त ्समय, 
काय[ एव ंèथल कȧ संगǓत (Unity of time[unity of action and Unity of place) 
कȧ गणना भी इसी के अÛतग[त आ जाती है। 
कथावèतु िजस काल को आधार मानकर कȧ गई है उसी के अनǾुप देशकाल-वातावरण का 
Ǔनव[हन होने पर हȣ नाटक सफलता ĤाÜत कर सकता है।  

1.3.5 भाषा-शैलȣ  

भाषा और शैलȣ यɉ तो दो पथृक-पथृक त××व हɇ ͩकÛतु घǓनçठता के कारण इÛहɅ Ĥाय: एक 
हȣ èवीकार कर ͧलया जाता है। नाटक कȧ रचना सव[साधारण हेतु कȧ जाती है अत: इसकȧ 
भाषा भी सव[साधारण के Ǔनकट कȧ होनी चाǑहए। पाğानकूुल भाषा तथा पǐरिèथǓतनकूुल शलैȣ 
नाटक के सफल मचंन एव ंरसाèवादन हेतु आवæयक है। भाषा मɅ रोचकता, भावानकूुलता 
Ĥवाहशीलता आǑद गणु होना अपेͯ¢त है।  

1.3.6 उƧेæय  

Ĥ×येक नाटककार कȧ अपनी नाɪयरचना का कोई न कोई उƧेæय अवæय होता है िजसे वह अपनी 
नाɪय रचना के ɮवारा ĤाÜत करता है। नाटक एव ंनाटककार कȧ सफलता इस बात मɅ हȣ ǓनǑहत 
होती है ͩक वह ͩकस हद तक अपने उƧेæय कȧ ĤािÜत मɅ सफल होता है। सेठ गोͪवÛददास 
के मतानसुार-  
‘'नाटक मɅ ͪवचार कȧ आवæयकता है। ͪवचार का अथ[ यहा ँसाधारण ͪवचार न होकर जीवन 
कȧ कोई समèया है।... िजस नाटक मɅ िजतना महान ͪवचार होगा, िजतना तीĭ संघष[ होगा, 
िजतनी संगǑठत कथा होगी, िजतना ͪवशद चǐरğ-ͬचğण होगा और िजतनी èवाभाͪवक कृǓत 
और कथोपकथन हɉगे वह नाटक उतना हȣ सफल तथा उ×तम होगा।''  

1.4 एकांकȧ का èवǾप  
मनçुय èवभाव से हȣ मनोरंजनͪĤय रहा है। साǑह×य कȧ रंगमंच से जड़ुी ͪवधाओं मɅ नाटक 
के साथ एकांकȧ का भी मह××वपणू[ èथान रहा है। ǑहÛदȣ साǑह×य कȧ एकांकȧ ͪवधा पाæचा×य 
‘वनएÈट Üले' से Ĥभाͪवत है। वसेै तो एकांकȧ नाम से हȣ èपçट हो जाता है ͩ क यह एक अंक 
वालȣ रचना है ͩकÛतु ऐसा नहȣं है ͩक ͩकसी नाटक के एक अकं को लेकर हम उसे एकाकंȧ 
कह दɅ। यह अपने आप मɅ एक पणू[ रचना होती है न ͩक ͩकसी बड़े नाटक का एक अंश। यह 
आधुǓनक साǑह×य कȧ एक लोकͪĤय ͪ वधा है। आज के åयèततम जीवन मɅ जब मानव के पास 
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समय कȧ कमी होती जा रहȣ है ऐसे मɅ एकाकंȧ जैसी संͯ¢Üत ͪवधा का मह××व सहज èपçट 
होता है। 
वाèतव मɅ एकाकंȧ एक अंक वाला नाटक है िजसमɅ एक या एकाͬधक Ǻæय होते हɇ तथा िजनके 
माÚयम से एकाकंȧकार मानव-जीवन कȧ ͩ कसी एक समèया, एक काय[, एक भाव, एक चǐरğ 
आǑद कȧ कला×मक åयजंना करता है।  
एकांकȧ पर ͪवचार करते हु ए पाæचा×य ͪवचारक ͧसडनी बोÈस 'टेकनीक ऑफ वनएÈट Üले' 
नामक अपने Ēथं मɅ ͧलखते हɇ - 
'एकाकȧ ऐसी ͪवधा नहȣं है िजसमɅ चǐरğाकंन कȧ सूêमता के ͧलए अͬधक अवसर हो। उƧेæय 
कȧ कठोर एकता पर हȣ इसका सàपणू[ Úयान केिÛġत होने के कारण यह ͪवधा एकाकंȧकार 
पर कठोर अनशुासन लाग करती है। इसका लêय एक Ĥभाव उ×पÛन करना, एक िèथǓत रͬचत 
करना और एक चǐरğ या एक छोटे से चǐरğ-समूह पर हȣ अपना सàपणू[ Úयान केिÛġत करना 
होता है।'' 
डॉ. उदयशंकर भ͠ इस ͪ वषय पर अपने ͪ वचार åयÈत करते हु ए ͧ लखते हɇ ͩ क- एकांकȧ नाटक 
मɅ जीवन का एक अंश, पǐरवत[न का एक ¢ण, सब Ĥकार के वातावरण से Ĥेǐरत एक झोका, 
Ǒदन मɅ एक घटें कȧ तरह, मेघ मɅ ǒबजलȣ कȧ तरह, बसÛत मɅ फल के हास कȧ तरह åयÈत 
होता है।'' 
डॉ. गोͪवÛद ǒğगणुायत का मानना है ͩक- एकांकȧ लघ ुनाɪय Ǿप है िजसमɅ एक पǐरिèथǓत, 
एक घटना या एक भावना जǓनत संवेदना कȧ अͧभåयिÈत ͩकसी संघष[ के सहारे, चाहे वह 
बाéय या आßयÛतर हो, अͧभनया×मक शैलȣ मɅ इस Ĥकार कȧ जाती है ͩ क उसमɅ Ĥभाव ऐÈय 
का उɮबोध हो और उस उɮबोध से दश[क और पाठक दोनɉ कȧ रागाि×मका विृ×त Ǔतलͧमलाकर 
तड़प उठती है।'' 
एकांकȧ के त××वɉ को Úयान मɅ रखकर डॉ. नगेÛġ एकाकंȧ के बारे मɅ कहते हɇ ͩक- 'एकांकȧ 
मɅ एक अकं, ͪवèतार कȧ सीमा कहानी जैसी, जीवन का एक पहलू एक मह××वपणू[ घटना, 
एक ͪवशेष पǐरिèथǓत अथवा उƧीÜत ¢ण, एकता, एकाĒता और आकिèमकता कȧ अǓनवाय[ता, 
संकलन ğय का साधारणतया पǐरपालन, Ĥभाव और वèत ुका ऐÈय होना चाǑहए। '' 
पाæचा×य ͪवचारक ͪपकल[ ईटन अपने ĒÛथ ‘चीफ फाãटस[ इन राइǑटगं वनएÈट Üले’ मɅ एकांकȧ 
ͪवषयक अपने ͪवचार åयÈत करते हɇ ͩक- अपनी ĤकृǓत के अनǾुप तथा ͧशãप सàबÛधी कठोर 
ǓनयÛğणɉ के पǐरणामèवǾप एकाकंȧ को ͩकसी एक हȣ घटना या िèथǓत तक èवय ंको सीͧमत 
रखना अǓनवाय[ होता है। यğं िèथǓत èवय ंअपने अÛतर से अपना ͪवकास और Ĥकार ĤाÜत 
होती है।'' 
उÈत समèत भारतीय एव ंपाæचा×य ͪवचारकɉ के मतɉ से एकाकȧ का èवǾप èपçट होता है। 
साराशंत: हम कह सकते हɇ ͩक एक अंक वाला वह नाटक जो अपने आप मɅ पणू[ होते हु ए 
ͩकसी एक Ĥसंग या ͩकसी एक तØय एव ंएक संवेदना को पाठकɉ या दश[कɉ तक Ĥेͪषत करे, 
एकांकȧ कहलाता है। 
उÈत ͪववेचन के आधार पर साराशंत: Ǔनàनͧलͨखत ǒबÛद ुĤèतुत कर सकते हɇ - 
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1. एकांकȧ मɅ कोई एक घटना या संवेदना का Ĥमुख Ǿप से ͬचğण होता है।  
2. एकाकȧ मɅ केवल एक अकं होता है ͩकÛतु Ǻæय संÉया एकाͬधक हो सकती है।  
3. एकाकȧ मɅ एक सुǓनिæचत लêय, एक सुǓनिæचत समèया का उɮघाटन होना चाǑहए। 
4. एकाकȧ कȧ गǓत एव ंͪवकास मɅ तीĭता होती है। 
5. संकलन ğय का यथासàभव Ǔनव[हन होना चाǑहए। 
6. यथाथ[ का अंकन करते हु ए आदश[ कȧ èथापना होनी चाǑहए। 
7. िज£ासा एव ंकौतुहल कȧ सिृçट अÛत तक बनी रहनी चाǑहए। 
8. संवाद संͯ¢Üत, रोचक एव ंमनोव£ैाǓनक होने चाǑहए। 
9. पाğ संÉया सीͧमत होनी चाǑहए।  

1.5 एकांकȧ के त××व 
एकांकȧ के èवǾप पर ͪ वचार करने के पæचात ्उसके त××व सहज हȣ èपçट हो जात ेहɇ। इसके 
Ĥमुख त××व Ǔनàनͧलͨखत अनसुार हɇ- कथावèत,ु पाğ या चǐरğ ͬचğण, कथोपकथन या संवाद, 
भाषा-शैलȣ व उƧेæय।  

1.5.1 कथावèत ु

एकांकȧ कȧ कथा जीवन से जुड़ी होनी चाǑहए। एकांकȧकार अपनी ǽͬच अनसुार कथावèतु के 
चयन हेतु èवतÛğ होना चाǑहए। ͩकÛतु उसमɅ ͪ वèमय एव ंरोचकता होनी चाǑहए। एकांकȧ को 
कथा मɅ ͧशͬथलता नहȣं होनी चाǑहए Èयɉͩक इसका ͪवèतार अनेक अकंɉ तक नहȣं होता है, 
अत: कथाचयन मɅ सावधानी रखते हु ए उसमɅ एकाĒता, उƧेयेशोÛमुखता, उ×तेजना आǑद के 
ͪवषय मɅ सावधान रहना चाǑहए। एकांकȧकार ͩकसी भी सामािजक, राजनीǓतक, पौराͨणक, 
धाͧम[क, आͬथ[क, समèयाĤधान आǑद ͩकसी भी ͪवषय को आधार मानकर ͪवषय चयन कर 
सकता है। एकाकंȧ कȧ कथावèत ुके ͪ वषय मɅ चचा[ करते हु ए कुछ ͪ वɮवान सकंलन ğय अथा[त ्
समय, काय[ और èथल कȧ संगǓत को भी अǓनवाय[ मानते हɇ। 

1.5.2 पाğ या चǐरğ-ͬचğण  

एकांकȧ संͯ¢Üत कलेवर कȧ रचना होती है, अत: इसकȧ पाğ सÉंया सीͧमत होती है। इन पाğɉ 
का åयिÈत×व सशÈत, आकष[क एव ंसजीव होना चाǑहए। कथावèतु का Ĥèतुतीकरण पाğɉ 
ɮवारा हȣ होता है अत: कुशल पाğ होने पर हȣ वे कथा कȧ उ×कृçटता Ĥमाͨणत कर सकत ेहɇ। 
इनमɅ पाğɉ कȧ ͪवͧशçटताएँ ͩकसी ͪवͧशçट घटना एव ंपǐरिèथǓत के ɮवारा हȣ उजागर होती 
है। संͯ¢Üतता के कारण लेखक को ͩकसी पाğ के ͪवषय मɅ अͬधक वण[न करने का अवकाश 
नहȣं ͧमलता है।  

1.5.3 कथोपकथन या संवाद 

कथोपकथन या संवाद हȣ एकांकȧ का Ĥाण कहलाते हɇ। एक सफल एकांकȧ मɅ कथोपकथन अपनी 
मह××वपणू[ भूͧमका अदा करते हɇ। संवाद हȣ ऐसा माÚयम है जो हमɅ ͩकसी भी पाğ कȧ 
सामािजक, मानͧसक एव ंवचैाǐरक िèथǓत का अवबोध कराते हɇ। ͪवचारɉ के वाहक संवाद हȣ 
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होते हɇ, अत: इÛहȣं के ɮवारा पाğɉ के आÛतǐरक संघष[ का उɮघाटन होता है। अत: एकांकȧ 
के संवाद मɅ संͯ¢Üतता, रोचकता, कला×मकता, åयÊंया×मकता, माͧम[कता आǑद गणु होने 
चाǑहए। संवादɉ मɅ तीĭता एव ंͯ ¢Ĥता का होना भी अ×यावæयक है िजससे ͩक उसमɅ ͧ शͬथलता 
न आने पाए। यǑद संवादɉ मɅ अèवाभाͪवकता एव ंअसंगतता हो तो वह एकांकȧ सफल एकाकंȧ 
नहȣं मानी जा सकती। रोचक एव ंकला×मक के ɮवारा हȣ कोई एकाकȧ सफलता को ĤाÜत कर 
सकती है। 

1.5.4 देशकाल एव ंवातावरण  

देशकाल एव ंवातावरण हȣ ऐसा Ĥमुख त××व है िजसके माÚयम से ͩकसी भी एकाकȧ मɅ 
èवाभाͪवकता एव ं वाèतͪवकता का सचंार होता है। एकांकȧ मɅ इस त××व का Ǔनव[हन 
वाèतͪवकता के अनǾुप ͬचğण मɅ सहायक होता है एव ं साथ हȣ यह हमɅ कृǒğमता, 
अèवाभाͪवकता से भी बचाता है। यह त××व ऐǓतहाͧसक, पौराͨणक तथा अǓत Ĥाचीन आÉयानɉ 
के ͬ चğण के ͧ लए अ×यͬधक सहायक ͧसƨ होता है। इसके Ǔनव[हन से िजस èथान एव ंपǐरवेश 
कȧ घटना का अकंन ͩकया गया है उसकȧ ͪवæवसनीयता एव ंयथाथ[ता का अंकन हो पाता है। 
यǑद कोई गÜुतकालȣन नाटक का पाğ सूट धारण ͩ कए हु ए तथा अंĒेजी भाषा मɅ संवाद बोलते 
Ǒदखाई पड़ता है तो यह वण[न बड़ा अèवाभाͪवक एव ंहाèयाèपद लगता है और देशकाल के 
अनǾुप भी ͧसƨ नहȣं होता है।  

1.5.5 भाषा-शैलȣ  

पाğ एव ंकाल कȧ सीमा सीͧमत होने के कारण इस ͪवधा मɅ एकांकȧकार को अपने लêय पर 
पहु ँचने कȧ शीēता रहती है, अत: यह आवæयक है ͩक एकांकȧ मɅ ĤयÈुत भाषा èवाभाͪवक, 
सÛतुͧलत एव ंकृǒğमता से मुआ होनी चाǑहए। कथावèत,ु पǐरवेश एव ंपाğानकूुल भाषा, 
वाÈय-ͪवÛयास, मुहावरे आǑद का Ĥयोग होना चाǑहए। एकाकȧ मɅ ĤयÈुत भाषा सरल, सहज, 
बोधगàय, माͧम[क एव ंभावानकूुलता ͧ लए होनी चाǑहए। इस सàबÛध मɅ वाãटर ͪ पकाड[ ͧ लखत े
हɇ ͩक- ''मंच पर घटनाओं का भारȣ Ĥभाव उ×पÛन करने के ͧलए (एकांकȧ मɅ) आपके पास दभुा[Êय 
से हȣ बहु त कम संÉया मɅ शÞद उपलÞध होत ेहɇ। अत: Ĥ×येक शÞद ͬ गन-ͬगनकर ĤयÈुत होना 
चाǑहए। ''  

1.5.6 अͧभनेयता  

साǑह×य कȧ Ǻæय ͪवधाओं मɅ अͧभनेयता का गणु होना एक अǓनवाय[ त××व है। अत: िजस 
Ǻæय या घटना या पǐरिèथǓत को हम रंगमंच पर Ĥèततु न कर सकɅ  उसकȧ योजना एकांकȧ 
मɅ नहȣं होनी चाǑहए। यह अͧभनय आंͬगक, वाͬचक, आहाय[ एव ंसाि×वक चार Ĥकार का होता 
है। अͧभनेयता मɅ पाğɉ कȧ वेशभूषा, रंग-Ǿप, वाणी का उतार-चढ़ाव, शारȣǐरक चेçटाएँ आǑद 
समाǑहत होती हɇ। एकाकंȧकार पǐरिèथǓत एव ंभावानकूुल अͧभनेय हेतु यथोͬचत Ǔनदȶश Ĥदान 
करता है। सफल अͧभनय के ɮवारा हȣ एकांकȧ मɅ वͨण[त भाव सरल, सहज एव ंबोधगàय बनकर 
दश[कɉ तक पहु ँचत ेहɇ।  
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1.5.7 उƧेæय  

ǓनǽƧेæय काय[ केवल एक भटकाव होता है। जीवन मɅ ͩकए जाने वाले Ĥ×येक काय[ के पीछे 
कोई न कोई उƧेæय अवæय ǓनǑहत रहता है। अत: Ĥ×येक एकाकȧ का अपना उƧेæय होता है। 
सामाÛयतया मनोरंजन को एकांकȧ का उƧेæय èवीकारा जाता है ͩ कÛतु माğ मनोरंजन एकाकंȧ 
का सàपणू[ लêय नहȣं होता है। एकांकȧकार जीवन या जगत कȧ ͩकसी समèया या संवेदना 
से Ĥभाͪवत होकर रचना काय[ मɅ सलंÊन होता है। अत: उस समèया का परूȣ Ǔनçठा एव ं
ईमानदारȣ से अकंन करना हȣ एकांकȧकार का उƧेæय होता है। एकांकȧकार जीवन या जगत 
कȧ ͩकसी एक घटना का चयन कर उसके माÚयम से एक Ǔनिæचत भाव, एक Ǔनिæचत ͪ वचार, 
एक Ǔनिæचत समèया और उसका समाधान पाठकȧ और दश[कɉ तक Ĥेͪषत करता है। मनोरंजन 
के साथ ͧश¢ा का मनोहारȣ समÛवय हȣ एकाकȧ का Ĥमुख उƧेæय होता है। 

1.6 सारांश 
साǑह×य कȧ रंगमचं से जुड़ी ͪवधाओं मɅ नाटक के साथ एकाकंȧ का भी मह×वपणू[ èथान है। 
एकांकȧ एक लËवाकार साǑहि×यक ͪवधा है जो ͩकसी एक घटना, पǐरिèथǓत एव ंसमèया पर 
आधाǐरत होती है। इसमɅ पाğɉ कȧ सीͧमत संÉया होती है। इसके अͧभनय के माÚयम से 
एकांकȧकार एक सुǓनिæचत लêय ĤािÜत कȧ ओर अĒसर होता है। 

1.7 अßयासाथ[ Ĥæन  
1. नाटक का अथ[ èपçट करते हु ए उसके èवǾप का ͪवæलेषण कȧिजए। 
2. नाटक के त××वɉ का ͪववेचन कȧिजए। 
3. एकांकȧ ͩकसे कहते हɇ? इसकȧ ͪवशेषताएँ बताइए। 
4. एकाकȧ के त××व बताइए। 
5. नाटक एव ंएकाकंȧ मɅ अÛतर ͧलͨखए। 

1.8 सÛदभ[ Ēंथ  
1. डॉ. नगेÛġ - ǑहÛदȣ साǑह×य का इǓतहास, मयरू पेपर बेÈस, Ǒदãलȣ। 
2. डॉ बÍचन ͧसहं - ǑहÛदȣ साǑह×य का इǓतहास। 
3. ͪवæवनाथ ǒğपाठȤ - ǑहÛदȣ साǑह×य का सरल इǓतहास, ओǓयरंट लाÊँमैन।  
4. सं. चहलाल दबेु - अͧभनव छ: एकाकंȧ, सोनालȣ पिÞलकेशन, जयपरु। 
5. डॉ. Įीमती माया ͧ सहं - एकांकȧ नए परुाने, जयभारती Ĥकाशन, जयभारती Ĥकाशन, 

इलाहाबाद। 
6. डॉ. कृçणदेव शमा[ - भारतीय एव ंपाæचा×य काåयशाèğ, ͪवनोद पèुतक मिÛदर, 

आगरा। 
7. डॉ. रामशरणदास गÜुता एव ंĤो. राजकुमार शमा[ - साǑह×यशाèğ (भारतीय एव ं

पाæचा×य), कॉलेज बकु ͫडपो, जयपरु। 
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इकाई-2 : अÛय गɮय ͪवधाओ ंका èवǾप व ताि×वक ͪववेचन 
(भाग-1) (क) ǓनबÛध (ख) आलोचना (ग) åयÊंय  

इकाई कȧ Ǿपरेखा 
2.0 उƧेæय 
2.1 Ĥèतावना 
2.2 ǓनबÛध 

2.2.1 ǓनबÛध : अथ[ व èवǾप 
2.2.2 ǓनबÛध के त×व व रचना ͪवधान  
2.2.3 Ǔनबधं के Ĥकार 

2.3 आलोचना 
2.3.1 आलोचना : अथ[ व èवǾप आलोचना के त×व 
2.3.2 आलोचना के Ĥकार 

2.4 åयÊंय 
2.4.1 åयÊंय का अथ[ व èवǾप 
2.4.2 åयÊंय : ताि×वक ͪववेचन 

2.4.2.1 åयÊंय का कØय ǓनǾपण  
2.4.2.2 åयÊंय का चǐरğ ͬचğण  
2.4.2.3 देशकाल तथा वातावरण  
2.4.2.4 åयÊंय कȧ भाषा 
2.4.2.5 åयÊंय कȧ शलैȣ 

2.5 साराशं 
2.6 अßयासाथ[ Ĥæन  
2.7 संदभ[ ĒÛथ 

2.0 उƧेæय  
इस इकाई के अÚययनोपराÛत आप: 
1. ǓनबÛध के अथ[ व èवǾप से पǐरͬचत हो सकɅ गे। 
2. ǓनबÛध के त×वɉ कȧ जानकारȣ ĤाÜत कर सकɅ गे। 
3. आलोचना के अथ[ व èवǾप कȧ जानकारȣ ĤाÜत कर उसके त×वɉ को ǿदयगंम कर सकɅ गे। 
4. आलोचना के Ĥकार से पǐरͬचत हो सकɅ गे। 
5. åयÊंय के अथ[ व èवǾप से पǐरͬचत हो सकɅ गे। 
6. åयÊंय के कØय, चǐरğ ͬचğण, देशकाल, भाषा व शलैȣ के आधार पर ताि×वक ͪववेचन 

कर सकɅ गे। 
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2.1 Ĥèतावना 
मनçुय के बौͪƨक उÛनयन को गǓत देने मɅ ǓनबÛध सवा[ͬधक सहायक होत ेहɇ। ǓनबÛध परूȣ 
तरह आधुǓनक ͪवधा है और मनçुय के अÛतःसंसार कȧ åयाÉया भी Ĥखरतम Ǿप मɅ Ǔनबधं 
हȣ करता है। गɮय कȧ िजतनी ͪवधाएँ हɇ उनमɅ ǓनबÛध सबसे Ĥौढ़ व गàभीर, ͪवधा है। तभी 
तो आचाय[ रामचÛġ शुÈल ने कहा था ͩक यǑद गɮय कͪवयɉ कȧ कसौटȣ है तो ǓनबÛध गɮय 
कȧ कसौटȣ है। भारतीय आलोचना का अथ[ कृǓत कȧ åयाÉया, गणु-दोष दश[न तथा टȣका-ǑटÜपणी 
ɮवारा कृǓत के अथ[ अथवा ǒबàबĒहण मɅ पाठक कȧ सहायता करना है। पिæचमी आलोचना 
का अथ[ रचना के ͧसƨाÛत, गणु-दोष मनोव£ैाǓनक ͪवæलेषण, अÛतवृ[ि×तयɉ का सूêम ͪववेचन, 
मूãयांकन तथा Ĥभाव आǑद Ēहण है। åयÊंय ͪ वधा èवातंğो×तर काल कȧ देन है। लेͩकन åयÊंय 
का अिèत×व ǑहÛदȣ साǑह×य के आǑदकाल से लेकर आज तक के ͪवͪवध कालखÖडɉ मɅ भी 
ͧमलता है। Ĥèतुत इकाई मɅ आप ǓनबÛध, आलोचना व åयÊंय के ताि×वक èवǾप को ͪ वèतार 
से पढ़Ʌगे।  

2.2 Ǔनबंध 

2.2.1 ǓनबÛध का अथ[ व èवǾप  

åय×ुपǓतपरक अथ[ - आधुǓनक यगु मɅ Ǔनबधं शÞद का Ĥयोग अĒेंजी के 'ऐसे' (Eassay) शÞद 
के ͧलए ĤयÈुत होता है जो मलूत : ĥɅ च शÞद है िजसका अथ[ होता है-रचना×मक Ĥयास या 
Ĥय×न। ͩकÛतु संèकृत मɅ भी ǓनबÛध का Ĥयोग Ĥाचीन काल से हȣ होता आया है। 
'ǓनबÛध' ǑहÛदȣ का एक त×सम शÞद है िजसका संèकृत मɅ Ĥाचीन काल से हȣ अनेक अथɟ 
मɅ Ĥयोग होता आया है। संèकृत कȧ मूल धातु - 'बधं' मɅ 'Ǔन' उपसग[ (Ǔन+बÛध+ध) से इसका 
अथ[ बाधँना, रोकना और संĒह करना माना गया है। 
साǑहि×यक ͪवधा के Ǿप मɅ ǓनबÛध शÞद का अथ[ वामन ͧशवराम आÜटे ने अपने 'संèकृत ǑहÛदȣ 
कोश' मɅ इस Ĥकार Ǒदया है- (Ǔन+बÛध+ध) बाँधना, कसना, जकड़ना; रचना करना, ͧलखना; 
आसिÈत, संलÊनता; साǑहि×यक रचना या कृǓत, Ĥ×य¢र æलेषमय ĤबÛध ͪवÛयास ĒÛथ; 
ǓनयÛğण, अवरोध, बÛधन; मूğावरोध; बÛध हथकड़ी; सàपि×त का अनदुान, पश,ु ǽपया आǑद 
सहायता के Ǿप मɅ देना- भूया[ ͪ पतामहोपाता ǓनबÛधɉ ġåयमेव वा, िèथर सàपि×त; बǓुनयाद, 
मूल; हेत,ु कारण। ͩकÛतु इनमɅ से रचना करना, ͧलखना तथा साǑहि×यक रचना या कृǓत अथ[ 
हȣ ͪवधा के Ǿप मɅ ǓनबÛध को ͪवèततृ Ǿप मɅ èपçट करते है। 
संèकृत साǑह×य मɅ ǓनबÛध शÞद का सव[Ĥथम Ĥयोग 'Įीमद भगवत गीता' मɅ ͧ मलता है जहा ँ
Įीकृçण इस शÞद का Ĥयोग 'असरुȣ सàपदा को बाधँने के अथ[ मɅ करत ेहɇ। इसके बाद सातवीं 
शताÞदȣ मɅ 'वासवद×ता' के मंगलाचरण मɅ Ēथं रचना के ͧ लए 'कादàबरȣ' मɅ वदैÊÚय चम×कार 
Ĥधान रचना के ͧ लए तथा 'ͧशशुपाल वध' मɅ शाæवतदान एव ंभाçय Ēथं के ͧ लए ǓनबÛध शÞद 
का Ĥयोग हुआ है। आठवीं शताÞदȣ मɅ ͧलͨखत Ûयायमजरȣ मɅ ĒÛथ रचना के अथ[ मɅ तथा 
'त×वदȣपनम'् मे अनेक त×वɉ का संĒहȣत Ǿप रचना के अथ[ मे इस शÞद का Ĥयोग ͧमलता 
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है। 'वेदाÛत कãपतǽ' कȧ भूͧमका मे, 'ÛयायवǓत[का' कȧ ता×पय[ टȣका आǑद मे जǾर Ǔनबधं 
लो 'ɾåयमेव' कहा गया है।  
èपçट है ͩक संèकृत साǑह×य मɅ ǓनबÛध शÞद का Ĥयोग उन रचनाओं, कृǓतयɉ या टȣकाओं 
के बोधक के Ǿप मɅ हुआ है िजनमɅ वèत,ु ͪवषय, ġåय या ͧसƨाÛत कȧ Ûयायसंगत और मौͧलक 
ͪववेचना हु ई है। संèकृत मɅ ĤाÜत इÛहȣ ंअवधारणाओं के कारण बाब ूगलुाबराय वत[मान ǓनबÛध 
कȧ परàपरा का उस भारत के Ĥाचीन साǑह×य मɅ देखते हɇ- ''केवल एक हȣ ͪ वषय अथवा ͪ वषय 
के ͩकसी अंग ͪवशेष या प¢ को लेकर जो छोटे-छोटे ĒÛथ रचे गये, उनको इस आधुǓनक 
ǓनबÛधɉ का पवू[ज कह सकत ेहɇ।  
ǓनबÛध अभी भी Ǔनमा[ण कȧ िèथǓत मɅ है । यह माğा और गणु दोनɉ कȧ Ǻिçट से इतना Ĥौढ़ 
नहȣं हो पाया है ͩक इसकȧ पǐरभाषा िèथर कȧ जा सके अथवा नई Ǒदशाओं का सकेंत ͩकया 
जा सके। अंĒेजी कȧ िèथǓत ǑहÛदȣ से एकदम ͪ वपरȣत होत ेहु ए भी पǐरणाम एक हȣ है। अंĒेजी 
मɅ कृǓतयɉ कȧ ͪवपलु राͧश और ͪवͪवधता के चलते वèतु का èवǾप पǐरभाषा मɅ बÛध नहȣ ं
पाता, ͪवͧशçट प¢ के ĤǓत आĒह या Ǻिçट हȣ èपçट हो पाती है। इसͧलए ǑहÛदȣ मɅ जहा ँ
Ĥारिàभकता के कारण कǑठनाई है, वहाँ अंĒेजी मɅ ͪवͪवधता के कारण पǐरभाषा मɅ सांगोपांगता 
åयािÜत नहȣ ंआ पाती। 
बाब ूगलुाबराय के अनसुार - ''ǓनबÛध उस गɮय-रचना को कहते हɇ, िजसमɅ एक सीͧमत आकार 
के भीतर ͪवषय का वण[न या ĤǓतपादन एक ͪवशेष Ǔनजीपन, èवÍछÛदता, सौçठव और 
सजीवता तथा आवæयक संगǓत और सàबƨता के साथ ͩकया गया हो। 
Ĥो. जयनाथ नͧलन का मत है ͩक - ''ǓनबÛध 'गɮय काåय' कȧ मया[Ǒदत ͪवधा है, िजसमɅ 
लेखक के èवाधीन ͬचÛतन और Ǔनæछल अनभुूǓतयɉ कȧ सरस अͧभåयिÈत हो। '' 
Ĥͧसƨ पाæचा×य ǓनबÛधकार हडसन भी ǓनबÛध को Ĥकृतत: åयिैÈतक हȣ मानत ेहɇ। Įी 
पदमुलाल बÈशी ǓनबÛध मɅ åयिÈत×व कȧ अͧभåयिÈत कȧ बात करत ेहू।ँ Ĥͧसƨ साǑह×यकार 
हेतु भारɮवाज के अनसुार- ''ससुंèकृत और ǽͬचकर वाता[ के èवर और पƨǓत पर ͩ कसी वèत ु
या ͪ वषय से अपने संचारȣ-सàबÛधी कȧ आãहाǑदनी अͧभåयिÈत और अͬचǓत को ǓनबÛध कहत े
हɇ। '' सुसंèकृत' इसͧलए ͩक ǓनबÛध मॉनतेन कȧ कृǓतयɉ मɅ भी और उसके मत के सतहȣ अथ[ 
के बावजूद, बाजाǾ गÜप नहȣ ंरहा। ǓनबÛध मɅ ͪवचार और भाव दोनɉ का रस आए, इसके 
ͧलए पǐरमािज[त संèकृǓत कȧ आवæयकता है। केवल सहज संèकार के आकिèमक संयोग या 
चेतना-सरͪष कȧ नहȣ।ं इसकȧ ĤǓत दो कȧ ĤǓत नहȣ,ं बिãक ĤीǓत गोçठȤ है। अतएव उसमɅ उनकȧ 
सजग पǐरçकृत मूãय बुͪ ƨ कȧ सàभावना भी ǓनǑहत है। हम पहले हȣ एकांǓतक और åयिÈतगत 
का भेद ǓनǾͪपत कर चकेु हɇ।  
वèतुत: ǑहÛदȣ का ǓनबÛध संèकृत शÞद होते हु ए भी अपने Ĥाचीन èवǾप से ͧभÛन है। ǓनबÛध 
का यह आधुǓनक Ǿप पिæचम कȧ देन है। संèकृत मɅ टȣकाएँ और आÉयाǓयकाएँ तो ͧमलती 
हɇ, आधुǓनक ढंग से ǓनबÛध नहȣ ंͧ मलत।े वèतुत: ǑहÛदȣ के ǓनबÛध साǑह×य का İोत Ĥाचीन 
साǑह×य नहȣ,ं पाæचा×य साǑह×य और सामǓयक पǐरिèथǓतयाँ है। सव[Ĥथम भारतेÛद ु ने 
सामािजक पǐरिèथǓतयɉ के अनǾुप इसे जन-जागरण के अèğ के Ǿप मɅ अपनाया, लेͩकन ǑहÛदȣ 
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का ǓनबÛध-साǑह×य अंĒेजी का अनकुरण माğ नहȣं है, इसे Ĥेरणा भले हȣ वहȣ से ͧमलȣ हो। 
प.ं चÛġधर शमा[ गलेुरȣ, प.ं हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ, प.ं देवेÛġनाथ शमा[, प,ं ͪवɮयाǓनयास ͧमĮ, 
कुबेरनाथ राय आǑद के ǓनबÛधɉ मɅ छाया भले हȣ अĒेंजी कȧ हो, Ĥकाश भारतीय है। यह दसूरȣ 
बात है ͩ क भारतÛेद ुयगु के अनेक ǑहÛदȣ ǓनबÛधकारɉ ने अंĒेजी के ǓनबÛधɉ का अनवुाद और 
शैलȣ का अनकुरण ͩ कया है, परÛत ुइतना èपçट है ͩ क ǑहÛदȣ मे Ĥचͧलत अथ[ के Ǔनबधं यǑद 
पæचा×य साǑह×य कȧ दɅ नहȣ ंतो संèकृत ले ͪवकास भी नहȣ ंहɇ। 

2.2.2 ǓनबÛध के त×व व रचना ͪवधान 

ǓनबÛध के त×व Ǔनàनͧलͨखत Ǿप से Ĥèतुत ͩकए जा सकत ेहɇ - 
1. संͯ¢Üत गɮय रचना : Ǔनबधं गɮय का हȣ एक Ǿप है और इसका आकार लघ ुहोना चाǑहए। 

इस Ǻिçट से ͩकसी ͪ वषय के सीͧमत Ǿप मɅ गɮयमय ͪ ववेचन का नाम ǓनबÛध है। लोक Ĥͧसƨ 
है ͩक बुͪ ƨमान और ͪवɮवान ्लोग ͪवèततृ बात को थोड़ ेमɅ हȣ कहत ेहɇ। साǑह×य मɅ भी यह 
बात लाग ूहोती है। ǓनबÛध शÞद का अथ[ है अÍछȤ तरह बधंा हुआ। अत: इसमɅ ͪवचारɉ और 
भावɉ का लाघव तथा कसावट होनी चाǑहए। यहा ंहȣ यह उãलेÉय है ͩ क ǓनबÛध आकार लघतुा 
के अǓतǐरÈत अǓनवाय[त: गɮय मɅ हȣ होता है पɮय मɅ नहȣ।ं 

2. èवत: पणू[ गɮय रचना : संͯ¢Üत होने पर भी ǓनबÛध अपने आप मɅ पणू[ होता है। éय ूवाकर 
के शÞदɉ मɅ - ''There is no subjects from the stars to the dust-heap……. 
Which may not be dealt with in an essay'' अथा[त ्''न¢ğɉ से पØृवी कȧ रजकण 
तक ऐसा कोई पदाथ[ नहȣं जो Ǔनबधं का ͪवषय न बन सके। '' परÛतु Ǔनबधंकार को ͪवषय 
का एक सीͧमत Ǿप लेना होता है और ĤभावािÛवǓत का Ǻिçट से उसका अपनी मया[Ǒदत परÛतु 
सàपणू[ ͬ चğण करना होता है। ǓनबÛधकार कȧ सफलता इसमɅ है ͩक ĤǓतपाɮय ͪवषय का पाठक 
को पणू[ £ान हो जाए और Ǔनबधं समािÜत पर िज£ासा कȧ सÛतुिçट हो जाए। आकार लघतुा 
का अथ[ असàपणू[ता कदाͪप नहȣं। सीͧमत कलेवर मɅ आवæयक समĒǾप मɅ कह देना हȣ 
ǓनबÛधकार कȧ सफलता है। 

3. åयिÈत×व कȧ अͧभåयजंना : Ǔनबधं मɅ लेखक के वÖय[ ͪवषय - स×य, याğा, धम[ तथा दश[न 
-- के संबधं मɅ åयिÈतगत ͪ वचारɉ कȧ अͧभåयिÈत होनी चाǑहए। लेखक का Ǔनजीपन ǓनबÛध 
मɅ तीन Ǿपɉ मɅ पाया जाता है- (1) ͪ वचार ĤǓतपादन मɅ, (2) भावाͧभåयिÈत मɅ तथा (3) शलैȣ 
के Ēहण मɅ। केवल शाèğीय Ǻिçटकोण कȧ ĤèतुǓत लेख अथवा पèुतक का अÚयाय बन सकता 
है, ǓनबÛध कदाͪप नहȣ।ं Ǔनबधं मɅ लेखक के Ǔनजी मत कȧ èपçट अͧभåयिÈत अवæय होनी 
चाǑहए। वयैिÈतक Ĥयास के अभाव मɅ ǓनबÛध हȣ नहȣ।ं ǓनबÛधकार को पाठक से सàबोͬधत 
होकर अपनी बात उ×तम पǾुष मɅ कहनी चाǑहए। 

4. ǿदय और बुͪ ƨ का समÛवय : यɮयͪप ǓनबÛध ͪवचार सापे¢ गɮय का हȣ एक Ǿप है और 
इस Ǻिçट से उसमɅ ĤǓतभा कȧ चमक-दमक तथा ताͩक[ क शलैȣ का Ĥयोग रहता है तथाͪप साǑह×य 
का अंग होने के कारण उसमɅ साǑह×य के मूलत×व - ǿदय प¢ का भी समावेश होना चाǑहए। 
गढ़ूाǓतगूढ़ ͪ वषय के ͪ ववेचन मɅ व£ैाǓनक कȧ यथाथ[ता, सूêमता और 'सतक[ ता' और दाश[Ǔनक 
कȧ बौͪƨकता के साथ-साथ साǑह×यकार कȧ सǿदयता भी अपेͯ¢त है। पाæचा×य ǓनबÛधकार 
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ǓनबÛध को एक हãकȧ रचना (Light Treatment) मानते हɇ। इसका अͧभĤाय यह है ͩक 
उÛहɅ साǑहि×यक ǓनबÛधɉ मɅ गàभीरता कȧ िèथǓत Ēाéय नहȣ।ं वèतुत: भावना और अनभुूǓत 
के èथान पर तटèथ अÛवेषण और कोरे पािÖड×य Ĥदश[न से पणू[ ǓनबÛध ǓनबÛध कȧ Įेणी 
मɅ नहȣं आत।े 

5. Đम-åयवèथा : Ĥारàभ मɅ ǓनबÛध को अवæय अǓनयͧमत और असàबƨ रचना माना जाता 
था परÛतु आज Ǔनयͧमत और Įृंखलाबƨ रचना का नाम हȣ ǓनबÛध है। लेखक को ǓनबÛध 
मɅ अपने ͪवषय से सàबिÛधत सामĒी कȧ योजना इस Ĥकार करनी चाǑहए ͩक Ĥ×येक वण[न 
का एक-दसूरे से सàबÛध जुड़ जाए और वे एक दसूरे के परूक Ĥतीत हो। 

6. शैलȣ :- शैलȣ शÞद लेǑटन के िèटलस (Stilus) से बना है, िजसका अथ[ कलम है। इसका Ĥयोग 
आज ͪवकͧसत होकर कलम से सुÛदर अͧभåयिÈत का माÚयम बन गया है और आज कला×मक 
अͧभåयिÈत को हȣ शलैȣ से åयवǿत ͩ कया जाता है। शलैȣ का Ĥयोग दो Ǿपɉ मɅ होता है- ͪ वषय 
ĤǓतपादन के ͧलए तथा भाव-Ĥेषण के ͧलए। ͪवषय ĤǓतपादन के सÛदभ[ मɅ शलैȣ का मह××व 
यथाथ[ को संͯ¢Üत और èपçट Ǿप मɅ Ĥकट करना है और भाव-Ĥेषण के सÛदभ[ मɅ यह 
वयैिÈतकता से अनĤुाͨणत होती है। पाæचा×य ͪ वɮवान ्जे.एम. मरȣ ने शलैȣ को लेखक के भाव 
और ͪवचाराͧभåयिÈत के माÚयम 'भाषा का गणु' माना है। पाæचा×य साǑह×य मɅ शैलȣ को 
åयिÈत×व का ĤǓतǾप माना जाता है। यहाँ तक ͩक शलैȣ को åयिÈत×व का पǐरचायक गणु 
èवीकार ͩ कया गया है। शजैलसम पे जीम उंदȣपउउमसशी कȧ उिÈत इसी अथ[ मɅ Ĥचͧलत है। 
वèतुत: उ×तम शलैȣ का गणु åयिÈत×व के अनǾुप तथा उसका पǐरचायक होना है। 
लͧलत ǓनबÛध के त×व :- चू ंͩक लͧलत ǓनबÛध को èवतंğ ͪ वधा मान ͧ लया गया है तो इसके 
रचना ͪवधान मɅ भी कुछ ͪवͧशçट त××व होत ेहɇ। 
1. लͧलत ǓनबÛध मɅ आ×मǓनçठता अथवा आ×म सा¢ा×कार का त×व होना चाǑहए।  
2. लͧलत ǓनबÛध मɅ आ×मीय पǐरवेश कȧ झाकंȧ सव[ğ ͪवɮयमान रहती है। 
3. भाव व ͪ वचार के बीच एकǾपता व बातचीत कȧ सहजता लͧलत ǓनबÛध का Ĥमुख त××व 

है। 
4. भाषा कȧ उपलÞधता, सजीवता, देशीपन, िजÛदा Ǒदलȣ, अनगढ़ता, मुहावरे व कहावतɉ का 

Ĥयोग åयÊंय का पटु 9 संèकृǓत कȧ गहरȣ समझ लͧलत Ǔनबधंɉ कȧ भाषा कȧ Ĥमुख 
ͪवशेषताएँ आǑद होत ेहɇ। 

5. वत[मान पǐरǺæय पद Ǻिçट के साथ-साथ सांèकृǓतक ͪ वचारɉ का आĒह भी लͧलल ǓनबÛध 
मɅ रचना ͪवधान मɅ Ǻçटåय होता है। 

ǑहÛदȣ साǑह×य के आधुǓनक-काल मɅ गɮय के अÛय अंगɉ के समान ǓनबÛध का भी यथेçट 
ͪवकास हुआ है। भारतेÛद ुयगु मɅ Ĥाथͧमक Ĥयास मɅ हȣ बालकृçण भ͠, Ĥताप नारायण ͧमĮ 
तथा बालमुकुÛद गÜुत ने उ×कृçट कोǑट के Ǔनबधं ͧलखे। ɮͪववेदȣ यगु ǓनबÛध के ¢ेğ मɅ भी 
अनवुाद का यगु रहा है। शुÈल जी के इस ¢ेğ मɅ आने से ǑहÛदȣ ǓनबÛध का Ǿप अ×यÛत 
उÛनत हो गया और तदपुराÛत उसका उ×तरो×तर उ×कष[ होता गया। वत[मान काल मɅ ͪवषय 
और शैलȣ कȧ Ǻिçट से जहा ँǓनबÛध मɅ ͪ वͪवधता है, वहाँ उसमɅ भåयता भी है। इधर कुछ Ǒदनɉ 
से आलोचना×मक ǓनबÛधɉ कȧ भरमार होने लगी है। यह एकǾपता ǓनबÛध के ͧलए हाǓनकर 
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है। आज के ǓनबÛधकार को साǑहि×यक आलोचना के अǓतǐरÈत अÛय ͪ वषयɉ पर भी ǓनबÛध 
ͧलखने चाǑहए।  

2.2.3 ǓनबÛध के Ĥकार 

ǓनबÛध मूलत: एक आ×माͧभåयजंक ͪ वधा है िजससे लेखक के åयिÈत×व को अलग नहȣं ͩ कया 
जा सकता। आचाय[ रामचÛġ शुÈल, सरदार पणू[ͧसहं, आचाय[ हजारȣĤसाद ɮͪववेदȣ, 
ͪवɮयाǓनवास ͧमĮ, कुबेरनाथ राय आǑद के ǓनबÛध उनके åयिÈत×व कȧ पहचान करने मɅ स¢म 
हɇ। ͩकÛतु यह जीवन और ससंार इतना ͪवͪवधापरक है ͩक उसके ͪवͧभÛन Ǻæय, उपादान, 
èथल, घटनाएँ आǑद के लेखन मɅ लेखक काफȧ वèतुǓनçठ रह सकता है। ͩकसी व£ैाǓनक 
आͪवçकार को केÛġ मɅ रखकर ǓनबÛध ͧलखने पर लेखक को बहु त दरू तक वèतुǓनçठ रहना 
होगा। तथाͪप लेखक के åयिÈत×व के Ĥभाव से कोई ǓनबÛध मुÈत नहȣं हो सकता। ǓनबÛध 
के ͪवͧभÛन Ĥकारɉ को इस Ĥकार रखा जा सकता है - 
वण[ना×मक ǓनबÛध - इन ǓनबÛधɉ मɅ ͩ कसी वèत,ु åयिÈत, घटना आǑद का वण[न माğ रहता 
है। ऐसे ǓनबÛधɉ मɅ Ǔनàनͧलͨखत बातɉ पर Ǻिçट रखनी होती है - 
1. वण[न åयविèथत और Đमपवू[क हो- ͩकसी वèतु का ऐसा वण[न ͩकया जाये ͩक तèवीर 

ͨखचं Ĥèततु हो जाये। जो अवयव जहा ँहै, वण[न भी नहȣं आये।  
2. ͪवशदता हो- जो बात ͧ लखी जाए वह ऐसी ͧ लखी जाए ͩ क पणू[ Ĥतीत हो। कोई आवæयक 

तØय छूट न जाए। 
3. सूêम Ǔनरȣ¢ण- लेखक कȧ Ǻिçट छोटȣ से छोटȣ बात को देख ले और उसको अपने ǓनबÛध 

मɅ ऐसे तरȣके से Ĥèतुत करे ͩक वण[न परूȣ तरह Ĥभावो×पादक हो जाए। 
4. चयन- इसी के साथ यह भी अ×यÛतावæयक है ͩक ऐसी छोटȣ बातɅ न सिàमͧलत कȧ जाएँ 

जो Ǔनरथ[क हɉ। 
5. Ǻिçट वैͬ चğय - ǓनबÛध मɅ मौͧलकता लाने के ͧलए यǑद लेखक समèत वण[न मɅ कोई 

नई Ǻिçट रखे तो अÍछा रहता है। 
6. ͪवषय का £ान- िजस ͪवषय पर ǓनबÛध ͧलख रहे हɇ उसका पणू[ £ान होना अ×यÛत 

आवæयक है- यह £ान पèुतकɅ  पढ़कर, Ĥ×य¢ देखकर या जानकार लोगɉ से सुनकर ĤाÜत 
ͩकया जा सकता है। 

ͪववरणा×मक ǓनबÛध - ͪ ववरणा×मक ǓनबÛधɉ मɅ ͩ कसी Ǻæय अथवा िèथǓत अथवा आयोजन 
का वण[न ͩ कया जाता है। वण[ना×मक ǓनबÛध मɅ एक ͬ चğ Ĥèततु ͩ कया जाता है और उसका 
परूा Þयोरा Ǒदया जाता है। एक के बाद एक घǑटत बात Ĥèतुत कȧ जाती है। ͩकसी मेले का, 
ͩकसी याğा का, ͩकसी सभा का Ǻæय अथवा उसकȧ वष[भर कȧ ĤगǓत का वण[न ऐसे हȣ ǓनबÛधɉ 
के अÛतग[त आता है। ͪ ववरणा×मक ǓनबÛध मɅ ͪ वͪवध मनोहर वण[नɉ को माला के मनके कȧ 
तरह एकसूğ मɅ ͪपरो देते हɇ। 'ǐरपोता[ज' इसी का साͧभĤाय अͬधक कला×मक Ǿप है। 
कथा×मक ǓनबÛध - कथा×मक Ǔनबधं के ͧ लए ͩ कसी साधारण कथानक कȧ आवæयकता रहती 
है। उस कथानक को कहानी का Ǿप नहȣ ंǑदया जाता, Đमश: कथा को ͩ कसी अͧभĤाय ͪ वशेष 
से èपçट करत ेहɇ। संèमरण, रेखाͬचğ, ऐǓतहाͧसक व×ृत आǑद इस Ĥकार मɅ आ सकते हɇ। 
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बाब ूगलुाबराय जी ने इसे अलग भेद नहȣं माना। अंĒेजी मɅ 'नरेशन मɅ कथा×मक ǓनबÛध भी 
आ जाते हɇ। छंततंजपअम Íवमजतल मɅ ‘नरेǑटव’ का अथ[ कथा×मक हȣ होता है, पर ǑहÛदȣ 
मɅ ͪववरणा×मक मɅ कथा×मक नहȣं समा सकती। इसीͧलए हमने इसे एक पथृक भेद èवीकार 
ͩकया है। 
ͪवचारा×मक ǓनबÛध - ͪ वचारा×मक ǓनबÛधɉ मɅ ͪ वचार त×व कȧ Ĥधानता होती है। ये दो Ĥकार 
के हो सकत ेहɇ- एक है आलोचना×मक; ͩकसी कलाकृǓत अथवा साǑहि×यक रचना पर जो ͪ वचार 
Ĥèतुत ͩकये जाते हɇ वे आलोचना×मक कहे जायɅगे। दसूरा है दाश[Ǔनक; ͩकसी बात पर सूêम 
ताि×वक ͪवचार दाश[Ǔनक ǓनबÛधɉ के अÛतग[त आयɅगे। अÛय Ĥकार के वचैाǐरक ͬचÛतन का 
अलग वग[ हो सकता है। 
आलोचना का संबधं वचैाǐरकता से है ͩकÛतु लगता है ͩक यह एक पथृक् हȣ Ĥमुख विृ×त है। 
अत: यǑद इसे एक अलग भेद मान ͧलया जाय तो अनुͬ चत नहȣं होना चाǑहए। आलोचना ͪ ववेक 
से जुड़ा हुआ बुͪ ƨ या अÛतःकरण का एक मलू धम[ है। वचैाǐरकता या ͪवचारणा इसकȧ सहाǓयका 
है। 
भावा×मक ǓनबÛध - भावा×मक ǓनबÛध उÛहɅ कहते हɇ िजनमɅ भावकुता, रागा×मकता, रस या 
चम×कार कȧ Ĥधानता हो। 'गɮय काåय' भी इनके अÛतग[त आते हɇ। 
भावा×मक ǓनबÛध के भी सामाÛयत: दो Ĥकार माने जा सकते हɇ- एक Ĥकार मɅ जो भावा×मकता 
åयाÜत रहती है, वह ǓनबÛध के ͪवषय के ĤǓतपादन मɅ रागा×मकता और भावा×मकता के 
ǿदय-व¢ को साथ ͧ लए रहती है। इसके सभी साथ हाèय-åयÊंय का भी इसमɅ पटु लगाते रहत े
हɇ। 'ͧशवशàभ ुके ͬच͡े' के ǓनबÛधɉ को बाब ूबालमकुुÛद गÜुत ने इसी Ĥकार रचा था। 
इसका दसूरा भेद भावकुता और रागरंजना×मकता से अथवा एक Ĥकार कȧ काåया×मकता से 
Üलाͪवत रहता है। उदाहरण के ͧ लए सरदार पणू[ͧसहं के ǓनबÛधɉ को ले सकते हɇ। भावɉ के साथ 
अपने ǓनबÛधɉ मɅ वे ओज कȧ शान और चढ़ा देते हɇ। 
इसके अÛतग[त ͪ वशेष रागा×मकता और काåया×मकता यÈुत रचनाएँ भी आती हɇ पर उÛहɅ अब 
एक नयी ͪवधा के Ǿप मɅ èवीकार कर ͧलया गया है। ये हɇ- गɮय-काåय या गɮय-गीत। 
आलोचना×मक ǓनबÛध - आलोचना जीवन कȧ भी हो सकती है, ͩकसी åयिÈत कȧ भी या उसके 
कृǓत×व कȧ भी। आलोचना×मक ǓनबÛध कȧ कोǑट मɅ सामाÛयत: वे हȣ ǓनबÛध आत ेहɇ जो 
ͩकसी साǑहि×यक ͧसƨाÛत, Ĥविृ×त, कृǓत अथवा रचनाकार का वèतुǓनçठ आकलन करते हɇ। 
आलोचना×मक ǓनबÛध का ¢ेğ इतना åयापक है ͩक साǑह×य मɅ 'आलोचना' (समी¢ा, 
आलोचना) को एक èवतÛğ ͪवधा हȣ मान ͧलया गया है। 
आलोचना कȧ विृ×त आलोÍय वèतु से संलÊन रहती है और जहाँ सैƨािÛतक ͪ वचारणा से जुती 
है, वहाँ भी वèत-ुत×व को ओझल नहȣं होने देती, हȣ इस Ĥकार आलोचना के दो प¢ अवæय 
हो जात ेहɇ- एक प¢ वèतु से टकराता रहता है, दसूरा उसके आलोचन के ͧलए ͪवͪवध कसौǑटयɉ 
कȧ उƫावना मɅ सलंÊन हो जाता है। यह प¢ ͧसƨाÛत-ǓनǾपण करता है। 
इस ͪववेचन से èथाͪपत होता है ͩक आलोचना×मक ǓनबÛध वचैाǐरक ǓनबÛधɉ से अलग वग[ 
बना लेते हɇ। 
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लͧलत ǓनबÛध - ǓनबÛध शÞद का Ĥयोग सामाÛयत: वèतुǓनçठ और ͪववेचना×मक गɮय 
ͪवधान के ͧ लए ͩ कया जाता है िजसका कोई Ĥयोजन होता है। ͩकÛत ुइसके ͧ लए 'लͧलत शÞद 
जोड़कर जसेै यह संकेत Ǒदया जाता है ͩक यह ͪवधा Ĥयोजनातीत है 
इसͧलए 'लͧलत ǓनबÛध ͪ वधा मɅ ͪ वषय का ĤǓतपादन सीधी रेखा मɅ न होकर लेखक कȧ अपनी 
मनःतरंग के अनसुार होता है और वह पाठक के साथ भी रागा×मक सàबÛध èथाͪपत करता 
है। 

2.3 आलोचना  

2.3.1 आलोचना का अथ[ व èवǾप  

आलोचना शÞद आड उपसग[ पवू[ दश[नाथ[ वालȣ लोच धातु से ãयटु Ĥ×यय तथा èğीवाचक टाप 
Ĥ×यय के योग से बना है। इसका अथ[- 'असमÛतात ्लोचनम’ अथा[त ्कͪव अथवा लेखक कȧ 
कृǓत को ͪ वशेष मया[Ǒदत अथवा ǓनयिÛğत Ǻिçट से देखना अथवा परखना है। समालोचना का 
अथ[ åयिÈतगत राग-ɮवेष से मुÈत होकर सÛतुͧलत Ǻिçट से रचना के गणु-दोष का कथन 
है। इस Ĥयोग मɅ रचना के बाéय गणु-दोषɉ का कथन तो था परÛतु कͪव कȧ अÛतःĤकृǓत के 
अÛवेषण का ͪवधान नहȣं था। आलोचना मɅ इसको Ēहण करने कȧ भावना से समी¢ा शÞद 
का Ĥयोग ͩकया जाने लगा। संèकृत मɅ समी¢ा का Ĥयोग- अÛतभा[çय:, अवाÛतराथ[-ͪवÍछेदæय 
समी¢ा।'' रचना कȧ अÛतåया[Éया तथा अवांताथɟ के ͪवÍछेद के ͧलए होता था। इस Ĥकार 
आलोचना का अथ[- गणु-दोष कथन, समालोचना का अथ[- åयिÈतगत राग-ɮवेष से मुÈत होकर 
सÛतुͧलत Ǿप से गणु-दोष कथन तथा समी¢ा का अथ[ गणु-दोष कथन के साथ कͪव कȧ 
अÛतःĤकृǓत कȧ åयाÉया है। ͩकÛतु अब यह अथ[ भेद लÜुत हो गया है और तीनɉ शÞदɉ का 
समान अथ[ मɅ हȣ Ĥयोग होने लगा है। 
आज कȧ ǑहÛदȣ आलोचना अपने Ǿप और भेद कȧ Ǻिçट से सव[था पिæचम से हȣ Ĥभाͪवत है। 
बात यह है ͩ क आधुǓनक समी¢ा के ¢ेğ मɅ Ĥाचीन भारतीय काåय ͧ सƨाÛतɉ को आधार बनाने 
पर आचाय[-वाÈयɉ कȧ Ĥामाͨणकता तो ͧसƨ होती है परÛतु रचना का पणू[ मह×व और Ĥभाव 
èपçट नहȣं हो पाता। ǓनèसÛदेह संèकृत काåयͧसƨाÛत साव[काͧलक और साव[देͧशक मह×व 
रखते हɇ। इन ͧसƨाÛतɉ मɅ कहȣ-ंकहȣं कुछ ͪवकास भी हुआ है। उदाहरणाथ[ आज अलकंारɉ के 
नवीन Ĥयोग और ͪ वकास हमारे सामने है। रस कȧ Ǻिçट से भी नवीन भाषा-देशानरुाग ĤकृǓत 
Ĥेम तथा मानव Ĥेम आǑद कȧ èवीकृǓत हु ई है। ÚवǓन-ͧसƨाÛत और शÞदशिÈतयɉ के ¢ेğ मɅ 
नवीन सुÛदर Ĥयोग होने लगे हɇ। परÛतु ͩफर भी इन ͧसƨाÛतɉ के आधार पर आलोचना को 
पणू[ नहȣ ंमाना जा सकता। पिæचम कȧ ऐǓतहाͧसक, åयाÉया×मक तथा वयैिÈतक काåयादशɟ 
के आधार पर कȧ जाने वालȣ आलोचना पƨǓत कȧ उपे¢ा नहȣ ंकȧ जा सकती। आज ǑहÛदȣ 
आलोचकɉ ɮवारा अपनाई समी¢ा पƨǓत को संèकृत समी¢ा पƨǓत कȧ परàपरा मɅ नहȣं ͧ लया 
जा सकता। 

2.3.2 आलोचना रचना ͪवधान के त××व  

आलोचना-रचना ͪवधान मɅ Ĥमुख पाचँ मान जात ेहै? 
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1. आलोचक ɮवारा ͩकसी रचना को पढ़कर व समझकर उसका Ĥभाव Ēहण करना।  
2. आलोचक ɮवारा रचना का आèवादन करना। 
3. रचना लेखक कȧ पǐरिèथǓतया ँतथा सामǓयक पǐरिèथǓतयɉ के मÚय रचना का आकलन करना। 
4. रचना का मãूयांकन करना। 
5. अंत मɅ पाठक-आलोचक ɮवारा ͩकसी रचना के संदभ[ मɅ Ǔनçकष[ कȧ िèथǓत तक पहु ँचना।  

2.3.3 आलोचना के Ĥकार 

आलोचना के Ǔनàनͧलͨखत भेद कहे जा सकते हɇ 
(1) åयाÉया×मक आलोचना  
(2) Ǔनण[या×मक आलोचना  
(3) तुलना×मक आलोचना  
(4) Ĥभावा×मक आलोचना  
(5) ऐǓतहाͧसक आलोचना  
(6) मनोव£ैाǓनक आलोचना 
(7) सजृना×मक आलोचना 
1. åयाÉया×मक समालोचना - इस समालोचना का मह×व यह है ͩक इसके अÛतग[त 

समालोचक, कͪव-साǑह×यकार के ĤǓत और ͪ वशेषत: उसकȧ रचना के ĤǓत अपनी आèथा 
को इस सहज एव सुÛदर Ǿप से Ĥकट करता है ͩ क उसे पढ़कर सामािजक भी आèथावान ्
हो जाता है। इसमɅ ͧसƨाÛतɉ कȧ ससुंगत पिुçट तो होती है परÛतु ͩकसी Ĥकार के Ǔनण[य 
को थोपने सी Ĥविृ×त नहȣ ंहोती। यहाँ यह उãलेखनीय है ͩक इस समालोचना के अͬधकारȣ 
उÍच कोǑट के ͪ वɮवान ्हȣ होत ेहɇ Èयɉͩक इसमɅ भावना और बुͪ ƨ का समÛवय आवæयक 
होता है। ǑहÛदȣ मɅ आचाय[ शुÈल तथा आचाय[ हजारȣĤसाद ɮͪववेदȣ ĤभǓृत ͪवɮवानɉ कȧ 
यहȣ åयाÉया×मक आलोचना पƨǓत है। 
नवीन मौͧलक ल¢ण ĒÛथɉ के Ǔनमा[ण का नाम सैƨािÛतक समालोचना है और इसके 
अͬधकारȣ समथ[ ͪवɮवान ्हȣ हो सकते हɇ। संèकृत मɅ भरत से जगÛनाथ तक सैƨािÛतक 
समालोचना कȧ एक समƨृ परàपरा ͧमलती है। ǑहÛदȣ के रȣǓतकाल मɅ कͪव और आचाय[ 
के एकȧकृत हो जाने के कारण सैƨािÛतक समालोचना के उ×कृçट Ǿप का ͪवकास नहȣं 
हो सका, आधुǓनक काल मɅ अवæय इसकȧ èवèथ, पǐरçकृत एव ंͪवकͧसत परàपरा के 
दश[न होते हɇ। शुÈल जी कȧ रस समी¢ा, रसा×मक बोध के ͪवͪवध Ǿप आǑद इसी Ǿप 
कȧ आलोचना है। 

2. Ǔनण[या×मक आलोचना - केवल नाप-जोख करने वालȣ यÛğवत ्शçुक आलोचना को 
संतोषĤद नहȣं कहा जा सकता। पनुरͪप संèकृत के काåय-शािèğयɉ मɅ इस आलोचना का 
पया[Üत मह×व रहा है। ǑहÛदȣ मɅ चूर-सूर तलुसी ससी'', इतर कͪव सकल बराती दलूहा 
दãूहाराय' आǑद Ǔनण[या×मक आलोचना के हȣ Ǿप है। वèततु: लɉͬगनस के शÞदɉ मɅ- ''The 
judgment of literature is the final outcome of much endeavours '' 
अथा[त ्आलोचना×मक Ĥय×न का अिÛतम पǐरणाम Ǔनण[य देना है। इस आलोचना मɅ 
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समालोचक को पणू[ ͪ वɮवान सव[था Ǔनçप¢, अ×यÛत सहानभुूǓतपणू[ तथा संयत वाणी का 
ĤयोÈता होना चाǑहए। 

3. तुलना×मक आलोचना - Ĥ×येक वèतु के ĤǓत ͧभÛन-ͧभÛन लोगɉ का ͧभÛन-ͧभÛन 
Ǻिçटकोण होता है। इसका लाभ यह है ͩक ͪवͧभÛन देश-काल के कͪवयɉ के मलूभूत ͪवषयɉ 
तथा तØयɉ को जानने का अवसर ͧमलता है। इस आलोचना का सबसे बड़ा दोष यह है 
ͩक समालोचक åयिÈतवादȣ हो जाता है। ǑहÛदȣ मɅ देव और ǒबहारȣ के सàबÛध मɅ Ĥारिàभक 
आलोचनाएँ åयिÈतपरक हȣ रहȣ है। आचाय[ शुÈल जी भी इस दोष से मुÈत नहȣ ंरह सके। 
सूर और तलुसी कȧ तुलना मɅ वे तुलसी के हȣ भÈत रहे हɇ।  

4. Ĥभावा×मक समालोचना - इसमɅ समालोचक अपने अÛतèथल को हȣ उडलेता है, अपने 
भावपणू[ ͪवचारɉ को हȣ वाणी देता है और अपनी सुǽͬच को हȣ èथाͪपत करता है। यहाँ 
यह उãलेखनीय है ͩक यह आलोचना घातक भी हो सकती है। ͪ वकृत Ǿͬच का आलोचक 
कृǓत के ĤǓत Ûयाय नहȣं कर सकता। सÍचा åयिÈत×व वहȣ है िजसमɅ समिçट का समावेश 
हो। अत: èवèथ åयिÈत×व एव ंपǐरçकृत Ǿͬच के सǿदय समालोचक हȣ इस समालोचना 
के सÍचे अͬधकारȣ हɇ। 

5. ऐǓतहाͧसक आलोचना - कͪव काल Ĥसूत होता है, जहाँ वह अपने यगु को Ĥभाͪवत करता 
है, वहाँ यगु कȧ समèयाओं से Ĥभाͪवत भी होता है। उसकȧ कृǓत मɅ उसका यगु, युग 
कȧ समèयाएँ, आशाएँ तथा आकां¢ाएँ मुखǐरत होती है। यगु के सÛदभ[ मɅ कृǓत का ͪववेचन 
ऐǓतहाͧसक समालोचन कहलाती है। इसी समालोचना के आधार पर हȣ यह कहा जाता 
है ͩ क ͩ कसी कͪव को समझने के ͧ लए पाठक को कͪव के यगु मɅ जाना चाǑहए, तभी वह 
उसके ĤǓत Ûयाय कर पाएगा। 

6. मनोव£ैाǓनक आलोचना - आधुǓनक काल मɅ मानव कȧ Ĥ×येक गǓतͪवͬध का मनोͪव£ान 
कȧ Ǻिçट से अÚययन-ͪवæलेषण होने लगा है। साǑह×य मɅ भी यह Ĥविृ×त पनपी है। इसमɅ 
समालोचक कͪव के जीवन कȧ पǐरिèथǓतयɉ, मानͧसक ͪवकास, मूल ĤकृǓत, 
साधɉ-इÍछाओं के ͪवकास, पǓूत[ तथा आपǓूत[ आǑद के सÛदभ[ मɅ हȣ उसकȧ कृǓत का 
ͪवæलेषण करता है। ĥायड, युगं, एडलर तथा माÈस[ आǑद मनोवे×ताओ के ͧसƨाÛतɉ के 
पǐरĤेêय मɅ जीवन तथा उसकȧ अͧभåयिÈत-साǑह×य कȧ åयाÉया कȧ जाती है। यह 
समालोचना व£ैाǓनक तो है परÛतु इसमɅ एक तो बुͪ ƨ का अǓतरेक है, दसूरे अÛतम[न के 
आवरणɉ कȧ ͬचड़फाड़ का Ĥभाव भी èवèथ नहȣं पड़ता। 

7. सजृना×मक आलोचना - आज ͪवͧभÛन ͪवæवͪवɮयालयɉ मɅ पीएचडॉ तथा डॉ ͧलट आǑद 
उपाͬधयɉ के ͧलए शोध ĤबÛधɉ के Ǿप मɅ आलोचना कȧ जा रहȣ है इसे सजृना×मक 
आलोचना कहा जा सकता है। इसकȧ ͪवशेषता यह है ͩक इसमɅ सव[था मौͧलक और कुछ 
न कुछ नवीन Ǻिçटकोण, नवीन सामĒी तथा नवीन ͪ ववेचन अवæय होता है, यहȣ कारण 
है ͩक इसे सजृना×मक आलोचना पƨǓत नाम Ǒदया गया है। इसके कुछ त××वɉ का उãलेख 
Ǔनàनͧलͨखत Ǿप से है - 

1. आलोÍय कृǓत अथवा कͪव के ͪववेचन के आधार (मान) èथाͪपत करना।  



30 
 

2. èथाͪपत आधारɉ कȧ Ĥामाͨणकता ͧसƨ करना। 
3. कलाकार कȧ अÛतवृ[ि×तयɉ कȧ मनोव£ैाǓनक तथा समाजशाèğीय åयाÉया Ĥèतुत करना।  
4. सàबिÛधत Ĥाचीन ͧसƨाÛतɉ के प¢-ͪवप¢ मɅ अपना मत Ĥकट करना तथा नवीन पǐरवेश 

मɅ उनकȧ उपयोͬगता कȧ Ǻिçट से पǐरवत[न, पǐरवध[न तथा सशंोधन आǑद कȧ चचा[ करना, 
तथा 

5. आलोÍय कृǓत का èथान-Ǔनधा[रण करना। 
यहाँ यह उãलेखनीय है ͩक सजृना×मक आलोचना मɅ Ĥ×येक लेखक ͧभÛन Ǿप और ͧभÛन 
शैलȣ अपनाता है, अत: इन त×वɉ को सामाÛय हȣ समझना चाǑहए। 
इस आलोचना पƨǓत के उãलेÉय लेखकɉ मɅ ͪ वæवनाथ Ĥसाद ͧ मĮ, बाबरूाम सÈसेना, लêमी 
सागर वाçणȶय, टȣकमͧसह तोमर, भागीरथ ͧमĮ, ǒğलोकȧ नारायण दȣͯ¢त, नगेÛġ नगाइच 
तथा ͪवजयेÛġ èनातक आǑद -जब- हɇ।  

2.4 åयंÊय 

2.4.1 åयÊंय का अथ[ व èवǾप  

åयÊंय को भी अनेकानेक पाæचा×य एव ंभारतीय लेखकɉ ने उसके èवǾप, ल¢ण, वैͧ शçɪय, 
मया[दा को देखत ेहु ए पǐरभाͪषत करने का Ĥयास ͩकया गया है। लेͩकन कहानी, नाटक, 
उपÛयास, कͪवता के समान åयÊंय कȧ भी 'एक' पǐरभाषा पǐरपणू[ एव ंसव[माÛय नहȣ ंहो पाई 
है Èयɉͩक उनका दालान ͪवèततृ हो गया है। ǑहÛदȣ के अĒणी åयÊंयकार हǐरशकंर परसाई ने 
कहा है- ''åयÊंय जीवन से सा¢ा×कार करता है, ͪवसंगǓतयɉ, ͧमØयाचारɉ और पाखÖडɉ का 
पदा[फाश करता है।'' 
डॉ. Ĥभाकर माचवे ने åयÊंय कȧ åयाÉया Ĥèततु करते हु ए कहा है- 'मेरे ͧ लए åयÊंय कोई पोज 
या अÛदाज या लटका या बौͪƨक åयायाम नहȣ ंपर एक आवæयक अèğ है। सफाई करने के 
ͧलए ͩकसी को हाथ गÛदे करने हȣ हɉगे ͩकसी न ͩकसी को तो बरुाई अपने सर पर लेनी हȣ 
होगी। '' 
कैशवचÛġ वमा[ ने åयÊंय को पǐरभाͪषत ͩकया है- 'मानव åयापार के åयापक सÛदभ[ मɅ जहा ँ
'कथनी और करनी' का भेद सहज हȣ åयÊंय को जÛम देता रहता है।'' 
डॉ. शकंर पणुतांबेकर ने åयÊंय के सÛदभ[ मɅ कहा है- ''åयÊंय यगु कȧ ͪवसंगǓतयɉ कȧ वदैÊÚयपणू[ 
तीखी अͧभåयिÈत है।'' 
åयÊंय ͪवɮया कȧ ͪवचारपरक धारणा देखने के ͧलए सबसे पहले भारतीय साǑह×याचायȾ कȧ 
Ĥèतुत ͪवɮया के ĤǓत धारणा-अͧभमत Ǻçटåय है - 
संèकृत साǑह×य के सभी आचायɟ ने åयÊंय को ÚवǓन के अÛतग[त रखा है। लेͩकन उसके साथ 
Ĥयोग ͪ वशेष कȧ Ǻिçट से शÞद के सा¢ात ्अथ[ से ͧ भÛन अथ[ कȧ जानकारȣ होती है। यह दसूरा 
अथ[ जो ÚवǓनत होता है इसͧलए उसे åयÊंय कहा होगा। 
åयÊंय आम तौर पर एक सीधा आĐमण करने वालȣ ͪ वधा है, िजसके ɮवारा åयÊंयकार ͧ शÝट 
समाज के दोषɉ तथा कमजोǐरयɉ पर आघात करता है। पाæचा×य साǑह×य मɅ åयÊंय के संदभ[ 
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मɅ यह धारणा रहȣ है ͩक वह सहानभुूǓतहȣन Đोध का इंिजन है तथा उसमɅ ǐरÈत ͪवकराल èवǾप 
का Ĥदश[न होता है। 
åयÊंय ͪ वधा èवतंŧयो×तर यगु कȧ देन होने के कारण वत[मान यगु के ͪ वɮवानɉ कȧ अवधारणा 
पर Ǻिçटपात करना मह××वपणू[ होगा। ǑहÛदȣ साǑह×य के ͪवÉयात आचाय[ हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ 
कȧ åयÊंय के संदभ[ मɅ यह अवधारणा रहȣ है ͩक - 
åयÊंय वह है, जहा ँकहने वाला, अधरोçठ मɅ हँस रहा हो और सुनने वाला Ǔतलͧमला उठा हो 
और ͩफर भी कहने वाले को जवाब देना अपने को और भी उपहासाèपद बना लेना हो जाता 
हो। '' 
डाँ० रमाशंकर Ǔतवारȣ ने åयÊंय ͪवधा कȧ मलूभतू धारणा पर Ĥकाश डालत ेहु ए कहा है ͩक 
- ''åयÊंय èवर मɅ ͪवनोद नहȣ,ं अमश[ है; उ×फुãलता नहȣ,ं वेदना है; हãकापन नहȣ,ं गभंीरता 
है।'' 
डॉ. नम[देæवर Ĥसाद ने 'åयÊंय एक साǑहि×यक ĐांǓत' मɅ åयÊंय ͪवधा को åयावहाǐरक èतर 
पर ͪवभाजन करते हु ए कहा है ͩक - 
''åयÊंय के पीछे जो धारणा काम करती है वह साव[जǓनक और साव[काͧलक होती है ͩफर भी 
åयÊंय के कØय और शैͧलयाँ ͪ वͧभÛन संèकृǓतयɉ मɅ अलग-अलग हुआ करती है। औɮयोͬगक 
समाज के åयÊंय और कृͪष Ĥधान समाज के åयÊंय मɅ काफȧ अतंर होता है। पहले मɅ वािÊमता 
;पजƨ और दसूरे मɅ हाèय ßनउवनतƨ कȧ Ĥधानता होती है।''  

2.4.2.1 åयÊंय का कØय ǓनǾपण  

åयÊंय एक ऐसा हͬथयार है िजसका सàबÛध मानव सßयता के साथ जुड़ा हुआ है। ͪवसंगǓत 
जब पǐरवेश को उƨेǐरत करती है तब åयÊंय वèत ुबनती है। जीवन के ͩकसी भी ¢ेğ मɅ जब 
समÛवय तथ सामजंèय नहȣ ंबनता या स×य का गला घɉट कर जब पशतुा का Ĥभाव बढ़ता 
है तब åयÊंय का आशय बनता है। åयÊंयकार हमेशा ͪ वडàबना को पकड़ने के ͧ लए Ĥय×नशील 
होता है। मानवीय दबु[लताओं पर Ĥहार कर सधुारना उसका लêय होता है। åयÊंय वèतु कȧ 
åयािÜत पǐरवार, समाज, ĤाÛत, देश से लेकर अÛतरा[çĚȣय èतर तक है। वह समाज कȧ 
ͪवडàबना, ͪवɮवता, झूठ, फरेब आǑद को उɮघाǑटत कर कटुता को अनावतृ करता है। साǑह×य 
कȧ अÛय ͪवधा के समान åयÊंय कȧ 'वèत'ु सामाÛय नहȣं बिãक असामाÛय होती है। åयÊंय 
मɅ सामǓयकता तथा शाæवतता का सह-सàबÛध होने के कारण उसमɅ ͪवͧशçट शलैȣ है, एक 
धारणा है, एक िèपǐरट है। åयÊंय िजतना Ĥचͧलत है, उतना हȣ कǑठन भी है। åयÊंय कȧ वèत ु
समाज है, समाज के अलग-अलग मुखौटे अलग-अलग èवाथ[ ͧसͪƨ के ͧलए दबाव मɅ आकर 
सहभागी हो जाते हɇ, इनका पदा[फाश कना åयÊंय का Ĥमुख काय[ है। इसͧलए åयÊंय को रेशम 
मɅ लपेटे हु ए जूते कȧ मार समान तथा मीठा आवरण वालȣ कडवी कैÜसलू के समान कहा गया 
है। अत: साǑह×य कȧ अÛय ͪवधा से 'åयÊंय' Ïयादा खतरनाक तथा समèयापणू[ है।  
कथा से åय×ूपÛन कØय िजसका शािÞदक अथ[ है- कहने योÊय, कथनीय या जो कहना उͬचत 
हो। साǑह×य मɅ कØय वह त×व है जो उनमɅ वͨण[त कालĐम से ͬĮखͧलत घटनाओं कȧ रȣढ़ 
कȧ हɬडी कȧ तरह मजबतूी देकर गǓत Ĥदान करता है। अनेक लोग कथा और कØय को एक 
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समझते हɇ, लेͩकन कथा और कØय मɅ बहु त अÛतर है। कथा याǓन घटनाओं का कालानĐुͧमक 
वण[न- जैसे जनवरȣ के बाद फरवरȣ ͩफर माच[, अĤेल आǑद या शादȣ, शादȣ के बाद बÍचे, 
बÍचɉ के बाद....। कØय घटनाओं का, Ĥसंग का वण[न होता है, परÛत ुउसमɅ काय[-कारण के 
सह-सàबÛध पर ͪवशेष बल देकर कुछ कहने योÊय होता है। 
कØय संèकृत मɅ वह ͪवशेषण है िजसका संबधं कथावèत ुसे होता है। उसे हȣ ǑहÛदȣ मɅ ͧलया 
गया है। åयÊंय का कØय याǓन वह ͪवसंगǓत जो कहने योÊय, कथनीय या कहना उͬचत है 
उसे åयÊंय कØय कहत ेहɇ। यहाँ कãपना-शिÈत को कोई èथान न होने के कारण åयÊंय कØय 
पर जोर देना Ǒहतकारȣ हो सकता है। समाज मɅ ͪ वɮयमान ͪवरोध, असंगǓत, अÛयाय, ǐरæतेहȣन 
åयवहार, अमानवीयता आǑद को लêय कर åयÊंय Ĥहार करता है। åयÊंयकार के पास सामाÛय 
मानव कȧ अपे¢ा एक ऐसी ¢मता होती है िजसके कारण वह आलàबन के आÛतǐरक Ǿप को 
देख कर रहèयोɮघाटन कर देता है, तब वह åयÊंय का कØय कहलाता है। 
इसमɅ कोई सÛदेह नहȣं ͩक åयÊंय ͪवधा के कØय मɅ हǐरशकंर परसाई शरद जोशी, डॉ. 
बरसानेलाल चतुवȶदȣ, राधाकृçण, लतीफ घोघी, नरेÛġ कोहलȣ आǑद åयÊंयकारɉ ने अपने åयÊंय 
साǑह×य मɅ समाज कȧ ͪवͪवध ͪवकृǓतयɉ को देखत ेहु ए पǐरिèथǓतनǾुप कØय का आयोजन 
ͩकया है। राजनीǓत, Ĥशासन, धम[, अथ[, संèकृǓत, समाज, åयिÈत आǑद के धरातल से इÛहɉने 
जो कभी कोई Ĥसंगवश नहȣं कह पाते या ͩफसल जाते हɇ ऐसे झकझोर डालने वाl Ĥæन को 
उठकर कØय का आशय èपçट कर देता है। 
åयÊंय के ͪवषय-वèतु मɅ जरा भी डर, संकोच, अपमान या भय का लवलेश नहȣं होता है। 
कभी-कभी åयÊंय मɅ फल ĤािÜत ͧभÛन-ͧभÛन होती है अत: ͪवषय-वèतु कȧ समèत धाराएँ, 
उनकȧ शृंखलाएँ, घटनाओं को पçुट करने वाले Ĥमाण पğ, समाचार, दèतावेज आǑद ͧ मलकर 
åयÊंय कØय पçुट होता है। åयÊंयकार अपनी ͪ वͧशçट लेखन शिÈत ɮवारा अͧभåयिÈत कȧ ओर 
अĒसर होकर पवू[ अनभुव के बल पर गटुबाजी ħçट , ͪ वकृत, ×याÏय, ͪ वडàबना, ͪवǾपता को 
नकार कर उसका Ǔनषेध करता है। 
मनçुय जीन का अनेक ¢ेğɉ से सàबÛध आता है। उसे लêय कर åयÊंय के अनेक पहलओंु 
को समाͪवçट कर åयÊंय का वगȸकरण ͩकया गया है। åयÊंय के अनेक भेद भी हो सकते हɇ 
लेͩकन ͪवषय-वèतु कȧ ͪवͪवधता को Ǻिçटपथ मɅ रख कर अÚययन कȧ सुͪवधा के अनसुार 
åयÊंय कØय के Ǔनàन Ĥकार ͪवचारणीय हɇ - 
1. आ×मपरक कØय, 2 मानव èवभावपरक कØय, 3. सामािजक कØय 4. राजनीǓतक कØय, 
5. ĤशासǓनक कØय, 6. धाͧम[क कØय, 7. साǑहि×यक कØय, 8. शैͯ¢क कØय, 9. सांèकृǓतक 
कØय। 
Įेçठ åयÊंय कथ के अनेक गणु हो सकत ेहɇ, लेͩकन उनमɅ से कुछेक Ĥमुख गणु इस Ĥकार 
हɇ - 1. मौͧलकता, 2. स×यता, 3. रोचकता, 4. रचना-कौशल। 
सामाÛयत: åयÊंय कØय मɅ ये सभी गणु समाͪवçट हɇ। मौͧलकता तथा स×यता तो åयÊंय ͪ वधा 
कȧ नींव है और रोचकता, रचना कौशल åयÊंय कØय का मलूाधार है। कुल ͧमलाकर ये सभी 
गणु, त×व, वैͧ शçɪय सभी åयÊंयकारɉ कȧ रचनाओं मɅ उपलÞध है। 
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2.4.2.2 चǐरğ ͬचğण  

åयÊंय ͪवɮया मɅ åयÊंयकार मानव, पाğ, वèत,ु Ĥाणी, ͪवषय, समाज, ĤाÜत, राçĚ आǑद का 
जैसे भी हो चǐरğ-ͬचğण Ĥèतुत करना उͬचत समझता है। साǑह×य कȧ अÛय ͪवधाओं से åयÊंय 
ͪवɮया का चǐरğ-ͬचğण त××व हȣ अलग है। कई बार कथा, उपÛयास, नाटक, कͪवता मɅ कãपना 
के माÚयम से भी चǐरğ-ͬचğण कȧ ĤèतुǓत होती है, जबͩक åयÊंय ͪ वɮया मɅ वाèतͪवकता को 
लेकर तãखी तथा èवानभुव को लेकर सूêम और èपçट ͪवÚवसंगामी चǐरğ-ͬचğण Ĥèततु होता 
है। 
हǐरशकंर पǐरसाई से लेकर सभी åयÊंयकारɉ ने Ĥèतुत ͪवɮया मɅ चǐरğ-ͬचğण को लेकर हȣ 
ͧमØयाचारɉ एव ंपाखÖडɉ का पदा[फाश ͩकया है। परसाई ने मनçुय-Ĥविृ×त के अनेक पहलओंु 
को उजागर कर झूठ बोलने वाले, चाटुकाǐरता करने वाले, दंगा-फसाद कȧ समèया बढ़ाने वाले, 
देश-भिÈत का ढɉग रचाने वाले अनेकानेक लोगɉ का चǐरğ Ĥèतुत कर सटȣक åयÊंय ͩकया 
है। 
समĒ åयÊंय साǑह×य का अÚययन करने से चǐरğ-ͬचğण के भी अधोͧलͨखत Ĥकार हो सकत े
हɇ - 
1. ͪवषय Ĥधान चǐरğ 2. åयिÈत Ĥधान चǐरğ 
3. वग[ Ĥधान चǐरğ 4. ͬचर Ĥधान चǐरğ 

कुल ͧ मलाकर åयÊंया×मक कोई भी रचना रहे उसे åयÊंयकार का उƧेæय चǐरğ-ͬचğण है। अत: 
åयÊंय ͪवɮया मɅ Ĥèतुत त××व का मह××वपणू[ योगदान है।  

2.4.2.3 देश-काल तथा वातावरण 

åयÊंय ͪवɮया मɅ देश-काल तथा वातावरण के अÛतग[त समाज कȧ यगु ͪवशेषता को लेकर ͪवͬचğ 
ͪवसंगǓतपणू[ आचार-ͪवचार, रȣǓत-ǐरवाज, रहन-सहन, असèंकृǓत, असßयतापणू[ पǐरिèथǓत का 
वण[न होता है। åयÊंय का सàबÛध समाज के उÍच, मÚय या Ǔनàन वग[ से तथा ͧ भÛन-ͧभÛन 
Ĥकार के ͪ वषयɉ से लगाव रहता है। अत: समाज या åयिÈत के ͬचğण मɅ åयÊंयकार सàबिÛधत 
वातावरण का Éयाल रखते हु ए Ĥहार करता है। Ĥाचीन और वत[मानकालȣन पǐरिèथǓतयɉ मɅ 
अंतर होने के कारण åयÊंयकार Ĥाचीन घटनाओं का सàबÛध आज के ͪ वसंगǓतपणू[ वातावरण 
या देश-काल से जोड़ता है। जसेै ͩ क हǐरशकंर परसाई ने अपने 'हनमुान कȧ रेलयाğा', ‘गाͧलक 
कȧ परसाई', 'सुजलां सुफला'ं आǑद अनेकानेक ͪवषयɉ का मेल आज के असंगत, अस×य, 
अजनबी ͪवषयɉ से ͪवरोधी बातɅ åयÊंय के ɮवारा Ĥèतुत ͩकए हɇ। 
सामािजक वातावरण को लेकर पया[Üत रचनाएँ. åयÊंय ͪवɮया मɅ ͧमलती हɇ। सामािजक 
वातावरण मɅ समाज कȧ असèंकृǓत, बनावटȣपन, भƧे रȣǓत-ǐरवाज, खोखले आदश[ तथा 
शादȣ-åयाह मɅ अनावæयक बरबादȣ को लेकर åयÊंयकारɉ ने Ĥदश[न Ĥविृ×त पर चोट कȧ है। 
सामािजक वातावरण, åयÊंया×मक पǐरिèथǓत का वह त××व है िजसमɅ ĤशासǓनक, राजनीǓतक, 
धाͧम[क, सांèकृǓतक, शैͯ¢क, आͬथ[क आǑद सामǓयक समèयाओं का सामǓयक ͪवसंगǓतपणू[ 
ͪववेचन आ जाता है।  
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2.4.2.4 åयÊंय कȧ भाषा 

भाषा हमारे ͪ वचारɉ का आदान-Ĥदान का साधन है। भाषा के आधार पर ͩ कसी भी कृǓत-रचना 
के ͧलए अǓनवाय[ है। भाव और अͧभåयिÈत के ͧलए भाषा का बहु त बडा सàमान है। भाषा 
मɅ Ĥसाद गणु होना आवæयक है। åयÊंयकारɉ को हमेशा भाषा कȧ ओर ͪ वशेष Úयान देना पड़ता 
है, Èयɉͩक åयÊंय कȧ भाषा अगर रोचक, माͧम[क, ÚवÛया×मक लाͧल×यपणू[ नहȣं रहȣ तो 
जीवन-चǐरğ पɭने से पाठकɉ का मन उब जाएगा। इन बातɉ कȧ ओर Úयान देकर हȣ åयÊंयकारɉ 
ने साǑह×य कȧ अÛय ͪवधा से अलग नवीन भाषा कȧ खोज कȧ है। 
साǑह×य-भाषा से अलग åयÊंय भाषा के सÛदभ[ मɅ åयÊंय के समी¢क डॉ. æयामसÛुदर घोष 
ने 'åयÊंय और åयÊंय ͪ वधा' मɅ अपने ͪ वचार Ĥकट करते हु ए कहा है- ''åयÊंय लेखक के भाषा 
सàबÛधी आदश[ सामाÛय लेखकɉ के भाषा सàबÛधी आदश[ से Ǔनæचय हȣ ͧभÛन हɉगे। जसेै 
नाई हजामत बनाने के पहले अपने अèतुरे को तजे करता है और उँगलȣ पर धार कȧ परख 
भी कर लेता है, उसी Ĥकार åयÊंय लेखक को अपनी भाषा कȧ जाँच कर लेनी चाǑहए। åयÊंय 
लेखक कȧ भाषा मɅ धार और नोक दोनɉ जǾरȣ है। कभी वह नæतर लगता है कभी खंजर चुभोता 
है। यǑद उसकȧ भाषा एकरस और एक ढंग कȧ होगी तो वह यह काम बखूबी नहȣं कर सकता। 
'' लेͩकन डॉ. Ĥभाकर माचवे ने åयÊंय भाषा के èवǾप के सÛदभ[ मɅ ͧलखा है- ''साǑह×य कȧ 
भाषा åयवहार कȧ भाषा से कोई अलग भाषा नहȣं होती। åयÊंय साǑह×य कȧ हȣ एक ͪवधा है 
जैसे साǑह×य होता, वसैा हȣ उसके åयÊंय का èतर होगा। कुछ बड़े åयÊंयकारɉ ने भाषा को 
कई नये शÞद Ǒदये हɇ।''  
शीष[èथ åयÊंयकार हǐरशकंर परसाई ने 'चाँद पर नहȣ ंजा सका' मɅ ͧलखा है- आदमी दसूरे Ēह 
पर जायेगा, तो भी झूठ साथ ले जाएगा। ये लोग वहाँ मानवता, मानव, एकता, मानव कãयाण 
वगरैह के संदेश छोड़ आये हɇ। ये चीजɅ अपनी दǓुनया दबा -सÍचा ĤǓतǓनͬध नहȣं करती। मɇ 
अपने साथ एक एटम बम और जहरȣलȣ गसै कȧ शीशी जǾर ले जाऊँगा। मɇ Ǒहरोͧशमा के उन 
कुछ लोगɉ के ͬ चğ भी ले जाऊँगा, जो ͪ वकलांग तथा कोढ़ȣ हो गए हɇ। साथ हȣ ͪ वæव Ûयायालय 
के सामने Ǒदया गया एक 'एͩफडेͪवट' ले आऊँगा िजसमɅ ͧलखा होगा- ''मɇ हलͩफया कहता हू ँ 
ͩक मɇ मनçुय जाǓत का हू।ँ मेरा भरोसा नहȣं ͩकया जा सकता। पØृवी कȧ तरफ से ये चीजɅ 
मɇ चाँद पर छोड़ जाऊँगा।'  
यह रचना सपाट बयान होत ेहु ए भी यहा ँकȧ भाषा मɅ पनैापन अͬधक है और भाषा मɅ पनैापन 
न हो तो रचना, åयÊंय रचना नहȣं हो सकती। अत: सामाÛयत: åयÊंय कȧ भाषा मɅ पनैापन, 
Ĥतीका×मकता सांकेǓतकता तथा ÚवÛया×मकता का आͬधÈय होता है। धÛया×मकता तो åयÊंय 
का Ĥाण है। अत: Ĥ×येक åयÊंय रचना मɅ वĐोिÈत के माÚयम से अनेकानेक Ĥकार कȧ ÚवǓनया ँ
तथा संकेत अĤ×य¢त: èपçट होता है। åयÊंय का साधारण शÞद, वाÈय तथा रचना के Ĥ×येक 
अंश मɅ साधारण से कुछ और अथ[ ÚवǓनत होता है। åयÊंय कȧ भाषा मɅ Ĥतीकɉ कȧ भी भरमार 
होती है। 
åयÊंय कȧ भाषा मɅ सजीवता, Ĥवाह तथा Ĥभावो×पादकता लाने के ͧ लए कभी-कभी संवादɉ का 
या कथोपकथन का Ĥयोग ͩकया गया है। भाषा मɅ Ĥèततु वैͧ शèटय से पाठकɉ को आ×मͪवæवास 
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हो जाता है ͩक ये घटना Ĥसंग या संवाद हमारे हȣ बोध सàपÛन हो रहे हɇ। åयÊंय भाषा मे 
कुछ ͪ वचार सूिÈतया ंका भी Ĥयोग ͩकया गया है जो åयÊंय भाषा का गौरव, ÚवÛयाथ[ बढ़ाने 
के ͧलए सहायक ͧसƨ हु ए हɇ। 
åयÊंय को कला×मक बनाने के ͧ लए संयͧमत भाषा, Ĥतीक-योजना, संͯ¢Üतता के साथ ͬ चğण 
कȧ आवæयकता होती है। चǐरğ-ͬचğण åयÊंय का एक मह×वपणू[ तल है। Ĥèतुत तØय के ͧ लए 
åयÊंयकारɉ ने भाषा मɅ åयिÈत, समाज तथा Ĥसंग का ऐसा ͬ चğ पाठकɉ कȧ आँखɉ के सàमुख 
Ĥèतुत कर Ǒदया है जैसे हम दरूदश[न के हȣ सामने बठै कर उÛहɅ देख रहे हɉ। 
शÞद चयन - åयÊंय कȧ भाषा मɅ शÞदɉ के चयन तथा नये Ǔनमा[ण कȧ भी सावधानी से योजना 
कȧ गई है, िजससे åयÊंय भाषा कȧ शोभा बढ़ गई है। इसमɅ ͪ वशेषण, ͩĐया ͪ वशेषण, साǺæय 
ͪवधान, æलेष आǑद का उपयÈुत ͪवǓनयोग ͩकया गया है। अत: åयÊंयकार कȧ भाषा को बहु मुखी 
भाषा कȧ सं£ा समी¢क Ĥदान करते हɇ। åयÊंय ͪवधा मɅ भाषा कȧ अͧभधा व ल¢ण शÞद-शिÈत 
से अͬधक åयजंना शÞद-शिÈत का Ĥयोग अ×यͬधक माğा मɅ होता है। 
अनेक åयÊंयकारɉ कȧ रचनाओं मɅ संèकृत, अरबी, फारसी, उदू[ अĒेंजी, पजंाबी, गजुराती, मराठȤ 
आǑद शÞदɉ का, वाÈयɉ का Ĥयोग ͩ कया गया है। त×सम, देशज शÞदɉ के अलावा åयÊंय ͪ वधा 
के समी¢क डॉ. बालेÛद ुशेखर Ǔतवारȣ ने åयÊंय के ऐसे नये शÞदɉ के चयन तथा Ǔनमा[ण को 
बहु त सÛुदर शÞद का नामाͧभधान ͩकया, वह है- åयÊंयज़। åयÊंय कȧ भाषा मɅ इसी Ĥकार कबीर- 
तुलसी कȧ उिÈत, पौराͨणक ǺçटाÛत कथन कर åयÊंयाथ[ Ĥèतुत ͩकया गया है। 

2.4.2.5 åयÊंय कȧ शलैȣ 

शैलȣ कȧ Ǻिçट से åयÊंय-लेखन का अपना अलग भाषा संसार है। åयÊंयकार कãपना के या 
भावकुता कȧ दǓुनया मɅ न जाकर अपनी रोजमरा[ िजÛदगी के कुछ अनभुव Ĥèततु करता है 
जो यथाथ[ होत ेहɇ। ǑहÛदȣ के सभी åयÊंयकारɉ ने åयÊंय को ͪवͧशçट ͪवकास तक पहु ँचने के 
ͧलए ͪवͧभÛन शैͧलयɉ का Ĥयोग ͩकया है। अपने भीतर कȧ उमस, बचेैनी को Ĥकट करने के 
ͧलए åयÊंयकारɉ ने शैलȣ कȧ दौड मɅ साǑह×य कȧ अÛय ͪवधा से åयÊंय को नवीनता दȣ है। 
åयÊंय सामािजक ħçट åयवèथा का पदा[फाश करने का एक अèğ होने के कारण उसकȧ शैलȣ 
भी इतनी हȣ तीêण तथा धारदार होती है। भाषा और शलैȣ के िजतने ͪवͪवध Ĥयोग शरद जोशी, 
हǐरशकंर परसाई, रवीÛġनाथ ×यागी, नरेÛġ कोहलȣ, लतीफ घोघी, राधाकृçण, अमतृराय, डॉ. 
शंकर पणुताबेंकर और डॉ. बालेÛद ुशेखर Ǔतवारȣ आǑद åयÊंयकारɉ ने ͩ कए हɇ, यह उनकȧ रचना 
¢मता से Ĥभावभतू है। 
åयÊंय कȧ शिÈत उसकȧ काय[-Ĥणालȣ तथा तटèथता मɅ अÛतभू [त होती है। åयÊंयकार जब दसूरɉ 
पर Ĥहार करने के साथ-साथ èवय ंके दोषɉ का भी रहèय Ĥकट करता है तब तो åयÊंय कȧ 
शैलȣ मɅ और सौÛदय[ बढ़ जाता है। 
åयÊंय कȧ शैलȣ मɅ सामाÛयत: सोƧेæयता के साथ-साथ लोकोपयोगी तÛğ तथा अनĤुास यÈुत 
शैलȣ Ïयादा Ǒदखाई देती है। Įी हǐरशंकर परसाई, शरद जोशी तथा डॉ. बरसानेलाल चतुवȶदȣ 
कȧ åयÊंय रचनाओं मɅ यह कूट-कूट कर भरा हुआ है। 
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åयÊंय के टेढेपन मɅ ͪ वदÊधता होती है िजसके ÚवÛया×मकता से ͪवͧशçट अथ[èफोट होकर Ĥभाव 
हरदम बना रहता है। अèतु 'åयÊंय के टेढेपन का सàबÛध शलैȣ मɅ ǓनǑहत है। ͪवदÊधता के 
èतर पर åयÊंय शलैȣ को देखा जाये तो ͪवͪवधता अपने आप Ǒदखाई देती है। जसेै -  

1.  पौराͨणक शैलȣ 2. Ĥतीक शैलȣ 
3. लोक कथा शलैȣ 4. åयÊंय शलैȣ आǑद। 

åयÊंय कȧ शलैȣ का मह×वपणू[ त×व है- यगुीन चेतना, िजसके बलबतूे पर åयÊंयकार वसेै साǑह×य 
का सजृन करता है। समसामǓयक åयवèथा को Ĥकट करने के ͧलए गेयता का सहारा लेकर 
नरेÛġ कोहलȣ ने 'नौकरȣ और नोबेल Ĥाइज' मɅ यगुीन चेतना को èपçट करने के ͧ लए Ĥèतुत 
का उपयोग ͩकया है। 
हǐरशकंर परसाई, शरद जोशी जसेै Įेçठ åयÊंयकारɉ ने Ĥæनाथ[क शलैȣ का Ĥयोग कर åयÊंय 
भाषा मɅ गदुगदुȣ के साथ कचोटना शुǾ कर देने वालȣ Ĥविृ×त को अपनाया है।  

2.5 सारांश  
इस इकाई का अÚययन करने के पæचात ्ͪवɮयाथȸ ǓनबÛध, आलोचना तथा åयÊंय के èवǾप 
व त×वɉ के बारे मɅ ͪवèततृ जानकारȣ Ēहण कर पाएंगे। संͯ¢Üत गɮय रचना व èवत: पणू[ 
गɮय रचना है िजसमɅ åयिÈत×व कȧ अͧभåयजंना, ǿदय व बुͪƨ का समÛवय तथा Đमबƨ 
ͪवचारɉ कȧ शृंखला सिÛनǑहत होती है। आलोचना ͪ वधा मɅ रचना का Ĥभाव Ēहण, आèवादन, 
सामǓयक पǐरिèथǓतयɉ का आकलन व रचना का मूãयांकन करते हु ए Ǔनçकष[ Ēहण आलोचक 
अĒसर होता है। सौभाÊय कȧ बात है ͩक आधुǓनक åयÊंय के समी¢क तथा åयÊंयकार दोनɉ 
åयÊंय मɅ कØय कȧ मह×ता को èवीकार करते हɇ। åयÊंय अमर जीवन से सा¢ा×कार करता 
है तो åयÊंय का कØय Ǔनæचय हȣ आधुǓनक यथाथ[ से सा¢ा×कार करता है। åयÊंय का कØय 
इतना åयापक तथा सव[समावेशक है ͩक उसमɅ आ×मसकेत Ĥेम से ͪ वèफोट, उपे¢ा, दमन और 
नगÖय ͪ वषय-वèतु से सàबिÛधत सभी ͪ वषय अÛतभू [त होत ेहɇ। åयÊंय रचना ͪ वधान मɅ कØय 
के साथ चǐरğ ͬचğण, देशकाल, भाषा व शलैȣ का भी अपना ͪवͧशçट योगदान है। 

2.6 अßयासाथ[ Ĥæन  
1. ǓनबÛध का अथ[ èपçट करते हु ए उसके त×वɉ कȧ ͪववेचना कȧिजए। 
2. आलोचना के त×वɉ का उãलेख करते हु ए आलोचना के Ĥकारɉ का वण[न कȧिजए। 
3. åयÊंय ͪवधा कȧ ताि×वक ͪववेचना कȧिजए। 
4. ǑटÜपणी ͧलͨखए - 

(क) åयÊंय कȧ भाषा 
(ख) आलोचना का अथ[ व èवǾप  

2.7 संदभ[ Ēंथ  
1. आचाय[ रामचÛġ शुÈल ǓनबÛध व ǓनबÛधकार, आ×माराम एÖड सÛस, Ǒदãलȣ  
2. बाब ूगलुाब राय काåय के Ǿप, साǑह×य भंडार, आगरा 
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3. डॉ. भगवत èवǾप चतुवȶदȣ: ǑहÛदȣ आलोचना उƫव व ͪवकास 
4. बाब ूæयाम सुÛदरदास साǑह×यालोचन, काशी नागरȣ Ĥचाǐरणी सभा, बनारस  
5. डॉ हेतु भारɮवाज, डॉ सुमनलता: ǑहÛदȣ ǓनबÛध (उƫव और ͪवकास) 
6. डॉ गणपǓत चÛġ गÜुता ǑहÛदȣ साǑह×य का व£ैाǓनक इǓतहास, लोक भारती Ĥकाशन 

इलाहाबाद 
7. डॉ बाबरूाव देसाई: ǑहÛदȣ åयÊंय ͪ वधा शाèğ और इǓतहास, ͬचÛतन Ĥकाशन, कानपरु 27 
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इकाई - 3 : अÛय गɮय ͪवधाओ ंका èवǾप और ताि××वक 
ͪववेचन (भाग- 2)  

इकाई कȧ Ǿपरेखा 
3.0 उƧेæय  
3.1 Ĥèतावना 
3.2 Ǒहदंȣ मɅ गɮय ͪवधाओं का ͪवकास 
3.3 जीवनी  
3.4 संèमरण  
3.5 आ×मकथा 
3.6 याğा वतृांत  
3.7 साराशं  
3.8 अßयासाथ[ Ĥæन  
3.9 संदभ[ Ēथं 

3.0 उƧेæय 
गɮय का ¢ीण अिèत×व तो बहु त पहले से है, लेͩकन इसमɅ साǑहि×यक सͩĐयता का ͪ वèतार 
आधुǓनक काल मɅ हुआ। औɮयोͬगक ĐांǓत, व£ैाǓनक चेतना के Ĥसार और मुġण कȧ सुͪवधा 
कȧ गɮय के ͪवकास और Ĥसार मɅ Ǔनणा[यक भूͧमका है। Ǒहदंȣ मɅ गɮय कȧ शुǾ आत तो अठारहवी ं
सदȣ मɅ हȣ तो गई थी, लेͩकन इसका संèकार-पǐरçकार उÛनीसवीं सदȣ मɅ हुआ और इसकȧ 
सभी ͪवधाओं मɅ लेखन का उ×साह तो बीसवीं सदȣ मɅ हȣ देखने को ͧमला। अंĒेजी साǑह×य 
के संपक[ -संसग[ से इसमɅ कहानी, उपÛयास आǑद ͪवधाओं के साथ जीवनी, संèमरण, आ×मकथा 
और याğा वतृाÛत जैसी कथेतर गɮय ͪवधाएं भी आई। इन गɮय ͪवधाओं का अपना साǑहि×यक 
अनशुासन और ताि××वक ͪवशेषताएँ हɇ, िजनका ͪवèततृ अÚययन आप इस इकाई मɅ करɅगे। 
इस इकाई मɅ आप- 
 Ǒहदंȣ मɅ कथेतर गɮय ͪवधाओं के ͪवकास कȧ ĤͩĐया समझɅगे। 
 यरूोपीय साǑह×य के संपक[  से Ǒहदंȣ मɅ जीवनी, संèमरण, आ×मकथा और याğा वतृाÛत 

जैसी आधुǓनक कथेतर गɮय ͪवधाओं का ͪवकास हुआ। इस इकाई मɅ आप इन ͪवधाओं 
के èवǾप और ताि××वक ͪवशेषताओं का पǐरचय ĤाÜत करɅगे। 

 Ǒहदंȣ मɅ कथेतर गɮय ͪवधाओं हु ए लेखन का पǐरचय भी आपको इसी इकाई मɅ Ǒदया 
जाएगा।  

3.1 Ĥèतावना  
गɮय का ͪ वकास आधुǓनककाल मɅ हुआ। आधुǓनककाल को इसीͧलए गɮयकाल भी कहा जाता 
है। इससे पहले गɮय बहु त ¢ीण था और भाव और ͪ वचार कȧ अͧभåयिÈत कͪवता मɅ हȣ होती 
थी। हमारे यहा ंतो Ĥाचीनकाल मɅ राजनीǓत, अथ[शाèğ और आयवुȶद जसेै ͪवषय भी कͪवता 
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मɅ ͧलखे गए थे। यरूोप मɅ औɮयोͬगक ĐांǓत, नवजागरण, मुġण तकनीक के ͪवकास और 
व£ैाǓनक चेतना के Ĥसार गɮय का ͪवकास हुआ और उसमɅ कहानी, उपÛयास, नाटक, 
आलोचना आǑद ͪवधाएं अिèत×व मɅ आई। अंĒेजɉ के आने और जम जाने के बाद हमारे यहा ं
भी नवजागरण कȧ ĤͩĐया शǾु हु ई और मुġण कȧ सुͪवधा से Ǒहदंȣ मɅ भी समाचार पğ Ǔनकलने 
लगे और पठन-पाठन शुǾ हुआ। इससे गɮय का चलन बढ़ा और कहानी, उपÛयास आǑद Ĥमखु 
गɮय ͪवधाओं के साथ जीवनी, संèमरण, आ×मकथा और याğा वतृाÛत जैसी कथेतर गɮय 
ͪवधाओं मɅ भी लेखन शुǾ हुआ। इस इकाई मɅ आपको इन चार कथेतर गɮय ͪ वधाओं के èवǾप 
और ताि××वक ͪवशेषताओं से पǐरͬचत करवाया जाएगा।  

3.2 Ǒहदंȣ मɅ गɮय ͪवधाओं का ͪवकास 
Üलासी कȧ Ǔनणा[यक ͪवजय के बाद अंĒेजɉ कȧ रȣǓत-नीǓत मɅ बदलाव हु ए। उÛहɉने यहा ंरेल, 
भाप के जहाज और तार कȧ आधुǓनक सचंार-åयवèथा का ͪवèतार ͩकया। उÛहɉने यहा ंके 
धाͧम[क-सामािजक मामलात मɅ अब तक चलȣ आ रहȣ अहèत¢ेप कȧ नीǓत को छोडकर ईसाई 
धम[ Ĥचारकɉ को काय[ करने कȧ छूट और सुͪवधाएं दȣ। उÛहɉने ͧश¢ा के भी अंĒेजीकरण का 
Ǔनण[य ͧलया-इसके ͧलए संèथाएं कायम कȧं और उनमɅ साǑह×य, इǓतहास और ͪव£ान के 
अÚययन-अÚयापन के Ĥबधं ͩकए। यह सब उÛहɉने अपने शासन कȧ Ǻढ़ता और Ĥभु×व के 
ͪवèतार के ͧलए ͩकया। उनका अनमुान यह था ͩक आधुǓनक संचार-åयवèथा उनके शासन 
और सैǓनकɉ कȧ दरूèथ ¢ेğɉ मɅ पहु ंच को सुगम बनाएगी और उससे यहां कȧ अकूत भौǓतक 
संपदा का दोहन भी आसान होगा। ईसाई ͧ मशनǐरयɉ के धम[ Ĥचार से उÛहɅ लगता था ͩक यहा ं
का जनसाधारण साĨाÏय और शासन के ĤǓत वफादार और सेवाभावी बनेगा। अंĒेजी ͧश¢ा 
तो उनके ͧलए अपने Ĥभु×व और वच[èव के ͪवèतार का सबसे अहम ्हͬथयार थी। उनको ͪवæवास 
था ͩ क इस ͧ श¢ा से यहा ंएक ऐसा वग[ पदैा हो जाएगा, जो रÈत और रंग मɅ भारतीय लेͩकन 
बुͪ ƨ, ǽͬच और नǓैतकता कȧ Ǻिçट से परूȣ तरह अंĒेज होगा। ओ. मैले के अनसुार 
उपǓनवेशवाǑदयɉ को आशा थी ͩक इस ͧश¢ा से उ×पÛन £ान, जनता को ǒĦǑटश शासन का 
सàमान करना ͧसखलाएगा और उनमɅ एक हद तक शासन के ĤǓत अपन×व कȧ भावना पदैा 
करेगा। लेͩकन हुआ इससे ͧभÛन। उनका उƧेæय था ͪवनाश ͩकÛतु हुआ पनुǽजीवन। ǒĦǑटश 
ͧश¢ा के ͪवèतार से यहां जो नया पढा-ͧलखा तबका तैयार हुआ, वह आधुǓनक यरूोपीय 
ͪवचारधाराओं, यिुÈतयुÈतता, उदारतावाद, èवतğंता और जनयाद, मानवतावाद और समानता 
के संपक[  मɅ आया। इन नए ͪवचारɉ कȧ रोशनी मɅ उसने अपनी परंपरा, समय और समाज 
को नए ͧसरे से समझने-पहचानने कȧ शुǾआत कȧ और इस तरह समाज-सुधार और पनुǽ×थान 
के आंदोलन जोर पकडने लगे। 
आधुǓनक सचंार-åयवèथा, जो अंĒेजɉ ने अपने Ĥभु×व और ͪवèतार के ͧलए कायम कȧ थी, 
इन ͪ वचारɉ को देश भर मɅ फैलाने मɇ मददगार ͧ सƨ हु ई। महादेव गोͪवदं रानाड,े ͪ ववेकानÛद, 
दयानदं सरèवती, सर सैयद अहमद खान नवजागरण के अĒदतू बने। इस नवजागरण से 
राçĚȣय चेतना के ͪवèतार मɅ भी मदद ͧमलȣ। आगे चलकर धीरे-धीरे उपǓनवेशवाद के ͪवǽƨ 
संघष[ के ͧलए जैसे-जैसे राजनीǓतक चेतना उĒ और åयापक होने लगी समाज-सुधार और 
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पनुǾ×थान के èवर मंद पड़ते गए। इस åयापक नवाचार कȧ उÛनीसवीं सदȣ के उ×तराƨ[ और 
बीसवीं सदȣ के आरंभ के Ǒहदंȣ मɅ साǑह×य के èवǾप Ǔनधा[रण मɅ Ǔनणा[यक भूͧमका थी। यह 
उसकȧ नींव मɅ प×थरɉ कȧ तरह इèतेमाल हुआ। बीसवी ंसदȣ मɅ बहु त आगे जाकर भी Ǒहदंȣ 
साǑह×य मɅ इसकȧ èमǓृत और संèकार बने रहे। उÛनीसवीं सदȣ मɅ जब नवजागरण आंदोलन 
चल रहे थे और आधुǓनक आचार-ͪवचार का ͪवèतार हो रहा था, तो इनकȧ Ĥेरणा और Ĥभाव 
से उ×तर भारत मɅ खड़ी बोलȣ Ǒहदंȣ को आधुǓनक गɮय कȧ भाषा मɅ बदलने कȧ Ǔनणा[यक कोͧशशɅ 
भी चल रहȣ थीं। खड़ी बोलȣ Ǒहदंȣ -को गɮय-भाषा मɅ ढालने-संवारने का काम इस दौरान अंĒेजɉ 
ɮवारा भारतीयɉ कȧ ͧश¢ा के ͧलए èथाͪपत फोट[ ͪवͧलयम कॉलेज मɅ ǑहÛदèुतानी के अÚय¢ 
जॉन ͬगलĐाइèट कȧ देखरेख मɅ लÏललूाल और सदल ͧमĮ ने ͩकया। कुछ ऐसी कोͧशशɅ कॉलेज 
से बाहर के लोगɉ-सैयद ईशा अãला खा ंऔर ईसाई धम[ Ĥचारकɉ ने भी कȧ। दयानदं सरèवती 
ने भी स×याथ[ Ĥकाश Ǒहदंȣ मɅ ͧ लखकर इस काम को आगे बढ़ाया। राजा ͧ शवĤसाद और राजा 
लêमणͧसहं का भी Ǒहदंȣ के आरंͧभक गɮय का èवǾप तय करने मɅ मह×वपणू[ योगदान है। 
इÛहɉने शुǾआत मɅ पाɫयोपयोगी ͩकताबɅ ͧलखीं और कुछ अनवुाद ͩकए। 
ये तमाम कोͧशशɅ साǑहि×यक नहȣं थी-ं इनका उƧेæय Ǒहदंȣ मɅ पठन-पाठन के ͧलए जǾरȣ आधार 
सामĒी सलुभ करवाने या धम[-Ĥचार तक सीͧमत था। इनसे Ǒहदंȣ गɮय का Ǿप कुछ तय हुआ 
और पठन-पाठन और पğकाǐरता मɅ इसका उपयोग भी होने लगा। नतीजा यह हुआ ͩक दुͪ वधा 
और संकोच मɅ उबरकर Ǒहदंȣ मɅ साǑह×य को सभंव करने का आ×मͪवæवास आ गया। Ǒहदंȣ 
मɅ साǑह×यकम[ कȧ शुǾआत थोड़ी ͨझझक के साथ भारतेÛद ुहǐरæचÛġ ने कȧ। अब तक साǑह×य 
कȧ भाषा Ħज थी इसͧलए इसे छोडकर खड़ी बोलȣ Ǒहदंȣ मɅ साǑह×यकम[ के ͧलए Ĥवतृ होने मɅ 
भारतÛेद ुहǐरशचÛġ को थोड़ी असुͪवधा हु ई। उÛहɉने Ħज मɅ पवू[वत कͪवकम[ जारȣ रखते हु ए 
खडी बोलȣ Ǒहदंȣ साǑह×य कम[ शुǾ ͩकया। 
भारतÛेद ुके समकालȣन अÛय लोगɉ मɅ, िजÛहɉने Ħज के साथ खड़ी बोलȣ मɅ साǑह×यकम[ कȧ 
शुǽआत कȧ, बदरȣनारायण चौधरȣ, ठाकुर जगमोहन ͧसहं, बालकृçण भ ,͠ अंǒबकाद×त åयास 
और लाला ĮीǓनवासदास Ĥमखु हɇ। कुल ͧमलाकर वèतुिèथǓत यह थी ͩक बीसवी ंसदȣ कȧ 
शुǾआत मɅ जब Ǒहदंȣ के ͪवकास और संèकार पǐरçकार के काम कȧ बागडोर महावीर Ĥसाद 
ɮͪववेदȣ ने संभालȣ, तो Ǒहदंȣ अपने पांवɉ पर खड़ी हो चुकȧ थी और इसमɅ साǑह×य कȧ सभी 
आधुǓनक गɮय ͪवधाओं मɅ ͧलखने कȧ शुǾआत हो चकुȧ थी। 1903 मɅ ɮͪववेदȣ जी सरèवती 
के संपादक बने और इस पद पर रहकर उÛहɉने Ǒहदंȣ के साǑह×यकारɉ और उदȣयमान पाठकɉ 
के एक उदȣयमान Ĥांतीय समूह को साफ-सथुरȣ ͧशçट अͧभåयिÈत कला का Ĥͧश¢ण Ǒदया। 
उÛहɉने सरèवती के माÚयम से Ǒहदंȣ मɅ गɮय का èवीकृत और मानक Ǿप गढ़ा। गɮय का 
èवǾप तय हो जाने के बाद इसमɅ लेखन कȧ सͩĐयता बढ़ȣ। कहानी, उपÛयास, नाटक, 
आलोचना आǑद के साथ जीवनी संèमरण और याğा वतृाÛत जैसी कथेतर गɮय ͪवधाओं मɅ 
लेखन शुǾ हुआ। 

3.3 जीवनी 
अÛय कथेतर गɮय ͪवधाओं मɅ जीवनी सवा[ͬधक Ĥाचीन है। पिæचम मɅ जीवनी लेखन बहु त 
पहले से शुǾ हो गया था। यनूानी जेनोफोन और Üलटुाक[  तथा रोमन टैͧसटस और सेयेटोǓनयस 
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जैसे जीवनीकार वहां 1800 वष[ पहले हो गए थे। आरंभ मɅ जीवǓनयां ͪवͧशçट åयिÈतयɉ-राजाओं 
और धम[गǽुओं कȧ ͧलखी जाती थीं, लेͩकन उÛनीसवी-ंबीसवीं शताÞदȣ मɅ इसमɅ बदलाव हु ए। 
अब जीवǓनयां सामाÛय åयिÈतयɉ कȧ भी ͧलखी जाती हɇ। भारतीय परंपरा मɅ भी जीवनी 
राजĤशिèत, चǐरत वण[न आǑद Ǿपɉ मे बहु त पहले से ͪ वɮयमान है। उÛनीसवीं सदȣ मɅ अंĒेजी 
साǑह×य के संपक[ -संसग[ के बाद यहां भी आधुǓनक जीवनी लेखन कȧ शुǾआत हु ई। पिæचम 
मɅ जीवनी अͬधक लोकͪĤय साǑह×य Ǿप है। यह वहा ंसाǑह×य Ǿप से आगे बढ़कर अब टेलȣͪवजन 
कȧ Ĥमखु ͪवधा बन गई है। टेलȣͪवजन पर अब एक बायोĒाफȧ चैनल है, िजस पर केवल 
जीवǓनयां Ĥसाǐरत होती हɇ। 
जीवनी का आशय और अथ[ तय करने का काम èवय ंजीवनीकारɉ ने भी ͩकया है और आलोचकɉ 
ने भी। दरअसल यह इतना èपçट साǑह×य Ǿप है ͩक इस सबंधं मɅ कोई खास ͪववाद नहȣ ं
है। जीवनी ͩकसी åयिÈत ͪवशेष के जीवन का वतृाÛत है। अंĒेजी मɅ इसके ͧलए लाइफ और 
बायोĒाफȧ शÞदɉ का Ĥयोग होता है। जीवनी मɅ ͩकसी åयिÈत ͪवशेष के åयतीत जीवन कȧ 
पनुर[चना होती है। हैरȣ हु डनी, एडगर एलन पो आǑद ͪवÉयात लोगɉ के जीवनीकार कैनेथ ͧसãवर 
मेन ने जीवनी को पǐरभाͪषत करते हु ए ͧलखा है ͩक ''ͩकसी अÛय åयिÈत के जीवन कȧ 
ͪवæवसनीय Ĥमाणɉ वालȣ आÉयाना×मक नाटकȧय ĤèतुǓत कȧ जीवनी कह सकते है।'’ कुछ 
साǑह×य आलोचक जीवनी को साǑह×य Ǿप मानने के ͪ वराड है। उनके अनसुार इसमɅ तØय और 
पğकारȣय शलैȣ का इèतेमाल होता है। जीवनी का Ǿप जीवनीकार और लêय जीवन के संबधं 
पर Ǔनभ[र करता है। जीवनीकार जब जीवनी शुǾ करता है, तो उसे खदु पता नहȣ ंहोता ͩक 
यह आगे जाकर Èया Ǿप Ēहण करेगी। ͪ वÉयात जीवनीकार माइकेल हॉलरॉयड का कहना था 
ͩक ‘'जीवनी एक ऐसी ͪवधा है, िजसमɅ जीवनीकार आरंभ मɅ चǐरत नायक से शादȣ तो कर 
लेता है, पर उसकȧ Ǔनभेगी ͩक नहȣ,ं यह ज़ीवनीकार को भी पता नहȣ ंहोता। '' जीवनी कȧ 
पǐरभाषा देने का काम Ǒहदंȣ मɅ भी हुआ है। बाब ूगलुाबराय ने जीवनी मɅ चǐरğ वण[न मɅ 
कला×मकता पर खास तौर पर जोर Ǒदया है। उनके अपने शÞदɉ मɅ ''जीवनी लेखक अपने चǐरत 
नायक के अंतर-बाéय èवǾप का ͬ चğण कला×मक ढंग से करता है। इस ͬचğण मɅ वह अनपुात 
और शालȣनता का परूा Úयान रखता हुआ सहायता, èवतंğता और Ǔनçप¢ता के साथ अपने 
चǐरत नायक के गणु दोष मय सजीव åयिÈत×व का एक आकष[क शैलȣ मɅ उɮघाटन करता 
है।'' इस तरह जीवनी ͩ कसी åयिÈत ͪ वशेष के जीवन पर एकाĒ ऐसा साǑह×य Ǿप है, िजसमɅ 
तØय, इǓतहास, कला, कãपना आǑद सभी का योग रहता है। 
जीवनकार लêय åयिÈत के जीवन मɅ जब कुछ खास देखता है, तभी वह उसे जीवनी के Ǿप 
मɅ ढालने के ͧलए Ĥेǐरत होता है। आम तौर पर लोगɉ का जीवन कमोबेश एक जसैा होता है। 
उनके दैनǑंदन जीवन मɅ कोई खास बात नहȣं होती, लेͩकन ͩफर भी मनçुय मन के भीतर के 
रहèयɉ को जानने कȧ िज£ासा जीवनकारो को जीवनी ͧलखने के ͧलए Ĥव×ृत करती है। कथाकार 
अǽणĤकाश के शÞदɉ मɅ कहɅ तो ''एक मनçुय हर तरह का जीवन एक जÛम मɅ नहȣ ंजी सकता, 
इसीͧलए वह दसूरɉ के जीवनानभुव मɅ ͧशरकत करना चाहता है, Èयɉͩक वह यह भी जानता 
है ͩक रोजमरा[पन कȧ पनुराविृ×त के बावजूद हर मनçुय मɅ कुछ न कुछ ͪवͧशçट होता है। हर 
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जीत और हार का रंग अलग-अलग होता है और रंग एक भी हुआ, तो रंगआभा अलग-अलग 
होती है।'' दǓुनया के सब लोगɉ कȧ जीवǓनयां नहȣ ंहोती, और िजन लोगɉ के जीवǓनयां ͧलखी 
जाती हɇ वे खास होते हɇ। उनका जीवन समƨृ और खास, मतलब लȣक से हटकर होता है। 
वे पारंपǐरक जीवन से हटकर अपने जीवन मɅ कुछ ऐसा नया जोड़ते हɇ, जो दसूरɉ के दैनǑंदन 
जीवन से अलग और खास होता है। 
आम तौर पर जीवनी मɅ ͩ कसी åयिÈत का संपणू[ जीवन होता है, पर इसके अपवाद भी ͧ मलत े
हɇ। अÈसर जीवनीकार लêय åयिÈत के संपणू[ जीवन को जीवनी के दायरे मɅ लेता है। वह 
उसके जÛम और जÛम से पहले कȧ पǐरिèथǓतयɉ से आरंभ करता है और Đमश: उसके Ǔनधन 
और बाद के हालतɉ तक जाता है। इस तरह उसका लêय अपने चǐरत नायक के संपणू[ जीवन 
कȧ पनुर[चना होता है। लेͩकन यह कोई Ǔनयम नहȣ ंहै। जीवनी कई बार लêय åयिÈत के जीवन 
काल मɅ ͧलखी जाती है, तब उसमɅ संपणू[ जीवन कȧ पनुर[चना संभव नहȣं होती। कभी-कभी 
लêय åयिÈत के जीवन का कोई भाग या खंड भी जीवनी का Ǿप ले लेता है। आरंͧभक दौर 
मɅ जीवǓनयɉ मɅ åयवèथा और अनशुासन होता था। जीवनीकार åयिÈत के समĒ जीवन को 
ǾपाǓयत करते थे, लेͩकन अब हालात बदल गए है। वे åयिÈत के जीवन के ͩकसी एक या 
एकाͬधक खंडɉ और पहलुओं को जीवनी का आधार बनात ेहɇ। नयी जीवǓनयɉ मɅ लêय åयिÈत 
का जीवन भी Đमश: ͪवकͧसत नहȣ ंहोता। अब कई जीवनीकार åयिÈत×व को पहले Ĥèततु 
कर ͩफर घटनाओं के संèमरणɉ से उसे पçुट करत ेहɇ। èपçट है ͩक जीवनी मɅ संपणू[ जीवन 
आए, ऐसा कोई Ǔनयम नहȣं है। यह जीवनीकार कȧ Ǻिçट और ͪववेक पर Ǔनभ[र है ͩक वह 
लêय åयिÈत के जीवन से Èया ले और Èया छोड़ दे। 
जीवनी मɅ वèतपुरकता बहु त आवæयक त×व है। जीवनी इस कारण इǓतहास के Ǔनकट लगती 
है। जीवनीकार अपने लêय åयिÈत के जीवन को तØयɉ को आधार पर गढ़ता है। तØयɉ पर 
Ǔनभ[रता हȣ जीवनी को ͪवæवसनीय और Ĥामाͨणक बनाती है। अÛय साǑहि×यक ͪवधाओं मɅ 
कãपना का सहारा ͧलया जा सकता है, लेͩकन जीवनी मɅ वèतुपरकता के ǒबना काम नहȣ ं
चलता। वèतुपरकता तØयɉ से आती है इसͧलए तØयɉ कȧ अवहेलना या उनके साथ छेड़छाड़ 
से जीवनी कȧ Ĥमाͨणकता संǑदÊध हो जाती है। कथाकार अǽणĤकाश के अनसुार ''वèतुपरकता 
हȣ अÍछȤ जीवनी का सबसे बड़ा Ǔनकश है, िजसका Ǔनव[हन Ĥमाण, तक[  और ĤèतुǓत मɅ संतलुन 
के जǐरए ͩकया जाता है।'' यह सहȣ है ͩक जीवनी कुछ हद तक इǓतहास है और उसकȧ 
Ĥामाͨणकता और ͪवæवसनीयता के ͧलए वèतुपरकता जǾरȣ है, लेͩकन अंतत: जीवनी एक 
साǑह×य Ǿप है इसͧलए इसे नीरस नहȣं होना चाǑहए। जीवनी मɅ कुछ अशं तक कãपना या 
कथात×व भी चाǑहए, लेͩकन यह तØय के इदͬगद[ हȣ रहे, तो अÍछा है। तØय जीवनी कȧ रȣढ 
है, लेͩकन ''केवल तØय ͩकसी चǐरत नायक को जीवतं नहȣ ंबना सकत।े बिãक कोरे तØय 
जीवनी को उबाउ बनाएंगे। इसके ͧलए जीवनीकार कुछ तØयɉ को छोड़ता हȣ नहȣ,ं तØयɉ के 
अंबार मɅ से सटȣक तØय चनुता भी है। वह तØयɉ के Đम मɅ भी हेर-फेर करता है।“  
जीवनी मɅ चǐरğ-ͬचğण का बहु त मह×व है। जीवनीकार लêय åयिÈत के अंतबा[éय दोनɉ Ǿपɉ 
को उजागर करता है। यह आवæयक है ͩक जीवनीकार अपने लêय åयिÈत के शरȣर, मुġा आǑद 
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के साथ उसमɅ अंतǓन[Ǒहत भय, उजा[, उãलास और अवसाद को भी ͬचǒğत करे। जीवनी मɅ 
चǐरğ का Đͧमक ͪवकास होता है। जीवनीकार अपने लêय åयिÈत के जीवन के ͪवͧभÛन चरणɉ 
का Đमश: इस तरह से वण[न करता है ͩ क उसका चǐरğ Ǔनरंतर ͪ वकͧसत होकर अपनी अंǓतम 
पǐरणǓत तक पहु ंचता है। जीवनीकार लêय åयिÈत कȧ चाǐरǒğक ͪवशेषताओं कȧ केवल 
नामोãलेख नहȣं करता। वह घटनाओं के वण[न से इन चǐरǒğक ͪ वशेषताओं को उजागर करता 
है। पहले जीवǓनयां केवल महान ्और सकारा×मक चǐरğɉ कȧ ͧ लखी जाती थी और जीवनीकार 
लêय åयिÈत कȧ लघतुा और दोषɉ पर नहȣ ंजाते थे, लेͩकन अब ऐसा नहȣ ंहै। जीवनीकार 
अब महानता के झासें मɅ नहȣं आता, वह चǐरत नायक का ͧशकार करता है। आèकर वाइãड 
ने जीवनीकारɉ के Ǻिçटकोण मɅ आए इस बदलाव कȧ ओर संकेत करते हु ए ͧ लखा है ͩ क ''पहले 
हम अपने नायकɉ को मानक बनाकर पेश ͩकया करते थे। आधुǓनक तरȣका उÛहɅ अæलȣल ͧसƨ 
करने का है।'' जीवनीकार लêय åयिÈत के चǐरğ Ǔनधा[रण मɅ कभी-कभी 
मनोͪवæलेषण का तरȣका काम मɅ लेता है। शरतचंġ के जीवन पर आधाǐरत आवारा मसीहा 
मɅ ͪवçणु Ĥभाकर कहȣ-ंकहȣं ऐसा हȣ करते हɇ। 
èव ͪववेक और èवेÍछा से ͧलखी गई जीवǓनयां दबाव से ͧलखी गई जीवǓनयɉ कȧ तुलना मɅ 
अͬधक Ĥामाͨणक और ͪवæवसनीय होती हɇ। मÚयकाल और उससे पहले राजा, सामतं आǑद 
अपने आͬĮत रचनाकारɉ से अपनी Ĥशिèतपरक जीवǓनया ंͧलखवाते थे। यह काम लोभवश 
दबाव मɅ होता था, इसͧलए इनमɅ सÍचाई कम, अǓतरंजना Ïयादा होती थी।ं रासो और चǐरत 
रचनाएं इसी Įेणी कȧ रचनाएं हɇ। èव ͪववेक या èवेÍछा से ͧलखी रचनाएं भी मÚयकाल और 
उससे पहले कȧ कई हɇ और इनका सàमान भी खूब होता है। नाभादास कȧ भÈतमाल ऐसी 
हȣ रचना है, जो मÚयकालȣन संत-भÈतɉ के जीवन के संबधं मɅ आधारभूत सामĒी उपलÞध 
करवाती है। दबाव मɅ जीवनी ͧ लखने का काम अभी भी जारȣ है। राजनेता, उɮयोगपǓत, ͩĐकेट 
ͨखलाड़ी, ͩफãम अͧभनेता आǑद कȧ जीवǓनयां èवͪववेक से कम, दबाव मɅ अͬधक ͧलखी गई 
हɇ। 
लêय åयिÈत के जीवन के संबधं मɅ जानकारȣ के İोत िजतने Ïयादा और ͪ वͪवध हɉगे, जीवनी 
उतनी हȣ असरदार बनेगी। जीवनीकार अÈसर इस संबधं मɅ Ĥकाͧशत अÛय पèुतकɉ और लेखɉ 
का सहयोग लेता है। वह लêय åयिÈत कȧ डायरȣ, पğाचार आǑद का भी उपयोग करता है। 
वह उसके ͧ मğ-पǐरͬचतɉ से सा¢ा×कार-भɅट करता और उससे संबंͬ धत नगरɉ-èथानɉ आǑद का 
ħमण करता है। यह लêय åयिÈत×व पर Ǔनभ[र करता है ͩक उससे संबंͬ धत सामĒी कहां 
ͧमलेगी। राजनीǓतक åयिÈत×वɉ का जीवन साव[जǓनक होता है इसͧलए उनसे संबंͬ धत दèतावेज 
खूब ͧमल जाते हɇ। गांधी- नेहǾ के जीवन के संबधं मɅ हमारे यहां दèतावेज खूब ͧमलते हɇ। 
साǑह×यकारɉ का जीवन रहèयमय होता है और उनके åयिÈतगत जीवन के संबधं मɅ जानकाǐरया ं
कम ͧ मलती हɇ। जीवनीकार से यह अपेͯ¢त है ͩक वह अपनी İोत सामĒी का इèतमेाल बहु त 
Úयानपवू[क करे। इसमɅ अनेक मोन स×य और मखुर झूठ भरे होते है, िजनकȧ Ǔनम[मता से 
छानबीन बहु त जǾरȣ है। अमतृराय ने कलम का ͧ सपाहȣ और ͪ वçण ुĤभाकर ने आवारा मसीहा 
मɅ İोत सामĒी कȧ छानबीन और शोध बहु त अÍछȤ तरह से कȧ। इसका उपयोग भी इÛहɉने 
बहु त कौशल और रचना×मक ढंग से ͩकया है। 
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पिæचम मɅ जीवनी लेखन और उसकȧ èवीकाय[ता को लेकर हमेशा से माहौल उ×साह का रहा 
है, जबͩक हमारे यहा ँइस संबधं मɅ शुǾ से हȣ गहरȣ उदासीनता है। ͪवɮवान इसका कारण हमारȣ 
अलग संèकृǓत को मानते है। दसूरɉ के åयिÈतगत जीवन मɅ Ǒदलचèपी अंĒेजी समाज मɅ 
पागलपन कȧ हद तक है, जबͩक भारतीय एक-दसूरे के Ǔनजी जीवन मɅ ताकझांक को गलत 
मानते हɇ। इसके अलावा भारतीय समाज ͧमथक-ͪवदÊध समाज है। इǓतहास मɅ उसकȧ Ǒदलचèपी 
बहु त कम है और जीवनी ͧमथक नहȣ,ं इǓतहास है। रासो और चǐरत रचनाओं को छोड़ दɅ तो 
Ǒहदंȣ मɅ जीवनी लेखन कȧ शǽुआत उपǓनवेशकाल मɅ हु ई। काǓत[क Ĥसाद खğी ने 1893 मɅ 
मीराबाई का जीवन चǐरğ ͧ लखा। भारतɅद ुहǐरæचंġ ने पवू[ आधुǓनक कालȣन साǑह×यकारɉ और 
धमा[चायɟ कȧ जीवǓनयां ͧलखी।ं इस यगु को दो जीवनीकारɉ, रमाशकंर åयास और देवीĤसाद 
मु ंͧसफ का इस ¢ेğ मɅ योगदान सवा[ͬधक मह×वपणू[ है। åयास ने भारतɅद ुकȧ साǑहि×यक जीवनी 
ͧलखी, जबͩक मु ंͧसफ ने मीरा, रहȣम और सरूदास के अलावा बाबर, हु मायु,ं शेरशाह, अकबर, 
राणा सांगा, बीकाजी, जैतसी, मानͧसहं आǑद कȧ जीवǓनयां ͧलखी।ं देवीĤसाद मु ंͧसफ ने लगभग 
तीस जीवǓनयां ͧलखी,ं लेͩकन आलोचकɉ ने उनको कभी अपनी Ǔनगाह मɅ नहȣं ͧलया। Ǒहदंȣ 
समाज मɅ जीवनी को लेकर उदासीनता इस हद तक है ͩक साǑहि×यक Ǻिçट से मूãयवान 
जीवǓनयां यहां कुल चार-पांच हȣ ͧलखी गई हɇ। नवजागरणकालȣन साǑह×यकारɉ-Ĥेमचंद, सुभġा 
कुमारȣ चौहान और सूय[कांत ǒğपाठȤ Ǔनराला पर Đमश: अमतृराय कȧ कलम का ͧ सपाहȣ, सुधा 
चौहान कȧ ͧमला तजे से तजे और रामͪवलास शमा[ कȧ Ǔनराला कȧ साǑह×य साधना नामक 
जीवǓनयां हȣ साǑहि×यक मह×व कȧ हɇ। गहरȣ संबƨता और मनोयोग से ͧलखी ये जीवǓनयां 
इन यगुांतरकारȣ साǑह×यकारɉ के जीवन और साǑह×य कȧ हमारȣ समझ को ͪ वèततृ और गहरा 
करती है। ͪवÉयात बगंला साǑह×यकार शरदचंġ के नाटकȧय और घटनापणू[ जीवन पर एकाĒ 
ͪवçण ुĤभाकर कȧ आवारा मसीहा और कͪव आलोचक मुिÈतबोध के जीवन संघष[ पर आधाǐरत 
ͪवçणचुंġ शमा[ कȧ मुिÈतबोध कȧ आ×मकथा भी ऐसी हȣ उãलेखनीय रचनाएं है। 

3.4 संèमरण 
संèमरण ͩफलहाल एक लोकͪĤय साǑह×य ͪवɮया है। लोगɉ मɅ संèमरण ͧलखने कȧ होड़ लगी 
हु ई है। Ǒहदंȣ मɅ भी संèमरण खूब ͧलखे जा रहे हɇ। संèमरणɉ कȧ बढ़ती हु ई लोकͪĤयता पर 
ǑटÜपणी करते हु ए ͪवͧलयम िजसंर ͧलखते है ͩक ''यह संèमरण का यगु है। बीसवीं सदȣ के 
अंत से पहले अमरȣकȧ धरती पर åयिÈतगत आÉयान कȧ ऐसी जबद[èत फसल कभी नहȣं हु ई 
थी। हर ͩकसी के पास कहने के ͧलए एक कथा है और हर कोई कथा कह रहा है।'' Ǒहदंȣ के 
रचनाकार भी सèंमरण ͧ लखने मɅ हाथ आजमा रहे है। ͪ वæवनाथ Ĥसाद ǒğपाठȤ, काशीनाथͧसहं 
आǑद लेखकɉ ने Ǒहदंȣ मɅ संèमरण ͪवधा को नयी पहचान दȣ है। 
संèमरण, वत[मान मे अतीत के बारे मɅ ͧ लखे जाते हɇ। सèंमरण èमǓृत पर आधाǐरत होता है। 
संèमरण लेखक अपने जीवन से संबंͬ धत ͩकसी घटना, åयिÈत, अनभुव आǑद कȧ èमǓृत के 
आधार पर पनुर[चना करता है। संèमरण अतीत और दोनɉ से सबंंͬ धत होता है। संèमरण लेखक 
अतीत और वत[मान के आधार पर अतीत कȧ èमǓृतयɉ को खोजता-खंगालतां है और उनमɅ से 
ͩकसी एक पर अपने को एकाĒ करता है। यह एकाĒता åयिÈत, घटना आǑद ͩकसी पर भी 
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हो सकती है। संèमरण मɅ संपणू[ जीवन नहȣं होता। इसमɅ जीवन का कोई खंड या टुकड़ा हȣ 
आ पाता है। जीवन का कोई खास समय या घटना या åयिÈत संèमरण मɅ उभरकर सामने 
आता है। 
संèमरण और सÍचाई मɅ गहरा संबधं है। सÍचाई संèमरण कȧ पहचान और ͪ वशेषता है। पाठक 
संèमरण मɅ Ǒदलचèपी इसͧलए लेते हɇ, Èयɉͩक यह सच के करȣब माना जाता है। संèमरण 
मɅ सÍचाई या यथाथ[ èमǓृत के माÚयम से आता है और कुछ लोगɉ का मानना है ͩक èमǓृत 
मɅ सÍचाई दब या कट-छंट जाती है इसͧलए संèमरण सच नहȣं होता। èमǓृत वत[मान अतीत 
का èमरण है इसͧलए यह वत[मान से आͪवçट और Ĥभाͪवत होती है और सच इसमɅ ͪवकृत 
हो जाता है। èमǓृत और सच कथाकार अǽणĤकाश के शÞदɉ मɅ ''एक दसूरे के ǐरæतेदार जǾर 
है, पर ये जुड़वां संतानɅ तो कतई नहȣं है।'' èमǓृत पणू[ स×य नहȣं है इसͧलए सèंमरण मɅ स×य 
नहȣ,ं अÈसर स×यांश होता है। ͪवÉयात अंĒेजी उपÛयासकार एंथनी पॉवेल ने इसीͧलए एक 
जगह ͧलखा है ͩक ''संèमरण कभी भी परूȣ तरह सच नहȣ ंहो सकते, Èयɉͩक बीती हु ई हर 
बात, हर घटना, हर पǐरिèथǓत को संèमरण मɅ शाͧमल करना संभव नहȣ ंहै।'' 
संèमरण सǑहत सभी कथेतर गɮय ͪवधाएं अपनी वèतुपरकता के ͧलए जानी जाती हɇ। 
कथाĤधान साǑहि×यक ͪ वधाएं, जैसे कहानी, नाटक, उपÛयास आǑद मɅ कãपना सवȾपǐर होती 
है, लेͩकन संèमरण परूȣ तरह कãपना पर Ǔनभ[र नहȣं होते। संèमरण मɅ तØय और वèतुपरकता 
न हो तो, उसका मह×व कम हो जाएगा। संèमरण लेखक अपनी èमǓृत के सहारे अतीत को 
इस तरह पनुजȸͪवत करता है ͩक कुछ हद तक उसकȧ वèतुपरकता बनी रहती है। यह सहȣ 
है ͩक वत[मान के राग-ͪवराग और सरोकार संèमरण मɅ अतीत को परूȣ तरह तØया×मक और 
वèतुपरक नहȣं रहने देत,े लेͩकन पाठक ͩफर भी उसमɅ तØयɉ कȧ तलाश करता हȣ है। सèंमरण 
लेखक का आ×म, उसका Ǻिçटकोण अÈसर यथाथ[ कȧ वèतुपरकता को Ĥभाͪवत करता है। 
यहȣं कारण है ͩ क दो ͧ भÛन संèमरणकार एक यथाथ[ को कई बार अलग-अलग ढंग से Ĥèतुत 
करते हɇ। कुछ लोगɉ के अनसुार तो संèमरण वèतुपरक नहȣ,ं आ×मपरक लेखन है। 
संèमरण कला×मक कथा साǑह×य कȧ Įेणी मɅ नहȣं आत,े लेͩकन इसके ͧशãप ढाचें का इèतेमाल 
इनमɅ होता है। संèमरण मɅ रोचकता और पठनीयता बनाए रखने के ͧलए संèमरण लेखक अÈसर 
कथा त×वɉ का इèतमेाल करता है। वह संवाद, नाटकȧयता और भाषायी कौशल का इèतमेाल 
करके संèमरण कȧ पाठकɉ के ͧ लए रोचक और पठनीय बनाता है। उदू[ मɅ इèमत चुगताई और 
Ǒहदंȣ मɅ काशीनाथͧसह ͪवæवनाथ Ĥसाद ǒğपाठȤ आǑद के संèमरणɉ मɅ कथा त×वɉ का खूब 
इèतेमाल हुआ है। इèमत के संèमरण अपनी नाटकȧयता और भाषायी कौशल के कारण बहु त 
रोचक और पठनीय हो गए हɇ। काशीनाथͧसहं के संèमरणɉ मɅ रोचकता का त×व बहु त अͬधक 
है। उनकȧ संèमरण पèुतक काशी का अèसी आɮयतं पठनीय है। चǐरğाकंन, वातावरण Ǔनमा[ण 
आǑद भी कथा×मक ͪवधाओं के त×व है, िजनका Ĥयोग संèमरणɉ मɅ होता है। महादेवी के 
संèमरणɉ मɅ चǐरğाकंन बहु त अÍछȤ तरह से हुआ है। यह सहȣ है ͩक संèमरण मɅ तØय और 
यथाथ[ जǾरȣ है, लेͩकन कथा×मक ͪ वधाओं के संवाद, नाटकȧयता, चǐरğाकंन, भाषायी कौशल 
आǑद त×वɉ से इनमɅ रोचकता और पठनीयता आ जाती है। 
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संèमरण का èवǾप और चǐरğ अब बहु त बदल गया है। कभी संèमरण का उƧेæय Ĥेरणा होता 
था, ͪवÉयात और महान åयिÈत अपने जीवन के संèमरण Ĥेरणा देने के ͧलए ͧलखते थे, लेͩकन 
अब िèथǓत ऐसी नहȣं है। अब संèमरण जीवन के अ£ात Ĥसंगɉ-Ĥकरणɉ के अनावरण कȧ ͪ वधा 
हो गई है। अब कई बार संèमरण का उपयोग लोग Ǻæय पर अपनी उपिèथǓत को Úयानाकष[क 
बनाने के ͧलए भी करते हɇ। वे लोग जो ͪवमश[ मɅ नहȣं हɇ, इसमɅ अपनी वापसी के ͧलए भी 
संèमरण ͧलखत ेहɇ। ͪवÉयात लेखक देǓनयल हेǐरस के अनसुार ''संèमरण खुद के हाͧशयाकरण 
से Ǔनबटने कȧ कोͧशश है।'' Ǒहदंȣ कȧ लोकͪĤय साǑहि×यक पǒğका हंस मɅ Ĥकाͧशत मेरे 
ͪवæवासघात Įृखंला के अंतग[त Ĥकाͧशत संèमरण कमोबेश ऐसे हȣ हɇ। संèमरण अब साǑह×य 
कȧ पǐरͬध से Ǔनकल कर जीवन के दसूरे ¢ेğɉ मɅ पहु ंच गए है। ͩफãम अͧभनेता, ͩĐकेट ͨखलाड़ी, 
उɮयोगपǓत और राजनेता भी अब अपने संèमरण ͧलख रहे है। 
संèमरण ऐसी साǑहि×यक ͪवधा है, िजसका कहानी, उपÛयास, नाटक आǑद से आदान-Ĥदान 
और अतंͩĐ[ या का ǐरæता है। आ×मकथा और डायरȣ तो इसकȧ सहोदर ͪवधाएं हɇ। आ×मकथा 
तो एक तरह से संèमरण हȣ है। यह अवæय है ͩक सèंमरण आ×मकथा कȧ तलुना मɅ बहु त 
छोटा होता है। कुछ लोग संèमरण को आ×मकथा का Ýलशै कहते है। जीवनी भी संèमरण 
कȧ साथी ͪवधा है, Èयɉͩक दोनɉ अतीत पर एकाĒ हɇ। सèंमरण अपने संबधं मɅ खुद लेखक 
ͧलखता है, जबͩक जीवनी दसूरे के ɮवारा ͧलखी जाती है। रेखा ͬचğ तो कभी-कभी संèमरण 
जैसे हȣ लगत ेहɇ। यɉ रेखाͬचğ मɅ िèटल लाइफ 
होती है, लेͩकन बहु त यह संèमरण जसैा हो जाता है।डायरȣ पिæचम कȧ लोकͪĤय साǑहि×यक 
ͪवधा है, लेͩकन Ǒहदंȣ मɅ अभी इसकȧ जड़Ʌ मजबतू नहȣं हु ई हɇ। यह भी संèमरण कȧ Ǔनकट 
ͪवधा है, अलब×ता इसका पथृक् अनशुासन है। यह संèमरण कȧ तुलना मɅ लंबी होती है और 
इसमɅ लेखक वत[मान के साथ आगे बढ़ता है। 
Ǒहदंȣ मɅ शुǾ से हȣ संèमरण ͧलखे जाते रहे हɇ। अÛय कथेतर गɮय ͪवधाओं कȧ तलुना मɅ 
संèमरण कȧ Ǒहदंȣ मɅ समƨृ परंपरा है। आरंͧभक सèंमरण लेखकɉ मɅ पदमͧसहं शमा[, जनाद[न 
Ĥसाद ɮͪवज और शांǓतĤसाद ɮͪववेदȣ हɇ, िजनकȧ Đमश: पदमराग (1929) चǐरğ रेखा (1943) 
और पचं ͬचéन (1946) नामक संèमरण रचनाएं उãलेखनीय हɇ। Ǒहदंȣ संèमरण को पहचान 
महादेवी वमा[ ने दȣ। उनकȧ दोनɉ कृǓतयɉ-èमǓृत कȧ रेखाएं (1943) और अतीत चलͬचğ (1941) 
को Ǒहदंȣ जगत मɅ åयापक सàमान ͧमला। मोहनलाल महतो ͪवयोगी, Ĥभाकर माचवे और ͪवçण ु
Ĥभाकर ने संèमरण ͧलखे हɇ। आजादȣ के बाद संèमरण लेखन मɅ गǓत आई। इस ¢ेğ मɅ 
उãलेखनीय काम राजेÛġ यादव, कृçणा सोबती, रवीÛġ काͧलया, दधूनाथͧसह और कशीनाथ 
ͧसहं ने ͩकया है। कृçणा सोबती कȧ हम, राजेÛġ यादव कȧ औरɉ के बहाने, रवीÛġ काͧलया 
कȧ सजृन के साथी और दधूनाथͧसहं कȧ लौट आ ओ धार नामक संèमरण कृǓतयɉ कȧ 
साǑहि×यक जगत मɅ खूब चचा[ हु ई है। Ǒहदंȣ संèमरण ͪवधा को नए Ǿप और चǐरğ के साथ 
इधर काशीनाथ ͧसहं ने Ĥèतुत ͩकया है। उनकȧ रचना याद हो ͩक न याद हो और काशी के 
अèसी ने संèमरण के èवǾप और आèवाद को कुछ हद तक बदल Ǒदया है। ͪ वæवनाथ Ĥसाद 
ǒğपाठȤ कȧ संèमरण पèुतक नगंातलाई का गांव कȧ भी Ǒहदंȣ मɅ खूब चचा[ हु ई है।  
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3.5 आ×मकथा 
आ×मकथा भी अÛय गɮय ͪवधाओं कȧ तरह आधुǓनक यगु कȧ देन है। यगु-Ǔनमा[ता तथा 
यगुांतरकारȣ åयिÈतयो को जानने-समझने मɅ आ×मकथाएं सब से अͬधक मदद करती हɇ। इन 
के ɮवारा हम उन åयिÈतयɉ के Ǔनजी जीवन के आ×म-संघष[ को, उनके समय कȧ ऊहापोह 
और उथल-पथुल को जान सकत ेहै। उनके अनभुवɉ से हम अपने समय और समाज को सहȣ 
Ǒदशा दे सकत ेहɇ। आ×मकथा नयी ͪवधा है, लेͩकन अÛय गɮय ͪवधाओं कȧ तरह इसका भी 
एक ͪवधायी अनशुासन और èवǾप बन गया है। åयिÈत और समाज के जीवन मɅ बढ़ती हु ई 
जǑटलताओं से ǾबǾ होने के ͧलए रचनाकार समय-समय पर इस ͪ वधायी अनशुासन को तोड़ते 
भी रहते हɇ। 
आ×मकथा आ×मकथाकार ɮवारा ͧलखा गया अपने जीवन का वतृाÛत है। जब åयिÈत èवय ं
अपने जीवन के संबधं मɅ åयवèथा और ͪवèतार से ͧलखता है, तो ऐसी रचना को आ×मकथा 
कहा जाता है। यह एक तरह से èवͧलͨखत जीवन-चǐरğ और अपनी जीवन कहानी है। यह 
ͩकसी åयिÈत ɮवारा ͧलखी गई अपनी जीवनी है। आ×मĤकाशन कȧ दसूरȣ साǑहि×यक 
ͪवधाओं-संèमरण, डायरȣ, पğ आǑद से भी आ×मकथा का गहरा संबधं है। इन सभी Ǿपɉ का 
अपना अलग-अलग èवǾप और अनशुासन है, लेͩकन इन सभी मɅ आ×म कȧ मुखर उपिèथǓत 
जǾर रहती है, इसͧलए ये आ×मकथा से बहु त दरू और अलग नहȣं हɇ। 
आ×मकथा सचेत भाव से ͧलखी जाती है, इसͧलए इसका कोई Ĥयोजन जǾर होता है। कुछ 
महान åयिÈत आ×मकथा इसͧलए ͧलखते हɇ ͩक वे अपने åयतीत जीवन का Ǔनम[म और तटèथ 
भाव से आ×मͪवæलेषण कर सकɅ । वे ऐसा करके अपने अतीत का ͪवæलेषण और मूãयाकंन 
करत ेहɇ। वे देखत ेहɇ ͩक उÛहɉने अपने अतीत मɅ जो Ǔनण[य ͧलए, जो काम ͩकए, वे समय 
कȧ कसौटȣ पर ͩ कतने खरे उतरे। नेहǾ ने अपनी आ×मकथा मेरȣ कहानी यहȣ सोचकर ͧ लखी। 
इसकȧ Ĥèतावना मɅ उÛहɉने ͧलखा, '’इस ͩकताब को ͧलखने का खास मकसद यह था.... मɇ 
ͪपछले Ǒदनɉ Ǒहदंèुतान कȧ उन घटनाओं का ͪववेचन भी कर लेना चाहता था, िजनसे मेरा तालकु 
रहा है, ताͩक उनके बारे मɅ èपçटता के साथ सोच सकंू। आ×मिज£ासा के भाव से मɇने इसे 
शुǾ ͩकया और बहु त हद तक यहȣ बराबर जारȣ रखा है।'' 
आ×मकथा ͧ लखने के पीछे कहȣं यह मशंा भी रहती है ͩ क अÛय लोग इससे Ĥेǐरत होकर अपने 
जीवन को बेहतर ढंग से गढ सकɅ । रवीÛġनाथ ने ͧलखा भी है ͩक ''महान åयिÈतयɉ का 
åयिÈत×व एव ंकृǓत×व आम आदमी के ͧ लए Ǒदशा-बोध का काम करता है।' अÈसर ऐसा होता 
भी है। हम अपने जीवन के भीतर इस तरह डूबे हु ए रहते हɇ ͩ क उसकȧ बागडोर परूȣ तरह हमारे 
हाथ मɅ नहȣं होती। दसूरɉ के जीवन को हम अपे¢ाकृत तटèथ भाव से देखते हɇ, इसͧलए उसके 
मोड-तनावɉ को बेहतर ढंग से समझ सकते हɇ और अपने जीवन को बेहतर बनाने के ͧलए 
इस समझ का उपयोग कर सकते हɇ। यɉ तो हर जीवन ͪवͧशçट है। कोई जीवन ͩकसी का आदश[ 
नहȣं होता, लेͩकन उस महान जीवन को Ǻçटांत मानकर Ĥेरणा तो लȣ हȣ जा सकती है। महा×मा 
गांधी ने इसीͧलए अपनी आ×मकथा मɅ ͧ लखा है ͩ क ''कोई मेरे लेखɉ को Ĥमाणभतू न समझे। 
मɇ तो ͧसफ[  यह चाहता हू ं ͩक उनमɅ बताए Ĥयोगɉ को Ǻçटांत Ǿप मानकर सब अपने-अपने 
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Ĥयोग यथाशिÈत और यथामǓत करɅ। महान साǑह×यकारɉ ने केवल कला×मक अͧभåयिÈत के 
ͧलए भी आ×मकथाएं ͧलखी हɇ। 
आ×मकथा कȧ कुछ ͪवधायी खाͧसयतɅ भी है। आ×मकथा मɅ आ×म और उसका संघष[ तो अपेͯ¢त 
है हȣ। आ×मकथा इǓतवतृा×मक वतृाÛत भर नहȣं होती। जसेै åयिÈत का जीवन सीधी रेखा नहȣं 
होता उस कȧ कथा भी सीधी, सरल और सपाट नहȣं होती। जीवन मɅ Ǔनण[य-अǓनय दुͪ वधा- 
संकोच और सुख-दखु कȧ उथल-पथुल चलती रहती है। आ×मत×व Ǔनरंतर सͩĐय रहता है। रच 
का यह अंत: संघष[ आ×मकथा मɅ आना चाǑहए। इसका आशय यह नहȣं है ͩ क घटनापणू[ और 
वèतुमय बाéय जीवन इसमɅ नहȣं आता। दरअसल अतं: सघंष[ इस बाéय जीवन मɅ हȣ 
अͧभåयÈत होता है। आ×मकथा मɅ आ×मसंघष[ के साथ-साथ कथा भी जǾरȣ है। आ×मकथाकार 
को अपना जीवन-वतृाÛत कुछ इस तरह बयान करना चाǑहए ͩ क पाठक को उसमɅ कहानी जैसा 
मजा आए। मतलब यह ͩक उसमɅ कहानी का जाद-ू कुतूहल और रोचकता होनी चाǑहए। लंबे 
ͪवæलेषण-ͪववेचन और घटनाओं के Þयौरे आ×मकथा को दèतावेजी बना देते हɇ। उदू[ कȧ ͪवÉयात 
कथाकार इèमत चुगताई कȧ आ×मकथा कागजी है परैहन इस Ǻिçट से एक आदश[ आ×मकथा 
है। इसमɅ जीवतं आ×मसंघष[ को जादईु कथाͪवधान मɅ बयान ͩकया गया है। 
आ×मकथा ͧलखते समय परूȣ तरह आ×मǓनरपे¢ बने रहना मुिæकल काम है। गाधंीजी ने 
इसͧलए इसे तलवार कȧ धार पर चलने जसैा कǑठन कम[ कहा है। अÈसर आ×मकथाकार सचेत 
रहकर आ×मकथा ͧ लखते समय उन Ĥसंगɉ-घटनाओं का िजĐ नहȣं करत,े जो खास समय और 
समाज मɅ खराब मानी जाती हɇ। कभी-कभी जब उनका आ×म Ĥबल होता है तो यह Ĥबलता 
आ×ममÊुधता कȧ तरफ जाती है। आ×ममÊुधता से ͩकया हुआ कोई भी ͪ वæलेषण और मूãयांकन 
सहȣ नहȣ ंहोता। अहम कȧ Ĥबलता आम बात है। इसी भय से ĐांǓतकारȣ और ͬ चतंक एम.एन. 
राय ने अपनी आ×मकथा हȣ नहȣं ͧलखी। 
आ×मकथा और संèमरण मɅ अंतर है। आ×मकथा एक दȣघ[काय èवͧलͨखत जीवन-वतृांत है, 
जबͩक संèमरण घटना या åयिÈत पर एक एकाĒ छोटȣ रचना है। आ×मकथा मɅ èव केÛġ 
मɅ है। यǑद इसमɅ इतर भी है तो परूȣ तरह इस èव से संबƨ और इसको åयÈत करने के ͧ लए 
है, जबͩक सèंमरण मɅ इतर, मतलब दसूरा Ĥमखु है। जीवनी ͩकसी महापǾुष åयिÈत पर ͧलखी 
ͩकसी अÛय åयिÈत कȧ रचना है। जीवनीकार अपने लêय åयिÈत के जीवन के संबधं मɅ ͪवͧभÛन 
İोतɉ से जानकाǐरयां एकğ करता है और उÛहɅ åयविèथत Ǿप देकर उस åयिÈत कȧ जीवनी 
ͧलखता है। डायरȣ मɅ दैनǑंदन कȧ घटनाओं का अकंन ͩकया जाता है। इसमɅ घटनाओं पर त×काल 
ĤǓतͩĐया होती है। डायरȣ आ×मपरक हȣ हो, यह भी जǾरȣ नहȣ ंहै। आधुǓनक जीवन जसेै-जैसे 
जǑटल होता जा रहा है, आ×मकथा, संèमरण, डायरȣ आǑद के ͪवधागत दायरे टूटते Ĥतीत 
हो रहे हɇ। इधर Ǒहदंȣ मɅ ऐसी कई रचनाएं आ गई हɇ, िजÛहɅ ͩ कसी ͪ वधायी चौखटे मɅ नहȣं रखा 
जा सकता। गगन ͬगल कȧ रचना Ǒदãलȣ मɅ उनींदे इसका अÍछा उदाहरण है। 
हमारे यहां आ×मकथाएं मुÉयतया आधुǓनककाल मɅ ͧलखी गई। आधुǓनक Ǒहदंȣ का ͪवकास 
बीसवीं सदȣ मɅ हुआ और आधुǓनक ͧश¢ा का माÚयम तो यह आजादȣ के बाद बनी, इसͧलए 
आजादȣ के आंदोलन मɅ सͩĐय कुछ महापǽुषɉ ने अपनी आ×मकथाएं अंĒेजी मɅ भी ͧलखीं। 
Ǒहदंȣतर भारतीय भाषाओं मɅ उदू[ बगंला, पजंाबी, मराठȤ और कÛनड आǑद मɅ भी आ×म कथाएं 
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ͧलखी गई। राजनेताओं ɮवारा ͧलखी गई आ×मकथाओं मɅ महा×मा गांधी कȧ स×य के Ĥयोग, 
जवाहरलाल नेहǾ कȧ मेरȣ कहानी, राजेÛġ Ĥसाद और अÞदलु कलाम आजाद कȧ आ×मकथाएं 
खासतौर से लोकͪĤय हु ई हɇ। अÛय राजनेताओं मɅ राधाकृçणन, जयĤकाश नारायण और 
मोरारजी देसाई कȧ आ×मकथाएं Ĥकाͧशत हु ई हɇ। ͪ वÉयात ĐांǓतकाǐरयɉ मɅ से सभुाषचदं बोस, 
गणेश शंकर ͪवɮयाथȸ और रामĤसाद ǒबिèमल ने भी अपनी आ×मकथाएं ͧलखी है। Ǒहदंȣतर 
भारतीय भाषाओं मɅ बगंला मɅ ͧलͨखत रवीÛġनाथ टैगोर कȧ आ×मकथा जीवन èमǓृत, उदू[ मɅ 
ͧलͨखत इèमत चुगताई कȧ कागजी है परैहन और अमतृा Ĥतीम कȧ रसीदȣ Ǒटकट का ͪवशेष 
मह×व है। Ǒहदंȣ मɅ जैन कͪव बनारसीदास कȧ अथ[कथा कȧ गणना पहलȣ आ×मकथा के Ǿप 
मɅ होती है। आधुǓनककाल के Ĥारंͧभक चरण मɅ भारतेÛद ुहǐरæचġं कȧ कुछ आप बीती-कुछ 
जग बीती, èवामी Įƨानदं कȧ कãयाण पथ का पͬथक, पांडेय बेचन शमा[ कȧ अपनी खबर 
और ͧशवपजून सहाय कȧ वे Ǒदन वे लोग, जैसी आ×मकथाओं के नाम ͧ लए जा सकत ेहɇ। आगे 
चलकर आ×मकथा-लेखन मɅ Ĥौढ़ता आई। राहु ल साकृं×यायन ने ͪवèतार से मेरȣ जीवन याğा 
नाम से अपनी आ×मकथा ͧलखी। कͪव हǐरवशंराय बÍचन ने चार खंडɉ-Èया भूलू ं Èया याद 
कǾ, नीड़ का Ǔनमा[ण ͩफर, बसेरे से दरू और दशɮवार से सोपान तक मɅ अपनी आ×मकथा 
ͧलखी, जो काफȧ लोकͪĤय हु ई। Ǒहदंȣ के कुछ साǑह×यकारɉ, अ£ये, फणीæवरनाथ रेण,ु हǐरशकंर 
परसाई ने åयविèथत आ×मकथाएं तो नहȣं ͧलखी,ं लेͩकन यहा-ंवहां अपना आ×म-वतृाÛत ͧलखा, 
जो बाद मɅ सकंͧलत होकर Ĥकाͧशत हुआ।  

3.6 याğा वतृाÛत  
आधुǓनक कथेतर गɮय ͪवधाओं मɅ याğा वतृाÛत भी Ĥाचीन साǑहि×यक ͪवɮया है। समय के 
साथ इसके èवǾप और चǐरğ मɅ बदलाव होते रहे हɇ। इǓतहास, आ×म चǐरğ आǑद के ĤǓत 
अनाèथा और उदासीनता के कारण भारत मɅ याğा वतृाÛतɉ कȧ समƨृ और Ǔनरंतर परंपरा नहȣ ं
ͧमलती। ͪवæव के अÛय देशɉ मɅ िèथǓत इससे ͧभÛन है। वहां याğा और उसके अनभुवɉ को 
ͧलͪपबƨ करने का उ×साह है। फाǑहयान, हूवे×सांग, इÞन बतूता अल बǾनी, माकȶ पोलो बǓन[यर 
आǑद कई साहसी याğी हु ए हɇ, िजÛहɉने दरूèथ देशɉ और èथानɉ कȧ अपनी याğाओं के रोमाचंक 
वतृाÛत ͧ लखे। आज ये वतृाÛत धरोहर कȧ तरह हɇ, िजनसे हमɅ अपने अतीत समझने मɅ मदद 
ͧमलती है। यɉ तो हमारे देश मɅ रामायण. हष[ चǐरğ, कादंबरȣ आǑद मɅ याğा वतृाÛत के ल¢ण 
ͧमल जाएंगे, लेͩकन Ǒहदंȣ मɅ सहȣ मायने मɅ याğा वतृाÛत कȧ शुǾआत उपǓनवेशकाल मɅ हु ई। 
अंĒेजी साǑह×य के संपक[ -संसग[ से Ǒहदंȣ मɅ साǑहि×यक याğा वतृाÛत ͧलखे जाने लगे और 
धीरे-धीरे इनका ͪवधायी ढाचंा भी अिèत×व मɅ आया। 
याğा वतृाÛत Èया है, इसे लेकर कई धारणाएं मौजूद हɇ। कुछ लोगɉ के ͧलए यह आÉयान है, 
कुछ लोग इसे वतृाÛत कहते हɇ, जबͩक कुछ अÛय के अनसुार यह भी एक ͩकèम का संèमरण 
है। याğा मनçुय कȧ èवाभाͪवक Ĥविृ×त है। अ£ात के ĤǓत मनçुय मन मɅ èवाभाͪवक िज£ासा 
है, जो उसे नए और दरूèथ èथानɉ कȧ याğा के ͧलए Ĥेǐरत करती है। मनçुय याğाएं करता 
है और याğा के अपने अनभुवɉ को ͧ लͪपबƨ भी करता है, जो याğा वतृाÛत या याğा आÉयान 
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कहे जाते हɇ। लेखक अपने ͪवæवास और धारणाओं के साथ याğा पर Ǔनकलता है और नयी 
जगहɉ और लोगɉ के बीच जाता है। इस तरह याğा धारणाओं और ͪवæवासɉ मɅ उथल-पथुल 
और अंतͩक[ या का कारण बनती है। याğी इस उथल-पथुल और अंतͩक[ या कȧ पहचान कर दज[ 
करता है। याğा वतृाÛत कȧ पǐरभाषा करते हु ए कथाकार अǽण Ĥकाश ͧलखत ेहɇ ͩक ''याğा 
आÉयान याğा के Đम मɅ हु ई घटनाओं, Ǻæयɉ और याğी के इन अनभुवɉ के ĤǓत Ǔनजी भावनाओं 
का वण[न है।'’ डॉ. रघवुशं एक साǑहि×यक ͪ वधा के Ǿप मɅ याğा वतृाÛत का संबधं उसके लेखक 
कȧ सɋदय[ Ǻिçट से जोड़ते हɇ। उनके अनसुार सɋदय[ बोध कȧ Ǻिçट से उãलास कȧ भावना से 
Ĥेǐरत होकर याğा करने वाले यायाकर एक Ĥकार से साǑहि×यक मनोविृ×त के माने जा सकत े
हɇ और उनकȧ मुÈत अͧभåयिÈत को याğा वतृाÛत कहा जाता है। इस तरह याğा वतृाÛत उसके 
लेखक का अंतरंग और बǑहरंग, दोनɉ होता है। याğी वतृाÛत मɅ अपने बǑहरंग को अपने अंतरंग 
के साथ हमारे सामने रखता है। कहा जा सकता है ͩ क ''याğा वतृाÛत नई, खुलती हु ई दǓुनया. 
अनजान लोगɉ-समाजɉ-सßयताओं- संèकृǓतयɉ-जीवन शैͧलयɉ को èवय ंमɅ समेटता है पर लेखक 
के Ǔनजी ͪवकास का भी आईना होता है।‘' 
वèतुपरकता याğा वतृाÛत कȧ जान है। याğा वतृाÛत मɅ लेखक जो देखता-खोजता है, उसका 
यथातØय वण[न करता है। याğा वतृाÛत भी याğा के बाद èमǓृत के आधार पर ͧलखे जाते हɇ , 
इसͧलए याğी याğा के दौरान तØयɉ को डायरȣ, नोट बकु आǑद मɅ दज[ कर लेता है। संèमरण 
मɅ जो आ×मपरकता होती है या जो कãपना का पटु होता है याğा वतृाÛत मɅ नहȣं होता। इसमɅ 
लेखक को अपने èमǓृत को वèतुपरक बनाए रखना पड़ता है। वह सजग रहकर अपने आ×म 
को èमǓृत पर हावी होने से रोकता है। वèतुपरक होने के कारण याğा वतृाÛत मɅ कãपना के 
ͧलए कोई जगह नहȣं है। कãपना कई बार याğा वतृाÛत मɅ इèतेमाल होती है, लेͩकन उसकȧ 
भूͧमका इसमɅ आटे मɅ नमक कȧ तरह हȣ है। याğा वतृाÛत मɅ कãपना यथाथ[ को ͪवèथाͪपत 
नहȣं करती। कुछ लोग याğा वतृाÛत को उसकȧ तØय Ǔनभ[रता और वèतुपरकता के कारण 
साǑह×य नहȣं मानत।े ͪवÉयात लेखक मेरȣ ͩकंÊसले ने एक जगह ͧलखा भी है ͩक ''याğा आÉयान 
कȧ पèुतक से कोई साǑह×य कȧ अपे¢ा नहȣ करता।‘'  
याğा वतृाÛत के लेखक का जीवन ĤǓत नजǐरया अÈसर बहु त मèती का और फÈकडना होता 
है। एक हȣ Ĥकार के रोजमरा[ जीवन से उसे ऊब होती है और िèथर Ĥकार का जीवन उसे बाधंता 
है। यह बात कमोबेश सभी घमुÈकड़ याğा वतृाÛत लेखकɉ ने èवीकार कȧ है। ͪवÉयात घàुमकडू 
लेखक राहु ल सांèकृ×यायन के अनसुार 'िजसने एक बार घमुÈकड धम[ अपना ͧ लया, उसे पɅशन 
कहा,ं उसे ͪ वĮाम कहा?ं आͨखर मɅ हɬͫडया ँकटत ेहȣ ǒबखर जाएंगी। आजीन यायावर रहे अ£ेय 
ने भी यहȣ बात दसूरे शÞदɉ मɅ कहȣ है। वे ͧलखते है, ''यायावर को भटकते हु ए चालȣस बरस 
हो गए, ͩकंतु इस बीच न तो वह अपने परैɉ तले घास जमने दे सका है, न ठाठ जमा सका 
है, न ͯ¢Ǔतज को कुछ Ǔनकट ला सका है... उसके तारे छूने कȧ तो बात हȣ Èया।... यायावर 
न समझा है ͩक देवता भी जहां मंǑदर मɅ Ǿके ͩक ͧशला हो गए, और Ĥाण संचार कȧ पहलȣ 
शत[ है ͩ क गǓत:गǓत: गǓत। ''याğा वतृाÛत का Ǿपबधं Ǔनबधं के Ǿप बधं जैसा होता है, लेͩकन 
कथा×मक गɮय ͪवधाओं के Ǿप बधं के कुछ त××व भी इसमɅ इèतेमाल ͩकए जाते हɇ। याğा 
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वतृाÛत का Ǿपबधं वèतुपरक और तØया×मक होता है और कभी-कभी इसमɅ ͪववरण आ×मपरक 
भी होते हɇ, लेͩकन तØय ͪवमुख Ĥाय: नहȣं होत।े सहȣ मायने मɅ याğा वतृाÛत एक तरह का 
आईना है।''याğा के सुख-दखु, उसकȧ ͪ वæवसनीयता के उपकरण और सादा बयानी उसका हु नर 
है।'' याğा वतृाÛत के Ǿपबधं मɅ कथा×मक गɮय ͪ वधाओं कȧ नाटकȧयता, कुतूहल आǑद त××व 
भी ĤयÈुत होत ेहɇ, लेͩकन यह आवæयक है ͩक इनके इèतमेाल से यथाथ[ मɅ ͪ वकृǓत नहȣ ंआए। 
याğा वतृाÛत का Ǿपबधं जब कथा×मक होने लग जाए, तो समझना चाǑहए ͩक लेखक भटक 
गया है। आधुǓनककाल मɅ नहȣ,ं पर पहले कथा×मक ͪ वधाओं वाले Ǿपबधं मɅ भी याğा वतृाÛत 
ͧलखे गए हɇ, लेͩकन इनको बाद मɅ वतृाÛत कȧ जगह कथा×मक आÉयान हȣ माना गया है। 
याğा वतृाÛत एकाͬधक शैͧलयɉ और Ǿपɉ मɅ ͧलखे गए हɇ। कुछ याğा वतृाÛत ऐसे हɇ, िजनको 
याğोपयोगी साǑह×य कȧ Įेणी मɅ रखा जा सकता है। इनमɅ èथानɉ और देशɉ के संबधं ͪ वèततृ 
और उपयोगी जानकाǐरयां दȣ गई हɇ। राहु ल सांèकृ×यायन कȧ Ǒहमालय पǐरचय और मेरȣ यरूोप 
याğा ऐसी हȣ रचनाएं हɇ। इनसे अलग अ£ेय कȧ अरे यायावर रहेगा याद और Ǔनम[ल वमा[ 
कȧ चीडɉ पर चांदनी जसैी रचनाओं मɅ महज जानकाǐरयɉ से आगे इनके लेखकɉ कȧ अंतया[ğा 
भी Ǒदखाई पड़ती है। 
Ǒहदंȣ मɅ याğा वतृाÛत लेखन कȧ जड़Ʌ बहु त मजबतू और गहरȣ नहȣं हɇ। 'कुछ ͬ गनती के लेखक 
और थोड़ी सी ͩ कताबɅ' हȣ इस संबधं मɅ मौजूद हɇ। Ǒहदंȣ मɅ इस Ǒदशा मɅ पहल भारतɅद ुहǐरæचंġ 
1877 मɅ Ǒदãलȣ दरबार दप[ण ͧलखकर कȧ। बाद मɅ बाब ूͧ शवĤसाद गÜुत, मौलवी महेश Ĥसाद, 
रामनारायण ͧमĮ और स×यĭत पǐरĭाजक ने भी याğा वतृाÛत से ͧ मलती-जुलती कुछ रचनाएं 
ͧलखी। इस Ǒदशा सवा[ͬ धक उãलेखनीय काम राहु ल सांèकृ×यान ने ͩ कया। उÛहɉने खूब देशाटन 
ͩकया और त×सàबधंी अपने-अपने अनभुवɉ और ͪववरणɉ को घमुÈकड़ शाèğ और वोãगा से 
गगंा नामक रचनाओं मɅ ͧ लखा। अ£ेय भी घमुÈकड़ थे-एक बूदं सहसा उछलȣ और अरे यायावर 
रहेगा याद उनके याğाव×ृतɉ के Ĥͧसƨ संकलन हɇ। एक आधुǓनक भारतीय मन कȧ ͬचतंा और 
आ×माÛदेशण इन रचनाओं कȧ खाͧसयत है। रघवुशं के याğाव×ृत संकलन हरȣ घाटȣ कȧ भी 
पांचवɅ-छठे दशक मɅ सराहना हु ई। आजादȣ के बाद इस ¢ेğ मɅ उãलेखनीय काम Ǔनम[ल वमा[ 
ने ͩ कया। चीड़ɉ पर चांदनी और धुधं से उठती धुन उनके याğाव×ृतɉ के Ĥͧसƨ संकलन हɇ। धु ंध 
से उठती धुन मɅ ऐसे याğाव×ृत हɇ, िजनमɅ भारतीय सßयता और संèकृǓत को आधुǓनक Ǔनगाह 
से समझने कȧ कोͧशश कȧ गई है। Ǒहमालय भारतीय रचनाकारɉ को अÈसर अपनी ओर आकृçट 
करता रहा है। Ǒहमालय कȧ धाͧम[क और सांèकृǓतक ͪवरासत से ǾबǾ करवाने वाले याğावतृɉ 
कȧ Įृंखला èफȧǓत मɅ बाǐरश' ͩकÛनर धम[लोक और लƧाख राग-ͪवराग नाम से Ǒहदंȣ मɅ 
कृçणनाथ ने ͧलखी।  

3.7 सारांश  
आधुǓनककाल को गɮयकाल भी कहा जाता है। Ǒहदंȣ मɅ गɮय ͪवधाओं का ͪवकास आधुǓनककाल 
मɅ हȣ हुआ। जीवनी, संèमरण, आ×मकथा और याğा वतृाÛत जैसी कथेतर गɮय ͪवधाओं के 
èवǾप और चǐरğ अलग-अलग ढंग से ͪ वकͧसत हु ए हɇ। जीवनी ͩकसी åयिÈत ͪवशेष का जीवन 
वतृाÛत है। जीवनीकार ͩ कसी åयिÈत के जीवन मɅ जब कुछ खास पाता है, तो वह उसे जीवनी 
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का Ǿप देता है। जीवनी मɅ ͩकसी åयिÈत का सपंणू[ जीवन होता है और इसमɅ वèतुपरकता 
अपेͯ¢त है। चǐरğ ǓनǾपण का कौशल जीवनी का Ĥाण है। संèमरण ͩफलहाल साǑह×य कȧ 
सवा[ͬधक लोकͪĤय ͪवधा है। संèमरण èमǓृत पर आधाǐरत होता है और इसमɅ åयिÈत अपने 
जीवन से संबंͬ धत ͩकसी एक घटना या åयिÈत या अनभुव को ͬचǒğत करता है। संèमरण 
èमǓृत पर एकाĒ है, इसͧलए इसमɅ स×य नहȣ,ं स×यांश होता है। संèमरण मɅ कथा×मक साǑह×य 
ͪवधाओं के ͧशãप ढांचे का इèतेमाल ͩकया जाता है। आजकल संèमरण Ĥेरक नहȣं होत।े 
आ×मकथा ͩ कसी åयिÈत ɮवारा ͧ लखा गया अपने जीवन का वतृाÛत है। आ×मकथा मɅ आ×म 
ͪवæलेषण होता है और यह Ǒदशाबोध का काम करती हɇ। आ×मकथा मɅ कुतूहल और रोचकता 
का त×व जǾरȣ है। आ×मकथा का संèमरण, जीवनी और डायरȣ से घǓनçठ संबधं है। याğा 
वतृाÛत भी Ĥाचीन साǑहि×यक ͪवधा है। याğा मनçुय कȧ èवाभाͪवक Ĥविृ×त है। वह याğा करता 
है और इसके अनभुवɉ को ͧलͪपबƨ करता है, िजसे याğा वतृाÛत कहते हɇ। याğा वतृाÛत 
तØया×मक और वèतुपरक होते हɇ और इनमɅ Ǔनबधं का Ǿपबधं ĤयÈुत होता है।  

3.8 अßयासाथ[ Ĥæन  
1. Ǒहदंȣ मɅ गɮय ͪवधाओं के ͪवकास को समझाइए। 
2. जीवनी के èवǾप ͪ वकास पर Ĥकाश डालते हु ए Ǒहदंȣ मɅ जीवनी लेखन का ͪ ववरण दȣिजए। 
3. संèमरण और आ×मकथा कȧ चाǐरǒğक ͪवशेषताओं का सोदाहरण वण[न कȧिजए। 
4. याğा वतृाÛत Èया है? ͪवèतार से सोदाहरण समझाइए। 
5. Ǒहदंȣ मɅ कथेतर गɮय ͪवधाओं मɅ हु ए लेखन कȧ ͪववेचना कȧिजए। 
6. Ǒहदंȣ मɅ कथेतर गɮय ͪवधाओं मɅ लेखन कम हुआ है। इस कथन के औͬच×य पर ͪवचार 

कȧिजए।  
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इकाई - 4 : जयशंकर Ĥसाद (åयिÈत×व और कृǓत×व)  
इकाई कȧ Ǿपरेखा 
4.0 उƧेæय 
4.1 Ĥèतावना 
4.2 Ĥसाद का åयिÈत×व 
4.3 Ĥसाद का कृǓत×व  
4.4 Ĥसाद का नाɪय-कृǓत×व  
4.5 साराशं  
4.6 अßयासाथ[ Ĥæन  
4.7 सÛदभ[ ĒÛथ 

4.0 उƧेæय 
 ͪवɮयाͬथ[यɉ को जयशकंर Ĥसाद के åयिÈत×व से पǐरͬचत करवाना। 
 ͪवɮयाͬथ[यɉ को जयशकंर Ĥसाद कȧ ͪवͧभÛन ͪवधाओं मɅ रͬचत कृǓतयɉ से पǐरͬचत 

करवाना। 
 ͪवɮयाͬथ[यɉ को Ĥसाद कȧ नाɪय-कृǓतयɉ के ͪवषय मɅ जानकारȣ उपलÞध करवाना। 
 ͪवɮयाͬथ[यɉ को जयशकंर Ĥसाद के साǑहि×यक मह×व से पǐरͬचत करवाना।  

4.1 Ĥèतावना  
जयशंकर Ĥसाद कȧ गणना आधुǓनक ǑहÛदȣ साǑह×य के यगु Ǔनमा[ता साǑह×यकारɉ मɅ कȧ जाती 
है। बहु मखुी ĤǓतभा सàपÛन रचनाकार Ĥसाद ने कͪवता, नाटक, कहानी, उपÛयास एव ंǓनबÛध 
ͪवधाओं मɅ कालजयी लेखन ͩकया। कͪवता के ¢ेğ मɅ ǑहÛदȣ साǑह×य कȧ छायावादȣ धारा के 
उÛनायक कͪव के Ǿप मɅ Ĥसाद कȧ अमर कȧǓत[ है। नाɪय ͪवधा के ¢ेğ मɅ Ĥसाद के नाटकɉ 
को èवतंğ ǑहÛदȣ नाɪय लेखन का आधार माना जाता है और नाɪय ͪ वधा के इǓतहास मɅ उनके 
लेखन को 'Ĥसाद काल' कȧ सं£ा दȣ जाती है। कथा ͪवधाओं -कहानी व उपÛयास के ¢ेğ मɅ 
काåय व नाɪय Ĥभाव से समिÛवत उनकȧ रचनाएं 'Ĥसाद èकूल' के नाम से जानी जाती हɇ। 
साǑह×य के सàबÛध मɅ अपने Ǻिçटकोण को èपçट करने के ͧलए Ĥसाद ɮवारा ͧलखे गए 
ͪवͧभÛन ǓनबÛध भारतीय व पाæचा×य Ǻिçटकोणɉ का तुलना×मक ͪववेचन Ĥèततु करते हɇ। 
Ĥसाद का काåय व नाɪय लेखन भावकु, रोमानी व कला सàपÛन है, ͩकÛतु कथा लेखन मɅ 
उÛहɉने सामािजक जडताओं के ͪ वǾƨ गहन Ĥहार ͩ कया है। इस Ĥकार सàपणू[ Ĥसाद साǑह×य 
मɅ ͪवधागत व ͪवषयगत वैͪ वÚय कȧ अनपुम छटाएँ Ǒदखाई देती हɇ। वèतुत: Ĥसाद ने िजस 
भी ͪवधा को छुआ, वह उनका èपश[ पाकर एक सव[था नवीन एव ंͪवͧशçट आकार मɅ ढलती 
चलȣ गई। 
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4.2 Ĥसाद का åयिÈत×व  
जयशंकर Ĥसाद का जÛम माघ शुÈल दशमी संवत ्1946(1889 ई) को काशी के एक सàपÛन 
व यशèवी पǐरवार मɅ हुआ था। उनके पǐरवार को तàबाकू के åयवसाय के कारण सु ंघनी साहू  
के नाम से जाना जाता था। åयवसाय मɅ नवीनता एव ंकम[शीलता के साथ-साथ उनके पǐरवार 
कȧ ͪवɮया-Ĥेम व दानशीलता के कारण भी ÉयाǓत थी। उनके घर मɅ ͪवɮवानɉ, कͪवयɉ, 
संगीत£ɉ, पहलवानɉ, ÏयोǓतͪषयɉ व वɮैयɉ का जमघट लगा रहता था। उनका पǐरवार शैव 
था। उनका अपना मंǑदर था, जहाँ बड़े ͪवͬध-ͪवधान से समारोह करती थी संगीत आǑद के 
आयोजन होते रहते थे। काशी पवू[क पजूा हुआ करती थी। संगीत व न×ृय आǑद के आयोजन 
होते रहते थे। काशी नगरȣ उन Ǒदनɉ ͪवɮवानɉ का केÛġ हुआ करती थी और वहाँ शाèğीय 
चचा[ओं, तक[ -ͪवतक[  व शाèğाथȾ कȧ सुǺढ़ परàपरा थी। Ĥसाद के ͪपता व दादा इन चचा[ओं 
मɅ गहन Ǒदलचèपी रखते थे तथा èवय ंभी वाद-ͪववादɉ मɅ भाग ͧलया करते थे। पǐरवार के 
इस वातावरण का Ĥभाव बालक जयशकंर Ĥसाद पर भी पड़ा और वह अãपाय ु से हȣ 
ͪवɮयाÚययन के ĤǓत Ĥेǐरत व गǓतशील हो गए। 
Ĥसाद के अÛन Ĥाशन संèकार का वण[न करते हु ए बताया जाता है ͩ क पजूा ͪ वͬध मɅ पèुतक, 
वहȣ, लेखनी सǑहत बÍचɉ को लुभाने वालȣ अनेक रंगीन व आकष[क वèतओंु के बीच बालक 
Ĥसाद को कुछ भी लेने के ͧलए छोड़ Ǒदया गया। लोगɉ के आæचय[ का Ǒठकाना नहȣ ंरहा ͩक 
Ĥसाद ने सब कुछ छोडकर लेखनी को अपने हाथ मɅ उठा ͧ लया। Ĥसाद कȧ अͧभǽͬच को देखत े
हु ए उनकȧ आरिàभक ͧश¢ा का ĤबÛध उनके घर मɅ हȣ ͩ कया गया। अनेक ͧ श¢क उÛहɅ पढ़ाने 
आते थे। कहा जाता है ͩक नौ वष[ कȧ अवèथा मɅ हȣ उÛहɅ 'अमरकोश' तथा 'लघ ुकौमुदȣ' कंठèथ 
हो गई थी। वह सुबह उठकर उपǓनषद का पाठ ͩकया करते थे। संèकृत, ǑहÛदȣ, उदू[ अंĒेजी 
व पारसी भाषाओं का भी उÛहɉने गहन अÚययन ͩकया। औपचाǐरक ͧश¢ा के ͧलए उÛहɅ 
ͪवɮयालय भी भेजा गया जहाँ उÛहɉने सातवी ंतक ͧश¢ा ÈवीÛस कॉलेज से ĤाÜत कȧ। घर 
पर होने वालȣ समèयापǓूत[ गोिçठयɉ से Ĥसाद को काåय-रचना कȧ Ĥेरणा ͧ मलȣ। उÛहɉने माğ 
नौ वष[ कȧ आय ुमɅ 'कलाधर नाम से सवयेै कȧ रचना कȧ। आरàभ मɅ वह Ħज भाषा मɅ रचना 
करते थे। बाद मɅ खड़ी बोलȣ कȧ ओर आकͪष[त होकर उसमɅ रचनाएं करने लगे।  
जयशंकर Ĥसाद Êयारह वष[ के थे, तब उनके ͪपता का देहावसान हो गया और घर- åयवसाय 
संभालने का दाǓय×व उनके बड़े भाई शàभरू×न पर आ गया। शàभरू×न मɅ ͪ पता जसैी åयापार 
कुशलता नहȣ थी, इस कारण उनके पतैकृ åयवसाय को एक के बाद एक धÈके लगते रहे और 
कज[ ͧसर पर चढ़ने लगा। पाǐरवाǐरक परàपरा के अनǾुप रहन-सहन मɅ कोई कमी नहȣं आने 
से खच[ का भारȣ भार व आय कȧ ǓनरÛतर कमी दोहरा सकंट बनने लगी। इसी बीच उनके 
बड़े भाई का देहावसान हो गया और माğ 16 वष[ कȧ अãपाय ुमɅ सàपणू[ पǐरवार का दाǓय×व 
जयशंकर Ĥसाद के कंधɉ पर आ गया। आͬथ[क Ǿप से जज[र हो चकेु पǐरवार के कुल-गौरव 
कȧ र¢ा करना, पनुरोƨार करना, मुकदमे बाजी से Ǔनपटना, èवाथȸ व षɬयğंकारȣ ǐरæतेदारɉ 
कȧ चुनौती, ͧमğ-पǐरͬचतɉ के सहानभुूǓत पणू[ åयÊंयɉ को झलेना आǑद-आǑद ऐसी अनेक ͪवपरȣत 
पǐरिèथǓतयɉ के बीच Ĥसाद उनसे जझूने को त×पर हो उठे। उनकȧ ͧश¢ा का Đम टूट गया। 
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एक ͩकशोर कͪव के भीतर उठ रहे èवरɉ कȧ दǓुनया को संसार कȧ कठोरता का पाठ पड़ाने 
का ǓनयǓत ने यह नवीन चĐ बनु Ǒदया था। मगर, Ĥसाद का åयिÈत×व काचँ का नहȣ ंहȣरे 
का बना हुआ था। पǐरिèथǓतयɉ से संघष[ करत ेहु ए उÛहोनɅ कुछ हȣ वषा[ मɅ पǐरवार कȧ आͬथ[क 
िèथǓत को सधुारा तथा अनेक सकटɉ को भी दरू कर Ǒदया। पाǐरवाǐरक दाǓय×वɉ के मोझ तले 
भी Ĥसाद ने अपने आंतǐरक åयिÈत×व को ͧमटने नहȣं Ǒदया।  
Ĥसाद कȧ रचना×मक ĤǓतभा Ǔनरंतर जाĒत रहȣ और यह साǑह×य के ससंार को अपनी 
अɮͪवतीय कृǓतयɉ से अलंकृत करत ेरहे। Ĥसाद कɅ  åयवसाय व लेखन दोनɉ ͧभÛन ¢ेğɉ मɅ 
सामजंèय को मतलाते हु ए उनके पğु र×न शकर ने ͧलखा है - ''अफणोदय के पवू[ हȣ Ĥातःकालȣन 
कृ×यɉ से Ǔनव×ृत हो Ǔनकट के बेǓनया बाग मɅ वे टहलने जाया करत ेथे। उस समय वहाँ कुछ 
और ͧ मğ संगǓत ͩ कया करते थे। उनमɅ अͬधकतर साǑहि×यक होते थे। मु ंशी ĤेमचÛद और Įी 
कृçणदेव Ĥसाद गौड़ भी Ǔनयͧमत टहलने वालɉ मɅ से थे। वहाँ से लौटकर थोड़ा दधू पीकर अपने 
सुतȸ-जदा[ के Ĥाचीन आनवुांͧशक åयवसाय कȧ देखभाल मɅ लग जाते। अपने कत[åयɉ के ĤǓत, 
साǑहि×यक हो या åयावसाǓयक, वे समान Ǿप से सचेçट थे। 'कामायनी' कȧ पांडुͧलͪप खुलȣ 
कलम सǑहत उनके सामने होती थी और वे इğɉ व मसालɉ का सामĒी भी तैयार करत ेजाते 
थे। उनके अवधान ͩकतने सजग थे, इसका एक उदाहरण यह है ͩक कुछ देर मसालɉ और 
सुǓत[यो का काम करत-ेकरते वे सहसा कलम पकड़ लेते और कामायनी कȧ िजãद मɅ सहज 
Ĥवाह मɅ दस-बीस छÛद ढल जाते और कलम यथाèथान चलȣ जाती और हाथɉ मɅ काँटा, बँटखटा 
या मेजर Êलास आ जाता था। साथ हȣ मजमुओं के पǐरपाक का कम गǓतशील हो उठता था। 
गधं पǐरपाक के साथ ǿदय और मन, भावनाओं कȧ अͧभåयिÈत के ͧलए छंदɉ से भर उठत े
और कलम हाथ मɅ आ जाती। ऐसी िèथǓत से भी उÛहɅ कोई खीज न होती और वे समरसता 
से दोनɉ कायȾ मɅ सलंÊन रहते थे।“  
Ĥसाद जी का बाéय åयिÈत×व अ×यÛत आकष[क था। उनका शरȣर सुगǑठत और पçुट था। 
वण[ गौर और मèतक ͪ वशाल था। उनके मु ँह मɅ पान व होठɉ पर मुèकान भरȣ रहती थी। वह 
घर Ĥाय: खƧर के कुतȶ और धोती मɅ रहा करते थे। बाहर Ǔनकलने पर रेशमी गाधंी टोपी, महȣन 
खƧर कȧ धोती, रेशमी चादर या दपु͠ा फुल èलȣपर जूते और हाथ मɅ छड़ी रहती थी। बाéय 
åयिÈत×व के समान हȣ उनका आंतǐरक åयिÈत×व भी अ×यÛत आकष[क था। उनके åयिÈत×व 
मɅ शालȣनता, बुͪ ƨम×ता, ͧमलनसाǐरता, गभंीरता व ͪवनोद-विृ×त का अɮƫतू सतंुलन था। 
उनकȧ दकुान मɅ शाम को बढ़ेू और जवान हर तरह के ͪ वɮया-åयसǓनयो, लेखकɉ व कलाकारɉ 
कȧ बठैक जम जाया करती थी। मौज-मèती के वातावरण मɅ भी ͩकसी को उÍछंृखलता कȧ 
छूट नहȣ ंहोती थी। Ĥसाद कȧ उपिèथǓत माğ हȣ एक आचार सǑंहता होती थी िजससे छूट लेने 
का कोई साहस नहȣं कर पाता था। ͩकÛत ुयह शालȣनता िजÛदाǑदलȣ मɅ कहȣ ंबाधक नहȣ ंहोती 
थी। Ĥसाद जी से ͧमलने वालɉ कȧ संÉया बहु त थी। उनमɅ कͪव, कथाकार, लेखक-पğकार, 
कलाͪवɮ और ͪवæवͪवɮयालय के ĤाÚयापकɉ कȧ बहु तायत हुआ करती थी। Ĥसाद का गहन 
अÚययन, ͬचÛतन व लेखन इनके ͧलए आकष[ण का केÛġ हुआ करता था। Ĥसाद कȧ 
ͧमğमÖडलȣ मɅ रायकृçण दास, ͪवनोदशंकर åयास, केदारनाथ पाठक मैͬथलȣशरण गÜुत, 
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सूय[कांत ǒğपाठȤ 'Ǔनराला, महादेवी वमा[, सुͧमğानÛदन पतं, ĤेमचÛद, जैनेÛġ कुमार, 
æयामसुÛदर दास, रामचÛġ शुÈल, अयोÚया ͧसहं उपाÚयाय, नÛद दलुारे वाजपेयी, ͧशवपजून 
सहाय, गोͪवÛद वãलभ पतं, ͧशव मंगल ͧसहं समुन सिàमͧलत थे। इनमɅ से अͬधकांश कȧ 
गणना ǑहÛदȣ साǑह×य के अमूãय र×नɉ मɅ कȧ जाती है। 
Ĥसाद को अपने जीवन-काल मɅ साǑहि×यक èतर पर आलोचना व ĤǓतवाद भी झलेने को ͧ मले। 
उनके ͧमğ भी उनकȧ आलोचना के ĤǓत उɮयत हो जाया कराते थे। ͩकÛतु Ĥसाद के अͧशव 
पर आलोचना का कभी नकारा×मक Ĥसाद नहȣं पड़ा। उÛहɉने अपने ͪवरोͬधयɉ के ĤǓत कभी 
¢ण पर भी शालȣनता को नहȣ ×यागा और उनके ĤǓत सƫावना ने कमी कभी भी नहȣ ंआने 
दȣ। साǑहि×यक आलोचना का Ĥ×य×ुतर उÛहोने साǑहि×यक कृǓतयाँ कȧ रचना से हȣ Ǒदया। Ĥसाद 
के छायावादȣ काåय और नाɪय को समाज से परे बतलाकर अनेक टȣका-ǑटÜपͨणया हुआ करती 
थीं। Ĥसाद के लेखन काल के समय देश मɅ èवतंğता का आÛदोलन चल रहा था िजसकȧ 
अͧभåयिÈत Ĥसाद के साǑह×य मे नहȣं थी। इसͧलए आलोचक Ĥसाद के साǑह×य को सामािजक 
Ǿप से अनपुयोगी ठहराया करते थे। Ĥसाद ने इसका जवाब 'कंकाल' व 'Ǔततलȣ उपÛयासɉ कȧ 
रचना से Ǒदया। इन उपÛयासɉ व कई अÛय कहाǓनयɉ मɅ सामािजक यथाथ[ का नÊन ͬचğण 
Ĥèतुत कर Ĥसाद ने ͧसƨ कर Ǒदखाया ͩक सामािजक स×यɉ व सरोकारɉ के उɮघाटन मɅ वे 
यथाथ[वादȣ रचनाकारɉ से पीछे नहȣं हɇ। 
पाǐरवाǐरक जीवन मɅ åयवसाय कȧ कǑठनाइयɉ के अǓतǐरÈत भी अनेक झंझावात उनके साथ 
चलते रहे। उनका पहला ͪ ववाह बीस वष[ कȧ आय ुमɅ हुआ परÛतु दस वष[ पæचात ्उनकȧ प×नी 
का Ǔनधन हो गया। त×पæचात ्उनका दसूरा ͪ ववाह हुआ ͩकÛत ुदो वष[ पæचात ्हȣ उनकȧ दसूरȣ 
प×नी का भी देहावसान हो गया। इन आकिèमक घटनाओं ने Ĥसाद को अÛत:मुखी बना Ǒदया। 
Ĥसाद ने तीसरा ͪववाह करने का ͪवचार ×याग Ǒदया था ͩकÛत ुपाǐरवाǐरक दबाव और अपनी 
माता के समान पÏूया भाभी के Ĥबल आĒह के कारण पɇतीस वष[ कȧ आय ुमɅ उनका तीसरा 
ͪववाह हुआ। भावना×मक èतर पर उठत ेरहे ͪवͧभÛन उतार-चढ़ाव के बीच उÛहɅ बौͪƨक व 
मानͧसक उ×पीडनɉ का सामना ǓनरÛतर करते रहना पड़ा। ͩकÛतु पीड़ा व अवसाद कȧ घनघोर 
घटाएं भी उनके åयिÈत×व से आनÛदवादȣ दश[न को ͧ मटा नहȣं पाई। उनका साǑहि×यक सजृन 
मनçुय जीवन मɅ Ĥेम, कǽणा व आनÛद कȧ Ĥेरणा Ĥदान करता रहा। Ĥसाद का अंि×म काल 
भी उनके जीवन कȧ ğासǑदयɉ कȧ तरह हȣ आकिèमक घटना के Ǿप मɅ आया। माğ सɇतालȣस 
वष[ कȧ आय ुमɅ उÛहɅ घातक रोग लग गया और कुछ हȣ समय पæचात ्25 नवàबर, 1937 
ई. को उनकȧ म×ृय ुहो गई। इस Ĥकार ǑहÛदȣ साǑह×य का वह धमूकेतु अपने åयिÈत×व कȧ 
आभा व चमक ǒबखेर कर अनÛत लोक मɅ ͪवलȣन हो गया। यɮयͪप Ĥसाद का जीवन माğ 
सɇतालȣस वषȾ कȧ अवͬध मɅ हȣ ͧसमट गया ͩकÛत ुउनके साǑह×य कȧ अमर कȧǓत[ को काल 
कभी भी ͧमटा नहȣं पाएगा।  

4.3 Ĥसाद का कृǓत×व  
जयशंकर Ĥसाद का लेखन काल वह समय था जब पनुजा[गरण के Ĥभाव èवǾप भारतीय जन 
मानस मɅ नवीन चेतना का Ĥसार हो रहा था। नवीन चेतना के Ĥभाव èवǾप भारतीय समाज 
मɅ åयाÜत ǾǑढ़यɉ व बÛधनɉ को नई Ǻिçट से देखा जा रहा था और उनके औͬच×य-अनौͬच×य 
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पर Ĥæन खड़ ेͩकये जा रहे थे। ͧशͯ¢त वग[ मɅ धम[, समाज एव ंåयिÈत के ǐरæतɉ कȧ पनुåया[Éया 
कȧ जा रहȣ थी तथा धम[ व समाज ɮवारा Ǔनधा[ǐरत ĤǓतबÛधɉ के ͪवरोध के èवर उठ रहे थे। 
धम[ कȧ मया[दा से बधें समाज मɅ åयिÈत के èवतÛğ जीवन-यापन एव ंबुͪ ƨ व ͪ ववेक सàमत 
Ǔनण[य लेने के अͬधकार को समथ[न ĤाÜत हो रहा था। इसी Đम मɅ समाज के दͧमत वगȾ 
नारȣ व शूġɉ के ĤǓत भेदभावपणू[ åयवहार को भी चुनौती दȣ जा रहȣ थी। यहȣ वह समय था 
जबͩक भारतीय ͧशͯ¢त वग[ का पाæचा×य ͪ वचारकɉ एव ंसाǑह×य से भी सàपक[  èथाͪपत हुआ। 
पिæचमी ͪवचारधारा मɅ åयÈत वयैिÈतक èवतंğता के मत के ĤǓत भारतीय समाज मɅ गहन 
आकष[ण था। इन सभी के समिÛवत Ĥभाव èवǾप भारतीय ͧशͯ¢त वग[ अपनी कूपमंडूकता 
×याग कर परàपराओं माÛयताओं को ͪववेक कȧ कसौटȣ पर कस रहा था और इनके ͪवǽƨ 
खड़ ेहोकर मनçुय कȧ èवतÛğता का आéवान कर रहा था। Ĥसाद के ͬचÛतन व लेखन पर 
भी पǐरवेश का गहन Ĥभाव पड़ा। उनका सàपणू[ साǑह×य Ĥ×य¢-अĤ×य¢ Ǿप से पनुजा[गरण 
कȧ चेतना से सàमत है। Ĥसाद ने अपने साǑह×य मे मनçुय कȧ èवतंğता के Ĥæन को न केवल 
उठाया बिãक उसके ͧलए माग[ खोजने का भी Ĥयास ͩकया। उÛहɉने यगुीन समèयाओं के 
Ǔनराकरण के ͧलए भारत कȧ ऐǓतहाͧसक व साèंकृǓतक पçृठभूͧ म से उपाय खोजने व संजोने 
का अनठूा माग[ चुना। Ĥसाद ने भारतीय मनीषा, के अतीत के गौरव को सामने लाकर धम[ 
के ͪ ववेकपणू[ Ǿप को उजागर करने का काय[ ͩ कया तथा यह ͧसƨ ͩकया ͩक धम[ का वाèतͪवक 
मह×व मनçुय के कãयाण मɅ हȣ ǓनǑहत है, न ͩ क उसे बधंन मɅ बांधकर उसका ͪ वकास अवǾƨ 
कर देने मɅ। Ĥसाद के लेखन काल मɅ गाधंीजी के नेत×ृव मɅ भारतीय èवतंğता संĒाम भी चल 
रहा था। यɮयͪप Ĥसाद साǑह×य मɅ अंĒेजɉ के ͪ वǾƨ चल रहे आÛदोलन कȧ झलक नहȣं ͧमलती 
है ͩकÛतु उÛहɉने अपने सàपणू[ वाɬमय मɅ भारत के ऐǓतहाͧसक राçĚȣय गौरव कȧ ĤǓतçठा 
कर राçĚȣय भावना कȧ अͧभवृͪ ƨ मɅ जो योगदान Ǒदया, वह भी अ×यÛत मह×वपणू[ है। Ĥसाद 
के साǑह×य मɅ अतीत का गौरव, वत[मान का दश[न और भͪवçय कȧ Ǒदशाएं, तीनɉ अवèथाएं 
हɇ। कला, समाज, धम[ और राजनीǓत के ĤǓत नई Ǻिçट, आधǓुनकता व वयैिÈतक èवतंğता 
का आĒह, ǾǑढ़यɉ व परàपरा का ͪवरोध तथा साǑहि×यक सौÛदय[ का अनपुम ͪवतान Ĥसाद 
के साǑह×य कȧ ͪ वशेषताएँ हɇ। इǓतहास व वत[मान का अनपुम समÛवय करवाकर Ĥसाद ने उन 
बहु मूãय सूğɉ को अपने साǑह×य मɅ संजोया है, िजनका वत[मान मɅ भी मह×व है। यहȣ कारण 
है ͩक Ĥसाद का कृǓत×व वत[मान समय मɅ भी Ĥासंͬगक है। 
जयशंकर Ĥसाद के सàपणू[ कृǓत×व पर ͪ वचार करɅ तो उनके åयिÈत×व व अनभुव के ͪ वèतार 
के साथ-साथ हȣ उनके कृǓत×व मɅ भी ͪ वकास कȧ रेखाएं èपçट Ǿप से ͬ चिéनत कȧ जा सकती 
है। Ĥसाद ने अãपाय ुमɅ हȣ लेखन आरàभ कर Ǒदया था। लेखन के साथ उनकȧ अÚययन के 
ĤǓत भी गहन अͧभǽͬच थी। अÚययन, दश[न व ͬचÛतन के ͪवèतार के साथ-साथ उनके साǑह×य 
मɅ भी अनेक नवीन Ǒदशाएं èपçट होती गई। Ĥसाद के साǑहि×यक ͪ वकास के पांच चरण माने 
जाते हɇ। इन चरणɉ के पाथ[Èय के अनǾुप उनकȧ कृǓतयɉ मɅ कØय एव ंͧशãप के èतर पर 
ͪवͧभÛन पǐरवत[न इंͬगत ͩकये जा सकत ेहɇ।  
Ĥसाद के कृǓत×व के Ĥारंͧभक चरण मɅ उनकȧ अãपाय ुमɅ ͧलखी गई भावकुता Ĥधान रचनाएं 
आती हɇ। उनकȧ पहलȣ कͪवता 'भारतेÛद ुĤकाश' पǒğका मɅ 1906 ई. मɅ Ĥकाͧशत हु ई थी। 
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Ĥसाद कȧ Ĥेरणा से हȣ Ĥारàभ हु ई पǒğका 'इÛद'ु के Ĥथम अंक मɅ उनका लेख 'ĤकृǓत सौÛदय[' 
व कͪवता 'शारदाçटक भी इसी चरण मɅ Ĥकाͧशत हु ई। 1906 ई. से 1909 ई. तक के इस 
Ĥथम चरण कȧ रचनाओं मɅ Ĥसाद का पौराͨणकता के ĤǓत मोह, आलकंाǐरकता तथा तकुबÛदȣ 
के ĤǓत ललक Ǒदखलाई देती है। इस चरण कȧ काåय रचनाएं ͬचğाधार संĒह मɅ सकंͧलत है। 
इस अवͬध का साǑह×य एक सज[क के साǑह×य सजृन कȧ Ǒदशा मɅ Ĥव×ृत होने कȧ सचूना देता 
है। 
Ĥसाद के साǑह×य सजृन का दसूरा चरण 1910 ई. से 1914 ई. तक माना जाता है। इस समय 
कȧ रचनाओं मɅ ɮͪववेदȣ यगुीन आदश[वाद कȧ झलक Ǒदखलाई देती है। कͪवता के ¢ेğ मɅ Ĥसाद 
ने Ħजभाषा को ×याग कर ǑहÛदȣ कȧ खड़ी बोलȣ को काåय भाषा बनाया। इस काल कȧ काèट 
रचनाएं 'कानन कुसमु', 'कǽणालय', 'महाराणा का महल, 'Ĥेम पͬथक' हɇ। नाटक 'कǽणालय, 
'कãयाणी पǐरचय' व राÏयĮी' भी इस अवͬध मे Ĥकाͧशत हु ए। Ĥसाद का कहानी संĒह 'छाया' 
िजसे ǑहÛदȣ का Ĥथम कहानी संĒह भी कहा जाता है, 1912 ई, मɅ Ĥकाͧशत हुआ। 'इÛद'ु पǒğका 
मे उनके ǓनबÛध भी इस काल मे Ĥकाͧशत हु ए। इस चरण कȧ रचनाओं मे Ĥसाद ने ĤबÛध 
काåय व छÛद कȧ ǽͫडयɉ को तोडते हु ए भाषा को èवÍछÛदता Ĥदान कȧ है तथा ĤकृǓत, Ĥेम 
और नारȣ सौÛदय[ को अͧभåयिÈत Ĥदान कȧ है। ‘राÏयĮी' नाटक ɮवारा भारतीय इǓतहास के 
फलक को साǑहि×यक संदभ[ मɅ Ĥèतुत कर Ĥसाद के साǑह×य कȧ ͪवͧशçट Ǒदशा का Ĥारàभ 
भी इसी यगु मɅ हुआ। तीसरे ͪ वकास चरण (1914 ई. - 1920 ई.) मɅ Ĥसाद ने कͪवताएं अͬधक 
ͧलखी।ं 'झरना' व 'कानन कुसमु' संĒह इस अवͬध मɅ Ĥकाͧशत हु ए। इस काल मɅ Ĥसाद के 
इǓतहास का गàभीर अÚययन ͩकया। िजसका Ĥभाव उनके परवतȸ साǑह×य पर åयापक Ǿप 
से हुआ। 
चौथे चरण (1921 ई. से 1928 ई.) कȧ रचनाओं मɅ Ĥसाद कȧ सजृनशीलता ने अपना वैͧ शçɪय 
èथाͪपत ͩकया। Ĥसाद का åयिÈत×व, Ĥसाद कȧ भाषा, कãपना शिÈत, रोमासं, इǓतहास बोध, 
जीवन दश[न, मानवीय Ǻिçट व सामािजक सरोकार आǑद समèत Ĥसाद साǑह×य कȧ ͪवͧशçट 
रेखाएं इस यगु मɅ उजागर हु Ƀ। इस अवͬध मɅ Ĥसाद के Ĥͧसƨ नाटक 'ͪवशाख, ''अजात शğ'ु, 
'जनमेजय का नागय£”कामना', èकÛदगÜुत, राÏयĮी' (संशोͬधत), 'चÛġगÜुत' Ĥकाͧशत हु ए, 
िजÛहोनɅ ǑहÛदȣ नाटकɉ कȧ èवतंğ स×ता Ǔनͧम[त कȧ। उनके कहानी संĒह 'ĤǓतÚवǓन' व 
'आकाशदȣप' भी इस यगु मɅ रचे गए। ǓनबÛध 'नाटकɉ कȧ भूͧमका' व 'आया[वत[ का Ĥथम सĨाट 
इÛġ' चͬच[त हु ए। Ĥसाद का Ĥथम उपÛयास 'कंकाल' भी इसी अवͬध मɅ रचा गया। Ĥसाद के 
नाटकɉ मɅ अतीत कȧ चेतना एव ंसांèकृǓतक गौरव का दश[न इस यगु मɅ हुआ। नाटकɉ मɅ Ĥèतुत 
गीतɉ मɅ Ĥसाद कȧ काåय-कला, वेदना व दश[न, Ĥणय-सौÛदय[-ͪवकलता-टȣस कȧ अͧभåयिÈत 
है। इस चरण मɅ Ĥèतुत कहाǓनयɉ तथा 'कंकाल' उपÛयास मɅ Ĥसाद कȧ यगुीन पǐरिèथǓतयɉ 
के ĤǓत जागǾकता मुखर हु ई है। 
Ĥसाद के सजृन के अंǓतम चरण (1928 ई. से 1937 ई.) मɅ उनके ͬ चतंन का Ĥौढ़ Ǿप Ĥèततु 
हुआ है। इस चरण मɅ Ĥसाद कȧ सवा[ͬधक मह×वपणू[ काåयकृǓत 'कामायनी' Ĥकाͧशत हु ई, जो 
ͩक ͬ चÛतन व दश[न कȧ Ǻिçट से Ĥसाद का अमर हèता¢र कहȣ जाती है। 'आँस’ू तथा 'लहर’ 
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काåयसंĒह व 'एक घूटं', 'Ģुव èवाͧमनी' नाटक व 'आँधी' और 'इÛġजाल' कहानी संĒह इस 
चरण मɅ Ĥकाͧशत हु ए। ͪपछले चरण मɅ ͧलखा गया सामािजक यथाथ[परक उपÛयास 'कंकाल' 
व Ĥसाद कȧ दसूरȣ मह×वपणू[ औपÛयाͧसक कृǓत 'Ǔततलȣ', भी इसी चरण मɅ Ĥकाͧशत हु ए। 
Ĥसाद ने ततृीय उपÛयास 'इरावती' भी इसी काल मɅ रचा, जो ͩक उनकȧ असामǓयक म×ृय ु
के कारण अपणू[ रहा और उनकȧ म×ृय ुके पæचात ्Ĥकाͧशत हुआ। Ĥसाद का ǓनबÛध संĒह 
'काåय और कला तथा अÛय ǓनबÛध' भी इसी चरण मɅ Ĥकाͧशत हुआ। इस चरण के साǑह×य 
मɅ Ĥसाद कȧ यगु सापे¢ता का पǐरçकृत Ǿप सामने आया। सामािजक èतर पर ͪवडàबनाओं 
को उजागर करते हु ए उÛहɉने यगुीन समèयाओं का समाधान Ĥèतुत करने कȧ चेçटा कȧ। दश[न 
व ͬचतंन के आधार पर उÛहɉने अÚया×म के Ĥमाण ɮवारा धम[ व समाज के परàपरागत Ǔनषेधɉ 
को अनौͬच×यपणू[ ͧसƨ ͩकया तथा मानवीय विृ×तयɉ के आधार पर सुखद समाज कȧ रचना 
हेतु माग[ Ĥशèत ͩकया। 
आरàभ से अतं तक Ĥसाद के सàपणू[ कृǓत×व के अÚययन के आधार पर हम कह सकते हɇ 
ͩक नवीनता के ĤǓत आĒह एव ंĤयोगशीलता कȧ Ĥविृ×त Ĥसाद मɅ सदैव ͪवɮयमान रहȣ। ĤकृǓत 
Ĥेम व सौÛदय[ उनके åयिÈत×व का मह×वपणू[ पहलू था िजसका उपयोग उÛहɉने मानवीय 
भावनाओं को उजागर करने मɅ कͪवता, कहानी, उपÛयास, नाटक सभी ͪ वधाओं मɅ ͩ कया। मन 
के आंतǐरक ɮवÛɮवɉ कȧ अͧभåयिÈत Ĥसाद के साǑह×य का मह×वपणू[ अंग रहȣ और उनके 
ǓनǾपण मɅ Ĥसाद अ×यÛत सफल रहे। भावकु रचनाओं से Ĥारàभ होकर Ĥसाद ने सामािजक 
संवेदनाओं को अपने साǑह×य मɅ जोड़ा तथा शन:ै शन:ै दश[न व ͬचÛतन के आधार पर उÛहɅ 
Ĥौढ़तम आधार Ĥदान ͩ कया। भावकुता,. कãपना शिÈत, भाषा वभैव, ͧशãप ͪ वÛयास, ͬचतंन 
व दश[न के अनपुम समÛवय के आधार पर Ĥसाद का कृǓत×व ǑहÛदȣ साǑह×य मɅ ͪ वͧशçट èथान 
रखता है। 
जयशंकर Ĥसाद ɮवारा ͪ वͪवध ͪ वधाओं मɅ रची गई ͪ वͧभÛन कृǓतयɉ के नाम Ǔनàनानसुार है:- 
काåय संĒह : Ĥेम पͬथक, कानन कुसमु, ͬचğाधार, करना, 'आँस,ू ऊहर, 'कामायनी' 
नाटक : कǽणालय, राÏयĮी, उव[शी, सÏजन, Ĥायिæचत, ͪवशाख, 'अजातशğ,ु 'जनमेजय का 
नागय£', कामना, èकंदगÜुत, एक घूटं, चÛġगÜुत, 'Ģुवèवाͧमनी  
कहानी संĒह : छाया, ĤǓतÚवǓन, 'आकाशदȣप, आँधी,ं इÛġजाल, 
उपÛयास : 'कंकाल, Ǔततलȣ', 'इरावती 
ǓनबÛध संĒह : काåय और कला तथा अÛय ǓनबÛध  

4.4 Ĥसाद का नाɪय कृǓत×व  
ǑहÛदȣ साǑह×य मɅ नाɪय लेखन कȧ शुǽआत भारतेÛद ुयगु मɅ हु ई। इस यगु मɅ अंĒेजी व बगंला 
साǑह×य के नाटकɉ का भावानवुाद हुआ तथा कुछ नाटकɉ के ǾपाÛतरण Ǿप Ĥèततु ͩ कये गए। 
अंĒेजी व बगंला साǑह×य कȧ नाटकȧय Ĥविृ×तयɉ के अनǾुप हȣ कुछ मौͧलक नाटक भी ͧलखे 
गए। भारतेÛद ुके पæचात ्ɮͪववेदȣ यगु मɅ नाɪय लेखन के ¢ेğ मɅ कोई ͪवͧशçट Ĥविृ×त नहȣं 
उभरȣ, Ĥाय: अनवुाद व ǾपाÛतरण का Đम हȣ जारȣ रहा। उस समय रंगमंच के ¢ेğ मɅ पारसी 
रंगमचं Ĥभावी था। िजसकȧ तडक - भड़क व आकष[ण के सामने ǑहÛदȣ रंगमचं का कोई मह×व 
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नहȣं था। इस पǐरिèथǓत मɅ जयशंकर Ĥसाद का नाɪय लेखन मɅ Ĥवेश हुआ और उÛहɉने अपनी 
नसैͬग[क ĤǓतभा के ɮवारा नाɪय-कला को एक ͪवͧशçट आयाम एव ंसव[था नवीन धरातल Ĥदान 
कर चमका Ǒदया। Ĥसाद के नाɪय-लेखन से ǑहÛदȣ नाɪय साǑह×य को मौͧलक Ǒदशा ĤाÜत 
हु ई। Ĥसाद ने ऐǓतहाͧसक पçृठभूͧम का आधार लेकर कãपना व भावकुता से मंͫडत आदश[वादȣ 
नाटकɉ कȧ रचना कȧ। नाɪय ͧशãप के èतर पर Ĥसाद ने पाæचा×य नाɪय कला और Ĥाचीन 
नाɪय कला का अƫतु समÛवय èथाͪपत ͩकया। नाटकȧय ͪवधान मɅ Ĥसाद ने अपने ͪवधान 
को ǾǑढ़वादȣ पǐरपाटȣ से पथृक रखा। Ĥसाद के नाɪय कृǓतयɉ कȧ मौͧलकता सàपणू[ नाɪय 
जगत को Ĥभाͪवत ͩकया और उनसे Ĥेरणा पाकर अÛय साǑह×यकारɉ ने भी उनका अनसुरण 
करना Ĥारàभ ͩकया। यहȣ कारण है ͩक ǑहÛदȣ साǑह×य मɅ जयशंकर Ĥसाद के नाɪय लेखन 
का यगु 'Ĥसाद यगु के नाम से जाना जाता है। 
Ĥसाद ने अपने जीवन काल मɅ व 3 नाटकɉ कȧ रचना कȧ, जो ͩक Ǔनàनानसुार हɇ - 
1. सÏजन 1910 -11 ई. 
2. कãयाणी पǐरचय 1912 ई. 
3. कǽणालय 1915 ई 
4. Ĥायिæचत 1915 ई 
5. राÏयĮी 1915 ई. 
6. अजातशğ ु 1922 ई. 
7. ͪवशाख 1921 ई. 
8. जनमेजय का नागय£ 1923 ई. 
9. कामना 1923 ई. 
10. èकÛद गÜुत 1928 ई 
11. एक घूटं 1929 ई. 
12. चÛġगÜुत 1928 ई. 
13. Ģुवèवाͧमनी 1933 ई 

ͪवषय कȧ Ǻिçट से Ĥसाद के नाटकɉ का ͪवभाजन Ǔनàन Ĥकार ͩकया जाता है - 
1. पौराͨणक : 'सÏजन', कǽणालय, जनमेजय का नागय£ 
2. ऐǓतहाͧसक : 'कãयाणी पǐरचय', Ĥायिæचत', राÏयĮी', 'ͪवशाख', 'अजातशğ'ु, 'चÛġगÜुत', 

‘èकÛद गÜुत’, 'Ģुव èवाͧमनी' 
3. दाश[Ǔनक : 'कामना', 'एक घूटं' 
नाटकɉ कȧ शलैȣ के आधार पर Ĥसाद के नाटकɉ को Ǔनàनानसुार ͪवभािजत ͩकया जाता है- 

1. एकांकȧ   'सÏजन', 'कãयाणी पǐरचय', Ĥायिæचत 
2. गीत नाɪय  कǽणालय 
3. Ĥतीका×मक   'एक घूटं', 'कामना' 
4. नाटक   राÏयĮी, ͪवशाख, अजातशğ,ु 'जनमेजय का नागय£' 

èकÛदगÜुत, चÛġगÜुत, 'Ģुवèवाͧमनी'  
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नाɪयकला के त×वɉ कȧ Ǻिçट से Ĥसाद के नाटकɉ कȧ ͪवशेषताएं Ǔनàनͧलͨखत हɇ –  
1. कथा योजना - Ĥसाद के अͬधकाशं नाटकɉ के कथानक भारत कȧ Ĥाचीन सांèकृǓतक चेतना 

पर आधाǐरत है। Ĥसाद ने महाभारत काल के अंǓतम चरण से लेकर हष[वध[न के यगु तक 
कȧ ͪ वͧभÛन घटनाओं ɮवारा अपने नाटकɉ के कथानक को बनुा। ͪवषय कȧ Ǻिçट से Ĥसाद 
जी के तीन Ĥकार के कथानक हɇ - (1) पौराͨणक, (2) ऐǓतहाͧसक (3) भावा×मक। नाटकɉ 
मɅ चयǓनत घटनाओं के सàबÛध मɅ èवय ंĤसाद ने 'ͪवशाख' नाटक कȧ भूͧमका मɅ ͧ लखा 
है - '' मेरȣ इÍछा भारतीय इǓतहास के अĤकाͧशत अंशो मɅ से उन Ĥकांड घटनाओं का 
ǑदÊदश[न कराने कȧ है िजÛहɉने ͩक हमारȣ वत[मान िèथǓत को बनाने का बहु त कुछ Ĥय×न 
ͩकया है।'' अपने इसी उƧेæय कȧ पǓूत[ के ͧलए Ĥसाद ने भारतीय इǓतहास के èवण[-काल-बौƨ 
काल, मौय[ काल और गÜुत काल के कथानकɉ को चुना। ऐǓतहाͧसक सामĒी का Ĥयोग 
करते हु ए Ĥसाद ने अपनी ĤǓतभा और कãपना के बल पर कथानक मɅ अनेक काãपǓनक 
घटनाओं का सामजंèय भी èथाͪपत ͩकया। इǓतहास कȧ वह सामĒी जहा ँकोई Ĥमाͨणक 
आधार व सूğबƨता नहȣं ͧमलती है वहाँ Ĥसाद ने अपनी कãपना ¢मता ɮवारा कथानक 
को सåुयविèथत ͩकया है। 

2. वèत-ु योजना - नाटकȧय रचनाओं मɅ वèतु ͪवÛयास का बहु त मह×व होता है। इसी के 
आधार पर चǐरğ ͬचğण, कथोपकथन व रस पǐरपाक कȧ सफलता Ǔनधा[ǐरत होती है। 
वèतुयोजना मɅ जयशंकर Ĥसाद ने भारतीय नाɪय परàपराओं का पालन ͩकया है। उनके 
नाटकɉ मɅ घटनाओं का काय[-कारण सàबÛध èथाͪपत हुआ है। बाéय ɮवÛɮव एव ंआंतǐरक 
ɮवÛɮ कȧ अͧभåयिÈत के ͧलए Ĥसाद ɮवारा रची गई पǐरिèथǓतयां नाटकɉ को 
Ĥभावो×पादक बनाने मɅ सफल रहȣ हɇ। 

3. पाğ योजना - पाğ योजना कȧ Ǻिçट से Ĥसाद के नाटकɉ को-नायक Ĥधान व नाǓयका 
Ĥधान कȧ Įेणी मɅ बांटा जाता है। 'Ģुव èवाͧमनी' व राÏय Įी' उनके नाǓयका Ĥधान नाटक 
हɇ व शेष सभी नायक Ĥधान हɇ। नायक Ĥधान नाटकɉ मɅ भी नारȣ ͪ वͧशçट पाğɉ कȧ ͪ वशेष 
भूͧमका है। इसͧलए Ĥसाद के नाटकɉ पर èğी व पǽुष दोनɉ हȣ वगȾ के पाğɉ का Ĥभाव 
अंͩकत हुआ है।  
Ĥसाद जी के आदश[ पǽुष पाğ सोƧेæय हɇ तथा वे जीवन के सकुंͬचत ¢ेğ से बाहर Ǔनकल 
कर åयापक ¢ेğ मɅ आना, पǓततɉ - दुͨ खयɉ का उपकार करने अथवा ͪ वæव को मंगलहारȣ 
आशावाद का संदेश देने कȧ भावना व उƧेæय से सàपÛन हɇ। उनके पाğ आदश[वादȣ हɇ तथा 
वे समाज मɅ आदश[ कȧ èथापना के ĤǓत गǓतशील भी Ǒदखाए गए हɇ।  
Ĥसाद के नारȣ पाğ ǿदय Ĥधान है। उनके कǽणा, वा×सãय, सहानभुूǓत, Ĥेम, उदारता 
आǑद उदा×त Ĥविृ×तया ँहɇ। वे वाणी मɅ हȣ नहȣ ंआचरण मɅ भी मानवीय गणुɉ कȧ सुषमा 
से सàपÛन हɇ। Ĥसाद के नारȣ पाğ कोमल हȣ नहȣं आ×म सàमान, जातीय गौरव, राçĚ 
Ĥेम व ͪ वæव कãयाण कȧ भावनाओं से भी भरे हु ए हɇ। अपने क×त[åय व दाǓय×वɉ कȧ पǓूत[ 
के ĤǓत सजग नारȣ पाğɉ कȧ रचना कर Ĥसाद ने समाज के कãयाण मɅ èğी-पǽुष दोनɉ 
कȧ समान भूͧमका के मह×व को उजागर ͩ कया है। Ĥसाद के नाटकɉ मɅ कुछ ऐसी नाǐरयां 
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भी हɇ जो वासना और वभैव को हȣ जीवन का लêय मानती हɇ और अपने èवाथɟ कȧ पǓूत[ 
के ͧलए ͩकसी भी èतर तक छल, कपट करने को त×पर हो जाती हɇ। 

4. सàवाद योजना - नाटकɉ मɅ सàवाद दो Ĥकार कȧ भूͧमका Ǔनवा[Ǒहत करत ेहɇ - एक कथावèत ु
मɅ गǓत उ×पÛन करना व दसूरा चǐरğ ͬचğण मɅ योग देना। Ĥसाद ने नाटकɉ मɅ सàवादɉ 
कȧ उÈत दोनɉ भूͧमका का उपयोग ͩकया है। उनके संवाद ͪवषय संगत, सारगͧभ[त, 
भावपणू[, åयावहाǐरक, संयत एव ंͧशçट हɇ। वीरता के Ĥसंग मɅ संवाद आवेश व उ×कष[ 
से भरे हु ए हɇ। इसी Ĥकार Ĥेम Ĥसंग मɅ संवादɉ मɅ भावकुता व माधुय[ है।   
Ĥसाद के सàवादɉ कȧ भाषा देशकाल, पǐरिèथǓत एव ंवातावरण के अनकूुल है। उÛहɉने 
ͪवदेशी पाğɉ को ǑहÛदȣ मɅ वाता[ करते अवæय बतलाया है ͩकÛतु यह नाटकɉ कȧ Ĥͪवͬध 
कȧ Ǻिçट से अनुͬ चत नहȣं है। Ĥसाद का Úयान इस बात पर था ͩक देशी व ͪवदेशी पाğ 
एक हȣ भाषा का Ĥयोग करɅ। कहȣ-ंकहȣं उनकȧ भाषा रहèयमय व काåयमय हो गई है। 
काåया×मक भाषा का अÚययन करके पाठक तो आनÛद उठा सकते हɇ ͩ कÛतु रंगमंच पर 
इस तरह के संवादɉ कȧ कोई उपयोͬगता नहȣं होती है। 

5. देश काल योजना - Ĥसाद के नाटक ऐǓतहाͧसक होते हु ए भी अपने देश-काल के वण[न 
मɅ अ×यÛत सफल रहे हɇ। भारतीय इǓतहास के èवण[ यगु से सामĒी एकǒğत करते हु ए 
भी उÛहɉने उस यगु कȧ सांèकृǓतक, धाͧम[क, आÚयाि×मक, राजनीǓतक, सामािजक व 
साǑहि×यक पǐरिèथǓतयɉ व Ĥविृ×तयɉ का यगुानकूुल ͬ चğण Ĥèतुत ͩकया है। राज पǐरवारɉ 
मɅ चलन वाले यƨु, ͪवġोह, ĐांǓत, षɬयÛğ, दरुͧभ-सिÛधयɉ, भेदभाव आǑद राजनीǓतक 
Ĥविृ×तयɉ को नाटकɉ मɅ देश काल के अनǾुप Ĥèतुत ͩकया गया है। उनके पाğɉ के 
आचार-ͪवचार, रहन-सहन, खान-पान व वेशभूषा आǑद भी यगुीन पǐरिèथǓतयɉ के अनǾुप 
हȣ Ĥदͧश[त ͩकये गये हɇ। 

6. रस-योजना - जयशकंर Ĥसाद के नाटकɉ मɅ रस योजना भारतीय परàपरा के अनǾुप है। 
भारतीय रस ͧसƨाÛत के साधारणीकरण के Ǔनयम का उनके नाटकɉ मɅ पालन हुआ है। 
Ĥसाद के नाटकɉ मɅ वीर रस Ĥधान है और Įृंगार रस सहायक है। इन दोनɉ रसɉ के सिृçट 
मɅ उÛहɉने आलàबन व उƧीपन का उपयोग ͩकया है। वीर और Įृंगार रस के अǓतǐरÈत 
नाटकɉ मɅ शाÛत, वीभ×स, भयानक व हाèय रस कȧ Ǔनçपि×त भी हु ई है। 

7. संगीत-योजना - संगीत योजना Ĥसाद के नाटकɉ कȧ ͪ वशेषता है। उÛहɉने नाटकɉ मɅ गायन, 
वादन और न×ृय तीनɉ का सिÛनवेश ͩकया है। Ĥसाद ने नाटकɉ हेतु अनेक गीतɉ कȧ रचना 
कȧ है। ͪवशेषकर उनके नारȣ पाğ लàबे-लàबे गीत गाते हɇ। गायन व न×ृय का संयोजन 
पǐरिèथǓत के अनकूुल हुआ है। कहȣ-ंकहȣं नेपØय से भी लàबे गीतɉ कȧ योजना है, जो 
ͩक रंगमंच पर अनकूुल Ĥभाव नहȣ ंछोड़ती है।  

8. अͧभनय-योजना - अͧभनय कȧ Ǻिçट से Ĥसाद के नाटक रंगमंच के अनकूुल नहȣं माने 
जाते हɇ। कथोपकथन का ͪ वèतार, गीतɉ कȧ भरमार व काåयमय भाषा का भार आǑद ऐसे 
त×व हɇ िजनसे न केवल उनके नाटकɉ का आकार बढ़ गया है बिãक उÛहɅ Ĥèतुत करने 
के ͧलए भी समय व Įम कȧ आवæयकता होती हɇ। इन कͧमयɉ को दरू करके हȣ Ĥसाद 
के नाटक रंगमचं पर खेले जाने के अनकूुल बनाए जा सकते हɇ। आधुǓनक नाɪय-Ǔनदȶशकɉ 
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ने अपनी कãपना शिÈत के ɮवारा Ĥसाद के नाटकɉ को रंगमचं के अनकूुल बनाया है तथा 
वे उनका सफल मचंन करवा पाने मɅ समथ[ ͧसƨ हु ए हɇ।  

समĒत: Ĥसाद का नाɪय- कृǓत×व भारतीय सांèकृǓतक गौरव कȧ आभा से आÍछाǑदत है। 
भारतीय इǓतहास के èवण[ यगु का ǑदÊदश[न करवाते हु ए Ĥसाद ने नाटकɉ के ɮवारा Ĥेम, कǽणा, 
×याग, उ×सग[,दया आǑद उÍच मानवीय मूãयɉ कȧ èथापना पर बल Ǒदया है। नाटकɉ मɅ आदश[ 
चǐरğɉ कȧ सजृना कर उÛहɉने जातीय गौरव, राçĚȣय अिèमता, देश Ĥेम आǑद कȧ र¢ा के ͧ लए 
उनकȧ Ǻढ़ता व समप[ण भावना को अͧभåयÈत ͩकया है। भाषा व ͧ शãप के èतर पर पाæचा×य 
व ĤाÍय नाɪय परàपराओं का समÛवय Ĥसाद के नाटकɉ कȧ ͪवशेषता है। 
रंगमचं पर ĤèतुǓत के ͧलए बहु त अनकूुल न होते हु ए भी Ĥसाद के नाटकɉ का ǑहÛदȣ नाɪय 
ͪवधा के संवध[न मɅ मह×वपणू[ योगदान है। Ĥसाद के नाटकɉ से हȣ ǑहÛदȣ नाɪय ͪ वधा को एक 
मौͧलक पहचान ĤाÜत हु ई और इसी परàपरा पर आगे चलकर ǑहÛदȣ नाɪय लेखन का ͪ वकास 
संभव हुआ।  

4.5 सारांश 
जयशंकर Ĥसाद के åयिÈत×व व कृǓत×व के अÚययन से èपçट होता है ͩक ǑहÛदȣ साǑह×य 
कȧ ͪवͪवध ͪवधाओं के पãलवन एव ंसंवध[न मɅ उनकȧ भूͧमका व योगदान अͪवèमरणीय रहा 
है। åयिÈतगत जीवन मɅ ͪवͧभÛन पीड़ाओं को भोगते हु ए भी Ĥसाद कȧ समाज के ĤǓत 
सकारा×मक जीवन Ǻिçट अ×यÛत Ĥेरक है। कͪवता, कहानी, उपÛयास, नाटक व ǓनबÛध हर 
ͪवधा मɅ सजृन Ĥसाद कȧ अनपुम ĤǓतभा का पǐरचायक है। इन ͪ वͧभÛन ͪ वधाओं मɅ भी Ĥसाद 
का कØय एव ंͧ शãप वैͪ वÚयपणू[ रहा है। उनका साǑह×य मनçुय के समाज व धम[ से सàबÛधɉ 
कȧ पनु[åयाÉया करता है। अतीत का ǑदÊदश[न करवाते हु ए भी उनका साǑह×य यगुीन सामािजक 
चेतना से सàपÛन हɇ। Ĥसाद का नाɪय कृǓत×व ऐǓतहाͧसक व पौराͨणक सÛदभȾ पर आधाǐरत 
अवæय है ͩ कÛतु इसमɅ उन मानवीय गणुɉ व उदा×त Ĥविृ×तयɉ कȧ ĤǓतçठा कȧ गई है, िजनका 
मह×व यगु ͪवशेष मɅ नहȣं, कालजयी होता है। भारतीय इǓतहास के èवण[ यगु से सा¢ा×कार 
करवाकर Ĥसाद ने देशĤेम व राçĚȣय गौरव के ĤǓत सàमान जगाने मɅ अͪवèमरणीय योगदान 
Ǒदया है। 
नाटकɉ मɅ िèğयɉ कȧ Ĥभावी भूͧमका Ĥèतुत कर Ĥसाद ने मानवता के ͪवकास, कãयाण एव ं
पनुरोƨार मɅ èğी-पǾुष दोनɉ कȧ समान भूͧमका का भाव Ĥदͧश[त ͩकया है। इस Ĥकार Ĥसाद 
का åयिÈत×व व कृǓत×व ǑहÛदȣ साǑह×य मɅ एक ͪ वͧशçट èथान रखता है। Ĥसाद ɮवारा Ǒदखाई 
गई ͪवͧभÛन नवीन Ǒदशाओं पर चलकर उनके परवतȸ साǑह×यकारɉ ने भी साǑह×य को समƨृ 
ͩकया है। अत: Ĥसाद का ǑहÛदȣ साǑह×य मɅ योगदान न केवल उनके कृǓत×व का है बिãक नवीन 
परàपराओं के अनसुधंान मɅ भी उनका अवदान अͪवèमरणीय व कालजयी है।  

4.6 अßयासाथ[ Ĥæन  
1. जयशंकर Ĥसाद ने ͩकन ͪवधाओं मɅ लेखन ͩकया है? Ĥ×येक ͪवधा कȧ तीन-तीन कृǓतयɉ के 

शीष[क बताइये। 
2. जयशंकर Ĥसाद के åयिÈत×व कȧ ͪवशेषताएं बताइये। 
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3. ‘'जयशकंर Ĥसाद बहु मुखी ĤǓतभा के धनी रचनाकार थे।'' उÈत कथन कȧ åयाÉया Ĥसाद के 
कृǓत×व के आधार पर कǐरये। 

4. Ĥसाद के नाɪय कृǓत×व कȧ ͪवशेषताओं पर Ĥकाश डाͧलये। 
5. Ĥसाद कȧ नाɪय कृǓतयɉ के नाम ͧलͨखए। 
6. Ĥसाद के साǑहि×यक ͪवकास के ͪवͧभÛन चरणɉ को èपçट करते हु ए ͧसƨ कȧिजये ͩक åयिÈत×व 

के ͪवकास के साथ उनका रचना कौशल ͪवकͧसत होता गया है।  
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इकाई – 5 : Ģवुèवाͧमनी मे कथावèतु, पǐरवेश और 
ĤǓतपाɮय 

इकाई कȧ Ǿपरेखा 
5.0 उƧेæय 
5.1 Ĥèतावना 
5.2 नाटक कȧ कथावèत ु

5.2.1 समèयाएं 
5.2.2 Ĥमुख कथा Ĥसंग  
5.2.3 काãपǓनक अशं 
5.2.4 कथा का Ǔनçकष[ 
5.2.5 वèतु गठन 

5.3 पǐरवेश 
5.3.1 राजनǓैतक िèथǓत 
5.3.2 सामािजक िèथǓत  
5.3.3 धाͧम[क िèथǓत 
5.3.4 सांèकृǓतक िèथǓत 

5.4 ĤǓतपाɮय एव ंउƧेæय 
5.4.1 भारतीय नारȣ कȧ िèथǓत का दश[न 
5.4.2 राजनǓैतक िèथǓत का ͬचğण 
5.4.3 Ĥसाद जी के मतानसुार ....... 

5.5 अßयास Ĥæन  
5.6 सÛदभ[ ĒÛथ  

5.0 उƧेæय  
इस इकाई मɅ Ģुवèवाͧमनी कȧ समी¢ा पढ़Ʌगे। ͩकसी भी ऐǓतहाͧसक नाटक को समझने के ͧलए 
त×कालȣन पǐरिèथǓत एव ंपǐरवेश को समझना कǑठन है, असंभव नहȣ।ं ऐǓतहाͧसक नाटक 
को जानने पहचानने के ͧलए गहराई मɅ डूबना पड़ता है। इसे पढ़ने के बाद आप- 
 कथा को समझ पाएंगे, कथावèतु का ͪ वæलेषण कर सकɅ गे, ͪवशेषताओं को पहचान सकɅ गे। 
 नाटक के चǐरğɉ को पǐरवेश के मुताǒबक पहचान पाएंगे। 
 पǐरवेशगत ͪवशेषताओं को बता सकɅ गे। 
 ऐǓतहाͧसक तØयɉ और काãपǓनक Ĥसंगɉ का ͪववेक देख पाएंगे। 
 नाटककार का ĤǓतपाɮय और Ǻिçट का ͪवæलेषण कर पाएंगे।  
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5.1 Ĥèतावना  
नाटक का साǑह×य कȧ रोचक ͪवधा है। उसे Ǻæय-Įåय पƨǓत से पढ़ा जा सकता है। नाटक 
को Ǻæय काåय भी कहा जाता है। नाटक आ×म Ĥकाशन का शिÈतशालȣ èवǾप है। मनçुय 
के मनोभावɉ का ͪ ववेचन अथा[त सुख-दखु कȧ अͧभåयिÈत नाटक के माÚयम से होती है। भारत 
मɅ ईसा कȧ दसूरȣ शताÞदȣ से संèकृत साǑह×य मɅ नाटक रचे और 
खेले जाते रहे हɇ। Đमश: नाटकɉ का ͪवकास होता रहा। ͪवषय एव ंशलैȣ के èतर पर नाटक 
मɅ वैͪ वÚय गूथंा जाने लगा। इसी लȣक पर चलते हु ए ǑहÛदȣ मɅ भी नाटक ͧ लखे गये। Ĥसादजी 
का ͪवशेष Ĥेम इǓतहास, दश[न, धम[, संèकृǓत से अͬधक रहा है। इसका Ĥ×याकन उनकȧ 
रचनाओं मɅ झलकता है। उÛहɉने उ×तम नाटक èकंदगÜुत, चÛġगÜुत, अजातशğ ुजनमेजय का 
नागय£, कãयाणी पǐरणय, Ģवुèवाͧमनी आǑद Ǒदए हɇ। Ģुवèवाͧमनी मɅ लेखक ने ऐǓतहाͧसक 
पçृठभूͧम मɅ मो¢ कȧ बात रखने का Ĥयास ͩकया Ǿ। इससे उसके Ǻिçटकोण का ͪवæलेषण 
सरलता से हो सके। उÛहɉने Ģुवèवाͧमनी के चǐरğ ɮवारा बात कहने का य×न ͩ कया है। नाटक 
के मुÉय कथानक को उसी से जोड़त ेहु ए परूȣ कथा का संयोजन ͩकया है। िजस ढंग से नाटकȧय 
पǐरणǓत को और कथा को मोड़ा है उससे उनका आशय èपçट हो जाता है।Ģुवèवाͧमनी कȧ 
मुिÈत एक लàबी परàपरा कȧ मुिÈत है जो इǓतहास के संदभ[ मɅ åयाÉयाǓयत हु ई है। िजन 
घटनाओं तथा चǐरğɉ कȧ कãपना Ĥसाद ने कȧ है वे उनके आशय को अथ[ देने मɅ सहयोगी 
रहȣ है। इनसे ऐǓतहाͧसकता को हाǓन नहȣं पहु ँची। Ĥ×येक चǐरğ नाटक मɅ अपनी वयैिÈतकता 
ͧलए हु ए है। नाटककार ने इǓतहास का रचना èतर पर Ĥयोग समसामǓयकता के संदभ[ मɅ ͩकया 
है। गÜु×काल मɅ होने वाले इन संघषȾ का Ĥभाव समाज तथा जीवन पर भी पड़ा था। गÜुत राजाओं 
ɮवारा ǑहÛद ूधम[ को Įी ĤĮय ͧमला था।  

5.2 कथावèतु 
कथावèत ुइस नाटक मɅ तीन अकं हɇ। सĨाट समुġगÜुत ने अपना उ×तराͬधकारȣ रामगÜुत को 
छोडकर छोटे बेटे चंġ गÜुत को बनाना चाहा, Èयɉͩक रामगÜुत सुरा, सुÛदरȣ के ĤǓत अͬधक 
Ǿͬच लेता था। राजनǓैतक वातावरण के ĤǓत अͬधक उदास रहता था। चÛġगÜुत ĤǓतभाशालȣ, 
बुͪ ƨमान, शिÈतशालȣ एव ं åयवहारकुशल था। अत: सĨाट समुġगÜुत कȧ हाǑद[क इÍछा 
चÛġगÜुत को हȣ अपना उ×तराͬधकारȣ बनाने कȧ थी। परÛतु ͧशखर èवामी ने नीǓत ͧसƨाÛत 
का सहारा लेकर रामगÜुत को ͧसहंासन पर ǒबठा Ǒदया। Ĥारंभ मɅ हम Ģुवèवाͧमनी का दश[न 
रामगÜुत कȧ प×नी के Ǿप मɅ करते हɇ। रामगÜुत ने कुबड़,े Ǒहजड़े आǑद का पहरा प×नी पर 
लगा रखा है, Èयɉͩक ǿदय से महादेवी रामगÜुत कȧ अपे¢ा चÛġगÜुत के देहसौçठव एव ंवीरता 
पर मोǑहत थी। फलत: रामगÜुत के मन मɅ शकंा थी ͩक वह ͩकसी भी वÈत उस पर हमला 
करा सकती है।इसी कारणवश वे Ģुवèवाͧमनी पर कड़ा पहरा और नजर रखता था। राçĚ पर 
अचानक शकराज आĐमण करता है।वह संͬध के अनसुार एक रात के ͧलए Ģुवèवाͧमनी कȧ 
मांग करता है। रामगÜुत इस Ĥèताव को सहष[ èवीकार कर लेता है, Èयɉͩक Ģुवèवाͧमनी को 
वह अपने माग[ का कांटा समझकर हटाना चाहता है। ͧशखर èवामी भी कहता है राजनीǓत 
के ͧसƨाÛत मɅ राçĚ कȧ र¢ा सब उपायɉ से करने का ͪवधान है। Ģुवèवाͧमनी अपने सती×व 
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के र¢णाथ[ रामगÜुत से ͪवनती करती है। रामगÜुत उसकȧ एक भी नहȣं सुनता, तब वह 
आ×मÊलाǓन और Đोध से आ×मह×या करना चाहती है। इतने मɅ चंġगÜुत वहाँ आ जाता है, 
तब वह कहती है अब मɇ आ×म ह×या नहȣं कǾँगी, अब तुम आ गये हो तो थोड़ा ठहǾँगी।  
चंġगÜुत ने जब खुद Ģुवèवाͧमनी का Ǿप धारण कर शकराज से ͧ मलने कȧ इÍछा åयÈत कȧ 
तब Ģुवèवाͧमनी फूलȣ न समायी और वह सबके सामने चÛġगÜुत को आͧलगंनबƨ कर लेती 
है। 
दसूरे Ǻæय मɅ शकराज Ģुवèवाͧमनी कȧ Ĥती¢ा मɅ आकुल-åयाकुल है तड़प रहे हɇ। साथ मɅ कोमा, 
जो उनकȧ Ĥेयसी है, शकराज से यौवन का भोग चाहती है। Ĥेम का घूटँ पीने कȧ इÍछुक है। 
शकराज उसकȧ ओर Úयान नहȣं देते। त×काल कोमा के मन मɅ ĤǓतशोध कȧ आग भड़क उठती 
है, ͩफर भी वह कहती है ऐसा कठोर काय[ मɇ नहȣं कर सकती। तब चÛġगÜुत Ģुवèवाͧमनी 
का वेश धारण कर पालकȧ मɅ साथ बठैकर शकराज के पास पहु ँच जाता है। बेशक शकराज 
खुश होता है, पर जब चÛġगÜुत को Ģुवèवाͧमनी के Ǿप मɅ देखता है तो Đोͬधक होकर तलवार 
से वार करता है और घमासान यƨु करता है। शकराज कȧ म×ृय ुहोते हȣ Ģुवèवाͧमनी कȧ 
जय-जयकार से आकाश गेज उठता है।  
तीसरे Ǻæय मɅ Ģुवèवाͧमनी राज ͧसहंासन पर बठैȤ है। एक सǓैनक आकर संदेश देता है ͩक 
रामगÜुत आपसे ͧमलना चाहता है। तब वह उ×तर देती है - इस समय उनसे ͧमलना नहȣं चाहती, 
मɇ अभी थकȧ हू।ँ 
इतने मɅ परुोǑहत Ģुवèवाͧमनी का èवागत करने के ͧ लए आता है। तब वह कहती है - मɇ अभी 
महादेवी नहȣं हू।ँ मɇ मरना हȣ सवȾ×तम उपाय समझती हू।ँ परुोǑहत अ×यͬधक दःुखी होता है 
और कहता है - धम[शाèğ मɅ ऐसी पǐरिèथǓत मɅ मो¢ का ͪ वधान है। इतने मɅ रामगÜुत अपने 
सैǓनकɉ के साथ आकर चÛġगÜुत को बदंȣ बनाता है। तब परुोǑहत रामगÜुत को पǓतत ͧसƨ 
करत ेहु ए कहता है - जो अपनी धम[-प×नी को दसूरे कȧ अकं शाǓयनी बनने के ͧलए भेजता 
है वह वलȣ नहȣं तो Èया है? इस पर रामगÜुत आग बबलूा हो जाता है। सभी को पाखंडी और 
कपटȣ कहता है। यहाँ तक ͩ क चÛġगÜुत पर तलवार से वार भी करता है। पर हȣ सामतकुमार 
चÛġगÜुत को बचा. जǾर लेता है और रामगÜुत के ऊपर हमला कर देता है।रामगÜुत ͬ गर जाता 
है। संकट टालने के ͧलए पǐरषɮ बलुाई जाती है। वहȣं पǐरषद रामगÜुत को पदÍयतु कर चÛġगÜुत 
को सĨाट के पद पर आसीन कर देती है। त×काल हȣ चÛġगÜुत और Ģुवèवाͧमनी कȧ 
जय-जयकार से सभा गूँज उठती है। इस Ĥकार Ĥसाद जी ने अपने नाटकɉ कȧ कथावèतु के 
ͧलए, वǑैदक काल से लेकर बारहवी ंशताÞदȣ तक के इǓतहास को आलोͩकत ͩ कया है। (दशरथ 
ओझा)  

5.2.1 समèयाएँ  

समèया को जीवन का अंग मानकर यǑद उसी के उतार-चढ़ाव के साथ इसे लगाकर देखा जाये 
अथा[त यǑद समèया को अंग और जीवन को अंगी मानकर ͩकसी नाटक मɅ रखा जाये तो अͬधक 
Ǿͬचकर एव ंĤभͪवçणु होगा। Ĥसादजी ने भी Ģुवèवाͧमनी नाटक मɅ जहा ँरचना-पƨǓत कȧ 
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नवीनता का उपयोग कर उसे अͧभनय बनाने कȧ परूȣ चेçटा कȧ है, वहȣं बड़े कौशल से उसमɅ 
समèया का समावेश भी ͩकया है। 
इस नाटक मɅ Ĥधानत: नारȣ समèया है। वह ͪवषय साव[भौम एव ंसाव[काͧलक है। समाज, 
पǐरवार और कम[कांड तथा धम[शाèğ मɅ èğी का Èया èथान है, ͧसƨाÛत और åयवहार मɅ कहȣ ं
और Èयɉ अंतर आता है। इस अंतर के कारण लोकमंगल मɅ Èया åयवधान पड़ता है, ऐसे अनेक 
Ĥæन इसी Ĥसंग पर खड़ ेहोत ेहɇ। इÛहȣ ंĤæनɉ का उ×तर है - ͪववाह पƨǓत, पǓत-प×नी संबधं, 
दोनɉ का åयिÈतगत एव ंपारèपǐरक धम[। इस नाटक मɅ इÛहȣ ंĤæनɉ को लेकर कथा चलती 
है। सारे åयापार इसी नारȣ समèया से संबधं जोड़कर चलते है। केवल राजकुल कȧ नीǓत Ĥभाͪवत 
होकर वर-कÛया कȧ ĤकृǓत, योÊयता, Ǿͬच आǑद को देखे-सोचे ǒबना Ģुवèवाͧमनी को सचमुच 
बाँध हȣ Ǒदया गया है, यह उͬचत है या नहȣ,ं सोच का ͪवषय जǾर है। यǑद हरेक Ĥकार से 
यह Ĥमाͨणत हो ͩक धम[ तथा åयवहार कȧ Ǻिçट से अनुͬ चत हो गया है तो Èया åयवèथा 
कȧ जानी चाǑहए, यह भी पल समèया है। एक और समèया यह है िजसका ͪ वचार आǑदकाल 
से होता आया है। 
यǑद राजा दबु[ल, अ¢म, दरुाचारȣ, अ×याचारȣ हो तो राÏय के कãयाण का ͪवचार करते हु ए 
उनके èथान पर अÛय योÊय åयिÈत कȧ èथापना का उ×तरदाǓय×व सदैव Ĥजा एव ंĤजा के 
ĤǓतǓनͬधयɉ पर हȣ होना चाǑहए। रामगÜुत राजनीǓतक षडयğं के कारण सहȣ उ×तराͬधकारȣ 
के èथान पर शासक बना। परÛतु अपने दाǓय×व का Ǔनवा[ह करने मɅ असमथ[ तथा सव[था 
अĤमाͨणत ͧसƨ हुआ। अत: गौरव के अनादर का कारण बनता है। शासक पद पर रहकर 
अशोभनीय आदेश देकर पापाचार करता है, इसͧलए सामंतकुमार उसे पदÍयतु कर देते हɇ। यगु 
के साथ नारȣ भी जागत हु ई है। नई चेतना पाकर वह पǾुष कȧ ͧ शकार बनी रहना नहȣं चाहती, 
साथ हȣ वह यह भी चाहती है ͩक पǾुष अपना अͬधकार जताये। नारȣ पǾुष के समक¢ 
रहना-बनना चाहती है। Ĥसाद जी ने नारȣ जागǾकता का सशÈत अकंन ͩकया है। वह यगु 
था देश के èवतंğता आंदोलन का। देश के साथ-साथ åयिÈत कȧ भी उन सभी बाधाओं से मुिÈत 
का आéवान था जो åयिÈत×व के ͪवकास मɅ बाधक हो। गाधंीजी ने नारȣ मुिÈत के ͧलए भी 
अथक Ĥयास ͩकये हɇ। िजसका ĤǓतǒबबं इसमɅ ͧमलता है। Ĥसाद जी का यह नाटक संèकृतǓनçठ 
शैलȣ मɅ रचा गया है, पर अÚयेता को बाधा नहȣं पहु ँचाता। हाँ मचं पर Ĥèतुत करने वाले Ǔनदȶशक 
को उनके साǑहि×यक Ǻिçटकोण का £ान अवæय होना चाǑहए। यहाँ कुबड़,े Ǒहजड़,े बौने कȧ 
Ĥतीका×मकता चोटदार है। 

उस समय हाèय रस के ͧ लए या तो अलग से Ĥासंͬगक कथा का Ǔनमा[ण ͩकया जाता 
था या एक èवतंğ कथा Ĥधान कथा के समानाÛतर चलती थी। हाèय रस का Ĥसंग Ĥधान 
कथा का अͧभÛन अंग बनकर आया है। 

Ĥसाद का साǑह×य Ĥेम, यौवन, सौÛदय[ का साǑह×य है। Ģुवèवाͧमनी इनपर Ĥकाश 
डालती है। Ĥेम-बͧलदान ɮवारा अपने अिèत×व कȧ र¢ा करता है। यौवन और सौÛदय[ उस 
बͧलदान को शिÈत और Ĥकाश Ĥदान करता है। Ĥकारांतर से बͧलदान कȧ यह ĤवǓृत देशभिÈत 
को पçुट हȣ करती है, जो Ĥसाद जी का उƧेæय भी था। 
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5.2.2 Ĥमुख कथा - Ĥसंग  

1. समुġगÜुत और चÛġगÜुत के शासनकाल के अंतराल मɅ रामगÜुत ɮवारा शासन करना।  
2. चÛġगÜुत के साथ रामगÜुत कȧ प×नी का ͪववाह शाèğ सàमत है।  
3. शकराज जसेै साधारण शासक ɮवारा गÜुतकुल कȧ वधू को अंकशाǓयनी बनाना संभव माना 

जा सकता है या नहȣ।ं 
4. मगध सĨाट कȧ महादेवी को शकराज के ͧशͪवर मɅ ले जाना संभव कैसे हो सकता है।  
5. Ģुवèवाͧमनी कȧ मुिÈत और पनु[ͪ ववाह।  

5.2.3 काãपǓनक अशं  

Ĥसाद ने कथा का èथलू आधार इǓतहास से लेकर उसे कãपना सàमत बनाया। कुबड़ɉ, बोनौ 
का Ĥसंग, Ģुवèवाͧमनी ɮवारा आ×मह×या का Ĥयास। 
चÛġगÜुत ɮवारा आकर र¢ा करना, शक ͧशͪवर मɅ एक साथ जाने का Ĥसंग, कोमा - शकराज 
का Ĥणय, मɮयपान, शक सामंतɉ का उÛम×तावèथा मɅ परèपर यƨु, ͧमǑहरदेव Ĥसंग, धूमकेत ु
देखकर शकराज का भयभीत होना, शकवग[ मे Ģुवèवाͧमनी एव ंधरुोǑहत का ͪववाद, कोमा 
ɮवारा शकराज का शव ĤाÜत करना, कोमा-ͧमǑहरदेव का वध, चÛġगÜुत का बदंȣ होना, 
Įृंखलाओं को तोड़ना, परुोǑहत ɮवारा Ģुवèवाͧमनी कȧ रामगÜुत से मुिÈत, रामगÜुत के ͪ वǾƨ 
पǐरषद का Ǔनण[य, मंदाͩकनी का åयवहार, रामगÜुत का ɮवेष आǑद काãपǓनक Ĥसंग हɇ। 
नाटक के भारतीय और पाæचा×य त×वɉ के मेल से यÈुत Ģुवèवाͧमनी ऐǓतहाͧसक होत ेहु ए 
भी आधुǓनक ͪवचारɉ का èपçट और बौͪƨक Ǿप Ĥकट करता है। हमारे वत[मान जीवन से 
संबंͬ धत अयोÊय शासक कȧ समèयाओं का समाधान भी करता है। 

5.2.4 कथा का Ǔनçकष[ 

अंǓतम नाɪय रचना होने के कारण Ĥसाद कȧ Ģुवèवाͧमनी अ×यतं मह×वपणू[ है। उसका चǐरğ 
दो रंगɉ मɅ ͬचǒğत हुआ है। पवूा[ƨ[ मɅ Ǔनराशा और ǓनयǓतवाद का रंग है। जीवन से Ǔनराशा 
है। उ×तराध[ मɅ ͪवपय[य है। Ģुवèवाͧमनी को आ×मह×या करने से चÛġगÜुत बचाता है। इस 
आकिèमक संयोग से उसकȧ यह Ǻढ़ धारणा बनती है ͩक मनçुय èवय ंभी अपने Ĥाणɉ का 
èवामी नहȣं। म×ृय ुका लàहा Ǔनयत होता होगा तभी तो वह चाहकर भी मर न सकȧ । इसी 
घटना ने Ģुवèवाͧमनी को पवू[ ǓनǑद[çट Ǻिçट दȣ। यहȣ नहȣ,ं चÛġगÜुत को अपने सहायक Ǿप 
मɅ देखकर जीवन के ĤǓत उसे आकष[ण हो जाता है। वे कहती हɇ - मǾगी नहȣ,ं संसार के कुछ 
Ǒदन ͪवधाता के ͪवधान मɅ अपने ͧलए सरुͯ¢त कर लूँगी। नाटक के पवूा[ƨ[ मɅ पǐरिèथǓतयɉ 
कȧ दासी Ģुवदेवी के उ×तराƨ[ मɅ कहे गये शÞद ͧसƨ करते हɇ ͩक Ĥसाद मूलत: कम[वादȣ, 
आशावादȣ हɇ और मुÉयत: इस नाटक मɅ èवत: Ĥेǐरत ǓनǑद[çटवादȣ। Ĥसाद जी कȧ ǓनयǓत और 
कãपना का ͪवèतार ͪवæव पǐरͬधयɉ तक हुआ है। Ģुवèवाͧमनी का यह कथन पर ͩक Èया 
उसका अपना जीवन भी उसका नहȣं है, Ĥसाद जी ने चÛġगÜुत के मुख से कहलाया है - 'देवी 
जीवन ͪवæव कȧ सàपि×त है''। शकराज के ͧलए पǽुषाथ[ हȣ सौभाÊय को खीचंता है, पर चÛġगÜुत 
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ͪवधाता कȧ èयाहȣ मɅ ͪवæवास रखता है। डॉ. सहल के मतानसुार - Ģुवèवाͧमनी नाटक का 
संबधं है, इसमɅ पवू[ǓनǑद[çटवाद का èवर है, ͩकÛतु यह वाद न तो ͩकसी पाğ को ǓनिçĐय बनाता 
है और न हȣ हतो×साह हȣ। इस वाद से जीवन मɅ एक Ĥकार से नये रस का संचार होता है।' 
Ĥसाद कȧ ǓनयǓत गǓतशील रहȣ है। 

5.2.5 वèतु गठन  

वèतु गठन मɅ भी पाæचा×य Ĥणालȣ कȧ ͪवशेषताएँ Ǒदखाई पड़ती हɇ। भारतीय परàपरा मɅ 
मंगलाचरण, नाÛदȣ पाठ, सूğधार, भरत वाÈय आǑद को नाटक मɅ èथान ͧमलता है। Ĥसाद 
के नाटकɉ मɅ इसका अभाव है। यथाथ[वादȣ Ǻिçटकोण अपनाने के कारण समèया नाटक के 
Ǿप मɅ बनकर उपिèथत हुआ है। इसी से ऐǓतहाͧसक पçृठभूͧम पर धम[शाèğ के Ǔनण[य ɮवारा 
नारȣ के èवर का अनमुोदन ͩकया गया है। पाæचा×य Ĥभाव के कारण यƨु, हक, ह×या, आͧलगंन 
जैसे विज[त Ǻæयɉ का समावेश भी Ģुवèवाͧमनी मɅ है। इनको Ĥ×य¢ Ǿप से रंगमचं पर Ǒदखाया 
जाता है। बौͪƨकता के दश[न भी इस नाटक मɅ होते हɇ। पाğɉ कȧ èवभावगत चेçटाओं ɮवारा 
उƧेæय तक पहु ँचने का Ĥयास है। इस नाटक मे Ģवुèवाͧमनी, कोना, चÛġगÜुत, रामगÜुत, ͧशखर 
èवामी, राजपरुोǑहत के èवभाव मɅ ͪ वरोधीगणु Ǒदखायी देत ेहɇ। Ģवुèवाͧमनी यथाथ[ और कोमा 
आदश[ Ĥणय को èवीकार करती है। चÛġगÜुत का Ĥेम एकǓनçट और शकराज का चचंल है। 
ͧशखर èवामी अÛयायी और झूठ का समथ[क और परुोǑहत Ǔनभȸक èपçट वÈता। Ģवुèवाͧमनी 
के अंतम[न का ͪवġोह आरंभ मɅ आ×मबल के अभाव के कारण Ĥकट नहȣ ंहोता। परÛत ुमंदाͩकनी 
कȧ सहायता से हȣ सशÈत Ǿप मɅ Ĥकट होता है। यहȣ बात चÛġगÜुत मɅ Ǒदख पड़ती है। इसी 
िèथǓत मɅ उसकȧ सबलता को देखकर आततायी रामगÜुत और शकराज को हार मान लेनी पड़ती 
है। इस Ĥकार वèत ुसकंलन का परूा Úयान रखा गया है।  

5.3. पǐरवेश 
पǐरवेश का नाटक मɅ बड़ा दाǓय×व रहता है। ͩकसी भी रचना कȧ आलोचना देश एव ंकाल के 
अभाव मɅ अधरूȣ हȣ मानी जाती है। पǐरवेश मɅ वͨण[त यगु कȧ ͪ वͧभÛन पǐरिèथǓतयɉ का ͬचğण 
होता है। देशकाल एव ंवातावरण को उपिèथत करने के ͧलए कई आधार Ēहण ͩकये जात ेहɇ। 
इनमɅ िèथǓत ͬ चğण, पाğɉ कȧ वेशभूषा एव ंभाषा आǑद का Ĥयोग हो सकता है। िèथǓत ͬ चğण 
मɅ राजनǓैतक, सामािजक, पाǐरवाǐरक एव ंधाͧम[क तथा सांèकृǓतक िèथǓतयɉ का यथाथ[ Ǿप 
सामने आता है। Ģुवèवाͧमनी भारतीय इǓतहास के èवण[ यगु कȧ कथा है। इस नाटक के सजृन 
मɅ इǓतहास एव ंअÛय Ēथंɉ कȧ ĤाÜय सामĒी का सदपुयोग करके कलेवर Ǔनͧम[त ͩकया गया 
है। इǓतहास, समुġगÜुत के बाद और चÛġगÜुत के राÏयारोहण काल के अंतराल के समय मɅ 
Ĥाय: मौन है। इस अतंराल के शासक रामगÜुत का वण[न करके त×कालȣन इǓतहास के साथ 
पǐरवेश-देश-काल को भी Ĥèततु करता है। 

5.3.1 राजनǓैतक िèथǓत 

भारतीय संèकृǓत का èवण[ यगु था गÜुतकाल। Ģुवèवाͧमनी का कथानक गÜुतकुल से संबंͬ धत 
है। इसमɅ उस यगु के वभैव एव ंकȧǓत[ का यथाथ[ ͬचğ Ĥèतुत ͩकया है। ͪवͧभÛन Ǻिçटयɉ से 
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त×कालȣन राजनीǓत का वण[न ͧमलता है। शासन संबधंी वभैवपणू[ ͬचğ यğ-तğ ͧमलते हɇ। 
ͪवदेशी शक, हू ण बब[र जाǓतयɉ के आĐमण हु ए, इनसे समुġगÜुत परािजत हु ए। रामगÜुत का 
शासन अशÈत और Ǔनब[ल रहा। उसकȧ ͪवलाͧसता का लाभ उठाया गया। रामगÜुत को घेर 
कर ͪववश ͩकया गया। वह संͬध मɅ महादेवी को देने के ͧलए तैयार हो जाता है, अत: उसकȧ 
असमथ[ता, राजनǓैतक अåयवèथा का पता चल जाता है। षɬयğं ɮवारा उ×तराͬधकारȣ को 
राजÍयतु कराकर सबल के सहारे राजगƧी पर रामगÜुत का आसीन होना। वाèतͪवक यवुराज 
चÛġगÜुत कुचĐ के कारण उ×तराͬधकारȣ न बन पाया। परेू राÏय मɅ राजनǓैतक Ĥपचंɉ का 
बोलबाला था। परािजत राजा ͪवजयी राजा कȧ ĤसÛनता हेत ुअपनी कÛया को उपहार मɅ दे 
Ǒदया करता था। 
Ģुवèवाͧमनी भी गǾुकुल मɅ उपहारèवǾप हȣ आयी थी। समुġगÜुत कȧ ͪवजय याğा मɅ वह 
गÜुतकुल मɅ भेजी गई थी। Ĥाय: राजमहलɉ मɅ षɬयğं चलत ेहɇ। अत: चÛġगÜुत कȧ प×नी होने 
पर भी उसे जबरन रामगÜुत कȧ प×नी ना Ǒदया गया था। शकराज के कुचĐɉ से सारा राÏय 
आतंͩकत था। राजा ͧमǑहरदेव का मानना था ͩक राजनीǓत करते वÈत नीǓत को परे रखकर 
शासन नहȣं करना चाǑहए। अÛयथा राज और शासन दोनɉ मɅ से कुछ भी नहȣं बचता। आचाय[ 
ͧमǑहरदेय कȧ Ǻिçट से ऐसी राजनीǓत ×याÏय है। नीǓत का ͪवæव मानव से गहरा संबध है। 
इस नाटक मे छल-Ĥपचं कȧ राजनीǓत का यथाथ[ ͬचğण है। 
ͪवलाͧसता: उस यगु कȧ ͪ वलाͧसता राजनीǓत का एक अंग है। राजा सुरा- सुÛदरȣ के बीच रहकर 
वाèतͪवकता को भूल घलुा था। बौने, कुबड़ ेऔर Ǒहजडɉ के बीच मे उसकȧ Ǻिçट सकुंͬचत हो 
गई थी। नǓैतकता का अभाव था। मान- मया[दा छोड़ने का कोई संकोच नहȣं था। रामगÜुत ने 
मया[दा छोड दȣ थी। राजपद से वे ͬगर चकेु थे। 
उपहार: ͪवजयी राजा को उपहार देने कȧ परंपरा थी। ͪविजत राजा उपहार Ēहण कर उसका 
उपभोग करता था। कÛया के अǓतǐरÈत प×नी को उपहार Ǿप मɅ ले जाने कȧ परंपरा थी। कÛया 
या प×नी को शğ ुके पहचाना राजनीǓत का अंग था। राजा कायर और Ǔनल[Ïज थे। नǓैतकता 
ͬगर चकुȧ थी। 
Ĥसाद जी ने यह संदेश Ǒदया है ͩ क कोई भी åयिÈत अशुƨ एव ंनीǓतħçट राजनीǓत का आĮय 
लेकर èथाǓय×व Ēहण नहȣं कर सकता। उसका फल अंत मɅ म×ृय ुके कारण मɅ ĤाÜत होता 
है। राजनǓैतक Ǻिçट से रामगÜुत के शासनकाल मɅ अåयवèथा आतंक, अशांǓत और अराजकता 
का Ĥभाव था। कुचĐɉ ɮवारा राÏयाͬधकार ĤाÜत कर ͧलया जाता था। राजा पवू[जɉ के राÏय 
का सहȣ उपभोग करने मɅ असमथ[ था। इस Ĥकार Ǔनिæचत फल सव[नाश का समथ[न ͩकया 
गया है। åयिÈतयɉ से हȣ समाज एव ंराÏय का Ǔनमा[ण होता है।  

5.3.2 सामािजक िèथǓत  

Ǔनब[ल राजा के राÏय मɅ Ĥजा कȧ ददु[शा होती है। इस नाटक मɅ समाज का यथाथ[ ͬ चğ Ĥèततु 
ͩकया गया है। समाज मɅ èğी-पǾुष के èथान के आधार पर हȣ धारणाओं और ͪवचारɉ ɮवारा 
समाज का Ĥ×य¢ीकरण होता है। पǾुषɉ कȧ दबु[लता के कारण िèğया ँसशÈत हो जाती हɇ। 
इस नाटक मɅ हम देख पाते हɇ ͩक िèğयɉ के èवरɉ मɅ जागǾकता थी, वाणी मɅ उɮबोधक शिÈत 
थी, समय के अनसुार काय[ करने कȧ पणू[ ¢मता थी। कहȣ ंपर उनकȧ असहायता ɮय बनकर 



72 
 

रह जाती थी तो कहȣं उनकȧ कǾणा, अरÖय ǽदन के समानǓनरथ[क हो जाती थी। िèğयɉ के 
दो Ǿप से - (1) जागǾक नारȣ (2) पीͫड़त नारȣ।  
जागǾक नारȣ कȧ Ĥतीक मंदाͩकनी पǐरिèथǓतयɉ के अनकूुल काय[ करती है। उसके èवर मɅ 
सÍचाई है। राजस×ता का भय उसे दबा नहȣ ंपाता। अनुͬ चत काय[ करने पर वह रामगÜुत और 
ͧशखरèवामी का ͪवरोध करती है। कड़े शÞदɉ मɅ उसकȧ भ×स[ना करती है। Ĥयाण के समय 
उɮबोधक गीत गाती हु ई सबसे आगे रहने कȧ Ĥविृ×त वालȣ है। इससे èपçट होता है ͩ क अवसर 
आने पर वीरता का काय[ करना िèğयɉ का èवभाव था। पाǐरवाǐरक ͪवषमताओं के समय एक 
सव[सामाÛय हल Ǔनकालने का Ĥयास ͩकया जाता है।  
जागǾकता का दसूरा उदाहरण Ģुवèवाͧमनी ɮवारा रामगÜुत के ĤǓत ĤयÈुत वचनɉ मɅ Ǒदखाई 
पड़ता है। तथाकͬथत पǓत से मो¢ ĤाÜत करने के ͧ लए धम[ कȧ दहुाई देती है। पǓत कȧ कायरता 
के ĤǓत आ¢ेप करती है। अपने चǐरğ के ĤǓत शंका करने वाले समुġगÜुत को Ĥ×य×ुतर देती 
हु ई कहती है ͩक अनाय[, Ǔनçठुर मुझे कलक काͧलमा के कारागार मɅ बदं कर, मम[ वाÈय के 
धुएँ से मार डालने कȧ आशा न करो। पीͫड़त नारȣ का ͬचğ इस नाटक मं ͧमलता है। ऐसी 
िèथǓत मɅ नारȣ एक कृत दासी से अͬधक मूãय नहȣं रखती। दǑुद[न मɅ उसका पǓत भी उसकȧ 
सहायता नहȣं करता। Ǔनम[म होकर वह अपनी प×नी को पर पǾुष के पास भेज देता है। èğी 
ɮवारा अपनी र¢ा कȧ सभी Ĥाथ[नाऐ åयथ[ हो जाती है। परुाष अपने अिèत×व को अͬधक 
मह×वपणू[ मानते हɇ। èğी का मह×व नहȣं था। ͪवलास सहचरȣ होने के साथ-साथ उÛहɅ कहȣं 
भी दसूरɉ को दे Ǒदया जाता था। Ģुवèवाͧमनी रामगÜुत कȧ ͪवलास सहचरȣ न बन पायी। वह 
भͪवçय मɅ उसकȧ होकर  
रहने कȧ बात कहती है। ͩफर भी Ǔनçठुर रामगÜुत उसको द×ुकार देता है। समाज ͩकसी भी 
समय पǐर×यÈता नारȣ कȧ अवहेलनाकर सकता था। बहु प×नी×व कȧ Ĥथा थी, èğी के Ĥणय 
एव ंबͧलदान का कोई मूãय नहȣं था। कोमा मकू रहकर सभी Ǔनçठुरताओं को सह लेती है। 
उसका मानͧसक संघष[ बड़ा åयापक है। शकराज से Ĥताͫड़त होकर भी Ĥणय तंत ुको तोडने 
मɅ खुद को असमथ[ पाती है।  
िèğयɉ के न×ृय उपरांत व मǑदरापान के बाद वासना कȧ लहर दौड़ती थी। Ǒहजड़े बौनɉ के खेलɉ 
से Ǔनàन कोǑट के मनोरंजन का आभास होता था। कÛयोपायन के अनसुार उपहार मɅ कÛया 
को देने कȧ परंपरा थी। Ģुवèवाͧमनी उपहार èवǾप गÜुतकुल मɅ आई थी और उपहार के Ǿप 
मɅ हȣ शकराज को दȣ गई थी। इस से समाज मɅ èğी कȧ Èया दशा थी, उसका £ान होता 
है। कभी-कभी ऐसे पǓतयɉ से िèğयाँ मो¢ पा लेती थी।ं राज पǐरवार कȧ िèğयɉ पर संदेह होने 
पर Ǔनयğंण हो जाया करता था। उनको बदंȣ भी बनाया जाता था। अͬधकारɉ कȧ र¢ा के ͧ लए 
èवयबंƨ हो जाती थी। उनके ͧ लए अपने Ĥणय कȧ सफलता हेतु मूक बͧलदान कर देना आसान 
था। उनकȧ जागǾकता सचेçट और बͧलदान गहन था। उस बͧलदान मɅ आ×म-ͪवèमǓृत और 
Ĥणय तीĭता थी। िèğयɉ का ͬचğ ͪवलास कȧ साͬधका Ǿप मɅ हȣ अͬधक, पथ Ĥदश[क Ǿप 
मɅ कम रहा। इस िèथǓत का वाèतͪवक उ×तरदाǓय×व धम[ एव ंसमाज पर था।  
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5.3.3 धाͧम[क िèथǓत  

इस नाटक मɅ मो¢ कȧ समèया का हल ͩ कया गया है। धम[ का वातावरण कई Ǿपɉ मɅ ͬ चǒğत 
है। धम[ संĤदायɉ के सकेंतɉ ɮवारा देवी देवताओं का नाम ͧलया गया है। उस समय सनातन 
धम[ का बोलबाला था। वǑैदक कम[कांडɉ के ĤǓत आèथा का èवर भी Ǒदखाई देता है। बͧल कम[ 
से यजुवȶǑदक कम[कांडɉ का £ान होता था। नल-कूबर और ǓछÛनमèता के Ĥयोग से ͪ वçण ुएव ं
भगवती के Ĥसार एव ंĤचार कȧ संभावना कȧ जा सकती है। इस भगवती पजून से बौƨɉ कȧ 
ͩकसी शाखा के अिèत×व का £ान होता है। ववैाǑहक Ĥथा के Ǿप मɅ ͪ ववाह को धाͧम[क कृ×य 
माना जाता है। रामगÜुत के शासन मɅ प×नी के धाͧम[क मो¢ कȧ समèया उठ खड़ी हु ई थी। 
पǓत के अयोÊय होने पर Èया प×नी मुÈत हो सकती थी? नाटककार ने धम[ के नाम पर इस 
समèया का समाधान ͩ कया है। परुोǑहत का कथन है ͩ क धम[ का उƧेæय उÍच कोǑटक है। धम[ 
के अनसुार माता-ͪपता के Ĥमाण के कारण पारंपǐरक ɮवेष से ͪववाह नहȣ ं टूटता। यǑद 
धम[-ͪववाह न हो तो टूट सकता है। 
यह भी बताया गया है ͩ क पǓत के मतृ, Ĥविज[त गौरवहȣन, आचरण मɅ पǓतत होने पर प×नी 
मुÈत हो सकती है। धम[शाèğ Ģुवèवाͧमनी को मुÈत होने कȧ आ£ा देता है।  
परुोǑहत का èथान: धाͧम[क ͪ वषम पǐरिèथǓत मे परुोǑहत का Ǔनण[य सवȾÍच और अंǓतम माना 
जाता है। उसके अͬधकार और स×य भाषण पर कोई ĤǓतबधं नहȣं था। रामगÜुत म×ृय ुभय 
कȧ धमकȧ देता है। परÛतु परुोǑहत को म×ृय ुका भय नहȣ ंहै। अÛय ͩकसी भी åयिÈत को वह 
तुçट समझता है। बौͪƨक भी उसे स×य कहने से रोक नहȣं सकत।े नतीझन कुल परुोǑहत का 
सàमान था। ͧमǑहरदेव कȧ Ûयायपणू[ सलाह न मानकर हȣ शकराज म×ृय ुको ĤाÜत होता है। 
परुोǑहत के Đोध को, अǓनçट माना जाता था। राजाओं कȧ अनीǓत पर वे उÛहे फटकारने का 
अͬधकार रखते थे। लोग उनका सàमान करते थे। ऐसा न करने पर धाͧम[क अवèथा के कारण 
उनके मन मɅ èवय ंहȣ भय समाया रहता था। अत: Ħाéमणɉ का समाज मɅ उÍच èथान था। 
धाͧम[क ͪवæवास: कई धाͧम[क या ÏयोǓतष संबधंी अध-ͪवæवास भी Ĥचͧलत थे। धमूकेत ुका 
दश[न अǓनçट माना जाता था। शकराज के भय का कारण यहȣ लàबी पछूवाला धूमकेतु है। 
अÛय न¢ğɉ के भले-बरेु Ĥभावɉ कȧ चचा[ होती थी। चÛġगÜुत के शक ͧ शͪवर कȧ ओर Ĥèथान 
के समय धुवदश[न उसकȧ सफलता कȧ पवू[ सचूना है। वह उ×साǑहत हो जाता है। अतं मɅ उसे 
सफलता ͧमलती है। 

5.3.4 सांèकृǓतक िèथǓत 

Ĥसाद जी ने गÜुतकालȣन साǑह×य, ͧशãप और कलाओं का इस नाटक मɅ ͬचğण ͩकया है। 
उस समय नीǓतशाèğ और धम[ के Ǿप मɅ èमǓृतĒथंɉ का Ǔनमा[ण हुआ था। िजनमɅ ͧलखा है 
ͩक यǑद कोई पǓत मतृ और Ĥविज[त नहो, परÛतु गौरव से नçट, आचरण से पǓतत, कमȾ 
से राज-ͩकãवीषी हो, तो ऐसी अवèथा मɅ उसका प×नी पर कोई अͬधकार नहȣ ंरहता था, प×नी 
उसका ×याग कर पनु[ͪ ववाह कर सकती थी। Ĥसाद ने अमंगलकारȣ धमूकेतु का उãलेख करके 
ÏयोǓतष ͪवɮया कȧ ओर भी संकेत ͩकया है। शाèğɉ और संèकृत भाषा पर होने वाले हू णɉ 
के Ĥहार का वण[न करके गÜुतकाल मɅ ͪवͪवध शाèğɉ के Ǔनमा[ण और संèकृत भाषा कȧ åयापकता 
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का संकेत ͩकया है। मंदाͩकनी का गाना, कोमा का गीत, शकराज के दगु[ मɅ नत[ͩकयɉ का न×ृय 
आǑद त×कालȣन संगीत-न×ृय कला कȧ सा¢ी देत ेहɇ। बौने, Ǒहजड़े एव ंकुबड़े ɮवारा नल-कूबर 
कȧ वधू बनने और चÛġगÜुत के Ģुवèवाͧमनी बनकर शक ͧ शͪवर मɅ जानेका वण[न उस समय 
कȧ अͧभनय कला का पǐरचय करवाता है। इन वण[नɉ से पता चलता है ͩक गÜुतकाल मɅ भारतीय 
संèकृǓत का सवा[गीण ͪवकास हुआ था। 
उस समय भारतीयɉ का Ǻिçटकोण ͪवशाल था, £ान-ͪव£ान के ĤǓत ͪवशेष राग था, लोग 
अÛवेषण के ͧलए उ×सकु रहते थे। 
ͧशãप कȧ बात करते हु ए वे कहते हɇ ͩक सुनहरȣ कामदार परदे, सनुहरȣ काम वाले खंबे, काæमीरȣ 
खुदाई के सु ंदर-सु ंदर लकड़ी के ͧ सहंासन, मोटे-मोटे Ǔतबती परदे आǑद कȧ कलाकारȣ होती थी। 
त×कालȣन èथाप×य कȧ बात करते हु ए कहते हɇ क शकराज का दगु[ तोरण, Ĥकोçठ, Ĥधान 
मंडप, बदंȣगहृ आǑद से ससुिÏजत था। 
िèğयɉ कȧ िèथǓत मɅ काफȧ सुधार हुआ था, देश-ͪवदेश से होने वाले åयापार के कारण आͬथ[क 
िèथǓत सुǺढ़ थी, संèकृत भाषा एव ंसाǑह×य का पया[Üत ͪवकास हुआ था, ÏयोǓतष, आयवुȶद 
एव ंͬ चͩक×सा पर ͪ वͪवध Ēथं रचे गये थे। संगीत, न×ृय, अͧभनय के साथ-साथ वाèत,ु मूǓत[, 
ͬचğ तथा ͧ शãपकलाऐ पया[Üत ͪ वकास पथ पर थी।ं ͪ वͪवध Ĥकार कȧ मुġाओं का Ǔनमा[ण इस 
यगु मɅ हुआ था। अत: इसे 'èवण[काल' कहते है।सांèकृǓतक ͬ धकास कȧ Ǻिçट से यह सवȾ×तम 
काल मानाजाता है। 

5.4. ĤǓतपाɮय एव उƧेæय 
साǑह×य सजृन का Ĥमुख उƧेæय लोक मंगल एव ंजन कãयाण कȧ भावना है। नाटकɉ मे 
Ĥ×य¢दश[न ɮवारा नाटककार सामािजको से अपने उƧेæय को Ĥेͪषत करता है। यह त×कालȣन 
पǐरिèथǓत के आधार पर कथावèत ुका समायोजन करता हुआ अपने ͪवचारɉ का Ĥचार-Ĥसार 
करता है। इस काय[ ͧसͪƨ के ͧलए नाटककार दोनɉ प¢ɉ को Ēहण करता है। Ĥथम प¢ मɅ 
समाज कȧ Ĥचͧलत परंपराओं का यथाथ[ èवǾप उपिèथत ͩ कया जाता है, ɮͪवतीय प¢ मɅ उस 
èवǾप के आधार पर भले-बरेु का ĤǓतफल Ǒदखाता हुआ अपने ͪवचारɉ का समथ[न करता है। 
इस Ĥकार यथाथ[ कȧ आधार भूͧम पर आदश[ का समथ[न करके एक नǓैतक समाज कȧ èथापना 
करता है, जो बहु जन Ǒहताय-बहु जन सुखाय दोनɉ हो। अतीत गौरव के ĤǓत अनरुोग कȧ भावना 
के साथ हȣ Ĥसाद कȧ रचनाओं मɅ आधुǓनक èवर मुखǐरत हुआ है। Ĥसाद का मत है ͩक., ''ͩकसी 
पद दͧलत जाǓत को उठाने के ͧलए उसकȧ हȣ जलवाय ुमɅ पनपी हु ई संèकृǓत के अǓतǐरÈत 
कोई साधन हो सकता है। इसमɅ मुझ ेͪवæवास नहȣ।ं 'उस समय पाæचा×य चकाचɋध मɅ अपनी 
सुͬध भलूकर, संèकृǓत और राçĚȣयता भूलकर जनमानस लगा हुआ था। ऐसे समय मɅ Ĥसाद 
ने अपना दाǓय×व समझकर तदनकूुल साǑह×य का सजृन ͩकया। उनको ͪवæवास था ͩक 
Ĥाचीनता के उदाहरणɉ को èपçट करके èवͨण[म अतीत का गौरवशालȣ Ǿप ͬचǒğत ͩकया जा 
सकता है। उÛहɉने अपने नाटकɉ मɅ भारतीय यगु का हȣ ͬचğ Ĥèतुत ͩकया है।  
'Ģुवèवाͧमनी'' मɅ मूलत: राजनǓैतक िèथǓत और नारȣ जीवन कȧ दयनीय िèथǓत का ͬचğण 
Ĥमुख उƧेæय है।  
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5.4.1 भारतीय नारȣ कȧ िèथǓत का ǑदÊदश[न  

Ģुवèवाͧमनी के Ĥकाशन काल ͪवĐम सन ्1910 से भारत मɅ नारȣ समèया को सलुझाने का 
Ĥयास आरंभ हो गया था। पनु[ͪ ववाह, ͪ वधवा ͪ ववाह कȧ ͪ वचारधारा साǑह×य मɅ èथान पा चुकȧ 
थी। धाͧम[क और सामािजक èतर पर नारȣ के उ×थान का Ĥयास आरंभ हो चकुा था। नारȣ 
कȧ दȣन, हȣन, दͧलत, उपेͯ¢त, अवमाǓनत िèथǓत को देखकर लोगɉ के मन मɅ सहानभुूǓतपणू[ 
का सचंार होने लगता है। पाæचा×य जीवन दश[न से Ĥभाͪवत समय, इसका एकमाğ समाधान 
पǾुष से नारȣ के मो¢ को मानता है। Ĥथम के अनसुार मो¢ या तलाक अनुͬ चत है और ɮͪवतीय 
के Ǻिçटकोण के अनसुार यह धाͧम[क माÛयता से यÈुत होने के कारण उͬचत है। Ĥसाद ने 
अतीत कȧ गौरवमयी माÛयताओं एव ंधाͧम[क Ǔनण[यɉ कȧ छाप लगाने के ͧलए इस नाटक का 
सजृन हुआ है। 
इस नाटक ɮवारा समाज मɅ नारȣ कȧ िèथǓत का ͬ चğ Ĥèततु ͩकया गया है। अनेक समèयाओं 
के समाधान कȧ चेçटा कȧ गयी है। पǐरवार, समाज, धम[, अनçुठान, राजनीǓत और दैǓनक 
जीवन मɅ नारȣ के èथान का Ǔनधा[रण ͩकया गया है। नारȣ के धाͧम[क और पाǐरवाǐरक Ǔनयğंणɉ 
के साथ उसकȧ सरु¢ा का भी Ĥæन उठाया गया है। पǓत-प×नी के क×त[åय, नारȣ के संर¢ण 
एव ंअͬधकार आǑद के अनेक Ĥæनɉ का समाधान है। इन बातɉ का हल Ĥèततु करने के ͧलए 
कथा, चǐरğ आǑद कȧ सहायता लȣ गयी है। अͬधकार वंͬ चत नारȣ को रेखांͩकत करने का 
रचनाकार का उƧेæय रहा है। इसमɅ यह बताया गया है ͩ क मनçुय कȧ पाæवींय ͪ वकृǓतयाँ नारȣ 
के जीवन एव ंउसकȧ कोमल भावनाओं कȧ उपे¢ा करती रहती है। नारȣ कȧ ͪ ववशता उसे िजस 
ͩकसी के भी साथ ͪववाह करने को बाÚय कर देती है। रामगÜुत के साथ Ģुवèवाͧमनी का 
बेमेल-रा¢स ͪववाह हुआ था।....... .??? कȧ वाÊद×ता का अपहरण कर ͧलया जाता है। ͪवलासी 
रामगÜुत Ģुवèवाͧमनी के मन का अͬधकार करने कȧ अपे¢ा उसके चǐरğ पर शकंा करता है। 
उसके मन मɅ यह भावना रहती है यह èğी के दसूरे के शासन मɅ रहकर Ĥेम ͩकसी अÛय पǾुष 
से करती है। वह सोचता है ͩक ͪवæव कȧ सव[Įेçठ सÛुदरȣ उससे Ĥेम नहȣं करती। Ĥेम आ£ा 
कȧ कठोरता से उ×पÛन नहȣं ͩकया जाता। उसके ͧलए Ĥेमी ǿदय कȧ आवæयकता होती है। 
रामगÜुत आ£ा करता है ͩक Ģुवदेवी केवल मुझे हȣ Üयार करे। नारȣ जीवन कȧ ͩकतनी बड़ी 
ͪववशता है ͩक वह अपनी इÍछानसुार मन को ͩकसी मɅ अनरुÈत नहȣं कर पाती। 
घटुनपणू[ जीवन: नारȣ का जीवन घटुन से भरा हे, उसमɅ उदासी, एकाकȧपन एव ंअनतं पीड़ाएँ 
आकंठ भरȣ पड़ी हɇ। मनçुय कȧ सहानुभूǓत से दरू वह राÏय वभैव के èवण[ ͪपजंर मɅ अतÜृत 
रह जाती हɇ। धम[ के बधंनɉ से बधंकर उनका जीवन असहाय हो जाता है। अपना पǓत कहलाने 
वाले पǾुष से वाता[लाप करने का सुअवसर भी उसे ĤाÜत नहȣ ंहोता। अपमान एव ंĤताड़ना से 
¢ुÞध नारȣ अपने सàमान एव ंर¢ा कȧ Ĥाथ[ना करती है। परÛत ुपǽुष उसे ठुकराता है, अपमाǓनत 
करता है। अपने उ×तरदाǓय×व से भागत ेहु ए कहता है 'मɇने ऐसी कोई ĤǓत£ा न कȧ होगी, मɇ 
तो ġा¢ारस मɅ डुबकȧ लगा रहा था। परुोǑहत ने न जाने Èया-Èया पढ़ Ǒदया होगा। उन सबका 
बोझ मेरे ͧसर पर कदाͪप नहȣ ंहै। आगे शकराज के पास भेजत ेसमय वह कहता है, - 'जाओ 
तुमको जाना पड़ेगा, तुम उपहार कȧ वèतु हो, आज मɇ तुàहɅ ͩकसी और को देना चाहता हू।ँ 
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इससे तुàहɅ आपि×त Èयɉ हो? '' इस कथन से èपçट होता है ͩक पǽुष ने नारȣ के ͩकसी भी 
Ĥकार के ͪ वचारɉ को भी पãलͪवत या Ĥकट होने का अवसर नहȣं Ǒदया। पǽुष ने नारȣ को इस 
Ĥकार Ǔनयǒंğत कर Ǒदया है ͩक वह कामकु एव ंèवाथȸ पǽुष के सम¢ ͩकसी भी Ĥकार से 
मुÈत नहȣ ंहो सकती। समाज, राजनीǓत, धम[ आǑद कोई भी सकंट के समय उसे मुÈत करने 
के ͧ लए आगे नहȣं आता। सच तो यह है ͩ क िèğयɉ के बͧलदान का कोई मह×व नहȣ ंहै। परÛत ु
सचेत, जागǾक नारȣ अपने अͬधकार कȧ र¢ा èवय ंकरती है। रामगÜुत से सबल ͪ वरोध करती 
हु ई Ģुवèवाͧमनी èपçट शÞदɉ मɅ कहती है - पǽुषɉ ने िèğयɉ को अपनी पशु संपि×त समझकर 
उन पर अ×याचार करने का अßयास बना ͧलया है, वह मेरे साथ नहȣं चल सकता। यǑद तमु 
मेरȣ र¢ा नहȣं कर सकत ेतो तुम मझुे बेच भी नहȣं सकते हो। इन पिंÈतयɉ मɅ Ĥसाद ने जन 
जागरण का संकेत Ǒदया है। उनका उƧेæय नारȣ कȧ वत[मान दशा को Ǒदखाकर उनकȧ जागǾकता 
का पǐरचय करवाना भी है। Ĥसाद उनमɅ èवावलंबन कȧ भावना भी देखना चाहते थे। इसी कारण 
Ģुवèवाͧमनी कहती है ͩक - ''मुझमɅ भी रÈत कȧ तरल लाͧलमा है। मेरा ǿदय उçण है और 
उसमɅ आ×म सàमान कȧ ÏयोǓत है। उसकȧ र¢ा मɇ कǾँगी। ' 
पǽुषɉ कȧ शोषक विृ×त : नारȣ कȧ दशा का वण[न करने एव ंपǽुषɉ कȧ शोषक Ĥविृ×त को åयÈत 
करने के ͧलए Ĥसाद ने Ģुवèवाͧमनी और कोमा इन दोनɉ èğी पाğɉ का चǐरğ Ĥèतुत ͩकया 
है। पहलȣ को ͪववाहोपरांत अपने पǓत का उपेͯ¢त åयवहार ͧमला और दसूरȣ को ͪववाह के 
पहले हȣ उपे¢ा, अपमान व Ĥताड़ना का सामना करना पड़ा। Ĥ×येक दशा मɅ उसकȧ असहनीय 
बनी रहती है। दोनɉ के बͧलदान का कोई मूãय नहȣ ंरहा। नाटक ɮवारा इन Ĥæनɉ का समाधान 
करने कȧ चेçटा कȧ गई है, नारȣ कȧ शाæवत समèया Ĥेम-ͪववाह का ͬचğ भी Ĥèतुत ͩकया 
है। Ĥसाद ने सांèकृǓतक-सामािजक Ǻिçट से इन Ĥæनɉ को Ĥèतुत ͩकया है। वह अपनी åयापकता 
के कारण देश-काल कȧ सीमा को पार कर साव[देͧशक एव ंसाव[काͧलक बन चुकȧ है जो कलाकार 
समय और िèथǓतयɉ से Ǔनरपे¢ रहकर जीवन मɅ ͩ कसी ͪ वशेष माग[ बनाता है, ऐसे कलाकारɉ 
का èथाǓय×व बना रहता है। Ĥसाद ने ऐसी घटनाओं को Ĥèततु अतीत गौरव कȧ èमǓृत के 
आधार पर पाæचा×य देशɉ के अंधानकुरण से बचाने का Ĥयास ͩ कया है। यहȣ उनकȧ सफलता 
है।  
नारȣ कȧ कोमलता एव ंभावकुता: नारȣ के ×याग, सेवा, समप[ण आǑद भावना के साथ उसकȧ 
कोमलता एव ंभावकुता का वण[न भी ͩकया गया है। Ģुवèवाͧमनी और कोमा दोनो चǐरğɉ ɮवारा 
अपने उƧेæय को ͧसƨ ͩकया है। Ģुवèवाͧमनी मɅ जागǾकता अपने अͬधकार कȧ र¢ा कȧ भावना 
है। परंतु कोमा Ĥाचीन आदशɟ कȧ परंपरा मɅ Ĥेम और कǽणा कȧ मूǓत[ बनी हु ई केवल बͧलदान 
देना जानती है। उसकȧ भावकुता चरम कोǑट पर पहु ँची हु ई है। शाæवत èğी×व कȧ समͬथ[का 
कोमा कहती है - रानी तुम भी èğी होकर Èया èğी कȧ कथा न समझेगी? आज तुàहारȣ ͪ वजय 
का अͬधकार तुàहारे शाæवत èğी×व को ढक ले, ͩकÛतु सबके जीवन मɅ एक बार Ĥेम कȧ दȣपावलȣ 
जलती है। अवæय जलȣ होगी। तुàहारे जीवन मɅ भी वह आलोक का महो×सव आया होगा। िजसमɅ 
ǿदय-ǿदय को पहचानने का Ĥय×न करता है, उदार बनता है और सव[èव दानकर देने का उ×साह 
रखता है। एक ओर कǽणा कȧ धारा Ǒदखाना तथा दसूरȣ ओर अपने अͬधकार कȧ र¢ा के ĤǓत 
Ǔनभȸकता Ǒदखाना Ĥसाद जी का उƧेæय रहा है। 
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नारȣ मुिÈत का उɮघोष: मंदाͩकनी पǐरषद के सामने Ǔनडर होकर कहती है - 'राजा का भय 
मंदाͩकनी का गला नहȣं घोट सकता। भगवान ने िèğयɉ को बनाकर हȣ अͬधकार से वंͬ चत 
नहȣं कर Ǒदया है परंतु तुम लोगɉ कȧ दèयवुिृ×त से छुटकारा पा लेना अͬधक उͬचत है। 
Ģवुèवाͧमनी जब तक Đȧत दासी बनकर ͪ वलास कȧ सहचरȣ बनने, ͪववश Ǔनǽपाय होकर पǽुष 
का आĮय Ēहण करने कȧ ओर उÛमुख रहती है, तब तक वह अपनी दयनीय दशा मɅ Ǔनव[सन 
और मया[दाहȣन रहती है, परÛत ुउसमे जागǓृत कȧ भावना आते हȣ वह आ×मǓनभ[र होकर अपनी 
र¢ा करने के ͧलए èवय ंत×पर होती है। उसे ͪ वæवास हो जाता है ͩ क जो कोई ͪ वछलन बनाकर 
ͬगरा सकती थी वहȣ Ĥाण कȧ ¢मता बढ़ा लेने पर दसूरɉ के ऊपर चलने का अवलंब बन जाती 
है। इसी एक आधार पर नारȣ दशा के सधुार के ĤǓत Ĥसाद का ͪवæवास है। अǓतǐरÈत इसके 
धाͧम[क आधार परमुिÈत का उɮघोष Ǒदखाई पड़ता है। 
धाͧम[क मुिÈत: ववैाǑहक जीवन से धाͧम[क मुिÈत कȧ भावना का Ĥचार करना Ĥसाद का उƧेæय 
है। आज कȧ नारȣ पǓत के ĤǓत अध Įƨा कȧ भावना रखकर कभी-कभी इस जीवन मɅ जीͪवत 
नरक का अनभुव करने लग जाती है। èवण[ ͪ पजंर मɅ बदंȣ प¢ी कȧ तरह होती है। वह अवलंब 
खोजने वाले हाथɉ से पǽुष के चरण पकड़ती है और पǽुष उसे अपमान, अनादर से उपकृत 
करता है। कुछ धाͧम[क मंğɉ से उसके ऊपर Ǔनयğंण लगा Ǒदया जाता है। इस Ǔनयğंण मɅ केवल 
उसके क×त[åय कȧ चचा[ होती है, अͬधकार कȧ नहȣं। इसके ͪ वपरȣत èğी के ĤǓत पǽुष का कोई 
क×त[åय नहȣं रहता, केवल अͬधकार एव ंǓनयğंण कȧ गǾुता रहती है। वह अपनी प×नी तक 
को ͩकसी दशा एव ंपǐरिèथǓत तक पहु ँचाने के ͧलए त×पर हो जाता है। èğी कȧ तुलना मɅ अपने 
अिèत×व को मह×वपणू[ घोͪषत करता है। अपने कत[åय से ͪ वमखु हो जाता है और बदंȣ बनाने 
को भी Ĥèततु हो जाता है। ऐसी िèथǓत मɅ आपि×त के समय अपनी प¢ का अͬधकार मांगने 
के ͧलए Ĥसाद ने धम[ का सहारा ͧलया है। 
भयावह ववैाǑहक जीवन: पǓत कȧ Èलȣवता भी नारȣ जीवन को नçट कर देती है। Èलȣव रामगÜुत 
से Ģुवèवाͧमनी रा¢स ͪ वͬध से Þयाह दȣ जाती है ͩ कÛतु उसका मन उसे èवीकार नहȣं करता। 
झूठे मोह बधंन के ͧलए उसे बाÚय ͩकया जाता है। रामगÜुत कहता है ͩक यƨु तो यहाँ भी 
चल रहा है - देखती नहȣ ंहो क जगत ्कȧ अनपुम सु ंदरȣ मझुसे èनेह नहȣं करती और मɇ हू ँ
इस देश का राजाͬधराज। '' 
यहा ँèपçट Ǿप से पǽुष का अͧभमान अͧभåयिंजत हुआ है। Ĥेम जबरन नहȣं हो सकता। 
उसके ͧलए बदले मɅ Ĥेम देना पड़ता है। अÛयथा जीवन और दःुखमय हो जाता है। Ǔनराश और 
Ĥताͫड़त Ģुवèवाͧमनी को रामगÜुत से मुÈता कराने के ͧ लए Ĥसाद जी ने Ĥाचीन धम[ सàमत 
माÛयताओं के आधार पर मो¢ कȧ आ£ा दȣ है। पराशर, नारद और कौǑटãय के अनेक उदाहरणɉ 
ɮवारा भूͧमका मɅ हȣ अपने मत को èपçट ͩकया है। यहाँ कहा गया है ͩक नçट, Èलȣव मतृ 
होने या सÛयास लेने पर पǓत को छोडकर िèğयɉ को अÛय पǓत कर लेने का अͬधकार है।इसी 
माÛयता के बल पर धमा[ͬधकारȣ, परुोǑहत Ēथंɉ के Ĥमाण ɮवारा अपनी åयवèथा देता है ͩक 
- 'ͪववाह कȧ ͪवͬध ने देवी Ģुवèवाͧमनी और रामगÜुत को एक ħांǓतपणू[ बधंन मɅ बाधं Ǒदया 
है। धम[ ɮवारा पद दͧलत नहȣं ͩ कया जा सकता। यह रामगÜुत मतृ , Ĥविज[त तो नहȣं पर गौरव 
से नçट, आचरण से पǓतत और कमɟ से राजͩकिãवषी Èलȣव है। ऐसी अवèथा रामगÜुत का 
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Ģुवèवाͧमनी पर कोई अͬधकार नहȣ।ं 'ÈलȣवशÞद कȧ åयाÉया करत ेहु ए परुोǑहतɉ ने कहा है 
ͩक - Įीकृçण ने अजु [न को Èलȣव ͩकसͧलए कहा था ? िजसे अपनी èğी को दसूरे कȧ 
अंकशाǓयनी बनाकर भेजने मɅ एतराज नहȣ,ं वह Èलȣवनहȣ तो Èया है? मɇ èपçट कहता हू ँ 
ͩक धम[शाèğ रामगÜुत से Ģुवèवाͧमनी को मो¢ कȧ धम[ देता है। इस Ĥकार Ģुवèवाͧमनी का 
मो¢ धम[ सàमत मानकर उसे भारत कȧ संèकृǓत के अनकूुल बताने के उƧेæय मɅ पणू[ सफलता 
ͧमलȣ है। मो¢ के उपरांत पनु[लÊन होना Ĥमखु उƧेæय है। चÛġगÜुत और Ģुवèवाͧमनी का 
पनु[लÊन कराना इस नाटक का मुÉय उƧेæय है। इस Úयेय कȧ ͧसͪƨ मɅ Ĥसाद ने सफलता 
ĤाÜत कȧ है। इसके अǓतǐरÈत राजनीǓत का ͬचğ भी नाटक का Ĥमखु उƧेæय है।  

5.4.2 राजनǓैतक िèथǓत का ͬचğण  

महाराज समुġगÜुत के उपरांत और चÛġगÜुत के राÏयारोहण के पवू[ कȧ भारतीय शासन 
åयवèथा एव ंराजनǓैतक पǐरिèथǓतयɉ का यथाथ[ ͬचğ भी Ĥèतुत ͩकया गया है। कई Ĥæनɉ 
का समाधान भी ͩकया है। 
1. संवत 375 से 380 तक एक अयोÊय और Èलȣव शासक रामगÜुत गÜुतवशं मɅ राÏय 

ͧसहंासन पर आǾढ था। इस धारणा कȧ पçुटȣ अनेक लेखɉ से होती है। इसका संकेत भूͧमका 
मɅ है।  

2. शासक कȧ अयोÊयता का वण[न दसूरȣ िèथǓत मɅ है। मंğी भी अयोÊय राजाओं के सहायक 
बनते हɇ। ऐसे मंǒğयɉ मɅ अवसरवाǑदता अͬधक Ǒदखाई पड़ती है। पǐरिèथǓत पǐरवǓत[त होत े
हȣ मुख मोड़ लेते हɇ। धाक जमाने के ͧलए ढɉग रचते हɇ। परÛतु शकराज ɮवारा जाल मɅ 
फंसकर अपनी कुल मया[दा कȧ अवहेलना करता हुआ उसके ɮवारा Ĥèतुत संͬध कȧ सभी 
शतɟ को èवीकार कर लेता है। वहȣं अपनी मया[दा, पǽुष×व, कुल गौरव, पǓत कȧ नǓैतकता 
का सचूक है। रामगÜुत इसकȧ ĤǓतͩĐयाओं तक कȧ अवहेलना करके अपनी मनमानी करता 
है और ͪवपि×त के समय मɅ संपणू[ उ×तरदाǓय×व से मुख मोड़ लेता है। 

3. ͩकसी भी राजा कȧ Ǔनरंकुशता पर Ǔनयğंण रखने के उƧेæय से पǐरषɮ का Ǔनण[य सवȾपǐर 
रहा है। Ǔनण[य के सम¢ राजा और मंğी को भी झुकना पड़ा। ͪवपरȣत आचरण करने पर 
रामगÜुत का वध होता है। उसकȧ म×ृय ुपǐरषद के गौरव कȧ èथापना के साथ Ģुवèवाͧमनी 
के मह×व का ĤǓतपादन भी करती है।  

4. देश के शासन का Ĥæन भी राजनǓैतक उƧेæय का अंग है। Ĥसाद के åयिÈत×व कȧ राçĚȣय 
चेतना ने यह èपçट कर Ǒदया है ͩक ͪवलासी, कायर, शिÈतहȣन एव ंअहंकेिÛġत शासक 
के राÏय दबु[ल हो जाता है। èवाथȸ Ĥविृ×त का शासक ĤजाǑहत मɅ Úयान न देकर सदा 
अपने हȣ बारे मɅ सोचता रहता है। इसका फल होता है, अशांǓत, अराजकता और अिèथरता। 
रामगÜुत देश के सकंट कȧ उपे¢ा करके आ×मͬचतंन मɅ अͬधक लȣन रहता है।वह बाहर 
के यƨु का Úयान न देकर अतंःपरु : एव ंमन मɅ चल रहे यƨु को अͬधक मह×व देता है। 

5. शासक Ǿप मɅ रामगÜुत कȧ अयोÊयता पणू[त: èपçट है। मंद बुͪ ƨ है ͩक पǐरिèथǓत कȧ 
गभंीरता को समझ नहȣ ंपाता। शğ ुɮवारा ͧशͪवर Ǔघर जाने पर उसे पणू[ Ǿप से सुरͯ¢त 
समझना उसकȧ राजनीǓतक मखू[ता कȧ पराकाçटा है। यƨु मɅ मया[दा कȧ र¢ा हेतु Ĥाणो×सग[ 
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न करना उसकȧ Èलȣवता का उƨोषक है। राçĚ धम[ का पतन होता है। शासक कȧ मनोविृ×त 
का £ान होता है। राÏय कȧ फैलȣ हु ई अåयवèथा का पǐरचय ͧमलता है। Ĥसाद जी के 
मतानसुार शकराज या रामगÜुत जैसे शासन को जीͪवत रहने का अͬधकार नहȣं रखता। 
रामगÜुत ͪवलासी और कायर है। दुͪ व[नीत, उƧंड और ĤǓतशोध लेने मɅ åयाकुल है। ऐसे 
राÏय के पǐरवत[न से हȣ कãयाण हो सकता है। अ×याचार करने वालɉ कȧ शांǓत उपयÈुत 
नहȣं है। Ĥसाद का मत है ͩक उÛहɅ संगǑठत होकर ĤǓतकार करना चाǑहए। इसी उƧेæय 
कȧ ͧसͪƨ के ͧलए चÛġगÜुत का मौन अतं मɅ टूट जाता है। वह अपना अͬधकार मांगता 
है। मदंाͩकनी Ûयाय प¢ का समथ[न करती है, परुोǑहत धम[ शाèğ कȧ दहुाई देता है, 
Ģुवèवाͧमनी èवावलंǒबनी बनती है और पǐरषद अयोÊय शासक को शासन से Íयतु कर 
देती है। रामगÜुत गÜुतकाल के गौरव को कलकं कȧ काͧलमा के सागर मɅ डुबोने वाला कहा 
जाता है। पǐरवǓत[त शासक ɮवारा सुख सौभाÊय और कãयाण भावना का काय[ ͩकया जाता 
है। 
अत: कहा जा सकता है ͩक Ģुवèवाͧमनी मɅ Ĥसाद के दो Ĥधान उƧेæय रहे हɇ। एक तो 
नारȣ जीवन कȧ अनेक समèयाओं का समाधान दसूरȣ राजनǓैतक पǐरिèथǓतयɉ का ͬ चğण 
Ĥथम के अंतग[त नारȣ जीवन कȧ åयवèथा, असहायता, धम[ का बधंन, उसका शोͪषत 
जीवन, मो¢, पनु[लÊन आǑद अनेक समèयाओं का समाधान है, परèपर अयोÊय, Èलȣव, 
कायर, उƧÖड, दुͪ व[नीत शासक के छल कपट और अ×याचारɉ के यथाथ[ ǽप को बताकर, 
आदश[ पǐरवत[न का संकेत ͩकया जाता है। गÜुतवशं के अ£ात यगु का इǓतहास सàमत 
ǽप भी Ĥèततु ͩकया है। इस समाधान से भारतीय संèकृǓत, परàपरा माÛयता, आदश[, 
धम[, गौरव, मह×ता आǑद को èवीकार ͩकया गया है। अत: Ĥसाद का Ĥमखु उƧेæय जन 
कãयाण कȧ पणू[ ͧ सͪƨ हो सकȧ है। उƧेæय ͧ सͪƨ समèया Ĥधान नाटक कȧ ओर ले जाती 
है। परÛतु उनके Ĥ×येक नाटक मɅ कम[वाद कȧ मह×ता ͩकसी न ͩकसी ǽप मɅ अवæय 
ĤǓतपाǑदत होती है। वे कम[वादȣ, आशावादȣ, आèथावादȣ नाटककार ͧसƨ हु ए हɇ। 'ͧशव 
का ͧशव×व उसी मɅ है ͩक वह हलाहल पान कर गये और उसको पचाकर ͩफर भी ͧशव 
हȣ बने रहे, उनका कंठ चाहे नीला हो गया हो परÛत ुमुख पर वहȣ आनदं का शांत Ĥकाश 
बना रहा। '' डॉ. नगेÛġ 

5.4.3 उƧेæय Ĥसाद जी के मतानसुार  

इǓतहास के अĤकाͧशत अंशɉ का ͬचğण: मेरȣ इÍछा भारतीय इǓतहास के अĤकाͧशत अंश मɅ 
से उन ĤकाÖड घटनाओं का ǑदÊदश[न कराने कȧ है, िजÛहɉने हमारȣ वत[मान िèथǓत को बनाने 
का बहु त कुछ Ĥयास ͩकया है और िजन पर वत[मान साǑह×यकारɉ कȧ Ǻिçट कम पड़ी है। 
अतीत का वत[मान Ĥभाव: मनçुय का वत[मान यगु èवत: Ĥसूत नहȣ है। उसकȧ वत[मान 
नवीनताएँ भले हȣ एकाएक उ×पÛन हु ई पर इǓतहास और संèकृǓत का एक अͪविÍछÛन परंपरा 
उसकȧ पçृठभूͧम के Ǿप मɅ अͫडग खडी है। इǓतहास के मह×वपणू[ Ĥसंग एव ंमहान åयिÈतयɉ 
और भåय वातावरण के मनोरम ͬचğ Ĥèततु करना है। Ĥसाद को हम राçĚȣय - सांèकृǓतक 
गौरव के Ǿप मɅ देखते हɇ। ये पिंÈतयाँ इसकȧ सा¢ी हɇ- 
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अǾण यह मधमुय देश हमारा 
जहाँ पहु ँच अनजान ͯ¢Ǔतज को ͧमलता एक सहारा। 

5.5 अßयासाथ[ Ĥæन  
Ĥèतुत इकाई मɅ उपयु [Èत ͪववेचन के अÚययन के उपराÛत आप इस Ǔनçकष[ पर पहु ँचɅगे ͩक 
Ģुवèवाͧमनी नाटक कथावèत ुपǐरवेश व ĤǓतपाɮय कȧ कृǓत से सफल रहा है। िजस ढंग से 
नाटक के ĤǓतपाɮय का Úयान रखत ेहु ए मुÉय कथाकारको नाटकȧय पǐरणǓत कȧ ओर मोड़ा 
है उससे नाटक रोचक व ͪवæवसनीय बन गया है  

5.4.4 अßयासाथ[ Ĥæन 

1. Ģुवèवाͧमनी के ĤǓतपाɮय को Ĥकाͧशत कȧिजए।  
2. Ģुवèवाͧमनी नाटक पद दͧलत नारȣ के ͪ वġोह, संघष[ और मुिÈत का Ĥतीक है। इस कथन 

के आलोक मɅ Ĥसाद जी का उƧेæय बताइये। 
3. Ģुवèवाͧमनी मɅ ͬ चǒğत राजनǓैतक पǐरिèथǓत के ɮवारा Ĥसाद जी Èया कहना चाहते हɇ? 
4. Ģुवèवाͧमनी कȧ कथावèतु अपने शÞदɉ मे वͨण[त कȧिजए? 
5. Ģुवèवाͧमनी समèया नाटक है, ͧसƨ कȧिजए? 
6. ’'Ģुवèवाͧमनी मɅ इǓतहास और कãपना का अनोखा संगम हुआ है” सोदाहरण समझाइए। 
7. Ģुवèवाͧमनी मɅ ǓनǑहत ǓनयǓतवाद पर सं¢ेप मɅ Ĥकाश डाͧलए। 
8. Ģुवèवाͧमनी मɅ अंतɮ[वɮव पǐरͬध और केÛġ मɅ है, यिुÈत-यÈुत चचा[ कȧिजए। 
9. Ģुवèवाͧमनी नाटक के पǐरवेश कȧ ͪवèततृ चचा[ कȧिजए। 
10. Ĥसाद ने इस नाटक मɅ गÜुतकालȣन संèकृǓत का सवाɍगीण ͬचğण ͩकया है, यिुÈतयÈुत 

चचा[ कȧिजए।  
11. Ģुवèवाͧमनी मɅ वͨण[त सामािजक, सांèकृǓतक पǐरिèथǓतयɉ को सोदाहरण समझाइये।  
12. इस नाटक के रचना काल को 'èवण[ काल' Èयɉ कहा जाता है? समझाइए। 

5.6 संदभ[ Ēंथ  
1. डॉ. जगğाथ Ĥसाद शमा[: Ĥसाद के नाटकɉ का शाèğीय अÚययन 
2. परमेæवरȣ लाल गÜुत: Ĥसाद के नाटक 
3. डॉ. नगेÛġ : आधुǓनक ǑहÛदȣ नाटक 
4. परुोǑहत : ǑहÛदȣ नाटक का उƫव और ͪवकास -  
5. डॉ. Įीपती शमा[ : ǑहÛदȣ नाटकɉ पर पाæचा×य Ĥभाव  
6. डॉ. नगेÛġ : Ĥसाद के ऐǓतहाͧसक नाटक 
7. डॉ. केसरȣ, कुमार: Ĥसाद और उनके नाटक  
8. जयशंकर Ĥसाद: Ģुवèवाͧमनी 
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इकाई - 6 : ‘Ģवुèवाͧमनी ’ मे चǐरğ ͬचğण  
इकाई कȧ Ǿपरेखा 
6.0 उƧेæय 
6.1 Ĥèतावना 
6.2 नाटक मे पाğ एव ंचǐरğ-ͬचğण 

6.2.1 नायक 
6.2.2 नाǓयका 
6.2.3 अÛय èğी पाğ 

6.3 चǐरğ-ͬचğण कȧ ͪवͬध 
6.4 ‘Ģुवèवाͧमनी’ नाटक के ͪवͪवध पाğ एव ंउनका चǐरğ-ͬचğण 

6.4.1 Ģुवèवाͧमनी  
6.4.2 रामगÜुत 
6.4.3 चÛġगÜुत 
6.4.4 शकराज 
6.4.5 मंदाͩकनी तथा कोमा 
6.4.6 परुोǑहत 

6.5 साराशं 
6.6 शÞदावलȣ 
6.7 अßयासाथ[ Ĥæन 
6.8 संदभ[ Ēथं 

6.0 उƧेæय 
इस इकाई मɅ आप जयशंकर Ĥसाद के नाटक 'Ģुवèवाͧमनी' मɅ चǐरğ-ͬचğण पढ़Ʌगे। इसके 
अÚययन के बाद आप 
 नाटक के Ĥमुख त×व 'पाğ एव ंचǐरğ-ͬचğण' के ͪवषय मɅ जान सकɅ गे। 
 चǐरğ-ͬचğण कȧ ͧशãप ͪवͬध के ͪवषय मɅ जान सकɅ गे। 
 उपयु [Èत दोनɉ ǒबÛदओंु के आधार पर 'Ģुवèवाͧमनी' नाटक के ͪवͪवध पाğɉ का चǐरğ-ͬचğण 

कर सकɅ गे। 
 'ͪवͪवध पाğɉ का नाटक मɅ योगदान' ǒबÛद ुपर Ĥकाश डाल सकɅ गे। 
 Ĥसाद के चǐरğ-ͬचğण-ͧशãप कȧ ͪवशेषता बता सकɅ गे। 

6.1 Ĥèतावना 
'Ģुवèवाͧमनी' नाटक के अÚययन से आप समझ पाए ͩक यह ऐǓतहाͧसक पाğɉ को लेकर ͧलखा 
गया है। इसके पाğ समुġगÜुत के पğु रामगÜुत, चÛġगÜुत ɮͪवतीय तथा रामगÜुत कȧ प×नी 
Ģुवèवाͧमनी एव ंशकनरेश शकराज हɇ। नाटक मɅ किãपत पाğ कोमा, मंदाͩकनी आǑद भी हɇ। 
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वèतुत: इन पाğɉ के माÚयम से लेखक ने नारȣ जीवन कȧ ͪवͪवध समèयाएँ, जो Ĥाचीनकाल 
से चलȣ आ रहȣ हɇ उनका समाधान तथा राजनीǓतक पǐरिèथǓतयɉ व समèयाओं का ͬचğण 
ͩकया है। इन उƧेæयɉ कȧ पǓूत[ के ͧलए नाटककार ने ऐǓतहाͧसकता कȧ र¢ा करते हु ए पाğɉ 
को नाटक कȧ ͪवषयवèत ुके अनǾुप èवǾप Ĥदान करने हेतु कãपना शिÈत का सहारा भी 
ͧलया है। अत: Ĥसाद के चǐरğ-ͬचğण कȧ शलैȣ मौͧलक है। Ĥèततु इकाई मɅ आप 'Ģुवèवाͧमनी 
नाटक के ͪवͪवध पाğɉ का चǐरğ-ͬचğण जान सकɅ गे तथा Ĥसाद जी कȧ इस ͧशãप ͪ वͬध पर 
Ĥकाश डाल सकɅ गे। 

6.2 नाटक मɅ पाğ एवं चǐरğ-ͬचğण 
भारतीय नाɪय परàपरानसुार नाटक के रंगͪवधान के मलूत: तीन त×व माने गए हɇ - वèत,ु 
नेता और रस। चǐरğ-ͬचğण कȧ अवधारणा 'नेता' के अÛतग[त कȧ गई है। पाæचा×य नाɪयͬचतंन 
मɅ नाटक के त×वɉ- कथावèत,ु पाğ, कथोपकथन, देशकाल, उƧेæय एव ंशलैȣ मɅ से 'पाğ' नामक 
त×व मɅ पाğ एव ंचǐरğ-ͬचğण कȧ योजना कȧ गई है। नाटक मɅ अनेक पाğ होते हɇ और उÛहȣ ं
के माÚयम से अनेक घटनाएँ घǑटत होकर कथावèतु का Ǔनमा[ण करती हɇ। भारत मɅ 
नाटक-लेखन कȧ परàपरा बहु त परुानी है। संèकृत नाɪयालोचना मɅ कथावèत ुको राजकुल या 
उÍच वशं से जड़ुा हुआ माना गया है। अत: नाटक के पाğɉ कȧ योजना भी उसी के अनसुार 
कȧ गई है। जैसे- नायक (राजा या राजकुमार या उÍच कुलो×पÛन åयिÈत), नाǓयका (नायक 
कȧ Ĥेͧमका या प×नी), परुोǑहत, सेनापǓत, अमा×य, ͪ वदषूक, पीठमद[, ͪ वट आǑद। कभी-कभी 
ĤǓतनायक भी रहता है। इनके अǓतǐरÈत राजभवन के अंदर एव ंबाहर काय[ करने वाले 
सेवक-सेͪवकाएँ जसेै ĤǓतहार, ĤǓतहारȣ आǑद। सभी पाğɉ के गणुɉ एव ंकायɟ पर 'नाɪयशाèğ' 
समेत अÛय ĒÛथɉ मɅ ͪवèततृ चचा[ ͧमलती है। 

6.2.1 नायक  

नायक शÞद 'नी धात ुसे बना है, िजसका अथ[ है ले जाना, नेत×ृव करना, संचालन करना। 
इस 'नी' धात ुमɅ 'Öबलु Ĥ×यय जुड़ने से नायक शÞद बना और इसका अथ[ हुआ माग[दश[क, 
संवाहक, संचालक आǑद। 'नायक' नाटक का Ĥधान पाğ होता है तथा समèत कथावèतु को 
गǓत देता हुआ घटनाचĐ को लêय कȧ ओर ले जाता है। नायक मɅ नेत×ृव का गणु Ĥधान 
होता है। वह ͪवपरȣत पǐरिèथǓतयɉ मɅ भी अßयदुय करने वाला कहा गया है। नायक के अǓनवाय[ 
गणु कहे गए हɇ- लोकͪĤयता, ͪवनĨता, मधरु, ×यागमय, उ×साहȣ, èमǓृतयÈुत , गणुवान, 
Ĥ£ावान, कलावान आ×मसàमानी, तेजèवी, Ǻढ़ और धाͧम[क आǑद। 
नाटकɉ के नायक उ×तम या मÚयम ĤकृǓत के माने गए हɇ। नायकɉ के चार भेद ͩकए गए 
हɇ - (1) धीरोदा×त नायक (2) धीर लͧलत नायक (3) धीर Ĥशांत और (4) धीरोƨत नायक। 
आधुǓनक नाटकɉ के Ĥमखु पाğ पर नायक के उपयु [Èत ल¢ण लाग ूनहȣ ंहोत,े Èयɉͩक वे 
Ïयादातर मÚयम वग[ के हɇ या आधुǓनक समèयाओं को Úयान मɅ रखकर ͧ लखे गए हɇ। Ĥसाद 
जी के अͬधकतर नाटकɉ के पाğ ऐǓतहाͧसक या चͬच[त पाğ हɇ। Ĥसाद ने उÛहɅ नायकोͬचत 
गǐरमा भी Ĥदान कȧ है, ͩफर भी उÛहɅ मानवीय गणुɉ और कͧमयɉ के साथ Ĥèततु ͩकया है। 
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'Ģुवèवाͧमनी' नाटक मɅ Ĥधान पाğ èवय ंĢुवèवाͧमनी है जो नाटक के सारे काय[-åयापारɉ के 
मूल मɅ है। नाटक के अतं मɅ घटनाĐम के पǐरणामɉ (Ĥधान फल) कȧ उपभोÈता भी वहȣ है। 
अÛय सभी पाğ उसके åयिÈत×व को समझने तथा उभारने मɅ सहायता देते हɇ। अत: यह नाटक 
नायक नहȣं बिãक नाǓयका Ĥधान है  

6.2.2 नाǓयका  

भारतीय नाɪयशाèğɉ मɅ नायक कȧ प×नी या Ĥेͧमका को नाǓयका कहा गया है। नायक के समान 
नाǓयका भी उदा×त गणु सàपÛन होनी चाǑहए। नाǓयका कȧ सकुुमार चेçटाओं को भरत ने 
नाɪयअलंकार कȧ सं£ा दȣ है तथा नाǓयका मɅ स×ताईस अलकंारɉ का होना आवæयक माना 
है। नाǓयका के चार भेद माने गए हɇ - (1) Ǒदåया (2) नपृǓतनी या रानी (3) कुलांगना 7 कुल 
èğी (4) गͨणका। ये नाǓयकाएँ èवभाव से चार गणुɉ से सàपÛन बतायी गयी हɇ - धीरा, लͧलता, 
उदा×ता और Ǔनभ[ता। 
इनके अǓतǐरÈत नाǓयका के åयवहार और दशा-भेद के अनसुार आठ भेद माने गए हɇ- 1. 
èवाधीनपǓतका, 2. वासकसÏजा, 3. ͪ वरहो×कंǑठता, 4. खंͫडता, 5. कलहांतǐरता 8. ͪ वĤलßध 
7. ĤोͪषतपǓतका और 8. अͧभसाǐरका। नाǓयका कȧ ये आठɉ अवèथाएँ èवतंğ होती हɇ। एक 
समय पर एक हȣ अवèथा काम आती है। 
उपयु [Èत ल¢णɉ के आधार पर Ģुवèवाͧमनी नाटक कȧ समी¢ा नहȣं कȧ जा सकती। ' 
Ģुवèवाͧमनी' नाटक मɅ Ģुवèवाͧमनी उÍचकुलो×पÛन तथा राजवशं कȧ है, वह महाराज रामगÜुत 
कȧ प×नी भी है, परÛत ुइÛहȣ ंकारणɉ से उसे नाǓयका नहȣं कहा जा सकता। उसके नाǓयका 
ͧसƨ होने का कारण है ͩक वह नाटक कȧ ͪवषयवèतु के अनसुार बढ़ने वाले समèत काय[-åयापार 
के केÛġ मɅ है तथा वहȣ घटनाĐम को आगे बढ़ाने मɅ नायक कȧ भूͧ मका Ǔनभाती है। 

6.2.3 अÛय èğी पाğ  

संèकृत नाटकɉ मɅ Ĥाय: राजÛय वग[ के जीवन कȧ कथाएँ लȣ गई हɇ। इसी Ǻिçट से राजभवन 
के भीतर काय[ करने वाले पाğɉ को 'आßयतंर’ तथा Ĥजा के बीच सͩĐय पाğɉ को 'बाéय' चǐरğ 
कहा गया है। आßयतंर èğी पाğɉ मɅ महादेवी, देवी, èवाͧमनी, èथाǓयनी, भोͬगनी ͧशãपकाǐरणी, 
नाटकȧया नत[कȧ, अनचुाǐरका पǐरचाǐरका, संचाǐरका Ĥेषण मह×तरा, ĤǓतहारȣ, कुमारȣ, वƨृा 
तथा आयिुÈतका आǑद हɇ। 
'Ģुवèवाͧमनी' मɅ आए ĤǓतहारȣ, पǐरचाǐरका तथा खɬगधाǐरणी ऐसे हȣ पाğ हɇ। 

6.3 चǐरğͬचğण-ͪवͬधयाँ  
नाटकɉ मɅ चǐरğ-ͬचğण सामाÛयत: Ǔनàनͧलͨखत शैͧलयɉ मɅ ͩकया जाता है :- 
(क) संवादɉ ɮवारा 
(ख) èवगत-कथन के माÚयम से  
(ग) ͩĐया-åयापार ɮवारा 
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(क) संवादɉ ɮवारा: Ĥसाद जी मɅ संवादɉ के माÚयम से चǐरğ को उजागर करने कȧ अƫु त 
¢मता थी। 'Ģुवèवाͧमनी' मɅ आए Ïयादातर संवाद छोटे हɇ। ये सवंाद पाğɉ कȧ भावा×मक 
िèथǓत, उनकȧ सोच तथा åयिÈत×व का आभास करात ेहɇ। पाğɉ कȧ Ĥ×य×ुपÛनमǓत 
का पǐरचय देते हɇ। संवादɉ मɅ अͧभåयÈत ͪवचार पाğ के चǐरğ का मुÉय ढाचँा खड़ा 
करत ेहɇ! जैसे Ģुवèवाͧमनी का खɬगधाǐरणी के साथ यह संवाद “मɇ तो अपने हȣ Ĥाणɉ 
का मूãय नहȣ ंसमझ पाती। मुझ पर राजा का ͩकतना अनĒुह है, यह भी मɇ आज 
तक न जान सकȧ। मɇने तो कभी उनका मधुर सàभाषण सुना हȣ नहȣ।ं ͪवलाͧसǓनयो 
के साथ मǑदरा मɅ उÛम×त, उÛहɅ अपने आनदं से अवकाश कहा।ँ'' --- रामगÜुत के 
ͪवलासी चǐरğ पर Ĥकाश डालता है, साथ हȣ Ģुवèवाͧमनी कȧ पीड़ा को उजागर करता 
है और रामगÜुत व Ģुवèवाͧमनी के अमधरु सàबÛधɉ को बताता है। 

(ख) èवागत-कथन के माÚयम से : èवागत कथनɉ का Ĥयोग पाğɉ के आंतǐरक- संघष[, 
ɮवÛद व अवचेतन मन को संकेǓतत करने के ͧलए ͩकया जाता है। Ĥसाद जी के 
Ïयादातर पाğ ͬचतंनĤधान हɇ इसͧलए उÛहɉने इस शैलȣ का बहु तायत से उपयोग ͩकया 
है। 

(ग) ͩĐया-åयापार ɮवारा : केवल वाणी के माÚयम से åयÈत चǐरğ उतना Ĥभावशालȣ नहȣं 
हो सकता िजतना ͩक काय[-åयापार के माÚयम से। इसमɅ पाğ और पǐरिèथǓतया ँआपस 
मɅ सàबƨ हो जाती हɇ। नाटक मɅ काय[-कारण सàबÛध èपçट हो जाता है। इस Ĥकार 
पाğ के आÛतǐरक व बाéय åयिÈत×व का सौÛदय[ ͬचǒğत होता है। 

Ĥसाद जी ने भी पǐरिèथǓतयɉ के वषैàय से Ģुवèवाͧमनी व चंġगÜुत आǑद पाğɉ कȧ ͪ वराटता, 
रामगÜुत कȧ Èलȣवता तथा शकराज का èवाथ[पणू[ åयिÈत×व ͬचǒğत ͩकया है। 

6.4 'Ģुवèवाͧमनी’नाटक के ͪवͪवध पाğ एवं उनका चǐरğ-ͬचğण  
आप जानते हɇ ͩक Ģवुèवाͧमनी नाटक मɅ Ģवुदेवी, रामगÜुत, ͧशखर-èवामी, चंġगÜुत, शकराज, 
कामा, ͧमǑहर देव, मंदाͩकनी, ĤǓतहारȣ तथा दासी आǑद पाğ हɇ। इन पाğɉ को Ĥविृ×त के आधार 
पर तीन वगɟ मɅ ͪवभािजत ͩकया जा सकता है - (1) सत पाğ - Ģुवèवाͧमनी, चÛġगÜुत, 
मंदाͩकनी, कोमा, ͧमǑहरदेव और सामंत कुमार आǑद सत ्पाğ हɇ। (2) असत पाğ - रामगÜुत, 
ͧशखर-èवामी, शकराज, ͨखगंल और शकराज के सामंतगण आǑद असत ्पाğ हɇ। (3) सत ्और 
असत ्पाğɉ मɅ पǐरचाǐरकाएँ, दास-दाͧसया,ँ कुबड़ा, बौना, Ǒहजडा, सैǓनक, परुोǑहत, राÏयपǐरषɮ 
के सदèय, Ĥहरȣ और ĤǓतहारȣ आǑद जो आ£ाकारȣ अनचुर हɇ तथा अपने राजा या èवामी 
कȧ इÍछानसुार भले-बरेु काय[ करते रहते हɇ, आǑद पाğ आते हɇ। 
ऐǓतहाͧसकता के आधार पर इस नाटक मɅ Ģुवèवाͧमनी, रामगÜुत, चÛġगÜुत तथा शकराज 
ऐǓतहाͧसक पाğ हɇ। अÛय सभी पाğ काãपǓनक हɇ। 
उपयु [का अÚययन से आप समझ पाए ͩक 'Ģुवèवाͧमनी' नाटक मɅ पाğɉ कȧ संÉया बहु त Ïयादा 
नहȣ है। नाटक के उƧेæय एव ंͪवषयवèतु के अनसुार नाटककार ने इन ऐǓतहाͧसक एव ंकाãपǓनक 
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पाğɉ को सत,् असत ्तथा सत-्असत ्Ǿपɉ मɅ ͬचǒğत ͩकया है। इनका चǐरğ-ͬचğण आप ͪवèततृ 
Ǿप मɅ Ǔनàनͧलͨखत Ĥकार से पढ़Ʌगे –  

6.4.1 Ģुवèवाͧमनी  

Ģुवèवाͧमनी इस नाटक कȧ Ĥधान पाğ है। वह सĨाट रामगÜुत कȧ प×नी है। वह ͧलÍछवी 
वशं कȧ राजकुमारȣ है, उसके ͪपता ने उसे सĨाट समुġगÜुत (रामगÜुत के ͪपता) को ͪवजय 
के उपहार के Ǿप मे, दे Ǒदया था। Ĥसाद जी ने नाटक के उƧेæय एव ंͪवषयवèत ुके ͪवकास 
के अनसुार Ģुवèवाͧमनी के चǐरğ का ͪवकास तीन सोपानो मे Ǒदखाया है। नाटक के Ĥारàभ 
मɅ वह एक ͪववश नारȣ है जो अǓनÍछा से रामगÜुत से Þयाह दȣ गई है। वह अनपुम सु ंदरȣ 
है और मन हȣ मन चंġगÜुत से Ĥेम करती थी। अभी वह पǓत कȧ उपे¢ा कȧ ͧशकार है तथा 
ͨखÛन है। नाटक के दसूरे सोपान मɅ जब रामगÜुत शğ ुसे यƨु करने मɅ असमथ[ हो Ģुवèवाͧमनी 
को शकराज को सɋप देने कȧ शत[ मान लेता है तब वह अपने अपमान का बदला लेने वालȣ 
èğी-èवाͧभमान तथा कुल-गौरव से यÈुत Ǻढ़ एव ंतजेèवी Ǿप मɅ सामने आती है। नाटक के 
अंत मɅ वह èवाͧभमान कȧ र¢ा मɅ सफल होती हु ई Ǒदखायी गयी है। वह चंġगÜुत के साथ 
शकराज के ͧ शͪवर मɅ जाकर उसे मार ͬ गराने मɅ सहयोग करती है। इस Ĥकार वह बुͪ ƨ-कौशल 
से यÈुत, आ×म-ͪवæवासी, èğी-èवतंğ कȧ र¢क तथा Ĥेरक Ǿप मɅ सामने आती है जो ǽǑढ़यɉ 
को तोड़ने, कायर राजा को अपदèथ करवाने मɅ Ĥेरक भूͧमका Ǔनभाती है और अंत मɅ चंġगÜुत 
जो राजा बन चुका है, से ͪववाह कर महादेवी पद को ĤाÜत करती है। इस Ĥकार आपने देखा 
ͩक नाटक कȧ समèत गǓतͪवͬधयɉ के केÛġ मɅ होने के कारण वहȣ नाǓयका कहलाने कȧ अͬधकारȣ 
है। 
मया[Ǒदत एव ंèğी-गǐरमा से यÈुत - 
आप यह जानत ेहɇ ͩक सĨाट समġुगÜुत ने Ģुवèवाͧमनी का ͪ ववाह चġंगÜुत ɮͪवतीय से करवाने 
का वचन Ǒदया था परÛत ुउसका ͪववाह रामगÜुत से हो गया था। इस ͪववाह से ĤसÛन न 
होने पर भी वह महादेवी कȧ मया[दा का Ǔनवा[ह कर रहȣ थी। 
नाटककार ने Ģुवèवाͧमनी के चǐरğ मɅ ͪवराटता के दश[न कराए हɇ। वह हर Ĥकार से समथ[ 
है, सुदंर है, èपçटवादȣ तथा èवाͧभमानी है, इसीͧलए रामगÜुत उसके सामने आने से बचता 
है। यहा ँतक ͩक पǓत-प×नी मɅ कोई सàभाषण तक नहȣं है। ͩफर भी Ģुवèवाͧमनी इस ͪववाह 
कȧ तथा गÜुत कुल कȧ मया[दा कȧ र¢ा करने कȧ प¢धर है। रामगÜुत ɮवारा शकͧशͪवर मɅ 
भेजे जाने का आदेश Ǒदए जाने के बाद वह उससे अपने दाàप×य कȧ र¢ा कȧ याचना करती 
हु ई कहती है- '’मɇ गÜुत-कुल कȧ वध ूहोकर इस राजपǐरवार मɅ आयी हू।ँ मेरȣ र¢ा करो। मेरे 
और अपने गौरव कȧ र¢ा करो। राजा आज मɇ शरण कȧ Ĥाͬथ[नी हू।ँ मɇ èवीकार करती हू ँ ͩक 
मɇ आज तक तुàहारे ͪवलास कȧ सहचरȣ नहȣ ंहु ई, ͩकÛतु वह मेरा अहंकार चणू[ हो गया है। 
मɇ तुàहारȣ होकर रहू ँगी। ‘'  
बुͪ ƨमान और साहसी : 
Ģुवèवाͧमनी पǐरिèथǓतयɉ पर पकड़ रखने वालȣ बुͪ ƨमान èğी है। वह साहसी है। वह पǓत के 
पलायनवादȣ èवभाव से पǐरͬचत है, परÛतु पलायनवाद मɅ उसका सहयोग नहȣं करती है। 
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शकराज ɮवारा दोनɉ ओर से घेर ͧलए जाने पर भी रामगÜुत बौनɉ, Ǒहजड़ɉ तथा कुबडɉ. का 
न×ृय देखता रहा। यह Ǻæय देखकर वह Đोध से कड़क कर èवाँग करने वाले इन पाğɉ से कहती 
है -“Ǔनकलो!” अभी Ǔनकलो, यहाँ ऐसी Ǔनल[Ïजता का नाटक मɇ नहȣं देखना चाहती। '' वह 
रामगÜुत के पǽुषाथ[ तथा कत[åयबोध को जाĒत करने का Ĥयास करती है। यह åयÊंय से 
रामगÜुत से पछूती है, “मɇ भी यह जानना चाहती हू ँ ͩक गÜुत-साĨाÏय Èया èğी-सàĤदाय से 
हȣ बढ़ा है?” ''(तीĭ èवर से) और आप लोग कुबड़ɉ, बौनɉ और नपुसंकɉ का न×ृय देखɅगे। मɇ 
जानना चाहती हू ँͩक ͩकसने सखु-दःुख मे मेरा साथ न छोड़ने कȧ ĤǓत£ा अिÊन-देवी के सामने 
कȧ है।'' 
संघष[शील : 
Ģुवदेवी पǐरिèथǓतयɉ को अपने प¢ मे करना जानती है। इसीͧलए वह अपने को भɅट दे Ǒदया 
जाना चुपचाप èवीकार नहȣ ंकरती है। वह आ×मघात को Ĥèततु होती है और जब चÛġगÜुत 
गÜुतवशं के अपमान का बदला लेने जाता है तब वह èवय ं¢ğाणी कȧ तरह उसके संघष[ मɅ 
साथ देती है। वह समाज और धम[ कȧ ǾǑढ़यɉ के ͪवǽƨ भी सघंष[ करती है तथा Ĥाचीन Ǿढ़ 
Ǔनयमɉ को बदल डालने कȧ पहल करती है। 
क͠रता कȧ ͪवरोधी : 
Ģुवèवाͧमनी Ĥाचीन Ēथंɉ, जड़, परàपराओं और èğी को शोͪषत करने वाले तथा मानवीयता 
से रǑहत धाͧम[क Ǔनयमɉ का ͪवरोध कर एक ĐांǓतकारȣ कदम उठाती है। वह ͪववाह-ͪवÍछेद 
का खलुकर समथ[न करती है तथा परुोǑहत से इस सàबÛध मɅ नए Ǔनयम बनाने के ͧलए कहती 
है। Ģुवèवाͧमनी के माÚयम से वèतुत: Ĥसाद जी अपने समय मɅ Ĥचͧलत ͪववाह-सàबÛधी 
समèत ǽǑढ़यɉ को तोड़ डालना चाहते हɇ। 
èğी-èवातंŧय कȧ समथ[क 
Ģुवèवाͧमनी एक èवाͧभमानी èğी है। वह िèğयɉ को कमजोर, दͧलत, भोÊया या वèत-ुभाव 
माने जाने कȧ Ĥबल ͪ वरोधी है। रामगÜुत के Ģुवèवाͧमनी को शकनरेश को सɋप देने के ͪ वषय 
पर वह सͪप[णी कȧ तरह Đोध से फँुफकार उठती है। वह कहती है- “पǽुषɉ ने िèğयɉ को अपनी 
पश-ुसàपि×त समझ कर उन पर अ×याचार करने का अßयास बना ͧ लया है, वह मेरे साथ नहȣ ं
चल सकता। यǑद तमु मेरȣ र¢ा नहȣ ंकर सकते, अपने कुल कȧ मया[दा, नारȣ का गौरव नहȣ ं
बचा सकत,े तो मझुे बेच भी नहȣं सकते हो। '' 
इस Ĥकार वह पǽुष-स×ता को, उसके खोखले बधंन को अèवीकार कर देती है। Ģुवèवाͧमनी 
èपçटत: उन धम[शाèğɉ पर Ĥæनͬचéन लगाती है जो èğी को और अͬधक असरुͯ¢त कर देत े
हɇ। वह कहती है ͩक इसी िèथǓत मɅ रहने के कारण èğी मानͧसक Ǿप से दास हो चुकȧ है। 
”पराधीनता कȧ एक परàपरा-सी उनकȧ नस-नस मɅ - उनकȧ चेतना मɅ न जाने ͩकस यगु से 
घसु गई है।'’ 
Ģुवèवाͧ मनी नाटक के अंत मɅ यह ͧसƨ कर देती है ͩक जो पǽुष प×नी कȧ र¢ा नहȣं कर सकता 
वह पǓत होने के लायक नहȣं है। दगु[ पर ͪवजय ĤाÜत करने के उपरांत वह अपने आपको रामगÜुत 
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से मुÈत कर लेती है। Ģुवèवाͧमनी कȧ Ǔनण[य ¢मता, साहस तथा रामगÜुत के पǓतत आचरण 
के कारण परुोǑहत को भी उसका समथ[न करना पड़ता है।  
संवेदनशील : 
Ģुवèवाͧमनी मɅ ¢ǒğय नाǐरयɉ जैसा जुझाǾपन है, परÛतु वह दंभी नहȣ ंहै। वह दयालु तथा 
संवेदनशील है। शकराज ɮवारा Ģुवèवाͧमनी को तथा सामंत िèğयɉ कȧ मांग ͩकया जाना 
अमानवीय था तथा उसने अपनी प×नी कोमा से छल ͩकया था। इतने पर भी कोमा शकराज 
कȧ म×ृय ुके पæचात ्पǓत कȧ मतृ देह दे देने कȧ याचना करती है तब Ģुवèवाͧमनी उसके Ĥेम 
को देखकर ͪपघल जाती है। वह आचाय[ ͧमǑहरदेव तथा कोमा को न केवल शकराज कȧ देह 
सɋप देती है, बिãक यह सोचकर दखुी होती है ͩक िèğयɉ को उनके Ǔनæछल Ĥेम और ×याग 
के बदले केवल धोखा हȣ Èयɉ ͧमलता है। 
Ǔनçकष[ : 
इस Ĥकार उपयु [Èत ͪववेचन के उपरांत आप यह समझ गए हɇ ͩ क Ĥसाद जी ने Ģुवèवाͧमनी 
का चǐरğ एक नाǓयका कȧ तरह ͪवकͧसत ͩकया है। वह एक कोमल ͩकÛतु Ǻढ़ èवभाववालȣ 
èğी है। वह अपनी पाǐरवाǐरक मया[दा कȧ र¢ा करने वालȣ है। वह घरेलू तथा राजनीǓतक 
पǐरिèथǓतयɉ कȧ समझ रखती है तथा पǐरिèथǓतयɉ से Ǔनपटना उसे आता है। उसमɅ आ×मगौरव 
कȧ भावना है, वह अपने आपको कमजोर नहȣं मानती। Ĥारàभ मɅ वह एक ͪववश, भावकु, 
उदार, èनेहमयी तथा सुकुमार नारȣ के Ǿप मɅ आती है। लेͩकन आ×म-सàमान कȧ र¢ा के 
ͧलए वहȣ Ģुवèवाͧमनी एक ͪ वġोहȣ प×नी तथा ओजिèवनी Ǿप ले लेती है। शकͧशͪवर मɅ Ĥवेश 
कर शğ ुको मार ͬगराने मɅ उसके बुͪ ƨ-चातुय[ और साहस दोनɉ का पǐरचय ͧमलता है। कायर 
व Đूर रामगÜुत के अ×याचारɉ का ͪ वरोध करने के ͧ लए वह चंġगÜुत कȧ Ĥेरणा बनती है। अंत 
मɅ धम[ के ͪवͬध-सàमत Ĥèताव ɮवारा रामगÜुत से मुिÈत ĤाÜत करती है। वह नारȣ-मया[दा, 
कुल-गौरव व देश के र¢क वीर यवुक चंġगÜुत का वरण करती है तथा महादेवी के पद को 
ĤाÜत करती है। इस Ĥकार वह इस नाटक कȧ नेता है तथा नाǓयका है। नाटक का ताना-बाना 
Ģुवèवाͧमनी के चारɉ ओर हȣ बनुा गया है। सभी पाğ इसी चǐरğ का उɮघाटन करने के ͧलए 
गǓतशील है। नाटककार ने ͪवषय-वèतु के कɅ ġ ǒबÛद ुको Ģवुèवाͧमनी के माÚयम से हȣ 
अͧभåयÈत ͩ कया है। कुल ͧ मलाकर Ĥसाद जी ने Ģुवèवाͧमनी के Ǿप मɅ एक अनकुरणीय एव ं
Ĥशंसनीय नाǓयका का सजृन ͩकया है।  

6.4.2 रामगÜुत  

अब तक आप यह समझ चुके हɇ ͩ क नाटककार पाğɉ का सजृन अपनी ͪ वषयवèतु के अनसुार 
करता है। अत: इस ऐǓतहाͧसक पाğ को भी लेखक ने अपनी कãपना या योजनानसुार सिृजत 
ͩकया है। रामगÜुत सĨाट समुġगÜुत का Ïयेçठ पğु है। ͪवरासत मɅ उसे एक ͪवराट साĨाÏय 
ͧमला है, परÛतु उस ͪवराट साĨाÏय को सभंालने कȧ ͪवराटता उसमɅ नहȣं है। नाटक मɅ 
अͧभåयÈत उसके चǐरğ को आप Ǔनàनͧलͨखत ǒबÛदओंु के Ǿप मɅ समझ सकते हɇ :  
पलायनवादȣ : नाटक के Ĥारàभ मɅ हȣ Ģुवèवाͧमनी व खɬगधाǐरणी के संवादɉ से पता चलता 
है ͩक रामगÜुत एक मɮयप (मǑदरा पान करने वाला), ͪवलासी åयिÈत है। वह िèथǓतयɉ का 
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सामना करने से बचता है। अनेक समèयाओं से Ǔघरा हुआ होने के बाद भी उनसे Ǔनपटने के 
बजाय वह, उनसे मु ँह मोडे खड़ा हुआ है। उसका नशे मɅ धुत रहना, दाͧसयɉ के साथ ͪवहार 
करना, शकराज ɮवारा घेर ͧलए जाने के बाद भी उसका बौनɉ, Ǒहजड़ɉ और कुबडɉ का न×ृय 
देखते रहना उसके पलायनवाद होने का Ĥमाण है। 
अयोÊय शासक: वह एक अयोÊय शासक तथा दबु[ल चǐरğ का åयिÈत है। नाटक मɅ आɮयतं 
उसका यहȣ Ǿप Ǒदखाई पड़ता है। उसके सàमुख जो ͪवकट िèथǓतयाँ खड़ी हɇ, उनके अनकूुल 
उसमɅ बुͪ ƨ और शिÈत नहȣ ंहै। ĤǓतहारȣ इस समाचार पर ͩक शकराज ने सब तरफ से घेर 
ͧलया है, बार-बार जोर देती है तब भी उसकȧ सबसे बड़ी ͬ चतंा यहȣ है ͩ क- “जगत ्कȧ अनपुम 
सु ंदरȣ उससे Ĥेम नहȣं करती और वह है इस देश का राजाͬधराज। '' उसका यह कथन ͩक “दोनɉ 
ओर से Ǔघरा रहने मɅ ͧशͪवर और भी सुरͯ¢त है। मूख[! चुप रह। '' उसकȧ मूख[ता को बताता 
है। वह शकराज से लड़कर अपने राÏय कȧ सरु¢ा नहȣ ंकरता, न अपने कुल का मान बचाता 
है। 
शंकालु एव ंषɬयğंी : वह दरबाǐरयɉ और Ĥजाजन दोनɉ मɅ हȣ लोकͪĤय नहȣं था, इसͧलए वह 
आशंकाजǓनत भय का ͧ शकार था। वह अपनी प×नी, अपना भाई, अमा×यɉ सभी से आशंͩकत 
था और एक ऐसे अवसर कȧ तलाश मɅ था, िजससे इन सभी को एक हȣ बार मɅ समाÜत ͩ कया 
जा सके। यहाँ तक ͩ क वह अपनी प×नी Ģुवèवाͧमनी पर भी यह शंका करता है ͩ क वह उसकȧ 
शğ ुऔर संहारक है। वह मानता है ͩ क “जो चंġगÜुत से Ĥेम करेगी वह èğी न जाने कब चोट 
कर बठेै? भीतर-भीतर न जाने ͩकतने कुचĐ घमूने लगɅगे।'' वह यहȣं तक सीͧमत नहȣं रहता 
बिãक ͧ शखर èवामी से कहता है “शकदतू संͬध के ͧ लए जो Ĥमाण चाहता हो, उसे अèवीकार 
न करना चाǑहए। ऐसा करने मɅ इस संकट के बहाने िजतनी ͪ वरोधी ĤकृǓत है, उस सबको हम 
सहज मɅ हȣ हटा सकɅ गे। .... 
अमा×य, तुàहारȣ राजनीǓत£ता इसी मɅ है ͩक भीतर और बाहर के सब शğ ुएक हȣ चाल मɅ 
पराèत हɉ। ' इस Ĥकार वह रामगÜुत जो सामना करने का साहस नहȣ ंरखता वह षɬयğं करके 
अपने Ǔनकटèथ लोगɉ को भी समाÜत कर देना चाहता है। 
Èलȣव : रामगÜुत ĤकृǓत से Èलȣव है। वह अपनी कायरता के कारण हȣ एक ͩकंक×त[åयमूढ़ 
पǓत तथा अयोÊय शासक ͧसƨ होता है। वह अपनी पि×न कȧ ͪवराटता से इतना भयभीत है 
ͩक उससे सभंाषण तक नहȣं कर पाया। उसके अंदर पǓत होने का गौरव नहȣं है इसीͧलए 
Ģुवèवाͧमनी के माँगे जाने कȧ शकराज कȧ शत[ को वह èवीकार कर लेता है। वह समझता 
है ͩ क इस तरȣके से वह Ģुवèवाͧमनी से तथा शकराज ɮवारा ͧ मलने वालȣ भावी पराजय दोनɉ 
से मुिÈत पा सकेगा। अपने को शकराज से बचाने कȧ Ĥाथ[ना करती हु ई प×नी के ĤǓत उसका 
यह कथन ͩक “तुàहारȣ सु ंदरता-तुàहारा नारȣ×व अमूãय हो सकता है। ͩफर भी अपने ͧलए मɇ 
èवय ंͩकतना आवæयक हू ँ कदाͬचत ्तमु यह नहȣ ंजानती हो।'’ उसके अमया[Ǒदत åयिÈत×व, 
उसकȧ क×त[åयहȣनता तथा आ×मसàमान से रǑहत åयिÈत×व को उजागर करता है। 
इस Ĥकार आपने देखा ͩक रामगÜुत के åयिÈत×व कȧ ये कͧमयाँ या दगुु [ण उसे शासक या 
Ģुवèवाͧमनी जसैी सव[गणुसàपÛन प×नी का पǓत बनने के योÊय ͧसƨ नहȣ ंकरती। Ģुवèवाͧमनी 
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मɅ नाǓयकोͬचत उदारता एव ंèवाͧभमान है। दोनɉ के åयिÈत×व मɅ इतना वषैàय है ͩक रामगÜुत 
से मुिÈत पा लेने मɅ हȣ 'Ģुवèवाͧमनी नाटक के उƧेæय कȧ साथ[कता ͧसƨ होती है।  

6.4.3 चÛġगÜुत  

चÛġगÜुत गÜुत नरेश रामगÜुत का छोटा भाई है। èवगȸय सĨाट समुġगÜुत ने इसे हȣ अपना 
उ×तराͬधकारȣ घोͪषत ͩ कया था तथा Ģुवèवाͧमनी को चÛġगÜुत कȧ वाÊद×ता प×नी माना था। 
समुġगÜुत कȧ म×ृय ुके पæचात ्रामगÜुत ने छल से साĨाÏय भी हèतगत कर ͧलया तथा 
Ģुवèवाͧ मनी से ͪ ववाह कर ͧ लया। चÛġगÜुत ĤकृǓत से वीर, Ǔनभȸक और क×त[åयपरायण था। 
वह रामगÜुत का ͪ वरोध कर ͪ वजय ĤाÜत करने मɅ समथ[ था, परÛतु कुल मया[दा कȧ र¢ा करत े
हु ए वह शातं रहा। 'Ģुवèवाͧमनी' नाटक मɅ उसे ͪĤयदशȸ, िèनÊध, सरल और सुÛदर मǓूत[ बताया 
है, िजसे देखकर कोई भी Ĥेम से पलुͩकत हो सकता है। वह Ģुवèवाͧमनी से अनÛय Ĥेम करता 
है। वह एक ऐसा Ĥेमी है, िजसने “आरàभ से हȣ अपनी सàपणू[ भावना, ͪववेक व मया[या से 
Üयार ͩकया है।'’ परÛतु ͪववेकवान होने के कारण तथा लघ ुħाता होने कȧ मया[दा का Úयान 
रख कर वह चुप है। इसीͧलए Ģुवèवाͧमनी को आ×मह×या करने के ͧलए उɮयत देखकर वह 
ͪवचͧलत हो जाता है। Ģुवèवाͧमनी तथा साĨाÏय दोनɉ कȧ र¢ा का उपाय सोचता है। 
उ×साहȣ व साहसी : शकराज कȧ शतɏ मानकर रामगÜुत तो अपनी ͩकंक×त[åयमूढ़ता तथा 
Èलȣवता का पǐरचय देता है, परÛतु चÛġगÜुत का साहस एव ंपौǽष इसे èवीकार नहȣं करता 
है। वह èवय ंशकराज के पास नारȣ वेश मɅ जाता है व उसका वध कर देता है। इस Ĥकार वह 
अपने कुल के नारȣ-सàमान तथा राजवशं दोनɉ कȧ र¢ा करता है। चंद नारȣ वेश धारण ͩकए 
सामÛतɉ के साथ ͪ वशाल सेना से यÈुत शकराज के ͧ शͪवर मɅ जाना उसके साहस का ɮयोतन 
करता है। 
नेत×ृवकता[ : अभी तक Ïयेçठ ħाता के अनगुमन मɅ शांत एव ं×यागमय जीवन जीने वाला 
चंġगÜुत कुलवध ूके सàमान को बेचे जाने कȧ घटना से ͪ व¢ुÞध हो जाता है। वह इसमɅ सàपणू[ 
गÜुतकुल-गौरव का नाश मानता है तथा भाई को इसकȧ र¢ा मɅ असमथ[ जान उसके ͪवǽƨ 
ĐांǓत का नेत×ृव करता है। वह सामÛतɉ समेत रामगÜुत का ͪवरोध करता है। चंġगÜुत के 
बुͪ ƨकौशल, साहस, ͪववेक एव ंमया[दाशीलता को देखकर सामंत भी उसके प¢ मɅ हो जाते 
हɇ तथा सव[सàमत तरȣके से रामगÜुत को अपदèथ कर देते हɇ।  
लोकͪĤय : सभासदɉ, सामंतɉ तथा परुोǑहत ɮवारा चंġगÜुत का समथ[न करना यह जाǑहर करता 
है ͩक चंġगÜुत सभी मɅ लोकͪĤय था। उसे सभी का ͪवæवास ĤाÜत था। ×यागी एव ंउदार. चंġगÜुत 
शकराज को मारना व Ģुवèवाͧमनी कȧ र¢ा करना अपना दाǓय×व मानता है। वह ×यागमय 
तथा उदार है इसीͧलए वह शकराज को मारकर उसकȧ स×ता पर अपना अͬधकार नहȣं जमाता 
न हȣ वह रामगÜुत का ͪवरोध करता है। रामगÜुत अपने कायरतापणू[ कृ×य के बाद भी जब 
चंġगÜुत को बदंȣ बनाता है तब Ģुवèवाͧमनी कȧ Ĥेरणा से वह रामगÜुत का ͪवरोध करता है। 
राÏय-सुख का भोग, अͬधकार ĤािÜत कȧ लालसा उसके èवभाव मɅ नहȣं है। 
क×त[åयपरायण : चंġगÜुत जीवन मɅ जो कुछ भी करता है वह क×त[åय भावना से करता है। 
रामगÜुत के ͧ सƨाÛतहȣन अकम[Öय व कायर åयिÈत×व से सàपणू[त: Ǔनराश होकर हȣ वह गÜुत 
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स×ता को अपने अͬधकार मɅ लेता है। इसके मूल मɅ गÜुत साĨाÏय व गÜुतकुल-गौरव कȧ र¢ा 
करने का क×त[åयबोध हȣ Ĥमखु है। 
नीǓत£ : सकंट के समय èğी Ǿप धारण कर लेने कȧ यिुÈत चंġगÜुत कȧ हȣ थी। वह Ǿप 
पǐरवत[न करने, कुशलतापवू[क शकराज से तथा उसके सàमुख Ģुवèवाͧमनी से सवंाद करने 
के काय[ मɅ पणू[ सफल हुआ। यह उसकȧ नीǓत£ता का हȣ पǐरचायक है। 
राçĚभÈत : वह एक सÍचा देशभÈत है। वह अपने आपको सकंट मɅ डालकर भी देश कȧ र¢ा 
करना जानता है। वह जागǾक राजकुमार है तथा पǐरिèथǓतयɉ कȧ परूȣ खबर व गहरȣ समझ 
रखने वाला है। इसी कारण शकदगु[ पर ͪवजय कर पाया तथा सामतंɉ एव ंĤजाजन का 
ͪवæवासपाğ बन पाया। 
इस Ĥकार आपने देखा ͩ क Ĥसाद जी ने चंġगÜुत मɅ नायकोͬचत गणुɉ कȧ सिृçट कȧ है। उसकȧ 
बुͪ ƨमता, साहस, नीǓत£ता नेत×ृवकुशलता, ×यागमयता आǑद गणु उसे Ģुवèवाͧमनी के योÊय 
तथा समक¢ ठहरात ेहɇ। नाटक मɅ रामगÜुत के चǐरğ को ͪ वशेष Ǿप से कमजोर तथा चġंगÜुत 
के चǐरğ को वैͧ शçɪय Ĥदान करके Ĥसाद जी ने Ģुवèवाͧमनी के ͪ ववाह-ͪवÍछेद एव ंपनुͪव[वाह 
कȧ घटना का औͬच×य ͧसƨ ͩकया है। 

6.4.4 शकराज  

जयशंकर Ĥसाद ने शकराज को एक Đूर तथा छलȣ राजनीǓत£ के Ǿप मɅ Ĥèतुत ͩकया है। 
यɮयͪप वह अपने ͪवषय मɅ (राजनीǓत£ व सामǐरक) Ǔनपणु है। उसने रामगÜुत के ͧशͪवर 
को इस Ĥकार घेर ͧलया है ͩक रामगÜुत संͬध के ͧलए ͪववश हो जाए। रामगÜुत कȧ दबु[लता 
का भी उसे पणू[ £ान था, इसीͧलए वह महादेवी समेत सामतं िèğयɉ कȧ माँग करता है। 
Ĥसाद जी ने उसे ͪ वजय के उÛमाद मɅ मूख[ता करते हु ए भी Ǒदखाया है। वह èğी-वेश मɅ चंġगÜुत 
को पहचान नहȣं पाया, यह उसकȧ बहु त बड़ी कमजोरȣ थी। अथा[त ्वह एक Ǻढ़ राजा के Ǿप 
मɅ सामने नहȣं आया है। 
चंġगÜुत एव ंĢुवèवाͧमनी पर ͪ वæवास कर लेने के पीछे उसका नशे मɅ होना हȣ एकमाğ कारण 
नहȣं है बिãक Ģुवèवाͧमनी को पा लेने कȧ लालसा ने उसे जड़ बना Ǒदया। वह èğी-लोभी है 
यहȣ वजह है ͩक वह अपनी प×नी कोमा को तो धोखा देता हȣ है, वह Ģुवèवाͧमनी तथा 
èğी-वेशधारȣ चġंगÜुत दोनɉ को हȣ प×नी बनाने को त×पर हो जाता है। उसका åयिÈत×व 
ͪवरोधाभासी है। वह रामगÜुत कȧ दबु[लता का लाभ उठाना जानता है, वह अÍछȤ रणनीǓत बनाना 
जानता है, वह यƨु मɅ ͪवजयी होने का साहस रखता है, परÛतु जब आकाश मɅ धूमकेतु को 
उǑदत होता देखता है तो भय से काँपने लगता है। उस समय उसे पǽुषाथ[ से Ïयादा बड़ा भाÊय 
लगता है। 
उसके åयिÈत×व मɅ ͪवनĨता कȧ कमी है। वह आचाय[ ͧमǑहरदेव जैसे वयोवƨृ नीǓत£ का 
अपमान करता है। इस Ĥकार आपने देखा एक åयिÈत के Ǿप मɅ शकराज 'सत ्पाğ' नहȣं है। 
शकराज कȧ नाटक मɅ Ĥासंͬगकता यह है ͩक उसी के माÚयम से नाटककार चंġगÜुत तथा 
Ģुवèवाͧमनी कȧ उ×कृçटता ͧसƨ कर पाया है। 
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6.4.5 मंदाͩकनी तथा कोमा  

मंदाͩकनी तथा कोमा दोनɉ हȣ किãपत पाğ हɇ। कोमा “यौवन के èपश[ से सɮयःĤफुãल कुसुम 
कͧलका कȧ भाँǓत कोमल भावनाओं से ओतĤोत है।'’ मदृलु और भावकु होत ेहु ए भी वह सàपणू[ 
ͪववेक से यÈुत है। वहȣं मंदाͩकनी एक ओजèवी नारȣ है जो अपने तेज से धाͧम[क ͪवधानɉ 
तक को चुनौती देती है। ऐसा Ĥतीत होता है जैसे Ĥसाद जी ने इन पाğɉ कȧ रचना नारȣ के 
समĒ Ǿप के दश[न कराने के ͧलए हȣ कȧ है। सं¢ेप मɅ इनका चǐरğ-ͬचğण इस Ĥकार ͩकया 
जा सकता है - 
मंदाͩकनी - मंदाͩकनी Ģुवदेवी के कंठ से कंठ ͧमलाकर बोलने वालȣ सहचरȣ है। उसका चǐरğ 
मधरु तथा ओजèवी है। मंदाͩकनी उन पाğɉ मɅ से है जो नाटक के कथानक के मलू उƧेæयɉ 
को ĤाÜत करने मɅ अपनी सƫावना रखत ेहɇ तथा मुÉय पाğɉ को सͩĐय सहयोग Ĥदान करत े
हɇ। 
नाटक के Ĥारàभ मɅ वह चÛġगÜुत और Ģुवèवाͧमनी के मÚय सेतु का काम करती है। चंġगÜुत 
के ǿदयगत Ĥेम से Ģुवèवाͧमनी को अवगत कराती है। वह सारȣ राजनीǓतक पǐरिèथǓतयɉ, 
कुचĐɉ आǑद को समझती है। वह चंġगÜुत के ĤǓत हु ए अÛयाय से पǐरͬचत है तथा Ûयाय के 
प¢ मɅ रामगÜुत के ͪवǽƨ Ģुवèवाͧमनी व चÛġगÜुत का साथ देती है। नाटक मɅ मंदाͩकनी 
ओजèवी, èपçटवादȣ, राçĚ-गौरव कȧ र¢क तथा èğी-èवातंğ कȧ मुखर समथ[क के Ǿप मɅ आई 
है। वह चंġगÜुत को Ĥेǐरत करती है ͩक वह अÛयाय का ͪवरोध कर अपने उͬचत अͬधकारɉ 
को ĤाÜत करे। 
वह èğी-जाǓत के दभुा[Êय को भलȣ-भाँǓत जानती है और उसके ĤǓत ǿदय मɅ खेद तथा कǽणा 
रखती है। वह Ģवुèवाͧमनी के समथ[न मɅ अ×यÛत मुखर हो उठȤ है। वह कहती है “राजा का 
भय, मंदा का गला नहȣ ंघɉट सकता। तुम लोगɉ को यǑद कुछ भी बुͪ ƨ होती तो अपनी कुल 
मया[दा, नारȣ को शğ ुके दगु[ मɅ यɉ न भेजते। भगवान ्ने िèğयɉ को उ×पÛन करके हȣ अͬधकारɉ 
से वंͬ चत नहȣं ͩकया है। ͩकÛत ुतमु लोगɉ कȧ दèयवुिृ×त ने उÛहɅ लूटा है। इस पǐरषɮ से मेरȣ 
Ĥाथ[ना है ͩक आय[ समुġगÜुत का ͪवधान तोड़ कर िजन लोगɉ ने राजͩकिãवष ͩकया हो उÛहɅ 
दंड ͧमलना चाǑहए। '' 
अंत मɅ वहȣ Ģवुèवाͧमनी को रामगÜुत से मुिÈत। Ǒदलाने के ͧलए धम[शाèğɉ को खलुकर चुनौती 
देती है। एक Ĥकार से वह Ģुवèवाͧमनी के हȣ अंतèथल कȧ आवाज है। यहȣ नाटक मɅ उसकȧ 
Ĥासंͬगकता भी है। 
कोमा - कोमा आचाय[ ͧमǑहरदेव कȧ पाͧलत कÛया है। उसके ͪवचार तथा संèकार उÍच कोǑट 
के हɇ। उसका ǿदय उदार है। वह शकराज कȧ अनÛय Ĥेͧमका है। वह उसका अǑहत होते नहȣ ं
देख सकती। इसͧलए ĤकृǓत मɅ Ǒदख रहे अमंगलकारȣ सकेंतɉ को Ǒदखाकर उसे समझाना तथा 
रोकना चाहती है। 
वह èवय ंͪववेकशील है इसͧलए अपने हȣ समान कुलȣन नारȣ का अपमान होते नहȣं देखना 
चाहती। वह शकराज के राजनीǓतक ĤǓतशोध का ͪवरोध करती है। 
उसकȧ कोमलता व ×यागमय Ĥेम कȧ पराकाçठा तब देखने को ͧमलती है जब ͧमǑहरदेव इस 
मोह-बधंन को तोड़ डालने के ͧलए कहते हɇ। वह åयथा के साथ कहती है। '' (सकǽण) तोड़ 
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डालूँ ͪपताजी! मɇने िजसे आँसुओं से सीचंा, वहȣ दलुारभरȣ वãलरȣ, मेरे आँख बÛद कर चलने 
मɅ मेरे हȣ परैɉ से उलझ गई है। दे दूँ एक झटका, उसकȧ हरȣ-भरȣ पि×तयां कुचल जायɅ और 
वह ǓछÛन होकर धलू मɅ लौटने लगे। ना, ऐसी कठोर आ£ा न दो। '' 
शकराज कȧ म×ृय ुके उपरांत उसका शव लेने जाना उसके दैÛय को åयÈत करता है। इसमɅ 
èğी का शाæवत Ǿप Ĥकट होता है। ”इस èथल पर सàपणू[ दाश[Ǔनकता को परािजत करता 
हुआ अखंड नारȣ×व जागता Ǒदखाई पड़ता है।'' कोमा का चǐरğ शकराज के अंदर िèथत पǽुष 
कȧ लोलुपता व कठोरता Ǒदखाने के ͧलए हȣ Ĥèतुत ͩकया गया है। 

6.4.6 परुोǑहत 

'Ģुवèवाͧमनी नाटक मɅ परुोǑहत का चǐरğ भी Ĥसंगानकूुल एव ंमह××वपणू[ है। 'Ģुवèवाͧमनी 
नाटक कȧ रचना के पीछे ǓनǑहत उƧेæय (ͪववाह सàबÛधी माÛयताओं मɅ सधुार करवाना तथा 
उÛहɅ शाèğɉ कȧ सàमǓत Ĥदान करवाना) परुोǑहत के माÚयम से हȣ सफल करवाया है। परुोǑहत 
एक Ǔनħा[Ûत, तटèथ वी¢क कȧ तरह Ĥ×येक पǐरिèथǓत पर नजर रखे है। वह ͩकसी एक प¢ 
मɅ नहȣं है। वह राज भय से मुÈत होकर नाटक के उƧेæय को पणू[ करता है। वह यह कहकर 
ͩक “Ģुवदेवी पर रामगÜुत का कोई अͬधकार नहȣ,ं धम[शाèğ इस Ĥकार कȧ मो¢ åयवèथा कȧ 
èवीकृǓत देता है।'' अपनी संͯ¢Üत ͩकÛतु मह××वपणू[ भूͧमका को èपçट कर देता है। वसेै भी 
भारतीय नीǓतशाèğ मɅ परुोǑहत का èथान राजा से ऊँचा कहा गया है। 

6.5 Ǔनçकष[  
अपने 'Ģुवèवाͧमनी' नाटक के ͪवͧभÛन पाğɉ का चǐरğ-ͬचğण पढ़ा। इस अÚययन से आपको 
Ĥसाद कȧ शलैȣ कȧ कुछ ͪवशेषताएँ नजर आई हɉगी, जैसे:- 
1. Ģुवèवाͧमनी एक नाǓयका Ĥधान नाटक है। चंġगÜुत ने इसमɅ नायक-तुãय भूͧमका Ǔनभाई 

है। आपने इसी इकाई के 6.2 ǒबÛद ुमɅ पाğɉ कȧ शाèğीय ल¢णɉ को पढ़ा। नाɪयशाèğ 
मɅ नाǓयका राजा या राजकुमार अथवा नायक कȧ प×नी या Ĥेͧमका को कहा गया है, परÛत ु
Ĥसाद जी ने चǐरğ-ͬचğण मɅ मौͧलकता से काम ͧलया है। उनकȧ Ģुवèवाͧमनी उपयु [Èत 
कारण से नाǓयका नहȣं है बिãक नाटक के समèत ͩĐया-åयापार का कɅ ġ ǒबÛद ुहोने के 
कारण वह नाǓयका कहलाई है। 

2. Ĥसाद जी के पाğɉ को पǐरपाटȣ ͪवǑहत वगȸकरणɉ मɅ नहȣ ंबाटँा जा सकता। उनके पाğ 
धीरोद×त धीरोƨत या दानव-मानव कȧ सीमाओं मɅ नहȣं आत।े उनका अपना मनोव£ैाǓनक 
अिèत×व है। अपने चारɉ ओर के वातावरण मɅ उनकȧ मनोव£ैाǓनक ĤǓतͩĐयाएँ हȣ उनका 
èथान Ǔनधा[ǐरत करती हɇ। 

3. Ģुवèवाͧमनी' के सभी Ĥमुख पाğ अÛत:संघष[ से यÈुत Ǒदखाई पड़ते हɇ। उनके आ×मालाप 
या èवगत कथन उनके आंतǐरक व बाहरȣ जीवन के वषैàय को åयÈत करने वाले हɇ। 
मनोव£ैाǓनक ͬ चğण तथा अÛतज[गत ्कȧ भावपणू[ अͧभåयिÈत करने के कारण हȣ Ĥसाद 
जी के पाğ 'टाइÜड' नहȣं हɇ बिãक Ĥ×येक पाğ नवीनता ͧलए हु ए व जीवतं हɇ। 
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इसीͧलए डॉ. बÍचन ͧ सहं का Ĥसाद जी के चǐरğाकंन के ͪ वषय मɅ यह कहना पणू[ साथ[क 
है ͩक “Ĥसाद आधुǓनक साǑह×य कȧ अĤǓतम सज[ना×मक ĤǓतभा थे। इनकȧ सज[ना का 
उ×कृçटतम Ǿप चǐरğगत ͪवशेषताओं के उɮघाटन मɅ Ǒदखाई पड़ता है। अभी तक 
ǑहÛदȣ-नाटकɉ के पाğɉ को èवतंğ åयिÈत×व नहȣं ͧमल पाया था, वे नाटककारɉ के 
åयिÈत×वɉ से ͬचपटे रह गए थे। Ĥसाद जी पहलȣ बार उÛहɅ åयिÈत×व Ĥदान ͩकया। उÛहɉने 
अपने पाğɉ को अͬधक से अͬधक सहानभुूǓत दȣ और उनके अÛतɮ[वÛदɉ और बाéय संघषɟ 
को अ×यतं माͧम[क ढंग से ͬचǒğत ͩकया। कहȣं पर इनके ͬचğɉ कȧ रेखाएँ खूब पçुट और 
उभरȣ हु ई हɇ, जो पाğɉ कȧ सूêमाǓतसूêम भंͬगमाओं को åयÈत करने मɅ पणू[ समथ[ हɇ और 
कहȣं रेखाओं के हãके èपशɟ से पाğɉ कȧ सàपणू[ भावकुता को कुशलतापवू[क अंͩकत ͩ कया 
गया है।''  

6.6 शÞदावलȣ  
1. नाɪयशाèğ - यह आचाय[ भरतमुǓन ɮवारा ͧलखी गई पèुतक का नाम है। यह Ēथं लगभग 

ईसा पवू[ पहलȣ सदȣ मɅ ͧलखा गया था। 
2. अलंकार - भरतमुǓन ने नाǓयका कȧ सकुुमार चेçटाओं को नाɪयालंकार कȧ स£ंा दȣ है।  
3. कैͧशकȧ - सɋदय[ चेतना को लेकर सकुुमार भावनाओं का Ĥदश[न करना।  
4. धीरोदा×त - नायक के चार Ĥकारɉ मɅ से एक। महाĤाण, गभंीर, ¢माशील, िèथर ĤकृǓत वाला, 

कृपालु तथा èवाͧभमानी नायक।  
5. धीरलͧलत - एक Ĥकार का नायक जो कलाͪĤय, कोमल ĤकृǓत वाला, रͧसक èवभाव का तथा 

ĤसÛनमना हो। 
6. धीरĤशांत - यह भी नायक का एक Ĥकार कहा गया है, िजसमɅ नायक महाĤाण, गभीर, Ûयाय 

परायण, ͪवनĨ तथा Ǔनरͧभमानी होता है। 
7. धीरोदा×त - अहंकारȣ, ɮवेषभाव रखने वाला, छलȣ, चचंल, Đोधी तथा आ×मĤशंसा से यÈुत 

नायक। 
8. Èलȣव - कायर 
9. ͩकंक×त[åयͪवमूढ़ - िजसे क×त[åय का भान न हो। 
10. शाèğीय - शाèğɉ (आलोचना कȧ पèुतकɉ) से सàबिÛधत।  

6.7 अßयासाथ[ Ĥæन  
Ĥ. 1 नायक शÞद कȧ åयाÉया कȧिजए। 
Ĥ. 2 नायक के चार भेद कौन-कौनसे कहे गए हɇ? 
Ĥ. 3 चǐरğ ͬचğण कȧ शैͧलयाँ कौन-कौनसी हɇ? 
Ĥ. 4 क Ģुवèवाͧमनी के चǐरğ कȧ कǓतपय ͪवशेषताएँ बताएँ। 
 ख- Ģुवèवाͧमनी को नाǓयका Èयɉ कहा जा सकता है? 
Ĥ. 5 रामगÜुत ͩकस Ĥकार का åयिÈत था? 
Ĥ. 6 'Ģुवèवाͧमनी' नाटक मɅ शकराज कȧ Ĥासंͬगकता बताइए। 
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Ĥ. 7. मंदाͩकनी के ओजèवी åयिÈत×व को åयÈत करने वाला संवाद ͧलͨखए। 
Ĥ. 8. कोमा के अनÛय Ĥेम का एक उदाहरण ͧलͨखए। 
Ĥ. 9. परुोǑहत के माÚयम से ͩकस उƧेæय कȧ पǓूत[ हु ई है? 
Ĥ. 10. Ĥसाद जी के चǐरğ-ͬचğण शलैȣ कȧ कोई एक ͪवशेषता बताइए - 
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इकाई-7 : भाषा-शैलȣ, रंगमंचीय ĤèतुǓत (अͧभनेयता तथा 
संवाद) 

इकाई कȧ Ǿपरेखा 
7.0 उƧेæय 
7.1 Ĥèतावना 
7.2 नाटक और रंगमंच 

7.2.1 Ĥसाद और रंगमचं 
7.3 Ģुवèवाͧमनी और रंगमचं 
7.4 बोध Ĥæन 
7.5 Ģुवèवाͧमनी के संवाद 
7.6 Ģुवèवाͧमनी : भाषा-शैलȣ 
7.7 बोध Ĥæन 
7.8 साराशं 
7.9 शÞदावलȣ 
7.10 अßयासाथ[ Ĥæन 
7.11 संदभ[ Ēथं  

7.0 उƧेæय  
 इस इकाई को पɭने के बाद आप नाटक व रंगमंच के अÛत: सàबÛध को समझ सकɅ गे। 
 नाटक के ͧलए रंगमचं कȧ अǓनवाय[ता के पǐरĤेêय मɅ Ĥसाद जी के नाटकɉ कȧ रंगमचं 

के ͪवषय मɅ पड़ताल कर पाएंगे। 
 “Ģुवèवाͧमनी नाटक के संवादɉ का ͪवæलेषण कर पाएंगे।“ 
 'Ģुवèवाͧमनी' नाटक कȧ भाषा-शैलȣ का ͪ ववेचन व सàबंͬ धत समझ ͪ वकͧसत कर सकɅ गे। 
 परूȣ इकाई के अÚययन-ͪववेचनोपराÛत यह जानकारȣ ͪ वकͧसत हो सकेगी ͩ क Ĥसाद कृत 

अÛय नाटकɉ के ͪवपरȣत 'Ģुवèवाͧमनी' नाटक अͧभनेयता कȧ Ǻिçट से सफल है। 

7.1 Ĥèतावना  
ͪपछलȣ इकाई मɅ आपने 'Ģुवèवाͧमनी' नाटक कȧ कथावèतु को जाना-समझा। महान ्नाटककार 
जयशंकर Ĥसाद के इस नाटक को सàयक् समझने के ͧलए, उपयÈुत ͪववेचन-ͪवæलेषण के 
ͧलए इसकȧ समी¢ा रंगमंच या अͧभनेयता, अͧभनेता, संवाद-योजना व भाषा-शैलȣ के सÛदभ[ 
मɅ करना आवæयक है। यह आवæयकता इस मƧेनजर और भी अͬधक बढ़ जाती है जबͩक 
अͬधकांश आलोचकगण Ĥसाद जी के नाटकɉ पर यह आरोप लगा चुके हɇ ͩक उनके नाटक रंगमंच 
कȧ Ǻिçट से सफल नहȣ ंहɇ। आइए सव[Ĥथम रंगमचं और नाटक के परèपर संबधं और नाटक 
के ͧलए रंगमचं कȧ आवæयकता, उपादेयता संबधंी पड़ताल करɅ।  
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ͪपछलȣ इकाई मɅ आपने 'Ģुवèवाͧमनी' नाटक कȧ कथावèतु को जाना-समझा। महान ्नाटककार 
जयशंकर Ĥसाद के इस नाटक को सàयक् समझने के ͧलए, उपयÈुत ͪववेचन-ͪवæलेषण के 
ͧलए इसकȧ समी¢ा रंगमचं या अͧभनेयता संवाद-योजना व भाषा-शैलȣ के सÛदभ[ मɅ करना 
आवæयक है। यह आवæयकता इस मƧेनजर और भी अͬधक बढ़ जाती है जबͩक अͬधकांश 
आलोचकगण Ĥसाद जी के नाटकɉ पर यह आरोप लगा चकेु हɇ ͩक उनके नाटक रंगमंच कȧ 
Ǻिçट से सफल नहȣं है। आइए सव[Ĥथम रंगमचं और नाटक के परèपर संबधं और नाटक के 
ͧलए रंगमंच कȧ आवæयकता, उपादेयता संबधंी पड़ताल करɅ।  

7.2 नाटक और रंगमंच का सàबÛध  
वाèतव मɅ रंगमंच या अͧभनय के ǒबना नाटक, नाटक न रहकर गɮय ͪ वधा का रोचक आलेख 
माğ बनकर रह जाएगा। रंगमंच के ǒबना नाटक का कोई अिèत×व नहȣ ं है। नाटक को 
Ǻæय-काåय के अÛतग[त इसीͧलए रखा गया है, Èयɉͩक जब तक इसे दश[क अͧभनीत होते हु ए 
देख नहȣं लɅ, तब तक उसकȧ अिèमता एव ंअिèत×व हȣ नहȣं रह जाता। नाटक कȧ ͪवशेषता 
है ͩक पाठक इसका रसाèवादन पढ़कर तो लेते हȣ हɇ साथ हȣ उसे मचं पर घǑटत होते हु ए 
भी देखते हɇ या देख सकते हɇ। आचाय[ भरतमुǓन ने रंगमचं कȧ आवæयकता एव ंइससे संबंͬ धत 
ͪवͪवध ͪवधानɉ पर भी अपने मह××वपणू[ ͪवचार Ĥèतुत ͩकए हɇ। इस Ēथं मɅ उÛहɉने नाटक 
के साथ-साथ रंग और अͧभनय, न×ृय, संगीत, वेशभूषा, पाğ एव ंदश[कɉ आǑद से भी सàबÛध 
जोड़ते हु ए त×सàबÛधी ͪववेचन Ĥèततु ͩकया है। उÛहɉने इस सàबÛध मɅ कहा है ͩक - 

“न तÏ£ान ंन तिÍछãप न सा ͪवɮया न सा कला। 
नsसɉ योगो न त×कम[ नाɪयेsिèमÛयÛन Ǻæयत।े। '' 

इसका भाव यह है ͩ क अÚययन अथा[त ्Ǻæय एव ंअèत माÚयम से ĤाÜत ͩ कया गया ऐसा कोई 
£ान नहȣं है, कोई ͧशãप नहȣ,ं ͪवɮया नहȣं है, कला नहȣं है, योग नहȣं है, कम[ नहȣं है, जो 
इस 'नाɪय' मɅ न देखा जा सके। अथा[त ्नाटक मɅ सभी कलाओं का योग ǓनǑहत रहता है। 
नाटक संवाद Ĥधान ͪ वधा है। जब तक इसे रंगमंच पर घǑटत होते हु ए नहȣं Ĥèतुत ͩकया जाता 
तब तक इसका Ĥयोजन अधरूा रहता है। जो लोग यह कहते हɇ ͩक नाटक पठनीय होते हɇ या 
हो सकते हɇ, वाèतव मɅ या तो नाटक कȧ वाèतͪवक अवधारणा को नहȣं समझत ेया ͩफर अधरूȣ 
बात करत ेहɇ। नाटक कȧ साथ[कता रंगमचं कȧ ĤͩĐया से गजुर कर सफल उतर जाने मɅ हȣ 
है लेͩकन ǑहÛदȣ के अͬधकांश नाटक तो रंगमचं के अनकूुल नहȣं बठै पाते। नेͧमचÛद जैन कȧ 
अवधारणा इस सàबÛध मɅ अ×यÛत मह×वपणू[ है। वे ͧलखत ेहɇ - “नाटक साǑहि×यक अͧभåयिÈत 
कȧ ऐसी ͪवधा है जो केवल साǑह×य नहȣ,ं उससे अͬधक कुछ और भी है, Èयɉͩक रचना कȧ 
Ĥͩकया लेखक ɮवारा ͧ लखे जाने पर हȣ समाÜत नहȣं होती। उसका पणू[ Ĥèफुटन और सàĤेषण 
रंगमचं पर जाकर हȣ होता है। रंगमंच पर अͧभनेताओं ɮवारा Ĥाण-ĤǓतçठा के ǒबना नाटक 
को सàपणू[ता ĤाÜत नहȣ ंहोती है और इसीͧलए रंगमचं से अलग करके नाटक का मूãयांकन 
या उसके ͪ वͪवध अंगɉ और प¢ɉ पर ͪ वचार अपणू[ हȣ ंनहȣं ħामक है। संसार के नाटक साǑह×य 
के इǓतहास मɅ कहȣ ंभी नाटक को रंगमंच से अलग करके, केवल साǑह×य रचना के Ǿप मɅ 
नहȣं देखा जाता और रंगमचं तथा उसकȧ आवæयकताओं के पारखी हȣ नाटक के 
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असलȣ समालोचक होते हɇ और माने जाते है।'' वे इस सàबÛध मɅ आगे ͧलखते हɇ ͩ क- “वाèतव 
मɅ अपनी मलू ĤकृǓत कȧ Ǻिçट से नाटक वह संवादमलूक कथा है िजसे अͧभनेता रंगमचं पर 
नाɪय åयापार के Ǿप मɅ दश[क वग[ के सामने Ĥèतुत करते हɇ। '' 
दरअसल नाटक के ͧलए रंगमचं पर ͪवशेष Ĥकार कȧ Ĥकाश åयवèथा, संगीत, ÚवǓन, पदा[ 
åयवèथा, Ǻæय साधन आǑद होते हɇ। उन सबके ǒबना नाटक का Ĥभावी मचंन संभव नहȣ।ं 
Ǻæय×व होने के कारण इसकȧ अपनी मह×ता है। संवादɉ कȧ Ĥधानता होने के बावजूद इसे संवाद 
Ĥधान कहने के èथान पर Ǻæय-Ĥधान कहना कहȣं अͬधक साथ[क होगा, Èयɉͩक यह मत अपने 
आप मɅ उãलेखनीय एव ंमह××वपणू[ है ͩक नाटक संवाद रǑहत भी हु ए हɇ और हो सकते हɇ। 
इसͧलए नाटक को Ǻæय Ĥधान ͪवधा कहा जाना चाǑहए और Ǻæयता के ͧलए रंगमचं कȧ 
अǓनवाय[ता है। अत: èपçट है ͩक नाटक और रंगमचं का अÛत: सबंधं घǓनçठ एव ंअÛयोÛयाͬĮत 
है। 
नाटक के त××वɉ मɅ साǑह×याचाय[ अͧभनेयता को एक आवæयक त××व के Ǿप मɅ èवीकारते 
हɇ। नाटक का अͧभनेय होना उसके जीवÛत होने का Ĥमाण है। इस सàबÛध मɅ डॉ. कृçणदेव 
शमा[ का कथन अ×यÛत उपयोगी है। वे ͧ लखते हɇ - “नाटक अपने मूल त×व के कारण ͪ वͧशçट 
गणु न होता तो नाटक का अपना ¢ेğ Ǔनजी Ǿप मɅ अलग न होता। नाटक को यǑद कोई वèत ु
साǑह×य कȧ अÛय ͪवधाओं से पथृक करती है तो वह अͧभनेयता। नाटक ͧलखत ेसमय नाटककार 
अपने सामने एक दश[क समूह कȧ कãपना करता है और अपने पाğɉ ɮवारा सभंाͪवत वाता[लाप 
का जो उस समूह पर Ĥभाव अथवा ĤǓतͩĐया हु ई हो, उसको Ǻिçटगत रखते हु ए वह नाटक 
का चरम ǒबÛद ुĤाÜत करता है। ऐसा ͩकए ǒबना उस नाटक के अभीçट उतार-चढ़ाव संजोए 
नहȣं जा सकत।े नाटकɉ मɅ Ǻæय का वण[न, देशकाल का ĤǓतपादन, साज-समान का Ĥदश[न 
केवल रंगमचं के सहयोग से हȣ Ĥèतुत ͩ कया जा सकता है। उन नाटकɉ मɅ जो केवल पठनीय 
हɇ पाठक को इन ͪवͧशçट बातɉ कȧ कãपना का भार èवय ंवहन करना पड़ता है जो एकाĒता 
के अभाव मɅ पणू[Ǿपेण संभव नहȣ ंहै। 
नाɪय साǑह×य कȧ ĤकृǓत तथा उसकȧ रचना-पƨǓतयɉ और åयवहारɉ को जानने-समझने के 
ͧलए उस यगु के रंगमंच के èवǾप और Ĥदश[न कȧ पǐरिèथǓतयɉ का परȣ¢ण या मूãयांकन 
आवæयक होता है। रंगमचं कȧ ĤकृǓत व उसका Ǿप, समय, काल एव ंͪवचारणीय है। वहाँ वाèतव 
मɅ नाटक कȧ रचना कȧ पçृठभूͧम मɅ रंगमचं का Ĥ×य¢-अĤ×य¢ दबाव व Ĥभाव काम करता 
है। शायद यहȣ कारण है ͩक ͪवकͧसत åयापक और शिÈतशालȣ पिæचमी रंगमंच अपनी ͪ वͧशçट 
गǓत और Ĥेरणा से सचंाͧलत होते हɇ। रचना ĤͩĐया मɅ इस ͧ शãपगत दबाव को हमɅ सामाÛय 
Ǿप मɅ नहȣं लेना चाǑहए। Įी जैन कहते हɇ ͩक - “वाèतव मɅ रचना ĤͩĐया के ऊपर ͧशãपीय 
पǐरिèथǓत का ऐसा दबाव शायद अÛय ͩ कसी लेखन ͪ वधा पर नहȣं होता। इसी से िजस Ĥकार 
रंगमचं के सजीव होने मɅ समथ[ लेखक नाटक को अपनी अनभुूǓत के åयापक और ͪवèततृ 
सàĤेषण का माÚयम पाता है और सहज हȣ उसका उपभोग करने का उÛमुख होता है। रंगमचं 
सͩĐय होने से लेखक का नाɪया×मक अनभुूǓत मɅ ǓनरÛतर सा¢ा×कार होता रहता है, िजससे 
नाटककार के Ǿप मɅ, उसके सज[ना×मक åयिÈत×व के Ǔनमा[ण और ͪ वकास मɅ सहायता ͧमलती 
है।' 
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रंगमचं वह माÚयम है, रंगमचं वह शिÈत है जो नाटक को नाटक से अͬधक कोई एक ͪ वशेष 
चीज बनाती है। रंगमचं से हȣ नाटक कȧ पहचान होती है। रंगमंच मɅ कलाकारɉ के सामूǑहक 
योगदान को ͩकसी भी èतर पर हãके Ǿप मɅ नहȣं ͧ लया जाना चाǑहए। कलाकारɉ या रंगकͧम[यɉ 
के साझा सहयोग से, उनके ɮवारा ͩकसी भी नाटक ͪवशेष के मंचन से पवू[ ͩकए गए लàबे 
अßयास और ĤͩĐया को भी जानना समझना आवæयक है, Èयɉͩक ͩकसी भी नाटक के ͧलए 
यǑद रंगकͧम[यɉ का कलाकारɉ से कहा जाए ͩक इसका अͧभनय करो या मंचन करो, तो यह 
एक असंभव बात है। कलाकार और रंगकमȸ ͩकसी भी नाटक कȧ रंगमचं पर ĤèतुǓत से पवू[ 
कई लàबी, बोͨझल और समय व ĮमसाÚय ĤͩĐयाओं से गजुरते हɇ। नाटक के साथ रंगकͧम[यɉ 
का तादाि×àयकरण बहु त आवæयक होता है। नाटक के मचंन मɅ Ĥ×य¢ कलाकारɉ के साथ साथ 
संगीतकार, ÚवǓन पदैा करने वाला, Ĥकाश कȧ åयवèथा करने वाला, मंच कȧ सजावट व सàपणू[ 
नाटक को मंच पर मंचन योÊय बनवाने मɅ मह×वपणू[ भूͧमका Ǔनभाने वाला Ǔनदȶशक आǑद 
कȧ सामूǑहक भूͧमका मह×वपणू[ होती है। इन सबके सामूǑहक व साथ[क Ĥयासɉ के बल पर 
हȣ कोई नाटक दश[कɉ के मन मɅ उतर सकता है, Ĥभाव छोड़ सकता है। नाटक मɅ ऐसे बहु त 
से रंग संकेत होते हɇ जो पाğ के कथनɉ कȧ अपे¢ा संवादɉ से अͬधक Ĥभावी, माͧम[क व åयापक 
Ĥभाव डालते हɇ। यǑद नाटक केवल पठनीय हो तो पाठक उन सभी Ĥभावɉ व कलाकारɉ ɮवारा 
Ĥèतुत भाव भंͬगमाओं से न केवल वंͬ चत रह जाता है अͪपतु नाटक को वो भͧल Ĥकार 
आ×मसात भी नहȣं कर पाता। 
Įी नेमीचÛद जैन ने नाटक व रंगमचं के परèपर गहन अÛतस[àबÛध को उãलेͨखत करते हु ए 
व रंगमंचीयता ͪवहȣन नाटक को नाटक न कहने के अपने मह×वपणू[ मत को Ĥèतुत करत े
हु ए कहा है ͩक - “अनभुूǓत के èतर पर सामूǑहक जीवन से सàबƨ होने के साथ-साथ अपनी 
अͧभåयिÈत कȧ चरम पǐरणǓत के èतर पर भी नाटक सामूǑहक ͩĐया है। नाटक का Ĥदश[न 
अͧभनेता समूह के ɮवारा तथा अÛय रंगकͧम[यɉ के सͩĐय रचना×मक सहयोग से हȣ होता है।   
अͧभनय-Ĥदश[न के ǒबना नाटक कȧ साथ[कता अथवा सàपणू[ता नहȣं, बिãक जो अͧभनेय नहȣ,ं 
0ͧभनयोपयÈुत नहȣं उसे नाटक हȣ नहȣं कहा जा सकता है। ”èपçट हȣ नाटक कȧ 
अͧभनयमलूकता उसे अǓनवाय[त: एक सामूǑहक èवǾप Ĥदान करती है। यह अनभुूǓत यथाथ[ 
नाɪया×मक अनभुूǓत है जो Ǻæय हो सके, जो अͧभनेताओं ɮवारा ǾपाǓयत और मूत[ करके åयÈत 
कȧ जा सके। अͧभनयोपयÈुतता कȧ यह आवæयकता है ͩ क अͧभनेता नाटक के ͪ वͧभÛन पाğɉ 
को आ×मसकंãप पǐरपçुट पाएँ, िजनके साथ ने अपने भावतÛğ को एकाकार न कर सकɅ , उसमɅ 
न तो èफȧǓत हो और न ऐसी अèपçटता ͩक उÛहɅ ͪवæवसनीय Ǿप न Ǒदया जा सके, ऐसे बनावटȣ 
न हो ͩक अͧभनेता उनके Ǿप मɅ èवय ंको झूठा अनभुव करने लगे, समèत नाɪय åयापार 
मɅ उनकȧ इतनी साथ[कता हो ͩक रंगमंच पर फालतू न अनभुव करɅ, आǑद आǑद। नाɪय का 
कØय इतना Ĥखर और सुèपçट होता है ͩक Ǔनदȶशक और अͧभनेता, चाहे Ĥͧश¢ण और पǐरĮम 
के बाद हȣ सहȣ उसे इस भाँǓत Ēहण कर सके ͩक वह अͧभनय Ĥदश[न मɅ ǾपाǓयत हो सके। 
कृçणदेव शमा[ के ͪवचार हमारे ͪवचारɉ कȧ पिुçट करते हɇ। वे इस ͪवषय मɅ ͧलखते हɇ- नाटक 
का दश[क-वग[ के साथ इतना सीधा और ता×काͧलक संबधं है ͩक दश[क वग[ नाटक के मूãयाकंन 
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का तो सव[था अǓनवाय[ त×व है हȣ, उसकȧ रचना मɅ भी एक èतर पर अ×यÛत मह×वपणू[ बन 
जाता है। यǑद दश[क वग[ कȧ चेतना और नाटककार कȧ अनभुूǓत और उसकȧ अͧभåयिÈत के 
बीच इतना åयवधान हो ͩक सàĤेषण हȣ न हो सके, तो वाèतͪवक नाटक कȧ सिृçट सभंव 
नहȣ।ं दसूरȣ ओर केवल मुÉयत: दश[क वग[ के इशारɉ पर चल कर नाटक जीवन कȧ ͩकसी 
अÛय अɮͪवतीय साथ[क अनभुूǓत का वाहक नहȣ ंबन सकता। फलत: अनभुूǓत एव ंअͧभåयिÈत 
मɅ इतनी Ǔनभ[यता और Ĥखरता अǓनवाय[ हो जाती है ͩक नाटक दश[कɉ को मनोरंजन कȧ भांǓत 
तãलȣन रहकर भी Ǔनरा तमाशा न होकर 1 सèती भावकुता के èतर पर उतरे ǒबना हȣ दश[कɉ 
को एक गहरȣ अनभुूǓत मɅ साझीदार बना सके। नाटक मɅ जीवन का दश[क ऐसा होता है ͩक 
दश[क वग[ भी उसे नाटककार कȧ भांǓत हȣ देख पाता है। दश[क-वग[ के èतर कȧ पहचान होनी 
आवæयक है, समूह के अÛतम[न मɅ एक ऐसी सहज पेठ आवæयक है ͩक वह अपनी अनभुूǓत 
को उससे ͩकसी ना ͩकसी सामाÛय सूğ मɅ जोड़ सके। 
Ĥͧसƨ नाटककार एव ंसाǑह×यकार जयशंकर Ĥसाद के ͪवचार रंगमचं और नाटक के परèपर 
संबधंɉ के ͪ वषय मɅ अलग है। वे कहते हɇ ͩ क “रंगमचं के संबधं मɅ यह भारȣ ħम है ͩ क नाटक 
रंगमचं के ͧलए ͧलखे गये हɇ, Ĥय×न तो यह होना चाǑहए ͩक नाटक के ͧलए रंगमचं हो, जो 
åयावहाǐरक है।'' वाèतव मɅ Ĥसाद जी के उपयु [Èत ͪ वचार ħामक एव ंएकप¢ीय हɇ उनके इÛहȣ ं
ͪवचारɉ का यह पǐरणाम नाɪय जगत के सम¢ है ͩक उनके अͬधकाशं नाटक रंगमंच कȧ Ǻिçट 
से असफल रहे हɇ। अͬधकाशं सुͬध आलोचक एव ंनाɪयकमȸ इस बात से सहमत है ͩ क Ĥसाद 
जी के अͬधकाशं नाटक अͧभनेय नहȣ ंहै।  
åयापक èतर पर Ĥसाद जी के अǓतǐरÈत शायद हȣ ͩकसी भाषा और साǑह×य का नाटककार 
इस बात से असहमत हो ͩक नाटक रंगमचं के अनकूुल होना चाǑहए। वèतुत: नाटक को हȣ 
रंगमचं के अनǾुप होना चǑहए। यरूोपीय नाटककार भी रंगमचं के अनǾुप नाटकɉ कȧ अपे¢ा 
करत ेहɇ। ɬयनूसे नामक नाटककार कहत ेहɇ ͩ क - “मेरा ͪ वæवास है ͩ क नाटक मलूत: रंगमचंीय 
होते हɇ और इसͧलए जब तक मेरे नाटक रंगमंच पर अͧभनीत होकर दश[कɉ के ɮवारा नाटक 
कहलाने के पाğ ͧसƨ नहȣं होत,े मɇने तब तक उÛहɅ Ĥकाͧशत होने कȧ अनमुǓत नहȣं दȣ। '' 
ɬयनूसे कȧ तरह हȣ एãमर राइस नामक नाɪयकमȸ एव ंरचनाकार का कहना है ͩक - “नाटक 
का मलूसार शÞद नहȣं वरन ्ͩĐया कलाप हɇ। नाटक खेलने के ͧलए हȣ ͧलखे जाते हɇ।'' 
कुल ͧमलाकर यहȣ कहना होगा ͩक रंगमचं व नाटक का परèपर गहन एव ं अǓनवाय[ 
अÛतस[àबÛध है। ǒबना रंगमचं के, ǒबना अͧभनेय हु ए नाटक कȧ साथ[कता संǑदÊध हȣ है। नाटक 
कȧ अपनी मौͧलक पहचान उसके रंगमंच पर नाɪय कलाकारɉ या रंगकͧम[यɉ ɮवारा मचंन से 
हȣ है। नाटक कȧ साथ[कता, सफलता, मह×ता व उ×कृçटता व रंगमचं के माÚयम से हȣ होती 
है। डॉ. रामकुमार वमा[ का कथन उपयु [Èत तØय को Ĥमाͨणत एव ंपिुçट करता है। वे ͧलखत े
हɇ - “ͩकसी भी भाँǓत नाटकɉ कȧ उ×कृçटता का Ĥæन और Ǔनण[य ǒबना रंगमचं के सàपक[  के 
नहȣं हो सकता। यǑद नाटक Ĥाण है तो मचं उसका शरȣर। ''74471174 
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7.2.1 Ĥसाद और रंगमचं 

Ĥसाद के नाटकɉ पर यह लàबे समय से आरोप लगाया जाता है ͩक उनके नाटक अͧभनेय 
नहȣं है, उनका मचं पर मंचन सहजता से सभंव नहȣ ंहै। यह आरोप Ĥसाद जी के रहते हȣ 
लग चकुा था। पारसी ͬथयेटर के पǐरĤेêय मɅ जो आलोचक उनके नाटकɉ कȧ समी¢ा करत े
थे; Ĥसाद उनसे असहमत थे। इस संबधं मɅ यह उãलेखनीय है ͩ क पारसी रंगमचं के दश[कȧय 
संदभ[, सांèकृǓतक अभġता, कृǒğम Ĥदश[न-Ĥणालȣ से Ĥसाद को बहु त ͬचढ़ थी। सीͧमत साधनɉ 
से हȣ रंगकम[ करने वाले रंगकͧम[यɉ को भी वे अपनी कãपना के रंग दश[न और ͪवèततृ एव ं
समुÛनत सांèकृǓतक चेतना को Ǿपाकार देने मɅ वे स¢म नहȣं समझते थे। वे 'ͪवशाख' नाटक 
कȧ भूͧमका मɅ कहत ेहɇ ͩक - “आजकल के पारसी रंगमंच के अनकूुल ये नाटक कहा ंतक उपयÈुत 
हɉगे, इसे मɇ नहȣं कह सकता Èयɉͩक उनका आदश[ केवल मनोरंजन है। हा,ँ जातीय आदशɟ 
से èथाͪपत यǑद कोई रंगमंच, जहां ͩक चमक-दमक से ͪवशषे Úयान पाğɉ के अͧभनय पर 
रखा जाता हो तो कोई सàमǓत अपने अͧभनय के अडचन पड़ने कȧ दे तो मɇ उसे èवीकार करने 
के ͧलए सव[था Ĥèततु हू।ँ  
'’रंगमचं संबधंी एक ǓनबÛध मɅ Ĥसाद जी ͧलखते हɇ ͩक - “मेरȣ रचनाएँ तुलसीद×त शैदा या 
आगा हĮ कȧ åयावसाǓयक रचनाओं के साथ नहȣं नापी-तोलȣ जानी चाǑहए। मɇने उन कàपǓनयɉ 
के ͧलए नाटक नहȣं ͧलखे हɇ, जो चार चलते Ǒटͩकट पर इÈके वाले, खोमचे वाले और दकुानदारɉ 
को बटोरकर जगह-जगह Ĥहसन करती ͩफरती हɇ। यǑद पǐरçकृत बुͪ ƨ वाले अͧभनेता, 
सुǽͬच-सàपÛन सामािजक हɉ और पया[Üत ġåय (धन) काम मɅ लाया जाए तो ये नाटक अभीçट 
Ĥभाव उ×पÛन कर सकते हɇ।' 
Ĥसाद जी भले हȣ कुछ भी कहɅ, लेͩकन सÍचाई यह है ͩक अनेक बार के गàभीर Ĥयासɉ के 
बावजूद उनके नाटकɉ को सफलतापवू[क अͧभनीत नहȣं ͩकया जा सका। उनके अपने समय 
के रंगकͧम[यɉ से लेकर आज तक के रंगकमȸ उनकȧ चुनौती को èवीकारते हु ए इस Ǒदशा मɅ 
सÛनƨ रहे हɇ। इÛहɉने अलग-अलग रंगशेͧलयɉ मɅ उनके नाटकɉ को Ĥèततु करने का Ĥयास 
ͩकया है। मगर हकȧकत मे यथाथ[वादȣ रंगमचंीय शलैȣ, आकारवादȣ शलैȣ, Ĥतीका×मक रंगशलैȣ, 
भारतीय नाɪयधमȸ न×ृयशैलȣ या न×ृयमूलक अͧभनयशलेȣ कȧ ͪ वͧभÛन मġुाओं आǑद मɅ उनके 
नाटकɉ के Ǻæय ͪ वधान को Ĥèततु करने का गàभीर Ĥयास ͩकया गया है लेͩकन ͩफर भी उनके 
नाटकɉ कȧ परूȣ अͧभåयिÈत मंचन या ĤèतुǓत मɅ नहȣ ंहो सकȧ है। उनके नाटकɉ के आकार-Ĥकार 
व लàबे Ǻæय ͪ वधानɉ को देखते हु ए रंगमचं पर उÛहɅ Ĥèतुत करने मɅ 12- 15 घÖटे का समय 
चाǑहए। इतने लàबे समय तक नाटक देखना ͩ कसी भी गभंीर और धैय[शालȣ, सुǽͬच-सàपÛन 
दश[क के ͧलए दçुकर एव ंअåयावहाǐरक है। 
अनेक Ûयनूताएँ होते हु ए भी Ĥसाद जी का नाटकȧय योग अɮͪवतीय है। उनके नाटकȧय कौशल 
को रेखांͩकत करते हु ए डॉ. गोपाल राय ͧलखते हɇ - “Ĥसाद जी के नाटकɉ के अवलोकन से 
यह तØय बड़े èपçट Ǿप मɅ सामने आता है ͩक वे हर Įेçठ लेखक कȧ तरह Ĥयोगधमȸ थे। 
उÛहɉने कभी भी अपने आप को दोहराया नहȣ।ं उनके आरंͧभक नाटक, िजनका लेखन काल 
1910 से 1915 ई. है, उनकȧ Ĥयोगधͧम[ता के Ĥमाण हɇ। Ĥसाद जी को जब इन नाटकɉ से 
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संतोष नहȣं हुआ तो उÛहɉने अपने परवतȸ नाटकɉ मɅ ͪ वषय और ͧ शãप दोनɉ ¢ेğɉ मɅ ǓनरÛतर 
Ĥयोग ͩकये। Ĥसाद जी को रंगमंच नहȣ ंͧमला, इस कारण उनके ͧशãप ͪवषयक Ĥयोग अÛत 
तक पणू[त: åयावहाǐरक नहȣं बन सके। ͩफर भी उÛहɉने ǑहÛदȣ नाटक को उ×कष[ Ĥदान ͩकया 
और रंगमचं को चुनौती दȣ।''  
Ĥसाद जी के महनीय योगदान कȧ चचा[ करते हु ए बाब ूगलुाबराय का कहना है ͩक - “Ĥसाद 
जी èवय ंएक थे। उÛहोने ǑहÛदȣ नाटकɉ मɅ मौͧलक ĐािÛत कȧ। उनके नाटकɉ को पढ़कर लोग 
ɮͪवजेÛġलाल के नाटकɉ को भूल गए। वत[मान जगत के संघष[ और कोलाहलमय जीवन से 
ऊबा हुआ उनका ǿदयèथ कͪव उनको èवͨण[म आभा से दȣÜत दरूèथ अतीत कȧ ओर ले गया। 
उÛहɉने अतीत के इǓतव×ृत मɅ भावना का मधु दाश[Ǔनकता का रसायन घोलकर समाज को एक 
पौिæटक अवलेह Ǒदया जो ͩ क हास कȧ मनोविृ×त को दरू कर उसमɅ एक नई चेतना का सचंार 
कर सके। उनके नाटकɉ मɅ ɮͪवजेÛġ लाल राय कȧ सी ऐǓतहाͧसकता और रͪव बाब ूकȧ सी 
दाश[Ǔनकतापणू[ भावकुता के दश[न होत ेहै।  
उपयु [Èत ͪववेचन से èपçट है ͩक Ĥसाद जी के आरंͧभक नाटक रंगमंच कȧ Ǻिçट से भले हȣ 
सफल नहȣं रहे हɉ लेͩकन उÛहɉने अपने परवतȸ नाटकɉ ͪवशषेत: èकÛदगÜुत, एक घूटँ व 
Ģुवèवाͧमनी मɅ शैलȣ व रंगमचं के सÛदभ[ मɅ अनेक सधुारा×मक पǐरवत[न ͩकये। रंगमचं पर 
इन नाटकɉ को पया[Üत सफलता भी ͧमलȣ है। 

7.3 Ģुवèवाͧमनी और रंगमंच 
जयशंकर Ĥसाद ने कुल 12 नाटक ͧलखे हɇ। वे ǑहÛदȣ नाɪयेǓतहास मɅ यगु Ĥवत[क के Ǿप मɅ 
उÍच पद पर आसीन हɇ। उनके नाम से 'Ĥसाद èकूल' कȧ (नाɪय साǑह×य मɅ) शुǽआत हु ई। 
यहȣ वजह है ͩक उनके èवय ंके एक यगु होने से नाɪय इǓतहास मɅ Ĥसादयगुीन नाटक' एव ं
Ĥसादो×तोर नाटक' के Ǿप मɅ नाɪय साǑह×य का ͪ ववेचन और अÚययन ͩ कया जाता है। Ĥसाद 
जी ऐǓतहाͧसक - सांèकृǓतक भाव बोध के नाटककार के Ǿप मɅ ͪवÉयात हɇ। इस सब के बावजूद 
यह ͩकसी ͪवडàबना से कम बात नहȣ ंहै ͩक उनके अͬधकाशं नाटक रंगमचं कȧ Ǻिçट से 
अͧभनेयता कȧ Ǻिçट से असफल हɇ। आम तौर पर नाटकɉ के ͪ वषय मɅ यह धारणा है ͩक नाटक 
रंगमचं के अनकूुल और उपयÈुत होने चाǑहए। लेͩकन èवय ंĤसाद जी का मत कुछ और हȣ 
है, िजसकȧ ͪववेचना हम ऊपर कर आए हɇ। उसका सार यहȣ है ͩक वे इस बात से असहमत 
थे ͩक नाटक को रंगमंच के अनकूुल होना चाǑहए। 
उपयु [Èत िèथǓत के मƧेनजर 'Ģुवèवाͧमनी' नाटक कȧ रगमचीयता का ǒबÛद ुअ×यÛत मह×वपणू[ 
है। Ĥबƨु एव ंसुͬध आलोचकɉ मɅ इस बारे मɅ कोई मतभेद नहȣं है ͩक 'Ģुवèवाͧमनी' रंगमचं 
कȧ Ǻिçट से; Ĥसाद जी के अÛय नाटकɉ से इतर-बहु त सफल नाटक होने के गौरव से मिÖडत 
है। नाɪयकला कȧ Ǻिçट से 'Ģुवèवाͧमनी Ĥसाद जी का सवȾ×तम एव ंसफल नाटक है। इसमɅ 
तीन अंक है एव ंĤ×येक अकं मɅ एक Ǻæय है। जबͩक Ĥसाद जी के अÛय नाटकɉ मɅ अंको व 
Ǻæयɉ कȧ भरमार है। इस नाɪय कृǓत मɅ काय[ åयापार भी एक हȣ èथान पर सàपÛन होता 
है।(अÛय नाटकɉ मɅ इस सकंलनğय का अभाव है।) इसमɅ रंगमंच कȧ आवæयकताओं का भी 
परूा Úयान रखा गया है। यह लàबे-लàबे भाषण, èवगत कथन भाषागत िÈलçटता आǑद दोषɉ 
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से Ĥाय: मुÈत है। यहȣ कारण है ͩ क यह नाटक Ĥसाद जी के अÛय नाटकɉ कȧ तुलना मɅ बहु त 
सफल व अͧभनेय है। 
समी¢क डॉ. जगÛनाथ Ĥसाद शमा[ ने इस संबधं मɅ समुͬचत ǑटÜपणी करते हु ए ͧलखा है ͩक 
- ''यह नाǑटका रंगमचं के ͧलए ͧलखी गई है तथा उपयÈुत Ǔनदȶशɉ से यÈुत है, Ǔनदȶशक इसे 
रंगमचं पर सफलतापवू[क Ĥèतुत कर सकते हɇ। इसके Ǔनदȶश ĤकृǓत, वातावरण, घटना तथा 
पाğɉ कȧ मनोव£ैाǓनक दशा को भी Ĥकट करने वाले हɇ।‘' 
उपयु [Èत आधार पर 'Ģुवèवाͧमनी' नाटक कȧ रंगमचीयता या अͧभनेयता कȧ सफलता कȧ परख 
ǓनàनोÈत ǒबÛदओंु के आधार पर करना यिुÈतसंगत होगा - 
7.3.1 कथानक 
7.3.2 पाğ योजना 
7.3.3 चǐरğाकंन 
7.3.4 संवाद योजना 
7.3.5 रंगमचीय सकेंत 
7.3.6 गǓत योजना 
7.3.7 संकलनğय का Ǔनवह[न 
7.3.8 सरल भाषा 
इन ǒबÛदओंु का ͪवèततृ ͪववेचन अपेͯ¢त है -  

7.3.1 कथानक  

रंगमचं पर 'अͧभनेय' होने के ͧ लए आवæयक है ͩ क नाटक कȧ कथावèतु सीͧमत और संͯ¢Üत 
हो। अ×यͬधक ͪ वèतारयÈुत कथानकȧय कलेवर को रंगमचं पर Ĥèतुत करना असंभव नहȣं तो 
अ×यÛत दःुसाÚय होता है। Ĥसादकृत अÛय नाटकɉ का यह दोष रहा है ͩक उनमɅ अनेक अंक 
और Ǻæयɉ के होने से कथानक ͪवèतीण[ हो गया है; जो ͩक रंगमंच कȧ Ǻिçट से अÍछा नहȣं 
है। 'Ģुवèवाͧमनी' कȧ सफलता यह है ͩ क इसमɅ तीन हȣ अंक और तीन Ǻæय हɇ। इसमɅ घटनाओं 
का आͬधÈय नहȣं है। कथा सहज गǓत से आगे बढ़ती जाती है। घटनाएँ भी परèपर सुगु ंͩ फत 
व अÛत: संबंͬ धत हɇ। घटनाएँ भी इस तरह कȧ है ͩ क उÛहɅ रंगमचं पर आसानी से Ĥèततु ͩकया 
जा सकता है। रोचकता, औ×सुÈय व कौतूहलवध[कता भी इसमɅ है। 
कथानक ऐǓतहाͧसकता कȧ र¢ा करते हु ए पया[Üत काãपǓनकता से संपÈृत है। कãपना के पटु 
से कथावèतु सुÛदर, सरस एव ंउƧेæय पǓूत[ मɅ सहायक हो गई है। सàपणू[ कथा 'Ģुवèवाͧमनी 
के इद[-ͬगद[ घमूती है। Ģुवèवाͧमनी- रामगÜुत-चÛġगÜुत कȧ मÉुय कथा के साथ-साथ कोमा 
एव ंशकराज सàबÛधी गौण कथा को भी èथान ͧमला है। कथानक के अनसुार रामगÜुत अपनी 
प×नी (रानी) Ģुवèवाͧमनी को अपने शğ ुशकराज के पास उपहार के Ǿप मɅ भेज देता है। 
Ģुवèवाͧमनी ɮवारा ͩकये गये अननुय-ͪवनय को भी वह ठुकरा देता है। जब वह आ×मह×या 
करने को उɮयत होती है तो उसे चÛġगÜुत बचा लेता है। चÛġगÜुत भी èğीवेश मɅ Ģुवèवाͧमनी 
के संग शकराज के पास जाता है और उसे मार देता हɇ। बाद मɅ रामगÜुत आकर Ģुवèवाͧमनी 
के अǓतǐरÈत सबको बदंȣ बना लेता है। उसका यह कूर Ǿप देखकर चÛġगÜुत अपने पौǽष 
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से लौह शृंखला को तोड़कर मुÈत हो जाता है तथा रामगÜुत और ͧशखरèवामी का ͪ वरोध करता 
है। परुोǑहत Ģुवèवाͧमनी को रामगÜुत के अͬधकार से मुÈत करने कȧ घोषणा करता है। सब 
लोग Ģुवèवाͧमनी के महारानी बनने (मो¢-तलाकोपरात चंġगÜुत से ͪववाह करने पर) एव ं
चÛġगÜुत के सĨाट बनने पर ͪ वजयो×सव मनाते हɇ एव ंसब लोग चÛġगÜुत कȧ जय जयकार 
करत ेहɇ। इस Ĥकार इस लघ ुकलेवर के कथानक मɅ नाटकȧयता के समèत गणु है जो ͩक 
रंगमचं के उपयÈुत है। 

7.3.2 पाğ योजना  

मंचन कȧ सफलता के ͧलए यह आवæयक है ͩक नाटक मɅ पाğɉ कȧ संÉया सीͧमत हो। 
'Ģुवèवाͧमनी नाटक मɅ नाटककार Ĥसाद ने पाğɉ कȧ संÉया सीͧमत रखने का Ĥयास ͩकया 
है, और वे सफल भी रहे हɇ। िजतने भी पाğ हɇ, वे सभी अपना यथाèथान मह××व रखते हɇ। 
Ĥमुख पाğɉ मɅ Ģुवèवाͧमनी, ͧशखरèवामी आǑद हɇ। इन पाğɉ कȧ भावाͧभåयिÈत, मन: िèथǓत 
एव ंअÛतɮ[वÛɮव आǑद के ͧ लए Ĥसाद जी ने यथोͬचत रंग संकेत ͩ कए हɇ। जसेै- उ×कÖठा से, 
दाँतो से जीभ दबाकर, उदासी कȧ मुèकराहट के साथ, कुछ सोचकर, हाथ जोड़कर åयÊंय से 
मुèकराते हु ए, झु ंझलाकर ǿदय पर हाथ रखकर, कुछ सोचकर, आæचय[ से चारɉ ओर देखकर 
आǑद। ये सभी सकेंत कोçठकɉ मɅ ͩकए गए हɇ, इससे रंगमंच पर पाğɉ के सचुाǽ अͧभनय मɅ 
सफलता ͧ मलती है और नाटक का सफल मचंन ͩ कया जा सकता है। नाटककार ने यथाèथान 
पाğɉ कȧ वेशभूषा, शारȣǐरक िèथǓत आǑद का भी संकेत ͩकया है। इस Ĥकार कहा जा सकता 
है ͩक पाğɉ कȧ Ǻिçट से भी Ĥèतुत नाटक के मचंन मɅ सुͪवधा का परूा Úयान रखा गया है। 

7.3.3 चǐरğाकंन 

'Ģुवèवाͧमनी' मɅ मुÉय Ǿप से दो Ĥकार के पाğ हɇ - Ĥधान एव ंगौण पाğ। इÛहɅ भी चǐरğ 
के आधार पर दो वगȾ मɅ ͪवभÈत ͩकया जा सकता है। सɮविृ×त के पाğ (Ģुवèवाͧमनी, 
चÛġगÜुत) व असɮवǓृत के पाğ (रामगÜुत, ͧशखरèवामी, शकराज आǑद)। नाटक मɅ 
कथानकानǾुप èğी व पǾुष पाğɉ को èथान व मह×व Ǒदया गया है। सɮविृ×त के पाğɉ के साथ 
पाठकɉ व दश[कɉ कȧ सहानभुूǓत हर पाğ पर Ǒदखाई देती है। पाğɉ के चǐरğाकंन मɅ Ĥसाद जी 
ने परूȣ सावधानी बरती है। पाğɉ के चǐरğोɮघाटन के साथ-साथ उनकȧ मानͧसक िèथǓत का 
भी मनोव£ैाǓनक अंकन (यथोͬचत रंग Ǔनदȶशɉ के साथ) ͩकया गया है। इस आधार पर भी 
नाटक का सफल मंचन ͩकया जा सकता है। 

7.3.4 संवाद योजना 

संवाद नाटक के Ĥाणत×व होते हɇ। संवादɉ के माÚयम से हȣ नाटक गǓतशील होकर ͪवकास 
को ĤाÜत करता है। संवादɉ या पाğɉ के कथोपकथनɉ के माÚयम से हȣ रचनाकार पाğɉ के चǐरğ 
को उभारता और गढ़ता है। लेखक के उƧेæय, ͪवचार और दश[न कȧ अͧभåयिÈत भी पाğɉ के 
संवादɉ के माÚयम से हȣ होती है। इस Ǻिçट से देखा जाए तो यह Ǔनःसंदेह कहा जा सकता 
है ͩक इस नाटक के संवाद संͯ¢Üत, सरस, रोचक, पाğानकूुल व कौतूहलवध[क हɇ। संवादɉ मɅ 
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पया[Üत नाटकȧयता का गणु ͪ वɮयमान है। 'Ģुवèवाͧमनी' नाटक के संवादɉ मɅ संयत हाèय एव ं
गभंीर åयय का पटु भी ͧमलता है। अͧभनय व रंगमंच कȧ Ǻिçट से सभी संवाद मंचन ͩकए 
जाने योÊय, पाğ, ͪवषय, Ĥसंग, कथानक, उƧेæय व Ĥभाव के अनकूुल हɇ। इस नाटक के संवाद 
भी Ĥाय: लघ ुहɇ; जबͩक Ĥसाद कृत अÛय नाटकɉ के संवाद Ĥदȣघ[ हɇ। संवादɉ कȧ भाषा-शैलȣ 
भी सहज एव ंअनकूुल है। सव[था Ĥभावी एव ंरंगमचंोपयÈुत सवंाद का उदाहरण Ĥèतुत है - 
रामगÜुत : तो तमु महादेवी नहȣं हो न? 
Ģुवèवाͧमनी : नहȣ!ं मनçुय कȧ दȣ हु ई उपाͬध मɇ लौटा देती हू।ँ 
रामगÜुत : और मेरȣ सहधͧम[णी?  
Ģुवèवाͧमनी : धम[ हȣ इसका Ǔनण[य करेगा।  
रामगÜुत : ऐं, Èया इसमɅ भी सÛदेह? 
Ģुवèवाͧमनी. उसे अपने ǿदय से पǓूछए ͩक Èया मɇ वाèतव मɅ सहधͧम[णी हू?ँ  
Ĥèतुत उदाहरण से यह सुपçुट एव ंĤमाͨणत है ͩक आलोÍय नाटक के संवाद रंगमचं एव ं
अͧभनेयता के अनकूुल हɇ। 

7.3.5 रंगमचंीय सकेंत  

ͩकसी भी नाटक कȧ रंगमचीयता अͧभनयशीलता मɅ नाटक मɅ Ǒदए गए रंगमचंीय संकेतɉ का 
पया[Üत मह××व होता है। नाटक Ǔनदȶशक के ͧलए ये संकेत अ×यÛत उपयोगी एव ंमह××वपणू[ 
होते हɇ। Ǔनदȶशक इन रंग संकेतɉ के माÚयम से पाğɉ को भावɉ, ͪवचारɉ, िèथǓतयɉ आǑद के 
अनकूुल अͧभनय करने को Ǔनदȶͧशत करता है और इन सभी से नाटक साथ[क, रोचक, Ĥभावी 
एव ंउƧेæयोÛमुख बनता है। और इसमɅ कोई अǓतशयता और दो मत नहȣं ͩक आलोÍय नाटक 
'Ģुवèवाͧमनी' मɅ रचनाकार जयशकंर Ĥसाद जी ने सàयक् रंग संकेत ͩकए हɇ। उनके ɮवारा 
Ĥद×त रंग संकेतɉ से रंगमचं और नाटक दोनɉ मɅ चार चाँद लग गए हɇ। इन संकेतो के कारण 
न तो कहȣं रंगमचं पर उपिèथत Ǻæय कȧ साज-सÏजा मɅ कोई कǑठनाई आती है और न हȣ 
पाğɉ को अͧभनय मɅ कोई मुिæकल। पाğɉ कȧ ͩĐयाओं, मनोभावɉ, िèथǓतयɉ आǑद कȧ समुͬचत 
Ĥभावी अͧभåयिÈत इन रंग सकेंतɉ से हो सकती है। अÛय मह×वपणू[ बात यह भी है ͩ क घटना 
åयापार के एक हȣ èथान पर घǑटत होने के कारण भी नाटक के अͧभनय मɅ ͩ कसी भी Ĥकार 
कȧ समèया न आकर सुͪवधा हȣ हु ई है। नाटक मɅ Ĥèतुत रंगमचंीय संकेत कोçठकɉ मɅ यथोͬचत 
èथान पर Ǒदए गए हɇ। नमूनाथ[ कǓतपय रंग संकेत अͪवकल Ĥèतुत हɇ - 
Ģुवèवाͧमनी : (खड़ी होकर रोष मɅ)..... .... .................. 
रामगÜुत  : (भयभीत होकर पीछे हटता हुआ).............. 
रामगÜुत  :........... (भागता हुआ Ǔनकल जाता है) 
  (दसूरȣ ओर से वेग से चÛġगÜुत का Ĥवेश) 
चÛġगÜुत: (Ģुवèवाͧमनी को देखकर) 
........................ (ͧशखरèवामी के साथ रामगÜुत का Ĥवेश) 
उपयु [Èत उदाहरणɉ से यह èपçट है ͩक नाटककार ने रंग सकेंत देने मɅ परूȣ सतक[ ता एव ं
सावधानी बरती है। रंग सकेंतɉ से नाटक एव ंरंगमंच सजा हुआ है। इस Ĥकार èपçट है ͩक 
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रंग सकेंतɉ कȧ उपयÈुतता से आलोÍय नाटक के रंगमचंीकरण मɅ सब Ĥकार से सुͪवधा एव ं
अनकूुलता रहȣ हɇ। अत: नाटक इस Ǻिçट से भी सफल एव ंĤभावी है। 

7.3.6 गीǓत योजना 

नाटकɉ मɅ रोचकता, आकष[ण, दश[कɉ के मनोरंजन, भावाͧभåयिÈत आǑद के ͧलए गीतɉ का 
Ĥयोग ͩकया जाता है। लेͩकन गीत सीͧमत एव ंउपयÈुत होने चाǑहए। इस Ǻिçट से भी यह 
èपçट है ͩक 'Ģुवèवाͧमनी' नाटक सफल है। रचनाकार ने न तो अͬधक और न Ûयनू गीत 
नाटक मɅ Ĥèततु ͩकए हɇ। इस नाटक मɅ कुल 4 गीत Ĥकाश मɅ आते हɇ। ये भी न तो बहु त 
अͬधक बड़ ेहɇ और न हȣ िÈलçट। नाटक के Ĥवाह एव ंगǓतशीलता मɅ भी ये बाधक न होकर 
सहायक हȣ हɇ। जसेै कोमा ɮवारा गया यह गीत न केवल उसके मनोभावɉ को अͧभåयिंजत 
करने वाला है अͪपतु नाटक कȧ गǓतशीलता, Ĥवाह, रोचकता, कौतूहलवध[कता आǑद कȧ Ǻिçट 
से भी उपयÈुत है - 

यौवन! तेरȣ चंचल छाया 
इसमɅ बठै घूटँ भर पी लूँ जो रस तू है लाया 
मेरे Üयाले मɅ मद बनकर कब त ू- छलȣ समाया 
जीवन-वशंी के Ǔछġɉ मɅ èवर बनकर लहराया 
पल-भर Ǿकने वाले कह-तू पͬथक कहȣं से आया?  

इस Ĥकार èपçट है ͩ क रंगमचं कȧ Ǻिçट से नाटकɉ मɅ आए चारɉ गीत अनकूुल, उपयÈुत एव ं
उपयोगी हɇ।  

7.3.7 संकलन ğय का Ǔनव[हन  

èथान, समय एव ंकाय[ कȧ एकता का नाम हȣ सकंलनğय है। नाटक के अͧभनय के ͧलए 
संकलनğय का सफल Ǔनवा[ह बहु त आवæयक होता है। 'Ģुवèवाͧमनी नाटक मɅ इसका सफलता 
से Ǔनवा[ह ͩकया गया है। 'èथान व 'समय' (काल) का परूा-परूा Úयान रखा गया है। सभी घटनाएँ 
गÜुत सĨाट के ͧशͪवर एव ंशकराज के दगु[ मɅ घǑटत होती हɇ। समय कȧ Ǻिçट से नाटक कȧ 
घटना का Ĥवाह एक Ǒदन से अͬधक का नहȣं है। इस तरह से èपçट हो जाता है ͩक Ĥèतुत 
नाटक मɅ èथान व समय कȧ एकता का समुͬचत समÛवय ͩकया गया है। जबͩक Úयातåय 
तØय है ͩक Ĥसाद जी के अÛय नाटकɉ मɅ संकलनğय का Ǔनव[हन समुͬचत Ǿप से Ĥाय: नहȣं 
हो पाया है। 

7.3.8 सरल भाषा  

सामाÛयत: भाषागत िÈलçटता Ĥसाद जी के नाटकɉ कȧ पहचान है; िजससे ͩक उनके नाटक 
ͪवशेष वग[ तक हȣ सीͧमत होकर रह गए हɇ। लेͩकन 'Ģवुèवाͧमनी' इसका अपवाद है। इसमɅ 
लेखन ने न तो अͬधक अलंकृत और काåयमयी भाषा का Ĥयोग ͩ कया है और न हȣ दǾुह एव ं
िÈलçट संèकृतǓनçठ सामाͧसक शÞदावलȣ का। इस तरह इस नाटक कȧ भाषा सरल, सरस, 
सुबोध, Ĥवाहȣ रोचक एव ंåयावहाǐरक है। 
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उपयु [Èत ͪ ववेचन के आधार पर कहा जा सकता है क 'Ģुवèवाͧमनी' नाटक रंगमचं पर मंͬचत 
ͩकया जा सकता है। इसकȧ कथावèतु रोचक, सरस, आकष[क एव ंरंगमचंोपयÈुत है। Ǻæयɉ 
कȧ Ǻिçट से भी यह अनकूुल है। यहȣ कारण है ͩक इसका अनेक बार सफल मंचन हो चकुा 
है। 1962 ई. मɅ ǑहÛदȣ साǑह×य सàमेलन के मंच पर इसका मचंन हो चुका है। इसके अǓतǐरÈत 
काशी कȧ 'भारतÛेद ुनाटक मÖडलȣ', फाइन आɪ[स ͬथयेटर (1962) के दȣ. चÛġा (1976) व 
राçĚȣय नाɪय ͪवɮयालय, Ǒदãलȣ ɮवारा भी इसका एकाͬधक बार सफल मचंन हो चुका है। 
एक आलोचक का कहना साथ[क हȣ है - “परेू नाटक मɅ Ĥसाद जी ने आवæयक रंग-Ǔनदȶश Ǒदए 
है और इस नाटक कȧ अनेक मंच ĤèतुǓतयाँ भी हो चुकȧ हɇ। कãपनाशील रंग-Ǔनदȶशक इस 
नाटक मɅ नई नई èथापनाओं के ͧलए गुजंाइश Ǔनकाल सकता है। अत: अͧभनेयता कȧ Ǻिçट 
से यह एक सपाट नाɪयकृǓत है।'  

7.4 Ģुवèवाͧमनी के संवाद  
संवाद या कथोपकथन ͩ कसी भी नाटक के ͧ लए Ĥाणत×व होते हɇ। नाटक का कथानक सवंादɉ 
के माÚयम से हȣ गǓत पाकर ͪवकͧसत होता है। संवादɉ के माÚयम से हȣ रचनाकार पाğɉ के 
åयिÈत×व और चǐरğ पर Ĥकाश डालता है। संवादɉ के ɮवारा हȣ नाटककार अपने वयैिÈतक 
भाव, ͪवचार, ͧसƨाÛत, दश[न आǑद को Ĥèततु करता है। नाटक मɅ संवाद संͯ¢Üत, सरस, 
सरल, सुबोध, सोƧेæय, Ĥसंगानकूुल, पाğानकूुल, रोचक, कौतूहलवध[क एव ंĤभाव उ×पÛन करने 
कȧ ¢मता Ĥदान करने वाले होने चाǑहए। दȣघ[ और लàबे-लàबे संवादɉ से नाटक बोͨझल, 
अǽͬचकर, िÈलçट एव ंबौͪƨक वग[ तक हȣ सीͧमत रह पाता है। आम तौर पर Ĥसाद जी के 
नाटकɉ के संवादɉ कȧ यह ͪ वशेषता रहȣ है ͩ क वे पाğɉ के èवगत कथन के Ǿप मɅ, लàबे-लàबे 
दाश[Ǔनक ͪवचारɉ वाले एव ंिÈलçट रहे हɇ। वे आम पाठक वग[ के ͧलए दबुȾÚय हɇ। उसे रचना 
और पाğɉ के भाव-Ĥसंग को समझने के ͧलए बहु त मशÈकत करनी पड़ती है। èवगत कथनɉ 
के आͬधÈय से वे अǽͬचकर हो गए हɇ। 
Ĥसाद जी के नाटकɉ मɅ èवगत कथन या èवगतोिÈत के ͪवषय मɅ डॉ. भारɮवाज का कथन 
अ×यÛत उãलेखनीय है, जो ͩक उपयु [का मत कȧ पिुçट करता है। वे ͧलखत ेहɇ ͩक “Ĥसाद के 
नाटकɉ मɅ èवगततोिÈत का Ĥयोग पाया जाता है।'' èवगतोिÈत कȧ åयवèथा Ĥाचीन नाटकɉ 
मɅ Ĥाय: ͧमलती है, ͩकÛत ुआधुǓनक नाटकɉ मɅ इसको अनावæयक हȣ नहȣ,ं दोष समझा जाता 
है। यह दोष भी कथोपकथन के अÛतग[त हȣ मानना चाǑहए Èयɉͩक èवगतोिÈत को सुनकर 
कोई न कोई पाğ रंगमचं पर आता है और संवाद Ĥारàभ हो जाता है। अत: èवगतोिÈत èवत: 
मɅ पणू[ नहȣं, वह तो ͩकसी åयिÈत कȧ अवèथा कȧ सूचना होती है अथवा भावी घटना कȧ भूͧमका 
माğ या ͩकसी पाğ का चǐरğ Ĥकट करने के ͧलए होती है। जो èवगतोिÈतयɉ सचूना माğ के 
ͧलए ĤयÈुत होती हɇ, वे अǓनवाय[ Ǿप से नीरस और नाɪयकला के ĤǓतकूल मानी जाती हɇ। 
जब नाटककार ͩकसी £ातåय ͪवषय कȧ Đमानसुार सचूना संवाद ɮवारा देता है तो उसकȧ ĤͩĐया 
èवाभाͪवक होने के कारण सामािजक को रस कȧ ओर ले जाती हɇ; ͩकÛतु जब वहȣ घटना 
èवगतोिÈत के Ǿप मɅ सहसा Ĥकट करने कȧ चेçटा कȧ जाती है, तब नाटककार वण[ना×मक 
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शैलȣ का अनसुरण करने से नाɪयकला से दरू हटता-हटता उपÛयास - कला के समीप जा पहु ँचता 
है।''  

(भारɮवाज डॉ. हेतु - 'ǑहÛदȣ नाटक उƫव और ͪवकास प.ृ 23)  
जयशंकर Ĥसाद जी के नाटकɉ मɅ अजातशğ,ु èकÛदगÜुत और चÛġगÜुत अ×यÛत Ĥͧसƨ हɇ। 
नाɪयकला, उƧेæयादȣ कȧ Ǻिçट से वे उ×कृçट हɇ ͩफर भी संवाद और कथोपकथन कȧ Ǻिçट 
से वे दगुु [ण यÈुत हɇ। इन नाटकɉ के संवाद िÈलçट वाÈयɉ यÈुत लàबे-लàबे भाषणɉ के साथ 
एव ंबोͨझल हɇ। यğ-तğ तो वे इस Ǿप मɅ आ जाते हɇ ͩक उनमɅ पǐरवत[न ͩकये ǒबना नाटक 
का मचंन हȣ सफल नहȣं हो सकता। लेͩकन जब 'Ģुवèवाͧमनी' के संवादɉ कȧ बात आती है 
तो यह Ǔनिæचत Ǿप से कहा जा सकता है ͩ क इसके संवाद नाɪयकला के अनकूुल एव ंसव[गणु 
सàपÛन हɇ। 'Ģुवèवाͧमनी' के संवादɉ कȧ पड़ताल करने पर यह èपçट हो जाता है ͩक इसके 
संवाद संͯ¢Üत, सरस, सरल, सोƧेæय, Ĥसंगानकूुल, पाğानकूुल, रोचक एव ंĤभाव उ×पÛन करने 
कȧ ¢मता के गणुɉ से सàपÈृत हɇ। शायद अÛय नाटकɉ के ͪवपरȣत Ĥसाद जी 'Ģुवèवाͧमनी' 
के ĤǓत सजग रहे और उÛहɉने इसे रंगमंच के अनकूुल ͧलखने का Ĥयास ͩकया। इसͧलए शÞद 
चयन से लेकर भाͪषक Ĥभाव और आकारगत लघतुा आǑद का ͪवशेष Úयान रखा गया है। अत: 
आलोÍय नाटक के संवाद उ×कृçट एव ंनाɪयकला के अनकूुल हो गए हɇ। 
'Ģुवèवाͧमनी नाटक मɅ आए संवाद का Ĥèतुत उदाहरण देͨखए िजसमɅ Ĥसंगानकूुलता, 
चǐरğोɮघाटन एव ंगǓतशीलता का गणु ͪ वɮयमान है। इसमɅ Ĥæनानकूुलता व कौतूहलवध[न कȧ 
ͪवशेषता भी Ǻçटåय है - 
Ģुवèवाͧमनी तुम लोग कौन हो? 
कोमा : मɇ परािजत शक- जाǓत कȧ एक बाͧलका हू।ँ 
Ģुवèवाͧमनी. और? 
कोमा और - मɇने Ĥेम ͩकया था! 
Ģुवèवाͧमनी : इस घोर अपराध का तुàहɅ Èया दÖड ͧमला? 
कोमा वहȣ, जो िèğयɉ को Ĥाय: ͧमला करता है - Ǔनराषा! Ǔनçपीड़न - और उपहास! रानी, मɇ 
तुमसे भीख माँगने आयी हू।ँ 
Ģुवèवाͧमनी शğओंु के ͧलए मेरे पास कुछ नहȣं है। अͬधक हठ करने पर दÖड ͧमलना भी 
असàभव नहȣ।ं 
'Ģुवèवाͧमनी' के नाटक के संवाद नाटकȧयता के गणु से भी मिÖडत हɇ। भाषा भी सहज, सरल 
व सुबोध है। ये कथानक के ͪवकास मɅ सहायक हɇ। देͨखए - 
रामगÜुत : तो तमु महादेवी नहȣं हो न? 
Ģुवèवाͧमनी नहȣ!ं मनçुय कȧ दȣ हु ई उपाͬध मɇ लौटा देती हू।ँ 
रामगÜुत: और मेरȣ सहधͧम[णी? 
Ģुवèवाͧमनी: धम[ हȣ इसका Ǔनण[य करेगा। 
रामगÜुत : ऐं, Èया इसमɅ भी सÛदेह? 
Ģुवèवाͧमनी : उसे अपने ǿदय से पǓूछये ͩक Èया मɇ वाèतव मɅ सहधͧम[णी हू?ँ 
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इस छोटे से संवाद मɅ जहा ँरामगÜुत कȧ ͪववेकशूÛयता व कायरता åयÈत हु ई है वहȣं Ģुवèवाͧमनी 
का साहस, èवाͧभमान एव ंèपçटवाǑदता का गणु भी åयिंजत हुआ है, िजससे उसका चǐरğ 
साकार हो गया है। 
वातावरण Ǔनमा[णक Ĥवाहक व चǐरğोɮघाटक संवाद यह भी है - 
चÛġगÜुत आज तमु ͩकतनी ĤसÛन हो! 
Ģुवèवाͧमनी : और तमु Èया नहȣं 
चÛġगÜुत : मेरे जीवन-Ǔनशीथ का Ģुव-न¢ğ इस अधंकार मɅ अपनी िèथर उÏÏवलता से चमक 
रहा है। आज महो×सव है न! 
Ģुवèवाͧमनी : लौट जाओ, इस तुÍछ नारȣ-जीवन के ͧ लए इतने महान उ×सग[ कȧ आवæयकता 
नहȣ।ं 
चÛġगÜुत : देͪव! यह तुàहारा ¢ͨणक मोह है। मेरȣ परȣ¢ा न लो। मेरे शरȣर ने चाहे जो Ǿप 
धारण ͩकया हो ͩकÛतु ǿदय Ǔनçफल है। 
åयावहाǐरक व सरल भाषा-शैलȣ यÈुत संवाद भी 'Ģुवèवाͧमनी नाटक मɅ हɇ। यथा - शकराज 
(संकोच से) नहȣं कोमा, यह ħम नहȣं था। मɇ सचमचु तुàहɅ Üयार करता हू।ँ कोमा तब भी 
यह बात? 
शकराज : कौनसी बात? 
कोमा : यहȣ जो आज होने जा रहȣ है। 
उƧेæयोÛमखु, नाटककार के ͪवचारɉ के अͧभåयजंक व पाğ और Ĥसंग के अनकूुल संवाद का 
एक उदाहरण Ĥèतुत है - 
रामगÜुत : (घबराकर उसका हाथ हटाता हुआ) ओह, तुàहारा यह घातक èपश[ बहु त हȣ 
उ×तेजनापणू[ है। मɇ - नहȣ।ं तुम मेरȣ रानी? नहȣ,ं नहȣ।ं जाओ, तमुको जाना पड़ेगा। तमु उपहार 
कȧ वèतु हो। मɇ तàुहɅ ͩकसी दसूरे को देना चाहता हू।ँ आज इसमɅ तुàहɅ Èयɉ आपि×त है? 
Ģुवèवाͧमनी : (खड़ी होकर रोष मɅ) Ǔनल[Ïज! मɮयप !Èलȣव !ओह, तो मेरा कोई र¢क नहȣ?ं 
(ठहरकर) नहȣ,ं अपनी र¢ा मɇ èवय ंकǾँगी! मɇ उपहार मɅ देने कȧ वèत,ु शीतलमͨण नहȣं हू ँ 
मुझमɅ रÈत कȧ तरह तरल लाͧलमा है। मेरा ǿदय उçण है और उसमɅ आ×मसàमान कȧ ÏयोǓत 
है। उसकȧ र¢ा मɇ कǾँगी। (रशना से कृपाण Ǔनकालती है)  
लेखक के ͪ वचार-दश[न और मनोभावɉ के साथ Ǔनçकषा[×मक और उƧेæयोÛमुखी संवाद का एक 
नमूना Ĥèततु है; िजसमɅ ͪ ववाह संबधंɉ कȧ पǐरभाषा और åयाÉया तो है हȣ साथ हȣ धम[ ɮवारा 
èğी जाǓत कȧ र¢ा और अिèमता सàबÛधी अ×यÛत संवेदनशील और मह××वपणू[ मुƧा भी है 
मंदाͩकनी : आय[! आप बोलते Èयɉ नहȣ?ं आप धम[ के Ǔनयामक हɇ। िजन िèğयɉ को धम[-बÛधन 
मɅ बाँधकर, उनकȧ सàमǓत के ǒबना आप उनका सब अͬधकार छȤन लेते हɇ तब Èया धम[ के 
पास कोई ĤǓतकार - कोई संर¢ण नहȣं रख छोड़त,े िजससे वे िèğयाँ अपनी आपि×त मɅ अवलàब 
माँग सकɅ । Èया भͪवçय मɅ सहयोग कȧ कोरȣ कãपना से उÛहɅ आप संतçुट रहने कȧ आ£ा 
देकर ͪवĮाम ले लेते हɇ।  
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परुोǑहत : नहȣ,ं èğी और पǽुष कȧ परèपर ͪवæवासपवू[क अͬधकार-र¢ा और सहयोग हȣ तो 
ͪववाह कहा जाता है। यǑद ऐसा न हो तो धम[ और ͪववाह खेल है। 
Ģुवèवाͧमनी: खेल हो या न हो, ͩकÛत ुएक Èलȣव पǓत के ɮवारा पǐर×यÈता नारȣ का म×ृयु-मुख 
मɅ जाना हȣ मंगल है। उसे èवस×ययन और शांǓत कȧ आवæयकता नहȣ।ं संवादɉ के उपयु [Èत 
उदाहरणɉ एव ंͪववेचन से यह èपçट हो गया है ͩक आलोÍय नाटक Ģुवèवाͧमनी के संवाद 
नाटकȧय कला के अनकूुल, अͧभनेय योÊय, पाğानकूुल, सरस, सरल, Ĥभावी, Įेçठ एव ंनाटक 
के उƧेæयानकूुल हɇ।  

7.5 भाषा-शैलȣ 
भाषा अͧभåयिÈत कȧ Ĥाणद चेतना का नाम है। भाषा åयिÈत के भावɉ व ͪवचारɉ कȧ वाहक 
होती है इसͧलए भाषा का अ×यÛत मह××वपणू[ èथान है। ͩकसी भी रचना मे रचनाकार या 
सज[क अपने भावɉ और ͪवचारɉ को भाषा मɅ हȣ संजोता और Ĥèतुत करता है। भाषा ɮवारा 
हȣ रचना और रचनाकार का उƧेæय परूा होता है। उसी के माÚयम से वह अपने लêय तक 
पहु ँचता है। अÛय ͪवधाओं कȧ तुलना मɅ नाटक मɅ भाषा का मह××व और भी बढ़ जाता है, Èयɉͩक 
एक तो उसे रंगमचं पर मचंन ɮवारा दश[कɉ तक पहु ँचना होता है साथ हȣ उसमɅ ͪवͪवध पाğ 
अनेक Įेͨणयɉ के होते हɇ। अत: पाğानकूुलता Ĥसंगानकूुलता, दश[कानकूुलता का गणु भाषा मɅ 
अपेͯ¢त होता है। नाटक कȧ भाषा ऐसी होनी चाǑहए जो सीधे-सीधे दश[कɉ तक पहु ँच जाए। 
िÈलçटता, सामाͧसकता, दबुȾधता, अØयावहाǐरकता आǑद उसके ͪवशेष दगुु [ण हɇ।  
नाटक के दश[क पाğɉ के संवादɉ व ͩ Đया-åयापारɉ के ɮवारा हȣ ͪ वषय-वèतु को ǿदयगंम करने 
का Ĥयास करता है। पाğɉ कȧ भाषा सुनकर हȣ वह चम×कृत, Ĥभाͪवत व आनिÛदत हो उठता 
है। रचनाकार और लेखक भी अपने ͪवचारɉ, भावɉ, ͧसƨाÛतɉ, दश[न आǑद को उƧेæय ͪवशेष 
के अनकूुल Ĥèतुत करने के ͧलए भाषा को हȣ माÚयम बनाता है। नाटक कȧ भाषा के सÛदभ[ 
मɅ यह èपçट कर देना आवæयक है ͩक उसमɅ सरलता, वाÈयɉ कȧ सहजता, सजीवता, 
Ĥवाहा×मकता, पाğानकूुलता, घटनानकूुलता, åयावहाǐरकता एव ंèवाभाͪवकता आǑद के गणु 
अपेͯ¢त होते हɇ। िजस नाटक मɅ उपयÈुत गणुɉ यÈुत भाषा होती है , भाͪषक Ǻिçट से उसे पाठक 
और दश[क Ǔनæचय हȣ हाथɉ-हाथ लेकर ǿदयगंम करते हɇ। इन गणुɉ यÈुत भाषा हȣ दश[क पर 
रचना और उसके रचनाकार का Ĥभाव छोड़ने मɅ स¢म हो पाती है। इस Ǻिçट से Ĥसाद के 
नाटक 'Ģुवèवाͧमनी कȧ समी¢ा अपेͯ¢त है। 
साǑह×य जगत ्मे यह आम धारणा है ͩक Ĥसाद जी के नाटकɉ कȧ भाषा शुƨ साǑहि×यक, िÈलçट, 
अलंकृत, काåयमय, संèकृतǓनçट एव ंपािÖड×यपणू[ है। भाषा मɅ सामाͧसकता है जो भावɉ के 
Ĥवाह को अवǾƨ करती है। Ĥसाद जी मलूत: कͪव है अत: उनके गɮय कȧ, नाटकɉ कȧ भाषा 
भी उसी के अनǾुप हो गई है। दाश[Ǔनकता के पटु से वह और भी दबुȾध हो गई है। उपयु [Èत 
धारणा Ĥसाद जी के चÛġगÜुत, अजातशğ,ु èकÛदगÜुत आǑद नाटकɉ पर परूȣ तरह लाग होती 
है। लेͩकन यह सुखद आæचय[ है ͩक 'Ģुवèवाͧमनी' नाटक कȧ भाषा Ĥसाद जी कȧ अÛय नाटकȧय 
कृǓतयɉ से अलग और सफल है। 'Ģुवèवाͧमनी नाटक मɅ नाटकȧय भाषा के वे समèत त×व 
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और गणु ͧमलते हɇ जो ͩक ͩकसी भी सफल नाɪयकृǓत के ͧ लए अपेͯ¢त होते हɇ। 'Ģुवèवाͧमनी' 
नाटक कȧ भाषा-शैलȣ कȧ Ǔनàनांͩकत ͪवशेषताएँ Ĥèततु हɇ -  

7.5.1 सहज सरल भाषा 

Ĥसाद जी कȧ भाषा कȧ पहचान संèकृतǓनçठता, िÈलçटता एव ंसामाͧसकता है। लेͩकन इन 
सबसे दरू आलोÍय नाटक कȧ भाषा सरल, सहज एव ंपाठकɉ-दश[कɉ के अनकूुल है। इस नाटक 
मɅ Ĥसाद जी भाषा के ĤǓत सजग रहे हɇ। यहȣ वजह है ͩ क भाषा सुबोध, सरस, सरल व सहज 
है। उदाहरणाथ[ - 
- मɇ समझता हू ँ ͩक यह ͪववाद अͬधक बढ़ाने से कोई लाभ नहȣं! 
- नहȣ,ं मेरȣ इÍछा इस ͪववाद का अÛत करने कȧ है। आज यह Ǔनण[य हो जाना चाǑहए ͩक 
मɇ कौन हू?ँ 
- Ģुवèवाͧमनी, Ǔनल[Ïजता कȧ भी एक सीमा होती है। 
भाषा कȧ सरलता-सहजता के ͧ लए Ģुवèवाͧमनी का Ĥèतुत कथन भी उãलेखनीय है - “ͩकÛत ु
उÛहɅ साहस का कोई ऐसा काम नहȣ ंकरना चाǑहए िजससे उनकȧ पǐरिèथǓत और भी भयानक 
हो जाय।........ ..... अÍछा, तो अब तू जा और अपने मौन संकेत से ͩकसी दासी को यहाँ 
भेज दे, मɇ अभी यहाँ बठैना चाहती हू।ँ '' 

7.5.2 गǓतशील एव ंĤवाहपणू[ भाषा 

आलोÍय नाटक कȧ भाषा गǓतशील एव ंĤवाहȣ है। इससे नाटक मɅ रोचकता एव ंसरलता बनी 
हु ई है। उदाहरण Ĥèतुत है -कुछ नहȣ,ं मɇ यहȣ कहना चाहती हू ँ ͩ क पǽुषɉ ने िèğयɉ को अपनी 
पश-ुसàपि×त समझकर उन पर अ×याचार करने का जो अßयास बना ͧलया है, वह मेरे साथ 
नहȣं चल सकता। यǑद तुम मेरȣ र¢ा नहȣं कर सकत,े अपने कुल कȧ मया[दा-नारȣ का गौरव 
नहȣं बचा सकत,े तो मुझे बेच भी नहȣं सकत ेहो। हȣ, तुम लोगɉ को आपि×त से बचाने के 
ͧलए मɇ èवय ंयहाँ से चलȣ जाऊँगी।‘'  

7.5.3 Ĥसंगानकूुल व पाğानकूुल भाषा  

Ĥसंगानकूुल से अͧभĤाय यह है ͩक यǑद Ĥेमी-Ĥेͧमका के मÚय वाता[लाप चल रहा है तो उस 
Ĥसंग कȧ भाषा लाͧल×यमय कोमलकाÛत पदावलȣ यÈुत, भावनामय एव ंछोटे-छोटे सरल वाÈयɉ 
मɅ होनी चाǑहए। और यǑद इसके ͪवपरȣत दो पाğɉ के मÚय ɮवक चल रहा है, वाकयƨु चल 
रहा है तो èवाभाͪवक Ǿप से हȣ उस Ĥसंग कȧ भाषा ओजगणु यÈुत, पǽुष वणȾ व शÞदावलȣ 
यÈुत एव ंआवेशमय होगी। पाğानकूुलता से ता×पय[ यह है ͩक पाğ िजस वण[ या Įेणी 
(यथा-ͧशͯ¢त, अͧशͯ¢त, संħाÛतवग[-Ǔनàनवग[, Ēामीण-शहरȣ, बालक-वƨृ) का है, भाषा भी 
उसी के अनǾुप होनी चाǑहए। इस सàबÛध मɅ यह कहा जा सकता है ͩ क 'Ģुवèवाͧमनी' नाटक 
कȧ भाषा पाğɉ के है ĤसंगानǾुप व अनसुार। ĤमाणèवǾप एक उदाहरण Ĥèतुत - 
ͧशखरèवामी - (बीच मɅ बात काटकर) उसके ͧ लए मुझे ĤाणदÖड Ǒदया जाय। मɇ उसे अͪवचल 
भाव से Ēहण कǾँगा, परÛतु राजा और राçĚ कȧ र¢ा होनी चाǑहए। 
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मÛदाͩकनी - (Ĥवेश करते हु ए) राजा अपने राçĚ कȧ र¢ा करने मɅ असमथ[ है, तब भी उस 
राजा कȧ र¢ा होनी चाǑहए। अमा×य, यह कैसी ͪववशता है। तमु म×ृयदुÖड के ͧलए उ×सुक। 
महादेवी आ×मह×या करने के ͧलए Ĥèतुत। ͩफर यह Ǒहचक Èयɉ? एक बार अंǓतम बल से 
परȣ¢ा कर देखो। बचोगे तो राçĚ और सàमान भी बचेगा नहȣं तो सव[नाश! 
Ĥेम एव ंभावावेग के Ĥसंग कȧ पाğानकूुल भाषा का एक और नमूना Ĥèतुत है - 
“Ĥणय Ĥेम! जब सामने से आत ेहु ए तीĭ आलोक कȧ तरह आँखɉ मɅ Ĥकाश पुजं उड़ले देता 
है तब सामने कȧ वèतु और èपçट हो जाती है। अपनी ओर से कोई Ĥकाश कȧ ͩकरण नहȣ।ं 
तब वहȣ केवल वहȣ। हो, पागलपन, भूल हो, दःुख ͧमले, Ĥेम करने कȧ एक ऋत ुहोती है। 
उसमɅ चमूना, उसमɅ सोच-समझकर चलना दोनɉ बराबर है।  

7.5.4 सूिÈतमय व काåयमयी भाषा  

Ĥसाद जी मलूत: कͪव ǿदय जो ठहरे। उनके समĒ साǑह×य मɅ उनका ͬचÛतन व दश[न भी 
मुखǐरत हुआ है। जब-जहाँ रचनाकार अपने भावावेग एव ंͬचÛतन को वाणी देता है वहा-ँवहाँ 
उनकȧ भाषा भी सूिÈतमय, अलकृंत एव ंकाåयमयी हो गयी है। नाटक मɅ ऐसे ढेरɉ उदाहरण 
हɇ। कǓतपय उदाहरणाथ[ Ĥèतुत है - 
 'मुझे कलकं-काͧलमा के कारागार मɅ बदं कर, मम[ व वाÈय के धुएँ मɅ दम घɉटकर मार 

डालने कȧ आशा न करो।' 
 'वीरता जब भागती है, तब उसके परैɉ मɅ राजनीǓतक छल-छƬ कȧ धलू उड़ती है।'  
 'ͪवधान कȧ èयाहȣ का एक ǒबÛद ुͬगरकर भाÊय-ͧलͪप पर काͧलमा चढ़ा देता है।' 
 'छल का बǑहरंग सुÛदर होता है।' 
 'सौभाÊय और दभुा[Êय मनçुय कȧ दबु[लता के नाम हɇ। ' 
 'जो èğी दसूरे के शासन मɅ रहकर Ĥेम ͩकसी अÛय पǽुष से करती है, उसमɅ एक गभंीर 

और åयापक रस उɮवेͧलत रहता होगा।'  

7.5.5 त×समǓनçठ एव ंसाǑहि×यक भाषा  

'Ģुवèवाͧमनी' नाटक मɅ त×समǓनçठ व साǑहि×यक भाषा देखने को ͧमलती है। इसके èपçट 
Ǿप से दो कारण हɇ। एक तो यह ͩक नाटक का कथानक हȣ ऐǓतहाͧसक एव ंराजघराने से 
सàबिÛधत है, दसूरा यह ͩक रचनाकार मूलत: कͪव है और Ĥाय: उनके साǑह×य कȧ भाषा सव[ğ 
हȣ त×समǓनçठ एव ंसाǑहि×यक ͧमलती है। लेͩकन Ĥसाद कृत अÛय नाटकɉ कȧ तरह इस नाटक 
कȧ भाषा के इस Ǿप के होने से उसके Ĥवाह, उƧेæय, सरलता व रोचकता मɅ ͪ वशेष बाधा उ×पÛन 
नहȣं हुई है। भाषा के इस èवǾप और ĤकृǓत को कथानक कȧ माँग भी कहȣ जा सकती है। 
त×समǓनçठ साǑहि×यक भाषा का उदाहरण Ĥèततु है 
“Ǔनल[Ïज, मɮयप! Èलȣव! ओह, तो मेरा कोई र¢क नहȣ?ं (ठहरकर) नहȣ,ं अपनी र¢ा मɇ èवय ं
कǾँगी! मɇ उपहार मɅ देने कȧ वèत,ु शीतलमͨण नहȣं हू ँ मुझमɅ रÈत कȧ तरल लाͧलमा है, मेरा 
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ǿदय उçण है और उसमɅ आ×मसàमान कȧ ÏयोǓत हɇ उसकȧ र¢ा मɇ कǾँगी। “और भी देͨखए 
- '' आकाश का उÍछंृखल पय[टक। न¢ğ लोक का अͧभशाप……… 
इस अमंगल कȧ शीǓत होनी चाǑहए।'  

7.5.6 हाèय-åयÊंय शलैȣ  

नाटक सीधे-सीधे जनता या दश[कɉ के सम¢ Ĥèतुत ͩकया जाता है, िजसका उƧेæय सदेंश व 
Ĥेरणा देने के साथ-साथ मनोरंजन करना भी होता है। एतदथ[ Ĥसाद जी ने नाटक मɅ बौना, 
कुबड़ा व Ǒहजडा नामक पाğɉ कȧ सिृçट कȧ है। उनके ɮवारा Ĥèततु कथोपकथनɉ कȧ शलैȣ हाèय 
एव ंåयÊंय कȧ है। उदाहरणाथ[ बौना का यह कथन - (कुबडे से) ''सुनता है रे! तू अपना Ǒहमाचल 
इधर कर दे - मɇ ǑदिÊवजय करने के ͧलए कुबेर पर चढ़ाई कǾँगा।''  

7.5.7 Ĥतीका×मक  

शैलȣ पाğɉ कȧ भाषा व उनके भावɉ कȧ åयजंकता के ͧलए नाटकɉ मɅ Ĥतीका×मक शैलȣ भी ĤयÈुत 
होती है, इससे नाटकȧय Ĥभाव मɅ वृͪ ƨ होती है। 'Ģुवèवाͧमनी' मɅ भी यथोͬचत èथान पर 
Ĥतीका×मक शलैȣ ĤयÈुत हु ई है। यथा Ģुवèवाͧमनी का यह कथन - 'चलूँगी Èयɉ नहȣ!ं ͩकÛतु 
मेरा नीड़ कहा?ँ यह तो èवण[-ͪपजंर है।'' इसी Ĥकार - “मेघ-सकुंल आकाश कȧ तरह िजसका 
भͪवçय Ǔघरा हो, उसकȧ बुͪ ƨ को तो ǒबजलȣ के समान चमकना चाǑहए। '' 

7.5.8 गीǓत व अÛय शलैȣ  

'Ģुवèवाͧमनी' मɅ गीता×मक शलैȣ भी Ĥèतुत है। नाटक मɅ कुल ͧ मलाकर चार गीत Ĥèतुत हु ए 
है, िजनसे नाटक के Ĥभाव व गणुवता मɅ अͧभवृͪ ƨ हȣ हु ई है। यथा मंदाͩकनी का यह गीत-  

“यह कसक अरे आँसू सह जा 
बनकर ͪवनĨ अͧभमान मुझे मेरा अिèत×व बता, रह जा 
बन Ĥेम छलक कोने-कोने अपनी नीरव गाथा कह जा 
कǽणा बन दुͨ खया वसधुा पर शीतलता फैलाता बह जा'  

नाटक मɅ ĤयÈुत अÛय शैͧलयɉ मɅ Ĥæना×मक, नाटकȧय, भावोवेशमयी, आǑद है। पाğɉ के मÚय 
जब सवाल-जवाब होतɅ है, और ͩ कसी पाğ ͪ वशेष कȧ ͩ कसी ͪ वशेष िज£ासा के शमन के ͧ लए 
Ĥæन ͩकया जाता है तो वह Ĥæना×मक शलैȣ कहलाती है।  
जैसे - रामगÜुत :  तो Èया तमु मेरȣ ह×या करोगी?  
Ģुवèवाͧमनी : तुàहारȣ ह×या? नहȣं तुम िजयो! भेड़ कȧ तरह तàुहारा शुġ जीवन! उसे न 
लूँगी! मɇ - मɇ अपना जीवन समाÜत कǾँगी। 
रामगÜुत : ͩकÛतु तàुहारे मर जाने पर उस बब[र शकराज के पास ͩकसको भेजा जायेगा? 
इसी तरह Ĥèतुत नाटक मɅ नाटकȧय व भावावेशमयी शलैȣ भी यथाèथान पर ĤयÈुत हु ई है। 
नाटक मɅ नाटकȧय शलैȣ तो सव[ğ ĤयÈुत हु ई है। 
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उपयु [Èत ͪववेचन-ͪववरण से èपçट है ͩक Ģुवèवाͧमनी नाटक कȧ भाषा सरल, सहज, सजीव, 
Ĥवाहȣ, पाğानकूुल, Ĥसंगानकूुल व उƧेæयोÛमुखी है। भाषा-शैलȣ सव[ğ नाटक कȧ आ×मा व ĤकृǓत 
के अनǾुप है। भाषा कȧ नाटकȧय अनकूुलता के कारण हȣ नाटक सफल, Ĥͧसƨ व बहु चͬच[त 
है।  

7.6 सारांश  
Ĥèतुत इकाई के उपयु [Èत ͪ ववेचन के अÚययन-मननोपराÛत आप अब इस Ǔनçकष[ पर पहु ँचɅगे 
ͩक नाटक और रंगमंच का अǓनवाय[ अÛत: सàबÛध है। Ĥसाद जी के अͬधकांश नाटक भले 
हȣ रंगमंच के, मंचन के अनकूुल न हɉ, लेͩकन इस (Ģुवèवाͧमनी) नाटक के सफल मचंन मɅ 
कोई बाधा नहȣं है। रंगमंचोपयÈुत समèत रंग संकेत एव ंǓनदȶश नाटककार ने यथा-èथान Ǒदए 
हɇ और अͧभनेयता कȧ Ǻिçट से यह नाटक परूȣ तरह खरा उतरता है। नाटक कȧ भाषा पाğानकूुल, 
कथानकानकूुल उƧेæयोÛमुखी, सरल, åयवाहाǐरक व ग×या×मक है। उसमɅ Ĥवाह व 
कौतूहलवध[कता का गणु है। नाटकȧय, Ĥतीका×मक, गीता×मक, हाèय-åयÊंय आǑद नाटक कȧ 
Ĥमुख शैͧलयाँ हɇ। समĒत: Ĥसाद कृत “Ģुवèवाͧमनी” नाटक अͧभनेयता रंगमचं, अͧभनेतागण 
भाषा-शैलȣ Ǻिçट से सफल व Ĥभावो×पादक है। 

7.7 शÞदावलȣ  
'Ĥसाद èकूल' - जयशकंर Ĥसाद से Ĥभाͪवत होकर उनकȧ नाɪय शलैȣ के ĤभावèवǾप अÛय 
समकालȣन नाटककारɉ का अनसुरण करना। 
रंगमचं - वह मंचन या 'èटेज' जहाँ नाटक खेला जाता है। 
अͧभनेता - कलाकार, एÈटर 
Ǻæय×व - Ǻæय Ǿप अͧभनेयता - रंगमचंन, नाटक का रंगमचं पर खेला जाना 
तादा×àयीकरण - तालमेल, सामजंèय 
आ×मसात - ǿदय, मन मɅ उतारना, सàयक् Ĥकार से समझना 
रंगकमȸ - रंगमंच पर काय[ / अͧभनय करने वाला 
पारसी रंगमंच - 19वीं शती के सातवɅ-आठवɅ दशक से लेकर 20वी सदȣ के चौथे दशक तक 
पारसी कàपǓनयɉ ɮवारा खेले जाने वाले नाटक ǑहÛदȣ के पास उस समय कोई अपना रंगमचं 
नहȣं था, इसͧलए ये मनोरंजन के ͧलए ǑहÛदȣ Ĥदेशɉ मɅ बहु त लोकͪĤय थे। इÛहɉने ǑहÛदȣ रंगमचं 
को Ĥभाͪवत ͩकया। 
पǐरçकृत बुͪ ƨ - èवÍछ या Ǔनखरȣ हु ई तटèथ बुͪ ƨ, समझदार लोग 
सÛनƨ - Ĥयासरत, लगे रहना 
नाɪयेǓतहास- नाटक का इǓतहास 
िÈलçटता - कǑठनता 
अͧभनेय - अͧभनय योÊय 
संकलनğय- èथान, समय व काय[ कȧ एकता 
आͬधÈय - अͬधकता 
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औ×सुÈय - उ×सुकता  
सàपÈृत - यÈुत, ओतĤोत मो¢ - यिुÈत, तलाक Úयातåय - Úयान देने योÊय 
èवगतोिÈत- पाğ ɮवारा खुद, (मन मे) बात करना,- èवगत+उिÈत 
मिÖडत - यÈुत, अलकृंत या शोͧभत  
Ĥभावो×पाद- Ĥभाव उ×पÛन करने वाले  

7.8 अßयासाथ[ Ĥæन  
1. नाटक के ͧलए रंगमचं के मह××व पर Ĥकाश डाͧलए। 
2. Ĥसाद जी के नाटक Èया रंगमंच के उपयÈुत हɇ? åयाÉया कȧिजए। 
3. अͧभनेयता कȧ Ǻिçट से 'Ģुवèवाͧ मनी’ नाटक सफल है।' कथन को Ĥमाͨणत कȧिजए। 
4. रंग सकेंतɉ का नाटक मɅ मह××व ǓनǾͪपत कȧिजए तथा बताइए ͩक वे 'Ģुवèवाͧमनी मɅ 

कहाँ तक उपयÈुत हɇ? 
5. 'Ģुवèवाͧमनी' नाटक के संवादɉ कȧ ͪवशेषता बताइए। 
6. 'Ģुवèवाͧमनी' नाटक कȧ भाषा-शैलȣ कȧ ͪववेचना कȧिजए।  
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इकाई 8 : महाभारत कȧ एक साँझ (नाटककार का पǐरचय, 
कथावèत.ु पǐरवेश व उƧेæय) 

इकाई कȧ Ǿपरेखा 
8.0 उƧेæय 
8.1 Ĥèतावना 
8.2 नाटककार भारत भूषण अĒवाल (सामाÛय पǐरचय)  
8.3 'महाभारत कȧ एक साझँ'' - कथावèत ु
8.4 ''महाभारत कȧ एक साझँ'' - पǐरवेश 
8.5 ''महाभारत कȧ एक साझँ'' - उƧेæय 
8.6 साराशं  
8.7 अßयासाथ[ Ĥæन  
8.8 सÛदभ[ Ēथं 

8.0 उƧेæय  
इस इकाई के Ǔनàन उƧेæय है- 
 Ĥèतुत एकांकȧ (महाभारत कȧ एक साझँ) के रचनाकार भारतभषूण अĒवाल के लेखकȧय 

åयिÈत×व से छाğɉ को अवगत कराना। 
 भारत भूषण अĒवाल के समĒ साǑहि×यक åयिÈत×व व कृǓत×व कȧ सामाÛय Ǿपरेखा से 

छाğɉ को पǐरͬचत करना। 
 एकांकȧ साǑहि×यक ͪवधा के Ǿप मɅ, छाğɉ को जानकारȣ देना। 
 एकांकȧ के दोनो èवǾप-रेͫडयो एकांकȧ व Ǻæय एकाकंȧ कȧ शलैȣगत ͪवशेषताओं के ĤǓत 

छाğɉ का Úयान आकͪष[त करना। 
 Ĥèतुत एकांकȧ महाभारत कȧ एक साँझ कȧ साǑहि×यक ͪवशेषताओं कȧ ओर छाğɉ का Úयान 

आकͪष[त करना। 
 पोराͨणक Ĥसंगɉ कȧ आधुǓनक åयाÉया के ĤǓत छाğɉ को जागǾक करना। 
 आधुǓनक Ǻिçटकोण मɅ अपनायी जाने वालȣ बौͪƨकता, ताͩक[ कता और बुͪ ƨकौशल के ĤǓत 

छाğɉ को जागǾक करना। 
 छाğɉ को Ĥèतुत एकाकंȧ कȧ शलैȣगत ͪवशेषताओं कȧ जानकारȣ देना।  

8.1 Ĥèतावना 
Ĥèतुत एकाकंȧ जैसा शीष[क से हȣ ͪ वǑदत है - महाभारत कȧ एक साँझ पर केिÛġत है। महाभारत 
का महाͪवनाशी यƨु भारत के पौराͨणक काल मɅ घǑटत कौरव पाÖडवɉ के बीच कȧ घटना है। 
वेदåयास ɮवारा रͬचत महाकाåय महाभारत मɅ इस यƨु का ͪवèतार से वण[न ͧमलता है। यƨु 
के कारण, यƨु कȧ Ĥमुख घटनाएँ और यƨु का अंत तो इस महाकाåय मɅ वͨण[त है हȣ साथ 
हȣ धम[-अधम[, Ûयाय-अÛयाय, उͬचत-अनुͬ चत, शुभ-अशुभ एवम ्उ×थान-पतन जसेै ǒबÛदओंु 
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को भी इस महाकाåय मɅ समझाया गया है। दोनɉ प¢ɉ के अलग-अलग Ǻिçटकोण थे। इसͧलये 
पाÖडवɉ और कौरवɉ मɅ यƨु के कारणɉ कȧ अलग-अलग सोच है। सामाÛयतया पाÖडवɉ के प¢ 
को Ûयायोͬचत ठहराया जाता है। दसूरȣ ओर कौरवɉ को अÛयायी, अ×याचारȣ, अधाͧम[क, दàभी 
और कपटȣ मानकर Ĥèतुत ͩकया जाता है। महाभारत के ĤǓत इस आम धारणा का खÖडन 
करके Ĥèतुत रचना एक अलग Ǻिçट से परेू घटनाĐम को समझाने का Ĥयास करती है।  
कहने कȧ आवæयकता नहȣं ͩ क 'महाभारत कȧ एक साँझ शीष[क से रͬचत Ĥèतुत एकांकȧ इसी 
Ǻिçटकोण का उɮघाटन करता है। Ĥæन उठता है ͩक वह नया Ǻिçटकोण Èया है? इसी नये 
Ǻिçटकोण को आधार बना कर रचनाकार के लेखकȧय åयिÈत×व को आगे समझाया जायेगा 
तथा साथ हȣ Ĥèतुत एकांकȧ कȧ कथावèत,ु पǐरवेश व उƧेæय कȧ ͪ वͧशçट जानकारȣ भी छाğɉ 
को Ĥदान कȧ जायेगी। Ĥèतुत एकाकंȧ को समझने के ͧलए Ǻिçटकोण कȧ इसी ͪवशेषता को 
Úयान मɅ रखना आवæयक है। इस पाठ के माÚयम से छाğ न केवल रचनाकार कȧ साǑहि×यक 
ͪवशेषताओं का पǐरचय ĤाÜत करɅगे अͪपतु इस रचना मɅ आये हु ए घटना Ĥसंगɉ को भी एक 
नये आलोक से समझ सकɅ गे। 

8.2 नाटककार भारत भूषण अĒवाल (सामाÛय पǐरचय) 
भारत भूषण अĒवाल मथरुा जनपद के एक आधुǓनक साǑह×य कमȸ के Ǿप मे Ĥͧसƨ हɇ। वे 
ǑहÛदȣ और अंĒेजी साǑह×य के गàभीर अÚयेता रहे हɇ। उनके ͪ वशद अÚययन कȧ झलक उनके 
ɮवारा रͬचत कृǓतयɉ मɅ Ǒदखाई पड़ती है। अ£ेय ɮवारा सàपाǑदत तार सÜतक' मɅ भारत भषूण 
अĒवाल ɮवारा रͬचत कͪवताओं को èथान Ǒदया गया है। आधुǓनक साǑह×य के पाठकɉ का 
Úयान भारत भूषण अĒवाल कȧ मौͧलक सोच, ताͩक[ क Ǻिçट और आधुǓनक संवेदना तथा भाषा 
और ͧशãप नवीनता कȧ और गया है। एक कͪव के Ǿप मɅ तो उनकȧ ÉयाǓत रहȣ हȣ है साथ 
हȣ एकांकȧकार और नाटककार के Ǿप मɅ भी उÛहɉने Ĥͧसͪƨ अिज[त कȧ है। 
भारतभूषण अĒवाल का साǑहि×यक जीवन बहु त संͯ¢Üत रहा है। अकèमात ्छोटȣ आय ुमɅ हȣ 
वे Ǒदवगंत हो गये ͩकÛतु इस संͯ¢Üत जीवन मɅ भी उÛहɉने अपनी Ĥखर रचनाओं के ɮवारा 
साǑह×य जगत मɅ अपना èथान बना ͧलया है। Ĥèतुत रचना-महाभारत कȧ एक साँझ इसका 
एक सहȣ Ĥमाण उपिèथत करती है ͩक लेखक कȧ Ǻिçट मɅ ͩकतनी नवीनता, मौͧलकता, ताͩक[ क 
Ĥखरता का त×व समाया हुआ है। आधुǓनक लेखक कȧ Ǻिçट से पौराͨणक घटना Ĥसंग और 
पाğ इसी Ǿप मɅ नहȣं èवीकार ͩकये जाते है ͩ क वे आमतौर पर Ĥचार पात ेहɇ। अतीत के Ĥसंगɉ 
को और चǐरğɉ को नये Ǿप मɅ ढाल कर Ĥèततु करना हȣ साǑह×यकार कȧ मौͧलकता कहȣ जा 
सकती है। महाभारत कȧ एक साँस एकाकȧ ऐसी हȣ मौͧलकता का उɮघाटन करता है। रचनाकार 
ने परेू घटना Ĥसंग को न केवल एक नयी तक[  Įृंखला Ĥदान कȧ है अͪपतु उसमɅ नवीन ͬ चतंन 
का पटु देकर महाभारत कȧ घटना और पाğɉ के ͪवषय मɅ जड़ और Ǿढ़ माÛयताओं पर चोट 
भी कȧ है।  
रचनाकार कȧ मौͧलकता कȧ ओर यह रचना पाठकɉ का Úयान आकͪष[त करती है। सं¢ेप मɅ 
भारतभूषण अĒवाल का यहȣ सामाÛय साǑहि×यक पǐरचय है। Ǻिçटकोण कȧ यह मौͧलकता 
उनकȧ कͪवताओं मɅ आलेखɉ मɅ ǓनबÛधɉ मɅ तथा एकांकȧ और नाटकɉ मɅ सव[ğ Ǒदखाई पड़ती 
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है। यहȣ कारण है ͩक भारत भूषण अĒवाल आधुǓनक काल के एक सशÈत रचनाकार के Ǿप 
मɅ ĤǓतçठा ĤाÜत है। 
रेͫडयो Ǿपक एक Įåय ͪवधा कहȣ जा सकती है। Įोता Ĥसाǐरत होने वाले Ǿपक को अपने 
कãपना पट पर अंͩकत करता हुआ रचना का आनÛद लेता हे। समय कȧ दरूȣ अÛतराल को 
बताने के ͧ लये वाɮय यğंɉ का Ĥयोग ͩ कया जाता है, साथ हȣ पाğɉ कȧ संवाद योजना घटनाओं 
को गǓत देने वालȣ, चǐरğ का उɮघाटन करने वालȣ और रचनाकार के Ǻिçटकोण को मूत[ Ǿप 
देने वालȣ होनी चाǑहये। भारत भूषण अĒवाल ने रेͫडयो Ǿपक कȧ इन सीमाओं को भलȣ भातँी 
आ×मसात ͩकया था, यहȣ कारण है ͩक वे एक Įेçठ रेͫडयो Ǿपक रचनाकार के Ǿप मɅ ĤǓतिçठत 
रहे हɇ। महाभारत कȧ एक साझँ मɅ रचनाकार कȧ यहȣ ͪवशेषता उभर कर सामने आती है। 
 

8.3 “महाभारत कȧ एक साँझ”- कथावèतु 
इस रचना का आरàभ महाभारत के यƨु कȧ एक संÚया से जुड़ा हुआ है। यहाँ पर अधें धतृराçĚ 
को यƨु का व×ृताÛत सुनाने वाला संजय भी कुछ समय के ͧ लये सामने आता है। महा ͪ वनाश 
से और भीषण रÈतपात से ͪ वचͧलत होकर धतृराçĚ अपने बोͨझल ǿदय को इन शÞदɉ मɅ Ĥकट 
करता है - “कह नहȣं सकता सजंय। ͩकसके पापɉ का यह पǐरणाम है, ͩकसकȧ भूल थी िजसका 
भीषण ͪ वषफल हमɅ ͧ मला। ओह! Èया पğु èनेह अपराध है, पाप है, Èया मɇने कभी भी......... 
संजय शाÛत हɉ महाराज। जो हो चुका उस पर शोक करना åयथ[ है।'' धतृराçĚ - ͩफर भी Èया 
हुआ सजंय? संजय - “आ×मर¢ा का और कोई उपाय न देख कर दयुȾधन ɮवतैवन के सरोवर 
मɅ घसु गये और उसके जल èतàभ मे Ǔछप कर बठेै रहे। पर न जाने कैसे पाÖडवɉ को इसकȧ 
सूचना ͧमल गयी और वे त×काल रथ पर चढ़ कर वहȣं पहु ँच गये............. (रथ कȧ गड़गड़ाहट)। 
इस Ĥकार लेखक ने अपने Įोताओं के कãपना पट पर इस एकांकȧ कȧ पçृठभूͧम को उभारा 
है। आगे रचना कȧ कथावèत ुइसी पçृठभू ͧम पर आकार Ēहण करती है। इस शÞद Ǿपक मɅ 
इसी ǒबÛद ुपर धतृराçĚ और सजंय ͪवलȣन हो जात ेहɇ और कãपना पटल पर तीन नये पाğ 
उभरत ेहɇ - युͬ धिçठर, भीम और दयुȾधन। इÛहȣं के मÚय होने वाले वाता[लाप से कथावèतु 
अĒसर होती है। 
देखा जाय तो 'महाभारत कȧ एक साँझ कȧ कथा वèतु घटना Ĥधान न होकर ͬचÛतन Ĥधान 
है। आरàभ से लेकर अंत तक धम[-अधम[, Ûयाय-अÛयाय और उͬचत-अनुͬ चत के Ĥæनो को 
लेकर इस एकाकȧ के पाğɉ मɅ तक[  ͪ वतक[  चलता रहता है। िजनमɅ रचनाकार का ͬ चÛतन देखा 
जा सकता है। मुÉय Ǿप से अपनी Ĥाणर¢ा के Ǔनͧम[त ɮवतै वन के सरोवर मे Ǔछपे हु ए दयुȾधन 
और रथ पर चढ़ कर उसको खोज Ǔनकालने वाले भीम और युͬ धिçठर के मÚय Ĥæनो×तर कȧ 
तक[  शृंखला चलती रहती है। युͬ धिçठर और भीम ɮवतै सरोवर मɅ Ǔछपे हु ए दयुȾधन को ललकारत े
हु ए चुनौती भरे èवर मɅ कहत ेहɇ -युͬ धिçठर (पकुार कर) - ओ पापी। अरे ओ कपटȣ दरुा×मा 
दयुɟधन। Èया िèğयɉ कȧ भाँती वहाँ जल मɅ छुपा बठैा है। बाहर Ǔनकल आ। देख तेरा काल 
तुझे ललकार रहा है। भीम- अरे, दयुȾधन अपने सारे सहयोͬगयɉ कȧ ह×या का कलकं अपने 
माथे पर लगा कर त ूकायरɉ कȧ भातँी अपने Ĥाण बचाता ͩफरता है। तझुे लÏजा नहȣ ंआती। 
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दयुȾधन (दरू जल मɅ से) “हँस लो, दçुटɉ। िजतना जी चाहे हँस लो, पर यह न भूलना ͩक मɇ 
अभी जीͪवत हू ँ मेरȣ भुजाओं का बल अभी नçट नहȣ ंहुआ है। इस Ĥकार युͬ धिçठर और भीम 
के ɮवारा बार-बार चुनौती Ǒदये जाने पर दयुȾधन अÛतत: सरोवर से बाहर Ǔनकल आता है। 
वह यƨु के ͧलए Ĥèतुत होता है पर अपने ͧलये कवच और गदा कȧ माँग करता है। 
लेखक मɅ दयुȾधन को और उसकȧ बहु Ĥचाǐरत छͪव को बदल कर एक नया Ǿप Ĥदान ͩकया 
है। उसके इस कथन से यह बात Ĥमाͨणत हो जाती है। दयुȾधन - “मɇ तो कह चकुा हू ँ युͬ धिçठर, 
मुझ ेͪ वरिÈत हो गयी है। मेरȣ समझ मɅ आ गया है ͩ क अब Ĥाण कȧ तिृÜत कȧ चेçटा मɅ åयथ[ 
है। ͪवफलता के इस मǽèथल मɅ अब एक बूँद आयेगी भी तो सूखे मɅ खो जाएगी। यǑद तुàहɅ 
इसी मɅ सतंोष हो ͩक तàुहारȣ मह×वाकां¢ा मेरȣ मतृ देह पर हȣ अपना जय èतàभ उठाये, 
ͩफर यहȣ सहȣ। (सासँ लेकर) चलो, यह भी एक Ĥकार से अÍछा हȣ होगा। िजÛहɉने मेरे ͧलये 
Ĥाणɉ कȧ बͧल दȣ उÛहɅ मु ँह तो Ǒदखा सकँूगा। अÍछȤ बात है युͬ धिçठर मझुे एक दे दो ͩफर 
देखो मेरा पौǽष। “इस ǒबÛद ुपर ͩफर से धतृराçĚ और संजय के èवर उभरते हɇ। संजय धतृराçĚ 
को भीम और दयुȾधन के मÚय हु ए गदा यƨु कȧ जानकारȣ देता है। सजंय के कथन मɅ गदा 
यƨु दयुȾधन के चͩकत कर देने वाले पराĐम कȧ सूचना ͧ मलती है। संजय का कथन है - “ऐसा 
लगता है मानो ͪ वजय कȧ अंत मɅ उÛहȣं (दयुȾधन) का वरण करेगी। पर Įीकृçण के सकेंत पर 
भीम ने दयुȾधन कȧ जंघा मɅ गदा का भीषण Ĥहार ͩकया। 
इस एकांकȧ का अंत भी उसी उͬचत-अनुͬ चत कȧ बहस मɅ फैल जाता है, जो ͩक कौरवɉ और 
पाÖडवɉ के मÚय कȧ मुÉय तकरार है। गदा यƨु मɅ घायल होकर भूͧम पर पड़ा हुआ दयुȾधन 
अपने जीवन कȧ अंǓतम सासेँ ͬगन रहा है। उसके पास अंत समय मɅ युͬ धçठर ͩफर इस अͧभĤाय 
से आता है - दयुȾधन। मɇ तुàहɅ सां×वना देने आया था, ͪवलाप करने नहȣ।ं मɇ तो तुàहारȣ पीड़ा 
बँटा लेने आया था Èयɉ ͩक चाहे कुछ समझो मेरȣ इस बात का तुम ͪवæवास करो ͩक मɇ इस 
रÈतपात के ͧलये तैयार न था, मेरȣ इÍछा कदाͪप नहȣं थी।ं '' कुǽराज आहत होकर ची×कार 
करते हु ए ͬगर पड़।े इस एकांकȧ का अÛत भी उसी उͬचत-अनुͬ चत कȧ बहस मɅ फैल जाता 
है। जो ͩ क कोरवɉ ओर पाÖडवɉ के मÚय कȧ मुÉय तकरार है। गदा यƨु मɅ घायल होकर भूͧम 
पर पड़ा हुआ दयुȾधन अपने जीवन कȧ अिÛतम साँसɅ ͬगन रहा है। उसके पास अÛत समय 
मɅ युͬ धिçठर ͩफर इस अͧभĤाय से आता है। दयुȾधन मɅ तुàहɅ सां×वना देने आया था ͪवषाद 
करने नहȣ ंमɇ तो तुàहारȣ पीड़ा बेटा लेने आया था। Èयɉͩक तमु चाहे कुछ समझो मेरȣ इस 
बात का तुम ͪ वæवास करो ͩ क मɇ इस रÈतपात के ͧ लए तैयार न था, मेरȣ इÍछा कदाͪप नहȣं 
थी।  
युͬ धिçठर और दयुȾधन के मÚय ͪववाद का एक Ĥसंग दयुȾधन के नाम को लेकर भी है। दयुȾधन 
अपने को दयुȾधन कहलाना उͬचत समझता है। दयुȾधन अथा[त ्Ǔनयमɉ कȧ मया[दा के अंतग[त 
पराĐम पणू[ यƨु करने वाला। दयुȾधन के इस नाम को ͪ वकृत कर पाÖडव प¢ ने उसे दयुȾधन 
कहना आरàभ ͩकया अथा[त ्मया[दा हȣन-धçृटता पवू[क यƨु करने वाला दयुȾधन । इस Ĥकार 
तक[ -ͪवतक[  का यह Đम आरàभ से लेकर अंत तक एकांकȧ कȧ कथावèतु मɅ åयाÜत है। दोनɉ 
और के तक[  पाठक को चͩकत कर देत ेहɇ और यह Ǔनण[य करना कǑठन हो जाता है ͩक 
Ûयायोͬचत प¢ ͩकसका है? महाभारत कȧ एक साँझ कȧ कथावèतु इसी ǒबÛद ुतक अपने 
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Įोताओं (पाठकɉ) को ले जाती है। ͬचतंन कȧ यहȣ मौͧलकता, रचनाकार कȧ यहȣ कãपनाशीलता 
इस एकाकंȧ का उ×कृçटता Ĥदान करने के ͧलये पया[Üत है। 
गदा यƨु मɅ भीम से पराèत होकर दयुȾधन अपनी जंघा पर भीम कȧ गदा का मारक Ĥहार 
झेलता हुआ दयुȾधन भूͧम पर ͬगर पड़ता है।वह अपने जीवन कȧ अंǓतम सासँɉ को जी रहा 
है ͩकÛतु वह अपने को भीतर से पराèत अनभुव नहȣं करता अपने Ǻिçटकोण के ĤǓत उसके 
मन मɅ अब भी सǺुढ़ आèथा है। युͬ धिçठर के ɮवारा अनेक बार उसे उकसाया जाता है ͩक 
वह अपनी भलूɉ पर पæचाताप करे परÛतु वह अपनी माÛयताओं के ĤǓत अͪवचल बना रहता 
है। युͬ धिçठर Ǔनह×थे बालक अͧभमÛय ुकȧ ह×या का सात महारͬथयɉ ɮवारा वध ͩकये जाने 
का Ĥसंग उठाता है। भरȣ सभा मɅ ġोपदȣ के वèğ हरण कȧ चेçटा को याद Ǒदला कर उरने लिÏजत 
करना चाहता है ͩकÛत ुदयुȾधन के पास अपने तक[  हɇ, अपनी सोच है अपने ͪवचार हɇ और 
इन सबके ĤǓत वह भीतर से सुǺढ़ बना हुआ है। दयुȾधन के इन शÞदɉ से उसकȧ भीतरȣ Ǻढ़ता 
åयÈत होती है। अंǓतम ¢णɉ मɅ युͬ धिçठर को सàबोͬधत करता हुआ वह कहता है - दो ¢ण 
और ͩ फर मɇ सदा को शाÛत हो जाऊँगा पर अंǓतम साँस Ǔनकलने से पहले युͬ धिçठर एक बात 
कह जाता हू।ँ तमु पæचाताप कȧ बात पछूने आये थे न ' मेरे मन मɅ कोई पæचाताप नहȣं है। 
मɇने कोई भलू नहȣं कȧ। मैने भय से तुàहारȣ शरण नहȣं माँगी। अंत तक तुम से टÈकर लȣ, 
और अब वीर गǓत पाकर èवग[ जाता हू।ँ समझ ेयुͬ धिçठर मुझे कोई ÊलाǓन नहȣं है कोई 
पæचाताप नहȣ ंहै केवल एक............. दःुख मेरे साथ जायेगा। युͬ धिçठर - Èया? दयुȾधन - 
यहȣ. ................. ͩक मरे ͪपता अधें Èयɉ हु ए। नहȣं तो.... (कǽण आलाप उठ कर धीरे-धीरे 
लुÜत हो जाता है) रचनाकार यहȣ ंपर अपनी रचना का चरमो×कष[ Ǒदखाते हु ए एकांकȧ को समाÜत 
करता है। कहने कȧ आवæयकता नहȣं ͩ क दयुȾधन के भीतर अपने ͪ पता धतृराçĚ के अधें होने 
कȧ कुÖठा बहु त गहरȣ जड़ जमाये हु ए थी। उसके समĒ ͩĐया-ͩकलाप और महाभारत के भीषण 
रÈतपात और ͪवनाश कȧ योजना इसी कुÖठा से उ×पÛन कहȣ जा सकती है। एक Ĥकार से 
लेखक ने इस एकाकंȧ कȧ कथावèत ुकȧ मनोव£ैाǓनक गहराई Ĥदान कȧ है। इस एकांकȧ के 
Ĥधान पाğ दयुȾधन के चेतन मɅ Ǔछपी हु ई कुÖठा कȧ ओर संकेत करके इस समĒ Ĥसंग को 
एक ͪ वचारो×तेजक आयाम Ĥदान ͩकया है। ऊपर कहा जा चुका है ͩ क 'महाभारत कȧ एक साझँ' 
कȧ कथावèतु घटनाĤधान न होकर ͬचÛतन Ĥधान है। लेखक ने कसे हुए संवादɉ के ɮवारा पाğɉ 
के मÚय एक बौͪƨक बहस को ͪ वèतार Ǒदया है। और यहȣ बौͪƨकता और ताͩक[ कता इस एकांकȧ 
कȧ जान है। इसͧलए महाभारत कȧ एक साँझ कȧ कथावèतु को समझने के ͧ लये इÛहȣं ǒबÛदओंु 
को Ǻिçटपथ मɅ रखना पड़ेगा तभी रचना के साथ Ûयाय ͩकया जा सकता है। तथा रचनाकार 
भारत भूषण अĒवाल के Ǻिçटकोण को सǿदयता पवू[क समझा जा सकता है।  

8.4 'महाभारत कȧ एक साँझ' - पǐरवेश  
रेͫडयो Ǿपक एक नवीन साǑहि×यक ͪवधा है। नाटक के ͪवͧभÛन Ĥकारɉ मɅ से एक Ĥकार के 
Ǿप मɅ इसे माÛयता ĤाÜत है। Úयान देने कȧ बात यह है ͩक कोई भी नाटक जो सǿदय को 
सàबोͬधत ͩकया जाता है उसका एक आधार होता है, एक पçृठभूͧम होती है, एक पǐरवेश होता 
है। Ĥèतुत रेͫडयो एकाकंȧ के Įोता तभी इसका आनÛद ले सकते हɇ जबͩक उनकȧ चेतना पर 
नाटक का पǐरवेश मतू[ Ǿप मɅ उभर सके। यǑद Ĥèतुत रेͫडयो Ǿपक मचं पर Ĥèततु ͩकया 
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जाय तो उसके ͧ लये रचनाकार Ǻæय सकेंतɉ का Ǔनदȶश कर सकता था। वह एकाकंȧ के आरàभ 
मɅ युͬ धिçठर और संजय के मÚय के संवादɉ के ͧलए कुǾराज के महल के एक कथन को पçृठभूͧम 
के Ǿप मɅ मचं पर उभार सकता था ͩकÛतु यह रचना Ǻæय Ǿपक न होकर Įåय Ǿपक माğ 
है। यहȣ कारण है ͩक संगीत का सहारा लेकर èवरɉ को उभार कर, रथ के चलने कȧ गǓत, 
ɮवतै वन के सरोवर मɅ Ǔछपे हु ए दयुȾधन का जल के मÚय से उदारता हुआ लग आǑद के ɮवारा 
सǿदय Įोताओं के मन और मिèतçक पर एक Ĥभाव उभारता है। कुल ͧमलाकर रेͫडयो 
एकांकȧकार के पास Ǿपक के पǐरवेश को मूत[ Ǿप देने के ͧ लये बहु त सीͧमत साधन हɇ। रेͫडयो 
Ǿपक ͪवधा का ͧसƨहèत Ĥèततुकता[ इÛहȣ सीͧमत संकेतɉ से पǐरवेश कȧ रचना करता है। 
जहाँ तक रेͫडयो Ǿपक के सàयक् ĤèतुǓतकरण का Ĥæन है कहने कȧ आवæयकता नहȣं ͩक 
वह बहुत कुछ रचनाकार के भाषा कौशल से जुड़ी हु ई ͪवशेषता है। Ĥèतुत रेͫडयो Ǿपक रचनाकार 
के इसी भाषा कौशल के आधार पर Įोताओं (पाठकɉ) तक अपना वांǓछत Ĥभाव सàĤेͪषत करता 
है। लेखक ने अपनी Ĥèततु रचना मɅ भाषा के कौशल और उसकȧ Ǻæया×मक भाषा भरपरू Ĥयोग 
ͩकया है। Įोता या पाठक वग[ इसी Ǻæया×मक भाषा के पखंɉ पर सवार होकर सदुरू अतीत 
के महाभारत काल मɅ चला जाता है। संवादɉ कȧ कसावट से न केवल Ǿपक के पाğ सजीव 
होकर खड़े हो जाते हɇ अͪपतु अपने Įोता और पाठक सàमुख Ĥèतुत होकर मानो उससे उसे 
सàबोͬधत करने लगते हɇ ओर यह Įåय Ǿपक जसेै Ǻæय Ǿपक मɅ पǐरवǓत[त हो जाता है। 
दयुȾधन के मुख से Ǔनकले हु ए संवाद बहु त मतू[ और Ǻæया×मक है। उदाहरण के ͧलये उसका 
एक संवाद यहाँ Ĥèततु ͩकया जा रहा है। जीवन कȧ अंǓतम घͫड़याँ ͬगनता हुआ दयुȾधन सां×वना 
देने आये युͬ धिçठर को इस Ĥकार सàबोͬधत करता है - ''मɇ इसका कैसे ͪवæवास कǾँ। Èया 
तुàहारे कह देने से हȣ? पर तàुहारे वचनɉ से सशÈत èवर है तुàहारे कायȾ का, जीवन कȧ 
गǓतͪवͬध का और वह पकुार-पकुार कर कह रहȣ है ͩक युͬ धिçठर Įोͨणत तप[ण चाहता था, 
युͬ धिçठर रÈत कȧ होलȣ खेलने के ͧलये हȣ सारे अवसर जटुा रहा था। भͪवçय को भी तमु 
चाहो तो बहका सकत ेहो युͬ धिçठर। पर दयुȾधन को नहȣ ंबहका सकत;े Èयɉͩक उसमे अपने 
बचपन से अब तक एक एक घड़ी तुàहारȣ ईçया[ के रथ कȧ गड़गड़ाहट सुनते हु ए ǒबतायी है, 
तुàहारȣ तैयाǐरयɉ ने उसे एक रात भी नहȣ ंसोने Ǒदया।........... बचपन से, जब हम लोगɉ ने 
एक साथ ͧश¢ा पायी जब से आज तक के सारे ͬचğ मेरȣ Ǻिçट मɅ हरे हɇ। 
पǐरवेश कȧ सज[ना के ͧलये Įåय Ǿपककार को ऐसी हȣ कसावट भरȣ और Ǻæया×मक भाषा 
कȧ सहायता लेनी पड़ती है। कहने कȧ आवæयकता नहȣं ͩक रचनाकार भारत भूषण अĒवाल 
के 'महाभारत कȧ एक साँझ' मɅ इसी द¢ता का पǐरचय Ǒदया है। रेͫडयो - से Ĥसाǐरत होने 
वालȣ यह रचना भाषा के मूत[ Ǿप का सहारा लेकर हȣ Įोताओं को हजारɉ वष[ पहले के ɮवापर 
यगु मɅ ले जाती है जहा ँकौरव और पाडंवɉ के समूह परèपर ɮवेष, शğतुा, ईçया[ और षɬयğं 
भरे Ĥपचंɉ मɅ एक दसूरे को उलझा कर महाभारत कȧ भीषण ğासदȣ का आयोजन कर रहे थे। 
मानव मन के इन अमूत[ भावɉ को भी रचनाकार ने अपनी सशÈत भाषा के सहारे हȣ उभारा 
है। इसीͧलये पǐरवेश कȧ रचना करने मɅ लेखक को पया[Üत सफलता ĤाÜत हु ई है।  
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8.5 'महाभारत कȧ एक साँझ' - उƧेæय  
Ĥèतुत रचना के एक पौराͨणक Ĥसंग पर आधाǐरत है। महाभारत के कथा Ĥसंग, उसके पाğ 
और उसके घटनाचĐ सामाÛय भारतीय के ͧलये बहु त जाने पहचाने है Èयɉͩक पीढ़ȣ दर पीढ़ȣ 
इसको सुनते हु ए लोकमानस मɅ उसकȧ एक सुǓनिæचत छͪव बनी हु ई हɇ। इसͧलये महाभारत 
और रामायण जैसे महाकाåयɉ को आधार बना कर जब कोई आधुǓनक रचनाकार अपनी लेखनी 
उठाता है तो यह मानकर चलना चाǑहये ͩक उसकȧ रचना का उƧेæय इन पǐरͬचत Ĥसंगɉ कȧ 
आविृ×त करना नहȣं है वरन वह उसके माÚयम से कुछ नया, कुछ मौͧलक और कुछ अलग 
सी बात कहना चाहता है। 'महाभारत कȧ एक साँझ' रेͫडयो Ǿपक मे भी लेखक ने एक नवीनता 
और मौͧलकता को उभारा है। आज के रचनाकार कȧ और पाठक कȧ महाभारत काल से हजारɉ 
वष[ कȧ दरूȣ है। इसी बीच åयिÈत और समाज बदल गये हɇ। पǐरिèथǓतयाँ बदल गयी हɇ। सोचने 
ͪवचारने के Ǻिçटकोण बदल गये हɇ। यहȣ कारण है ͩक आज के लेखक पौराͨणक Ĥसंगɉ को 
Ēहण करते समय एक नये आलोक मे अपनी रचना के ताने बाने बनुता है। Ǻिçटकोण कȧ 
नवीनता मɅ हȣ रचनाकार का उƧेæय Ǔछपा रहता है। यह कहना अͬधक उͬचत होगा ͩक आधुǓनक 
रचनाकार पौराͨणक Ĥसंगɉ कȧ पनुåया[Éया Ĥèतुत करता है। जहा ँतक Ĥèतुत एकांकȧ, 
महाभारत कȧ एक साँझ का सàबÛध है उसमɅ भी लेखक ने अपनी ͪवशेष उƧेæय को Úयान 
मɅ रख कर अपनी रचना कȧ सिृçट कȧ है। 
महाभारत कȧ कथा कौरव पाÖडवɉ के बीच कȧ लड़ाई का आÉयान तो है हȣ साथ हȣ वह 
Ûयाय-अÛयाय, धम[-अधम[, उͬचत-अनुͬ चत, शुभ-अशभु और पाप-पÖुय का ɮवÛɮव भी है। 
कहने कȧ आवæयकता नहȣं ͩक कौरवɉ के अÛयाय अ×याचार षɬयğं और दàभ का ͧशकार पाÖडव 
बनते रहे हɇ। लोक मानस मɅ कथा इसी Ǿप मɅ बसी हु ई है। Ĥèतुत एकांकȧ महाभारत कȧ एक 
साँझ इस लोक Ĥचͧलत धारणा को तोड़ती है। एकाकंȧ के Įोता और पाठक जसेै जैसे रचना 
के मÚय Ĥवेश करत ेहɇ वसेै-वसेै यह èपçट होने लगता है ͩक कौरवɉ को और मुÉय Ǿप से 
कौरव प¢ के नायक दयुȾधन को िजस Ǿप मɅ ͬ चǒğत ͩ कया गया है वह ठȤक नहȣं है। धम[राज 
युͬ धिçठर तथा दàभी और अ×याचारȣ दयुȾधन कȧ छͪव पर नये ͧसरे से ͪ वचार ͩकया जा सकता 
है। 
रचनाकार भारत भूषण अĒवाल ने 'महाभारत कȧ एक साँझ' मɅ इसी कǑठन काय[ को अपनी 
Ĥèतुत रचना का उƧेæय बनाया है। युͬ धिçठर और दयुȾधन के मÚय जो संवाद चलते हɇ उनमɅ 
अपने-अपने Ǻिçटकोण को दोनɉ प¢ɉ ने सामने रखा है। दयुȾधन इस रचना का एक सशÈत 
पाğ है। रचना के केÛġ मɅ उसके åयिÈत×व को रख कर लेखक ने उसे नायकोͬचत गǐरमा Ĥदान 
कȧ है। दयुȾधन के मुख से Ǔनकले हु ए तक[  उसके åयिÈत×व कȧ Ĥखरता और उसकȧ तेजिèवता 
को उभारत ेहɇ। युͬ धिçठर के आरोपɉ का खÖडन करत ेहु ए दयुȾधन कȧ ओजèवी वाणी कुछ 
इस Ǿप मɅ रचना के माÚयम से उभरती है-------स×य को ढकने का Ĥय×न न करो युͬ धिçठर। 
उसे Ǔनçप¢ होकर जाँचो। मेरे पास Ĥमाणɉ कȧ कमी नहȣं है। आधा राÏय पाकर भी तुमने 
चैन न ͧलया, तुमने अजु [न को चारɉ ओर ǑदिÊवजय के ͧलये भेजा। राजसूय य£ के बहाने 
तुमने जरासंध ओर ͧशशुपाल को समाÜत ͩकया। यहाँ तक ͩक जुए मɅ, खेल-खेल मɅ भी तुम 
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ईçया[ नहȣं भूले, और तुमने चट से अपना राÏय दȣव पर लगा Ǒदया ͩक तुम जीतो तो तुàहɅ 
मेरा राÏय अनायास हȣ ͧमल जाय। वनवास उसी मह×वाकां¢ा का पǐरणाम था, मेरा उसमɅ 
कोई हाथ न था। 
युͬ धिçठर - तुमने िजस तरह भरȣ सभा मɅ ġोपदȣ का अपमान ͩकया........ ......... 
दयुȾधन - मेरा अपमान भी ġौपदȣ ने सभा मɅ हȣ ͩकया था। तब तुàहारȣ Ûयाय भावना Èया 
सो रहȣ थी? ġौपदȣ को दȣव पर लगा कर Èया तमुने सàमान करने कȧ चेçटा कȧ थी? िजस 
समय ġौपदȣ सभा मɅ आयी, उस समय वह ġौपदȣ नहȣ ंथी, वह जुए मɅ जीती हु ई दासी थी। 
युͬ धिçठर - यह तुम कैसी ͪवͬचğ बात कह रहे हो? 
दयुȾधन - स×य को ͪवͬचğ मान कर उड़ा नहȣं सकते युͬ धिçठर। अपने हȣ कृ×य से वनवास 
पाकर भी उसका दोष मेरे माथे मढ़ा गया और ͩफर उस वनवास का एक एक ¢ण यƨु कȧ 
तैयारȣ मɅ लगाया गया। 
यह रचना इसी भाँती आरàभ से लेकर अंत तक दयुȾधन का प¢ बहु त सशÈत ढंग से समाने 
रखती है तथा Įोताओं और पाठकɉ को महाभारत के कथा Ĥसंग के ɮवारा युͬ धिçठर और दयुȾधन 
के चǐरğ को एक नये ढंग से देखने और समझने का अवसर Ĥदान करती है। 
आधुǓनक रचनाकार पौराͨणक Ĥसंग को नये ढंग से जाँचता और परखता है। अपनी बौͪƨकता 
और ताͩक[ कता से वह घटनाओं और चǐरğɉ कȧ ͩफर से परȣ¢ा करता है और अपनी नवीन 
åयाÉया के साथ पाठकɉ के मÚय आता है। लेखक का उƧेæय रचना के माÚयम से अपनी खोजी 
हु ई सÍचाई को सामने लाना होता है। परुा कथा मɅ एक Ĥकार कȧ लोच होती है। उसमɅ 
पनुåया[ÉयाǓयत होते रहने कȧ गुजंाइश बनी रहती है, यहȣ कारण है ͩक जब जब आधुǓनक 
चेतना का लेखक परुा कथा Ĥसंगɉ कȧ ओर बढ़ता है. तो वह उÛहɅ नये Ǿप मɅ ढालता है। महाभारत 
कȧ साँझ का उƧेæय इस Ĥकार महाभारत के घटना Đम को और पाğɉ को एक सव[था नये 
Ǿप मɅ Ĥèतुत करना रहा है। 
रचनाकार ने अपनी बौͪƨकता, ताͩक[ कता और मनोव£ैाǓनक सêूमता से अपनी रचना Ǻिçट 
को Ĥखरता Ĥदान कȧ है। और अंततः यह बताने का Ĥयास ͩकया है ͩक दयुȾधन मूल Ǿप से 
अपने ͪ पता के अंधे होने के कारण Ûयायोͬचत अͬधकार से वंͬ चत ͩ कया गया। उसके अवचेतन 
मɅ यहȣ कुÖठा जड़ जमाये बठैȤ थी। यहȣ कारण है ͩ क Ĥèतुत एकांकȧ का समापन इस माͧम[क 
èवीकारोिÈत से होता है। मरणासÛन दयुȾधन के शÞद कुछ इस Ĥकार हɇ - मुझे कोई ÊलाǓन 
नहȣं है, कोई पæचाताप नहȣं है। केवल एक, केवल एक........ युͬ धिçठर Èया? 
दयुȾधन यहȣ...................... यहȣ ͩक मेरे ͪपता अधें Èयɉ हु ए। नहȣं तो नहȣं तो नहȣं तो.  
लेखक ने दयुȾधन के अंǓतम शÞदɉ मɅ नहȣं तो नहȣं तो.............। शÞदɉ कȧ आविृ×त कराके 
मानो तजेèवी और वीर दयुȾधन के भीतर अपार सàभावनाओं का संकेत ͩकया है। Ĥèतुत रेͫडयो 
Ǿपक महाभारत कȧ साँझ इस Ĥकार लेखकȧय उƧेæय को बड़ ेसशÈत ढंग से Ĥèततु करने मɅ 
सफल रहा है।  

8.6 सारांश  
Ĥèतुत पाठ मɅ महाभारत कȧ एक साझँ पर ͪवèततृ चचा[ कȧ गयी है। इस चचा[ के माÚयम 
से छाğɉ को Ĥèततु रचना का साǑहि×यक आलोचना कȧ Ǻिçट से अवलोकन कराया गया है। 
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सव[Ĥथम रचनाकार का पǐरचय देते हु ए उसकȧ बौͪƨकता व ताͩक[ कता जसेै गणुɉ कȧ ओर छाğɉ 
का Úयान आकͪष[त ͩ कया गया है। एक आधुǓनक रचनाकार पौराͨणक Ĥसंगɉ को आधार बना 
कर जब अपने रचना कम[ मɅ Ĥव×ृत होता है तो वह अपनी बौͪƨकता के आधार पर पौराͨणक 
Ĥसंगɉ कȧ पनुåयÉया Ĥèतुत करता है। यहाँ भी महाभारत के Ĥसगं को उठाता गया है। रचनाकार 
ने धम[राज युͬ धिçठर के बजाय दयुȾधन को मह×ता Ĥदान कȧ है। उÛहोने यह बताने का Ĥयास 
ͩकया है ͩ क अब तक लोक मानस मे दयुȾधन कȧ छͪव एक दàभी, अÛयाय, षड़यğकारȣ और 
कुǑटल के Ǿप मे रहȣ है। यǑद दयुȾधन को सहȣ Ǿप ने जानता और समझता है तो उसके 
Ǻिçटकोण को समझना होगा और उसे परूȣ सहानभुूǓत देनी होगी। 
Ĥèतुत रचना कȧ कथावèत ुमहाभारत कȧ एक साझँ पर कɅ Ǒġत है। अपनी सेना अपने èवजन 
और अपने योƨाओं से अलग-थलग पड़ा हुआ दयुȾधन पाÖडवɉ के चंगलु से अपने Ĥाणɉ कȧ 
र¢ा चाहता है इसीͧलये वह ɮवेत वन के जलाशय मɅ जाकर Ǔछप जाता हे। भीम और युͬ धिçठर 
उसको वहाँ भी ढँूढ लेते हɇ और यƨु के ͧलये ललकारते हɇ। वीर और तेजèवी दयुȾधन पांडवɉ 
कȧ इस ललकार का उ×तर देता है। वह कहता है ͩक मुझ ेकवच और गदा Ĥदान करो और 
ͩफर देखो मेरा पराĐम कैसा है? अÛतत: भीम और दयुȾधन मɅ गदा यƨु होता है और कृçण 
के संकेत ͩकये जाने पर भीम के ɮवारा दयुȾधन कȧ जंघा तोड़ दȣ जाती है। भूͧम पर मरणासÛन 
पड़ा हुआ दयुȾधन एक ओर है तो उसे सां×वना देने और दःुख बँटाने वाला युͬ धिçठर दसूरȣ 
ओर। दोनɉ मɅ तक[  ͪ वतक[  चलता है और इसी तक[  Įृंखला मɅ रचना कȧ गǐरमा और कला×मकता 
उɮघाǑटत होती चलती है। यहȣ पनु: संकेत ͩकया जाना उͬचत रहेगा ͩक Ĥèतुत रचना कȧ 
कथावèतु घटना न होकर ͪवचार Ĥधान है। इसीͧलये घटना वतृाÛत यहाँ अãप Ǿप मɅ हȣ Ǒदखायी 
पड़ता है। 
इस घटना के èवǾप पर और ͧशãप पर भी यथा' èथान चचा[ कȧ गयी है। एक भåय Ǿपक 
और Ǻæय Ǿपक मɅ जो ͧ भÛनता है उसकȧ और छाğɉ का Úयान आकͪष[त ͩकया गया है। रेͫडयो 
एकांकȧ कार संगीत का सहारा लेकर èवरɉ के उतार चढ़ाव से और कुल ͧ मलाकर अपने संवादɉ 
मɅ ĤयÈुत भाषा को Ǻæया×मक और मूत[ Ǿप देकर कथा भूͧम का Ǔनमा[ण करता है। इÛहȣ ंसीͧमत 
उपकरणɉ से लेखक को कथावèतु और पाğɉ का आधार उभारना पड़ता है, पǐरवेश बनाना पड़ता 
है, लेखक ने बड़ी कुशलता से इसका Ǔनवा[ह ͩकया है। 
Ĥèतुत पाठ मɅ जो साǑहि×यक ͪवमश[ सामने लाया गया है उसमɅ रचना के उƧेæय कȧ पया[Üत 
चचा[ कȧ जा चकुȧ है। यहाँ ͩफर से उसे दोहराना एक Ĥकार से ͪ पçट पेषण हȣ होगा या केवल 
छाğɉ को यह संकेत Ǒदया जा रहा है ͩक वे सावधानी से रचना के उƧेæय का अवलोकन करɅ 
और उसके आधार पर Ĥèतुत रचना के मम[ को समझने का Ĥयास करɅ।  

8.7 अßयासाथ[ Ĥæन  
1. इस एकांकȧ के शीष[क 'महाभारत कȧ एक साझँ' पर ͪवचार करते हु ए बताइये ͩक यह शीष[क 

ͩकतना साथ[क है। 
2. 'Ĥèतुत एकांकȧ Ǻæय Ǿपक न होकर Įåय Ǿपक है', इस Ǻिçट से महाभारत कȧ एक साझँ 

के ͧशãप ͪवचार कȧिजये। 
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3. 'महाभारत कȧ एक साँझ' के रचनाकार भारत भूषण अĒवाल के साǑहि×यक åयिÈत×व 
का पǐरचय दȣिजये। 

4. पौराͨणक कथा का आधार बना कर आधुǓनक लेखक उसे ͩकस Ǿप मɅ नवीनता Ĥदान 
करता है? इस रचना पर बताईये। 

5. 'महाभारत कȧ एक साझँ कȧ कथावèतु घटनापरक न होकर ͪवचारपरक है।' इस कथन 
के आधार पर Ĥèततु रचना पर ͪवचार कȧिजये। 

6. महाभारत कालȣन पǐरवेश को उभारने के ͧलये लेखक ने ͩकन-ͩकन यिुÈतयɉ का सहारा 
ͧलया है? 

7. युͬ धिçठर कȧ तुलना मे दयुȾधन को रचनाकार ने Èयɉ मह×व Ǒदया है? उदाहरण देकर 
समझाइये। 

8. दयुȾधन अपने को दयुȾधन कहलाना Èयɉ पसंद करता है? 
9. दयुȾधन ओर दयुȾधन के शÞदɉ को èपçट कȧिजये। 9. दयुȾधन के मन मɅ अपने ͪपता 

के अधेंपन को लेकर कुÖठा Èयɉ थी? उदाहरण देकर समझाइये। 
10. लेखक ने महाभारत के घटनाĐम पर दयुȾधन कȧ Ǻिçट से कौन से तक[  Ĥèततु ͩ कये हɇ? 

सं¢ेप मɅ पǐरचय दȣिजये।  

8.8 सÛदभ[ Ēंथ  
1. अ£ेय, स.Ǒह. वा×मायन (सàपादक) तारसÜतक 
2. नेͧमचÛद जैन, नटरंग (सàपादक) 
3. डॉ. जयनाथ नͧलन, रेͫडयो Ǿपक 
4. डॉ. रामचरण महेÛġ, एकांकȧ साǑह×य 
5. डॉ. नगेÛġ, ǑहÛदȣ साǑह×य का इǓतहास 
6. डॉ. दशरथ ओझा, ǑहÛदȣ साǑह×य का नाɪय साǑह×य 
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इकाई 9 - महाभारत कȧ एक साँझ - चǐरğ ͬचğण, भाषा शैलȣ, 
रंगमंचीय ĤèतुǓत 

इकाई कȧ Ǿपरेखा 
9.0 उƧेæय 
9.1 Ĥèतावना 
9.2 चǐरğ ͬचğण 
9.3 भाषा शैलȣ 

9.3.1 कथानक को गǓत देने वालȣ भाषा 
9.3.2 चǐरğɉ को उभारने वालȣ भाषा 
9.3.3 मनोव£ैाǓनक भाषा 
9.3.4 तक[  Ĥधान भाषा 
9.3.5 Ǻæया×मक भाषा 
9.3.6 èवरɉ मɅ उतार चढ़ाव ओर åयÊंय ͪवदपुता कȧ भाषा 

9.4 रंगमचंीय ĤèतुǓत 
9.4.1 अͧभनेयता 
9.4.2 संवाद 
9.4.3 संकलन ğय 

9.5 साराशं 
9.6 सÛदभ[ Ēथं 
9.7 अßयासाथ[ Ĥæन 

9.0 उƧेæय  
इस इकाई के Ǔनàन उƧेæय हɇ- 
 महाभारत कȧ एक साँझ चǐरğ ͬचğण से छाğɉ को अवगत कराना। 
 Ĥèतुत एकांकȧ के ͪ वͧभÛन चǐरğɉ कȧ मनोव£ैाǓनक ͪ वशेषताओं कȧ ओर छाğɉ का Úयान 

आकͪष[त करना। 
 एकांकȧ कȧ भाषा-शैलȣ के ĤǓत छाğɉ का Úयान आकͪष[त करना। 
 रंगमचंीय ĤèतुǓत कȧ Ǻिçट से 'महाभारत कȧ एक साँझ' कȧ ͪवशेषताओं पर Ĥकाश 

डालना।? 
 अͧभनेयता कȧ Ǻिçट से Ĥèतुत एकांकȧ पर ͪवचार करना। 
 इस एकाकंȧ के संवादɉ पर छाğɉ का Úयान केिÛġत करना तथा उनकȧ उपयÈुतता 

कला×मकता और Ǻæया×मकता के ĤǓत छाğɉ को जागǾक करना। 
 नाटक के सकंलनğय कȧ उपयÈुतता कȧ चचा[ करना तथा Ĥèततु नाटक पर Įंकलन ğय 

कȧ Ǻिçट से ͪवचार करना। 
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 रेͫडयो Ǿपक और आभेनेय Ǿपक कȧ पथृकता के ĤǓत छाğɉ को जागǾक 
 करना। 

9.1 Ĥèतावना  
महाभारत कȧ एक साझँ एक ͪ वचारो×तजेक, तक[  Ĥधान बौͪƨक रचना है, परÛतु इसमɅ Įोताओं 
और दश[कɉ को आनिÛदत करने कȧ पया[Üत गुजंाइश है। मÚय बात यह है ͩक मलू Ǿप से 
रेͫडयो Ĥसारण के ͧलये ͧलखी गयी यह रचना अपने Įोताओं को तो आनिÛदत करती हȣ है 
ͩकÛतु बड़ी सरलता से इसे मचं पर भी Ĥèतुत ͩकया जा सकता है। इस Ĥकार यह रेͫडयो Ǿपक 
Įåय और Ǻæय दोनɉ èतरɉ पर सǿदय समाज के ͧलये Ēाéय माना जा सकता है। रचनाकार 
भारत भूषण अĒवाल ने इसके सजृन मɅ पया[Üत सावधानी बरती है। 
Ĥèतुत रचना मɅ पाğɉ के भीतर कȧ मनोव£ैाǓनक हलचल, अंतɮ[वÛɮव तथा भावɉ और ͪ वचारɉ 
कȧ टकराहट को उभारने मɅ यह रचना पया[Üत Ǿप से सफल कहȣ जा सकती है। एक ͪवशेष 
बात यह है ͩ क पौराͨणक Ĥसंग और पाğɉ को आधार बना कर रचनाकार ने एक नवीन बौͪƨक 
आलोक मɅ पाğɉ को ǓनǾͪपत ͩकया है। इससे न केवल महाभारत के घटनाĐम को एक नये 
Ǻिçटकोण से समझने का आधार Ǔनͧम[त होता है। बिãक महाभारत के समĒ Ĥसंग कȧ 
पनुåया[Éया भी होती है। 
रचनाकार भारत भूषण अĒवाल आधुǓनक संवेदना के तथा नवीन बौͪƨक चेतन के ͪ वचारशील 
लेखक हɇ उÛहɉने Ĥèतुत एकांकȧ कȧ रचना मɅ इÛहȣं खूǒबयɉ को उभारा है। उदाहरण के ͧलये 
- महाभारत का पौराͨणक चǐरğ दयुȾधन: जो जन मानस मɅ खलनायक के Ǿप मɅ माना जाता 
है, वह Ĥèतुत रचना मɅ एक नये èवǾप मɅ अवतǐरत होता है। दसूरȣ और धम[राज युͬ धिçठर, 
िजनकȧ ͬच×तवǓृत को Ĥाय Ǔनçकलुष और पͪवğ माना जाता है - कम से कम साधारण जन 
कȧ यहȣ धारणा है 'इस -रचना मɅ Ĥæनɉ और शंकाओं के घेरे मɅ आ जाते हɇ। दयुȾधन अपने 
ऊपर आरोͪपत लांछन का खंडन हȣ नहȣं करता अͪपतु पाÖडव प¢ पर और Ĥमुख Ǿप से 
युͬ धिçठर पर åयÊंय कȧ बौछार करता है। रचना मɅ आयी हु ई ताͩक[ कता एक Ĥकार से कौरव 
और पाÖडव प¢ मे Ǔछड़ी हु ई बौͪƨक बहस कहȣ जा सकती है। इसी बौͪƨकता का आनÛद 
Ĥèतुत रचना देती है तथा पाठकɉ को नयी Ǻिçट से सोचने ͪवचारने कȧ Ĥेरणा देती है। 
इस रचना मɅ अͧभनेयता कȧ Ǻिçट से जो भी गणु है उनकȧ चचा[ इस Ĥसंग मɅ आगे कȧ जायेगी। 
यहाँ केवल यह सकेंत करना पया[Üत होगा ͩक महाभारत कȧ एक साँझ मचं पर Ĥèतुत कȧ 
जाने वालȣ रचना है िजसका अलग हȣ रसाèवादन है।  

9.2 चǐरğ ͬचğण  
Ĥèतुत नाटक मɅ आरàभ मɅ धतृराçĚ और संजय के मÚय का वाता[लाप है। नेğ ÏयोǓतहȣन 
धतृराçĚ अपने अधं×व के कारण हȣ राÏय से वंͬ चत ͩकया जाता है। अपनी शारȣǐरक ͪवकलांगता 
के कारण राजा न बन पाने कȧ ͪ ववशता उसे मन हȣ मन सालती रहती है। धतृराçĚ कȧ Ĥबल 
इÍछा थी ͩ क वह èवय ंन सहȣ उसका पğु दयुȾधन राÏय का अͬधकारȣ बन जाय इसͧलये वह 
मन हȣ मन दयुȾधन कȧ कूटनीǓत का समथ[न करता रहा ͩ कÛत ुअंतत: महाभारत के ͪ वनाशक 
यƨु के फलèवǾप जो भयानक रÈतपात हुआ उसका सामना करने मɅ धतृराçĚ ͪवचͧलत हो 
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गया और वह कह उठा है (ठंडी साँस लेकर) - कह नहȣं सकता संजय। ͩकसके पापɉ का यह 
पǐरणाम है, ͩकसकȧ भलू थी िजसका भीषण ͪ वषफल हमɅ ͧ मला। ओह, Èया पğु èनेह अपराध 
है, पाप है Èया? मैने कभी भी ------------- कभी भी-------संजय - शाÛत हो महाराज। जो 
हो चकुा उस पर शोक करना åयथ[ है इस नाटक मɅ धतृराçĚ और संजय कȧ बहु त सीͧमत भूͧमका 
है। नाटक के आरàभ मɅ तथा नाटक के मÚय मɅ इन दोनɉ के संवाद चलत ेहɇ। संजय तो एक 
तटèथ वतृाÛत सुनाने वाला है। वह केवल धतृराçĚ को सां×वना देकर अपने कत[åय कȧ पǓूत[ 
करता है। उसके åयिÈत×व कȧ कोई अÛय पहचान नहȣं उभर पाती। जहाँ तक धतृराçĚ का 
सàबÛध है वह पğु मोह मɅ फँसा हुआ एक ͪ ववश और लाचार åयिÈत है। यो भी धतृराçĚ कȧ 
ͪवकलांगता उसे शरȣर ओर मन से दबु[ल बनाती है। उसके भीतर महाभारत के ͪवनाशक यƨु 
मɅ उपजी-हु ई ÊलाǓन भी है और कौरव प¢ कȧ पराजय से उ×पÛन Ǔनराशा भी। èवय ंपğु मोह 
के फलèवǾप महाभारत यƨु के घǑटत होने के कहȣ ंन कहȣं धतृराçĚ èवय ंको दोषी मानता 
है। इसͧलये उसके भीतर ÊलाǓन, पæचाताप, पराजय का दंश तथा पğु मोह कȧ ͪववशता जैसे 
ͧमले जलेु भाव पǐरलͯ¢त होते हɇ। नाटककार भारतभूषण अĒवाल ने कुछ हȣ संवादɉ के माÚयम 
से धतृराçĚ कȧ मनोदशा और उसके अंतम[न कȧ उथल-पथुल को उभार कर धतृराçĚ के चǐरğ 
को बहु त गहरे मɅ उतर कर समझने का Ĥयास ͩकया है। इसमɅ रचनाकार कȧ नाटक के पाğɉ 
पर मनोव£ैाǓनक पकड़ का पǐरचय ͧमलता है।  
संजय और धतृराçĚ इसे रचना के गौण पाğ हȣ कहे जायɅगे। नाटक मɅ अपनी Ĥमुख भूͧमका 
के साथ आते हɇ - भीम, युͬ धिçठर और दयुȾधन। भीम और युͬ धिçठर ɮवतै वन मɅ Ǔछपे हु ए 
दयुȾधन का पीछा करते हु ए रथ पर सवार होकर जब वहाँ पहु ँचते है तो दोनɉ भाई ͧमल कर 
चुनौती èवीकारते हɇ। मेरे èवर मɅ दयुȾधन को यƨु के ͧलये ललकारत ेहɇ, सरोवर से बाहर 
Ǔनकलने को कहते हɇ। दयुȾधन का èवर सरोवर के मÚय से हȣ उभरता है और इस Ĥकार ͩकनारे 
पर खड़े हु ए भीम और युͬ धिçठर तथा सरोवर कȧ गहराई मɅ Ǔछपे हु ए दयुȾधन के मÚय संवाद 
होता हɇ। भीम का åयिÈत×व युͬ धिçठर से ͧभÛन है। युͬ धिçठर सदाशयी ÛयायͪĤय और यƨु 
के Ǔनयमɉ का पालन करता हुआ दयुȾधन से कहता है - हम तàुहɅ कवच और अèğ दɅगे। तुम 
िजस अèğ से लड़ना चाहो बता दो। हम मɅ से एक केवल एक åयिÈत हȣ तमुसे लड़ेगा, और 
यǑद तुम जोत गये तो सारा राÏय तुàहारा। कहो, यह तो अधम[ नहȣं है? èवीकार है। युͬ धिçठर 
के इस Ĥèताव पर भीçम का मतांतर है। उसके मन मɅ दयुȾधन के ĤǓत तीĭ आĐोश है।वह 
युͬ धिçठर से कहता है - इस दरुाचारȣ के साथ ऐसा åयवहार ǒबãकुल आवæयक है।  
भीम और युͬ धिçठर के मÚय का यह चाǐरǒğक अंतर अÛय अवसरɉ पर भी Ĥकट होता है। 
भीम का Đोध उसकȧ ललकार मɅ फुफकार के साथ बाहर Ǔनकलता है - “तू ͩफर आ न बाहर 
और Ǒदखा अपना पराĐम िजस कालाͬगन का तूने वषȾ घतु देकर उघाड़ा है। उसकȧ लपटɉ 
मɅ तेरे साथी तो èवाहा हो गये। उसके घेरे से अब तू Èयɉ बचना चाहता है। अÍछȤ तरह समझ 
ले, यह तरेȣ आहू Ǔत ͧलये ǒबना शांत न होगी। '' दयुȾधन के ĤǓत वह ͩफर कहता है - “अथ[ 
है दयुȾधन। तेरȣ सारȣ कूटनीǓत åयथ[ है। अपने पापɉ के पǐरणाम से अब तू ͩकसी भी Ĥकार 
नहȣ बच सकता। बाहर Ǔनकल कर यƨु कर, बस यहȣ एक माग[ है।'' 
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रचनाकार ने भीम के चǐरğ को ĤǓतशोध कȧ अिÊन मɅ जलते हु ए एक Đोधी और बदला लेने 
के ͧ लये कृत संकãप åयिÈत के Ǿप मɅ ͬ चǒğत ͩ कया है। उसके भीतर दया और ¢मा का जरा 
भी भाव नहȣं। 
भीम से ǒबãकुल ͧभÛन युͬ धिçठर को ͬचǒğत ͩकया गया है। यɮयͪप ललकार का èवर युͬ धिçठर 
का भी है। ĤǓतशोध वह लेना चाहता है तथाͪप वह यƨु के Ǔनयमɉ का पालन करना चाहता 
है। Ǔनह×थे दयुȾधन को कवच और गदा देकर वह यƨु करने का आéवान करता है। 'महाभारत 
कȧ एक साझँ' के इस अंǓतम पड़ाव पर भी युͬ धिçठर Ûयाय का आधार नहȣं छोड़ता। यहȣ भीम 
के चǐरğ से उसकȧ ͧभÛनता है। नाटककार ने दोनɉ के मÚय इस मनोव£ैाǓनक अंतर को उभारना 
उͬचत समझा है। सजंय का कथन है - युͬ धिçठर गदा यƨु मɅ पराèत, भूͧम पर पड़े हु ए दयुȾधन 
कȧ सधु लेने कुछ समय पæचात ्ͩफर आते हɇ। दयुȾधन के पास आकर वे मझुे और शाÛत èवर 
मɅ बोले - दयुȾधन। दयुȾधन। आंखे खोलो भाई। मɇ तुàहɅ शािÛत देने आया था। मैने सोचा हो 
सकता है तुàहɅ पæचाताप हो रहा हो। यǑद ऐसा हो तो मɇ तुàहारȣ åयथा हãकȧ कर सकँू। इसी 
उƧेæय से मɇ आया था। युͬ धिçठर का यह कथन उसके शािÛतवादȣ और सǿदय Ǿप को Ĥèतुत 
करता है। लेखक ने दोनɉ पाÖडव भाईयɉ (भीम और युͬ धिçठर) मɅ चǐरğ और शील कȧ Ǻिçट 
से अंतर बताया है। 
चǐरğ ͬ चğण कȧ Ǻिçट से दयुȾधन को एक सव[था नये Ǿप मɅ Ĥèतुत करने का ͪ वल¢ण काय[ 
नाटककार ने ͩकया है। यह कहना अ×यिुÈत न होगी ͩक इस एकाकंȧ मɅ जो भी ताͩक[ क तीêणता 
है, बौͪƨकता है, पाÖडव प¢ पर Ĥहार करने के ͧलये जो भी बुͪ ƨ कौशल है, उसका आधार 
दयुȾधन के åयिÈत×व मɅ हȣ देखने को ͧमलता है। यह Úयान मɅ रखने कȧ बात है ͩक जन 
मानस मɅ दयुȾधन को èवत नायक के Ǿप मɅ ͬचǒğत ͩकया गया है ͩकÛतु नाटककार भारत 
भूषण अĒवाल ने Ĥèततु रचना मɅ दयुȾधन कȧ छͪव को एक सव[था नये Ǿप मɅ Ĥèतुत ͩ कया 
है। 
दयुȾधन एक अदàय सरुवीर और योƨा है। अपनी आͨखरȣ साँस तक वह पराजय èवीकार नहȣ ं
करता है। एक अपराजेय योƨा के Ǿप मɅ हȣ वह अंǓतम साँस लेता है। दयुȾधन मे जसैा अदàय 
शारȣǐरक बल और अपराजेय साहस है वसैा हȣ अÛत बुͪ ƨ कौशल भी है। युͬ धिçठर के ɮवारा 
लगाये गये उĒरोपɉ का वह अपने Ĥखर तकɟ से खÖडन करता है तथा पाÖडव प¢ पर कटु 
आरोपɉ कȧ बौछार कर देता है। युͬ धिçठर जब उ×तर देने कȧ चेçटा करता है तो दयुȾधन तीĭ 
ĤǓतवाद करता है।--- स×य को ͪवͬचğ मान कर उड़ा नहȣं सकते युͬ धिçठर। अपने हȣ कृ×य 
का बनवास पाकर भी उसका दोष मेरे माथे मढा गया है और ͩफर उस बनवास का एक ¢ण 
व यƨु कȧ तैयारȣ मɅ लगाया गया। अजु [न ने तपèया ɮवारा नये नये शाèğ ĤाÜत ͩकये। ͪ वराट 
राज से मैğी कर गये सàबÛध बनाये गये, और अवͬध पणू[ होते हȣ अͧभमÛय ुके ͪववाह के 
बहाने ͧ मğ राजाओं को Ǔनमंğण देकर एकǒğत ͩ कया गया। युͬ धिçठर! Èया इस कटु स×य को 
तुम ͧमटा सकते हो। युͬ धिçठर! Èया के यह आरोप लगाने पर - अͧभमÛय ुवध भी वीरोͬचत 
था? दयुȾधन कहता है एक एक बात पर कहȣं तक ͪ वचार करोगɅ युͬ धिçठर। जब भीçम, ġोण 
और कण[ का वध वीरोͬचत हो सकता है तो ͩ फर अͧभमड वध मɅ ऐसी Èया ͪ वशेषता थी और 
आज भी भीमसेन ने मुझे िजस Ĥकार परािजत ͩकया है; वहȣ Èया वीरोͬचत कहलाको पर 
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युͬ धिçठर मेरे पास अब इतना समय नहȣ ंहै ͩ क इन सब कȧ ͪ ववेचना कǾँ। मɇ तो सबकȧ सार 
बात जानता हू ँ ͩ क तुàहारȣ मह×वाकां¢ा हȣ नरसहंार का, इस भीषण रÈत पात का मूल कारण 
रहा हɇ। मɇ तो एक Ǔनèसहाय ͪववश åयिÈत कȧ भाँǓत केवल जूझ मरा हू।ँ रचनाकार मɅ वीर 
दयुȾधन को एक तेजèवी åयिÈत×व Ĥदान ͩ कया है। रचना मɅ आरàभ से लेकर अंत तक उसी 
का चǐरğ छाया हुआ है। और कहना अनुͬ चत न होगा ͩक वह इस एकांकȧ का नायक है। वह 
एक दƨु[ष[ योƨा है और जुझाǾ नायक है। एक Ĥकार से दयुȾधन भी नयी छͪव रचने मɅ नाटककार 
को पया[Üत सफलता ͧमलȣ हɇ कुल ͧमलाकर चǐरğ ͬचğण कȧ Ǻिçट से यह एक सफल कृǓत 
कहȣ जा सकती है।  

9.3 भाषा शैलȣ  
यɉ तो साǑह×य कȧ Ĥ×येक ͪवधा कȧ भाषा शलैȣ के कारण कौशल से हȣ अपनी साथ[कता 
मौͧलकता ओर कला×मकता को उभारती है ͩ कÛतु नाɪय ͪ वधा मɅ भाषा शत। का ͪ वशेष मह×व 
है। Ĥèतुत रेͫडयो Ǿपक 'महाभारत कȧ एक साँझ' इस Ǻिçट से एक अ×यÛत सशÈत रचना 
कहȣ जा सकती हे। Èयɉͩक इसमɅ भाषा शलैȣ का अनठूा Ĥयोग देखने मɅ आता है। अÛय साǑह×य 
ͪवधाओं मɅ तो लेखक के पास अपनी ओर से, अपने ĤाÈकथन (नरेशन) से बहु त कुछ कहने 
का अवकाश रहता है ͩ कÛतु Ǿपक रचना मɅ रचनाकार के पास ऐसी èवतंğता नहȣं रहती। वह 
जो भी कहता है अपने पाğɉ के मुख से Ǔनकले हु ए संवादɉ से हȣ कहता है इसͧलये संवाद रचना 
का ¢ेğ Ǿपककार कȧ भाषा शैलȣ का ¢ेğ है। वह भाͪषक शिÈत का चम×कार Ǒदखा कर एक 
और अपने रचना कम[ को जीवÛत बनाया है दसूरȣ और वह अपनी भाषा शलैȣ एव ंसंवादɉ के 
माÚयम से Įोता या पाठक को रसाभूनीǓत करता है और रसानभुूǓत कराता है। साथ हȣ Įोता 
या पाठक के मानस पटल पर Ǿपक कȧ पçृटभूͧम, कथावèतु पाğ योजना और? रचना के सदेंश 
को भी सàĤेͪषत कर अपने रचना कम[ को साथ[क ͧसƨ करता है। 
महाभारत कȧ एक साझँ कȧ भाषा-शैलȣ पर ͪ वचार करते हु ए इससे पवू[ Ĥसंग मɅ भी रचनाकार 
कȧ शिÈत का उãलेख ͩकया जा चकुा है। यहाँ पर Ĥèततु रचना कȧ भाषा-शैलȣ पर ͪवचार 
करते हु ए हम Ǔनàन ͧ लͨखत ǒबÛदओंु के आधार पर इस Ĥसंग को समझने का Ĥयास करɅगे। 
सं¢ेप मɅ Ĥèतुत रचना कȧ भाषा शलैȣ को समझने के ǒबÛद ुइस Ĥकार हɇ -  

9.3.1 कथानक को गǓत देने वालȣ भाषा  

इस रचना मɅ Įोताओं को कथानक कȧ और उÛमुख करने वालȣ भाषा Ĥयोग ͩकया गया हɇ 
यह भाषा धतृराçĚ और सजंय के संवादɉ के आधार पर कुǽराज के राजमहल से Ĥारàभ होकर 
Đमश: ɮवतै वन के सरोवर मɅ Ǔछपे हु ए दयुȾधन के भीम ओर युͬ धिçठर से हु ए तक[- ͪवतक[  
से होती हु ई गदा यƨु और अतंत: दयुȾधन के जीवन के अवसान तक के घटना चĐ को समेटे 
हु ए है। इस Ĥकार Đमश: अलग-अलग Ĥसंगɉ से गजुरती हु ई यह रचना शैलȣ अपने Įोता या 
पाठक को बाधेँ रहती है। यह रचना के ĤǓत कौतूहल बनाये रखने वालȣ भाषा है। इस Ĥकार 
Ĥèतुत रचना कȧ भाषा शलैȣ का Ĥथम ǒबÛद ुकथानक कȧ गǓतशीलता से सàबƨ है।  
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9.3.2 चǐरğɉ को उभारने वालȣ  

चǐरğ ͬचğण के Ĥसंग मɅ इस ǒबÛद ुकȧ चचा[ हो चुकȧ है ͩक रचनाकार कȧ भाषा शैलȣ 
पाğानकूुलता ͧ लये हु ए है। धतृराçĚ यǑद अपनी मनोåयथा मɅ उलझे हु ए ǓनयǓत के हाथɉ ͪ ववश 
शासक कȧ भाषा बोलत ेहɇ तो संजय उÛहɅ धैय[ और सां×वना देने वाला एक धैय[वान åयिÈत 
कȧ भाषा बोलता है। भीमसेन कȧ भाषा शैलȣ आĐोश और ĤǓतशोध के ͧलये त×पर ऐसे योƨा 
कȧ भाषा है जो अपने शğ ुके ĤǓत ¢माशील नहȣं है। दसूरȣ ओर युͬ धिçठर शğ ुके ĤǓत भी 
संवेदना Ĥकट करने वाला एक ¢माशील चǐरğ है। उसकȧ भाषा को लेखक न एक ͧभÛन Ǿप 
मɅ ढाला है। दयुȾधन कȧ भाषा बहु त Ĥखर åयÊंय और ͪवǽ कȧ भाषा है जो पाÖडव प¢ पर 
तीĭ Ĥहार करने वालȣ है। पाğानकूुल भाषा कȧ यह ͪ वशेषता इस एकाकȧ को बहु त रोचक बना 
देती है इसͧलये पाğानकूुल भाषा Ĥयोग लेखक कȧ शलैȣगत Ǔनपणुता को उभरती है।  

9.3.3 मनोव£ैाǓनक भाषा 

रचनाकार ने अपनी भाषा शैलȣ से नाटक के पाğɉ कȧ मनोव£ैाǓनक गहराई को उभारा है। नाटक 
के Ĥ×येक पाğ का एक दसूरे से ͧभÛन मनोजगत है। उसी के अनǾुप उसके åयिÈत×व का 
Ǔनमा[ण होता है। लेखक ने इस बात का Úयान रखा है ͩक रचना के Ĥ×येक पाğ कȧ पहचान, 
उसके मनोगत भावɉ को ĤǓतǒबिàबत करने वालȣ रचनाशीलता ͧलये हु ए है। यहाँ तक ͩक 
दयुȾधन के अवचेतन मन मɅ Ǔछपी हु ई कुÖठा को उभारने मɅ भी रचनाकार को सफलता ͧ मलȣ 
है। युͬ धिçठर को सàबोͬधत करत ेहु ए दयुȾधन कहता है - मझुे ÊलाǓन नहȣ ंहै, कोई पæचाताप 
नहȣं है। केवल एक............. केवल एक दःुख मेरे साथ जाएगा। युͬ धिçठर - Èया? दयुȾधन 
नहȣं तो. ......... ...... इस Ĥकार नाटककार ने बहु त सहजता से दयुȾधन कȧ मनोåयथा को 
उभारा है। यहȣ Ĥèतुत रचना कȧ भाषा शलैȣ के मनोव£ैाǓनक पहलू का उदाहरण कहा जा सकता 
है।  

9.3.4 तक[  Ĥधान भाषा शलैȣ 

पहले भी हम कह चुके हɇ ͩक महाभारत कȧ एक साझँ घटना Ĥधान न होकर ͪवचार Ĥधान 
रचना है। रचना से लेकर अंत तक पाğɉ मɅ बहस Ǔछड़ी रहती है। ĤǓत Ĥæन चलत ेरहते हɇ। 
पाÖडवɉ कȧ तक[  शृंखला यǑद एक Ǻिçटकोण को Ĥèततु करती है तो दयुȾधन ǒबलकुल ͧभÛन 
कोण से महाभारत के समĒ घटना Ĥसंग कȧ ͪववेचना Ĥèतुत करता है। उसकȧ तक[  शृखंला 
ǒबलकुल अलग Ĥकार कȧ है। इस Ĥकार ताͩक[ कता बौͪƨकता और ͪवचार Ĥधानता इस रचना 
कȧ भाषा शलैȣगत ͪवशेषता है।  

9.3.5 Ǻæया×मक भाषा 

महाभारत कȧ एक साँझ मलूत: एक रेͫडयो Ǿपक है। िजसका रेͫडयो के माÚयम से Įोता समाज 
सुनता है, रसाèवादन लेता है ओर एक तिृÜत का अनभुव करता है। यह तभी सàभव है जबͩक 
रचनाकार अपनी भाषा शैलȣ मɅ Ǻæय योजना का पटु देता हुआ चले। लेखक का शÞद-चलन 
और संवाद योजना सǿदय Įोता के ͬच×त पर Ǻæया×मकता के उभरते हɇ और वह अपने 
मानसपटल पर नाटक कȧ घटनाओं, पǐरवेश और पाğɉ को उभारता चलता है। लेखक कȧ भाषा 
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शिÈत हȣ Ĥ×येक Įोता के भीतर एक काãपǓनक मचं का Ǔनमा[ण करती है िजसमɅ उभरते और 
ͪवलȣन होते हु ए पाğ अपनी भूͧमका का Ǔनवा[ह करत ेचलत ेहɇ। यह सब कुछ भाषा शलैȣ कȧ 
मूत[ता और शािÞदकता पर Ǒटका हुआ गणु है। यहाँ तक ͩक अमतू[ और सूêम भावɉ ओर ͪवचारɉ 
को भी लेखक अपने सǿदय Įोता तक इÛहȣं के बल पर पहु ँचाता है। कहने का अͧभĤाय यह 
है ͩक Ĥèततु नाटक कȧ भाषा Ǻæया×मकता ओर मतू[ता का गुण ͧलये हुए है।  

9.3.6 èवरɉ के उतार चढ़ाव और åयÊंय ͪवदपूता कȧ भाषा  

रचनाकार भारत भूषण अĒवाल एक कͪव भी हɇ। इसͧलये नाɪय रचना मɅ उनकȧ कͪव×व शिÈत 
èवरɉ के उतार चढ़ाव, सूêम åयजंना और तीĭ Ĥहार का गणु ͧ लये हु ए है। भाषा कȧ इस सूêम 
åयजंना मɅ अपना एक अलग सɋदय[ होता है। भारतीय काåयशाèğ मɅ वĐोिÈतकार ने वĐ कथन 
को काåय कȧ आ×मा इसीͧलये माना है ͩक काåय भाषा दरू तक बधंने वालȣ भाषा कहȣ जा 
सकती है। Ĥèततु रचना का नायक दयुȾधन इस Ǻिçट से तीêण åयÊंय और वĐ कथन करने 
वाला पाğ है। उसकȧ Ĥहारक भाषा के अनेक उदाहरण Ǒदये जा सकते हɇ। ͩकÛत ुयहाँ इस कथन 
कȧ पिुçट Ǔनàन उदाहरण से हो जाती है दयुȾधन म×ृय ुकȧ बाट जोह रहा है , अंǓतम सासेँ ले 
रहा है। ऐसे ¢ण मɅ युͬ धिçठर दयुȾधन को देखने और सां×वना देने दुयȾधन के पास आता है। 
दयुȾधन (कराहते हु ए) कौन? कौन? युͬ धिçठर तुम Èयɉ आये हो? अब Èया चाहते हो? तुम 
राÏय चाहते थे वह मɇने दे Ǒदया, मेरे Ĥाण चाहत ेथे, वे भी मɇने दे Ǒदये। अब Èया लेने आये 
हो मेरे पास। अब मेरे पास ऐसा कौनसा धन है िजसके ĤǓत तुàहɅ ईçया[ है। जाओं, दरू हो 
मेरȣ आँखɉ से। जीवन भर तमुने मुझ ेचैन नहȣं लेने Ǒदया, अब तो कम से कम मझुे शािÛत 
रो मर तो लेने दो युͬ धिçठर। जाओ चले जाओ। युͬ धिçठर - तुमने भलू समझा दयुȾधन। मɇ 
कुछ लेने नहȣं आया था ͩक........................। दयुȾधन - ͩक अÛत समय मɅ मɇ ͩकस तरह 
Ǔनरसहाय Ǔनब[ल पशु कȧ भाँǓत तड़प तड़प कर अपना दम तोड़ता हू।ँ अरे Ǔनद[यी। तुàहɅ ͩ कसने 
धम[राज कȧ स£ंा दȣ' जो सुख से मरने भी नहȣं देता वहȣ धम[ का ढोल पीटे, कैसा अÛयाय 
है ' युͬ धिçठर - अथ[ का अनथ[ न करो दयुȾधन! दयुȾधन। मɇ तो तुàहɅ शािÛत देने आया. था। 
मɇने सोचा हो सकता है तुàहɅ पæचाताप हो रहा हो। यǑद ऐसा हो तो तुàहारȣ åयथा हलकȧ कर 
सकँू इसी उƧेæय से मɇ आया था। दयुȾधन - हाय रे ͧमØयाͧभमानी। अब भी यह दया का ढɉग 
नहȣं छोडा। पर युͬ धिçठर, तǓनक अपनी ओर तो देखो। पæचाताप तो तुàहɅ होना चाǑहये था। 
मɇ Èयɉ पæचाताप कǾँगा। मैने ऐसा कौन सा पाप ͩ कया है? मɇने अपने मन के भावɉ को गÜुत 
नहȣं रखा, मɇने षɬयğं नहȣं ͩकया, मɇने गǽुजनɉ का वध नहȣ ंͩकया। 
दयुȾधन एक खलेु मन का मुहँफट पाğ है। उसके भीतर कोई गोपन भाव नहȣ ंहै इसीͧलये 
रचनाकार ने अपने इस पाğ कȧ रचना बड़े मनोयोग से कȧ है। नाटक कȧ भाषा उसी के सवंादɉ 
: उ×कष[ को ĤाÜत होती है। åयÊंय का तीĭ Ĥहार, कहावतɉ और मुहावरɉ के माÚयम से Ĥकाͧशत 
होता है। कुल ͧ मलाकर Ĥèतुत एकांकȧ कȧ भाषा बहु त बलवती और तीêणता ͧलये हु ए है यहȣ 
इसका Ĥधान गणु है।  
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9.4 रंगमंचीय ĤèतुǓत  
मूल Ǿप से रचनाकार ने Ĥèतुत नाटक को रेͫडयो से Ĥसाǐरत होने के ͧलये ͧलखा था और 
यह आकाशवाणी के अनेक केÛġɉ से Ĥसाǐरत हुआ, पनु: पनु: Ĥसाǐरत हुआ। इसͧलये इस रचना 
मɅ भरपरू भåयता का गणु तो है हȣ ͩकÛतु इसकȧ समĒ सरंचना रंगमंचीय ĤèतुǓत के ͧलये 
भी सव[था उपयÈुत है। इसकȧ Ǻæय योजना एक अकं मɅ समेटȣ गयी है। इसͧलये इसे रेͫडयो 
एकाकȧ कहा जाता है। 
रंगमचंीय ĤèतुǓत कȧ Ǻिçट से इसकȧ उपयÈुतता कȧ चचा[ का आधार Ǔनàनͧलͨखत ǒबÛदओंु 
के माÚयम से ͩकया जाएगा।  

9.4.1 अͧभनेयता  

अͧभनेयता कȧ Ǻिçट से वहȣ नायक सफल होता है िजनमɅ पाğɉ के हाव भाव, मुख मुġा, चाल 
ढाल, èवरɉ मɅ उतार चढ़ाव, åयÊंय और वĐता, Ĥहारक भाषा और कसावट लȣ हु ई पाÖडुͧलͪप 
हो। इन ǒबÛदओंु के आधार पर महाभारत कȧ एक साँझ अͧभनेयता कȧ Ǻिçट से उपयÈुत रचना 
है। इस नाटक के पाğ सरलता पवू[क उभरकर दश[कɉ तक अपनी ͪ वशेष पहचान को सàĤेͪषत 
कर सकते हɇ। इसीͧलये नाटक के अͧभनेता पाğ के भीतर बड़ी सरलता के साथ Ĥवेश कर सकत े
हɇ। नाटक के पाğɉ कȧ ͪवͧशçट पहचान को उभारने मɅ कोई ͪ वशषे Ĥयास करने कȧ आवæयकता 
नहȣं है। बहु त सहज गǓत से रंगमचं पर 'महाभारत कȧ एक साझँ' को Ĥèतुत ͩकया जा सकता 
है और Ǔनæचय हȣ भÈत Ǿपक मɅ ढाल सकता है। और Ǔनæचय हो Įåय Ǿपक िजतनी 
लोकͪĤयता ĤाÜत हु ई है उतनी हȣ इसे Ǻæय Ǿपक मɅ ढाल कर भी ĤाÜत कȧ जा सकती है। 
अͧभनेयता के ͧलये कोई रचना तभी उपयÈुत कहȣ जा सकती है जबͩक उसमɅ Ǻæय योजना 
कȧ ͪवͪवधता न हो। 
जहाँ तक Ĥèतुत रचना का सàबÛध है उसमɅ कुल ͧमला कर दो Ǻæय ͧमलते हɇ। पहला Ǻæय 
है धतृराçĚ के महल का एक क¢ जहा ँसंजय धतृराçĚ के यƨु का वण[न सुना रहा है। कुछ 
¢णɉ के ͧ लये हȣ यह Ǻæय दश[कɉ के सàमुख रहेगा और ͩ फर ͪ वलȣन हो जाएगा। मुÉय Ǻæय 
ɮवतै वन का सरोवर है िजसमɅ अहेǐरयɉ ने अपने Ĥाण बचाने के ͧलये जल मɅ Ǔछपे हु ए दयुȾधन 
कȧ सचूना भीम और युͬ धिçठर को दȣ थी। मुÉय Ǿप से इèवी Ǻæय को Ĥèतुत नाटक मɅ Ǒदखाया 
गया है। इसी èथल पर भीम और युͬ धिçठर दयुȾधन को यƨु के ͧलये ललकारते हɇ । दोनɉ पाÖडव 
बÛधु युͬ धिçठर को चुनौती देते हɇ। उस पर कायरता का आरोप लगाते हɇ ताͩक वह ͪवचͧलत 
होकर सरोवर से बाहर Ǔनकल आये। सचमचु पाÖडवɉ कȧ यिुÈत कारगर ͧसƨ होती है और 
वीर दयुȾधन सरोवर के भीतर से हȣ भीम और युͬ धिçठर के उ×तेजक वाÈयɉ का सटȣक उ×तर 
देता है। अतं मɅ और ललकार न सह पाने के कारण दयुȾधन सरोवर से बाहर Ǔनकल आता 
है। सरोवर तट पर भीम और दयुȾधन मɅ गदा यƨु होता है और इसी èथल पर गदा यƨु मɅ 
भीम के ɮवारा छल से Ĥहार ͩकये जाने पर वीर दयुȾधन भूͧम पर ͬगर पड़ता है। इसी èथल 
पर कुछ समय पæचात पनु: मरणासÛन दयुȾधन को सां×वना देने युͬ धिçठर पहु ँचता है और 
अंत मे दयुȾधन यहȣं पर अंǓतम सासँ लेता है। 
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रंगमचंीय Ǻिçट से ɮवेतवन का यह सरोवर तट हȣ वह Ǻæय है िजस पर सàपणू[ नाटक अͧभनीत 
ͩकया जाता है। मचंन कȧ Ǻिçट से ͩकसी नाटक कȧ सफलता इसी बात पर Ǔनभ[र करती है 
ͩक उसमɅ ĤèतुǓत के ͧलये बड़ा आयोजन न करना पड़।े बहु त सहज Ǿप से घटनाĐम और 
पाğɉ को एक हȣ èथल पर Ĥèततु ͩकया जा सके ऐसी सहज èवाभाͪवकता िजस नाटक मɅ 
हो वहȣ रंगमचंीय Ǻिçट से उपयÈुत कहा जा सकता है। कहने कȧ आवæयकता नहȣं ͩक 'महाभारत 
कȧ एक साँझ मचंन कȧ Ǻिçट से एक उपयÈुत रचना है।  

9.4.2 संवाद  

नाटक का सàपणू[ कलेवर संवादɉ पर Ǒटका रहता है। रचनाकार अपनी ओर से जो कहना चाहता 
है वह पाğɉ के मुख से Ǔनकलने वाले संवादɉ पर हȣ आधाǐरत होता है। इसͧलये संवाद रचना 
हȣ ͩकसी नाटक कȧ आ×मा कहȣ जा सकती है। जहाँ तक Ĥèतुत नाटक, महाभारत कȧ एक 
साँझ का सàबÛध है उसके चुèत और कसावट ͧलये संवाद इस नाटक को ͪ वशषे आकष[ण 
Ĥदान करते है। इन संवादɉ मे पाğɉ मे Ǔछड़ी हु ई एक ताͩक[ क बहस है िजस पर परेू नाटक 
कȧ कथा वèतु ओर चǐरğ योजना उÛमूͧ लत होती । रहती है। एक पौराͨणक Ĥसंग को आधार 
बना कर ओर उसे अपनी नवीन तक[  पƨǓत मɅ ढाल कर रचना का अंग बनाना सचमचु रचनाकार 
से एक ͪवशेष द¢ता कȧ माँग करता है। रचनाकार भारतभूषण अĒवाल ने अपनी मौͧलक Ǻिçट 
से महाभारत के इस पौराͨणक Ĥसंग को एक नवीन åयाÉया के साथ Ĥèततु ͩकया है। ऊपर 
कȧ पिंÈतयɉ मɅ नाटक कȧ भाषा शलैȣ पर ͪवचार करत ेहु ए हम संवाद रचना कȧ ͪववेचना कर 
चुक हɇ। यहा ँपनु: उस Ĥसंग कȧ आविृ×त करना उͬचत नहȣं है। केवल यह कह कर सकेंत करना 
पया[Üत होगा ͩ क नाटक कȧ सवंाद योजना पाğानकूुल, जीवÛत, गǓतशील, åयजंना Ĥधान, और 
मुहावरɉ से यÈुत भाषा शैलȣ मɅ रची गई है। यह संवाद योजना न केवल अपने भåय Ǿप मɅ 
हȣ नाटक का आèवादन कराती है अͪपतु अपने Ǻæय Ǿप मɅ पाğɉ और Ĥसंगɉ को अͧभनय 
का आधार भी Ĥदान करती है। कुल ͧमलाकर Ĥèतुत रचना कȧ संवाद योजना कला×मकता, 
Ĥभाव×मकता और Ĥसंगानकूुलता ͧलये हु ए है।  

9.4.3 संकलन ğय  

संकलन ğय कȧ अवधारणा नाɪय साǑह×य मɅ पिæचम से Ēहण कȧ गयी है। नाटक कȧ Ĥभावी 
ĤèतुǓत इस बात पर Ǔनभ[र करती है ͩक उसमɅ देश काल और पǐरिèथǓत का ऐÈय Ǒदखाई 
पड़।े यǑद ͩकसी नाटक मɅ देश काल और पǐरिèथǓत कȧ यह एकता न हो तो नाटक कȧ 
ĤभावािÛवǓत ǓछÛन-ͧभÛन हो जाती है। भारत मɅ सèंकृत साǑह×य मɅ ऐसे नाटकɉ कȧ रचना 
हु ई है िजसमɅ देश काल और पǐरिèथǓत के ऐÈय का Ĥभाव रहा है। यहाँ तक ͩक ǑहÛदȣ मɅ 
Ĥसाद जी के नाटकɉ मɅ भी इस एÈय कȧ कमी रहȣ है। उदाहरण के ͧलये उनके चÛġगÜुत नाटक 
को ͧलया जा सकता है। नाटक का आरिàभक Ǻæय यǑद त¢ͧशला ͪवæवͪवɮयालय है जहा ँ
आचाय[ चाणÈय ͧश¢क थे ओर उनका ͧशçय चÛġगÜुत था, वहȣ ंपर ͪवदेशी आĐाÛता ͧसकÛदर 
से देश कȧ र¢ा का संकãप ͧलया जाता है। कालाÛतर मɅ नाटक का Ǻæय बदल जाता है और 
पिæचम से सुदरू पवू[ मगध मɅ महापƬ नÛद के दरबार मे नाटक का घटनाĐम ͪ वकͧसत होता 
है। यहाँ तक ͩक ͧसकÛदर के आĐमण के पÍचीस वष[ पæचात उसके सेनापǓत सेãयकुस को 
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भी इस नाटक मɅ èथान Ǒदया गया है। कहने का अͧभĤाय यह है ͩक Ĥसाद जी चÛġगÜुत 
नाटक मɅ देश, काल और पǐरिèथǓत का ऐÈय Ǒदखायी नहȣं पड़ता है। दसूरे शÞदɉ मɅ इसी को 
संकलन ğय का अभाव कहते हɇ। जहाँ तक Ĥèतुत रचना का सàबÛध है उसमɅ देश काल और 
पǐरिèथǓत का ऐÈय सहज Ǒदखायी पड़ता है। 
देश कȧ Ǻिçट से इसमɅ ɮवतै वन का सरोवर है। काल कȧ Ǻिçट से इसमɅ महाभारत के अठारह 
Ǒदन चलने वाले यƨु कȧ केवल एक साँझ का Ǻæय है और पǐरिèथǓत के ͧलये अपने ͧमğɉ 
ओर पǐरजनɉ का ͪवनाश करा चकुने पर अपनी Ĥाणɉ कȧ र¢ा के ͧलये ɮवेतवन के सरोवर 
मɅ घसेु हु ए शिÈत हȣन सामØय[ हȣन, सेना ͪवहȣन दयुȾधन कȧ लाचार िèथǓत का Ĥसंग है। 
रचनाकार ने इन तीनɉ के मÚय एक ऐÈय कȧ èथापना कȧ है। यहȣ कारण है ͩक इसमɅ देश 
काल और पǐरिèथǓत का सामंजèय Ǒदखायी पड़ता है। नाटक कȧ ĤभावािÛवǓत बहु त कुछ इसी 
तØय पर आधाǐरत कहȣ जा सकती है। इसͧलये Ǔनçकष[ èवǾप यह कहना उपयÈुत। होगा 
ͩक देश काल और पǐरिèथǓत के ऐÈय पर आधाǐरत यह एकाकंȧ सकंलन ğय कȧ कसौटȣ पर 
खरा उतरता है।  

9.5 सारांश  
Ĥèतुत पाठ मɅ मुÉय Ǿप से तीन ǒबÛदओंु पर चचा[ कȧ गयी है - पहला 'महाभारत कȧ एक 
साँझ' मɅ चǐरğ ͬचğण इस एकांकȧ मे कुल पाचँ चǐरğ है। धतृराçĚ और सजंय गौण चǐरğ 
हɇ जबͩक भीम, युͬ धिçठर ओर दयुȾधन Ĥमुख चǐरğ हɇ। इन पांचɉ कȧ अपनी अलग-अलग 
ͪवशेषताएँ है। रचनाकार ने इन चǐरğɉ पर बडी सêूमता से ͪवचार ͩकया है और Ĥ×येक कȧ 
मनोव£ैाǓनक पहचान को उभारा है। धतृराçĚ अपने अंतɮ[वɮव मɅ उलझा हुआ महाभारत के 
ͪवनाशकारȣ यƨु मɅ हु ई पराजय को झलेता हुआ एक संतÜत चǐरğ है तो सजंय तटèथ भाव 
से वतृाÛत सुनाने वाला चǐरğ है। वह बीच-बीच मɅ धतृराçĚ को ढाँढस बँधाता रहता है। मुÉय 
पाğɉ मɅ भीम Đोधी, आवेश मɅ आकार ĤǓतशोध लेने के ͧलये कृत संकãप चǐरğ है जबͩक 
युͬ धिçठर धैय[वान ¢माशील और शğ ुसे भी सɮåयवहार करने वाला चǐरğ है। दयुȾधन को 
Ĥèतुत एकाकंȧ मɅ केÛġȣय चǐरğ कहना उͬचत होगा। उसमɅ वीरता, तक[ शीलता, बौͪƨकता, 
åयÊंय और तीêण Ĥहार करने कȧ ¢मता है। रचनाकार ने दयुȾधन को अंतत: दयुȾधन के Ǿप 
मɅ ͬ चǒğत करने का भी Ĥयास ͩकया है। इस Ĥकार पहला ǒबÛद ुचǐरğ ͬचğण का Ǔनवा[ह लेखक 
ने ͩकया है। 
पाठ का दसूरा ǒबÛद ुनाटक कȧ भाषा शलैȣ को लेकर है। लेखक कȧ भाषा शलैȣ पर चचा[ करत े
हु ए उसके रचना कौशल पर Ĥकाश डाला गया है। साथ हȣ भाषा के èतर पर åयÊंय, वĐता, 
मुहावरɉ का Ĥयोग आǑद कȧ चचा[ उदाहरण सǑहत कȧ गयी है। शलैȣ कȧ Ǻिçट से सरंचना मɅ 
कसावट और गǓतशीलता को भी समझाया गया है। 
पाठ का तीसरा ǒबÛद ुरंगमचंीय ĤèतुǓत को लेकर है। लेखक ने रंगमचंीय ĤèतुǓत को लेकर 
मूलत: रेͫडयो Ǿपक होने के कारण इसे रंगमंचीय ĤèतुǓत के ͧलये भी बहु त सहजता के साथ 
Ĥèतुत ͩकया जा सकता है। एक नाɪय रचना मɅ मचंन के ͧलये जो गणु होने चाǑहये वे सब 
'महाभारत कȧ एक साझँ' मɅ देखे जा सकते हɇ। Ǻæय योजना, संवाद कौशल और संकलन ğय 
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कुछ ऐसे पहलू हɇ जो ͩक Ĥèतुत रचना मɅ उपलÞध होने के कारण इसे मचंन कȧ Ǻिçट से 
आसान बना देते हɇ। इस Ĥकार महाभारत कȧ एक साँझ पर उपयÈुत ǒबÛदओंु के अंतग[त Ĥèततु 
पाठ मɅ Ĥकाश डाला गया है।  
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9.7 अßयासाथ[ Ĥæन  
1. Ĥèतुत एकाकȧ को महाभारत कȧ एक साँझ शीष[क देना कहȣं तक उͬचत है? तक[  सǑहत 

समझाइये। 
2. चǐरğ ͬचğण कȧ Ǻिçट से Ĥèतुत एकांकȧ मɅ दयुȾधन के चǐरğ को समझाइये। 
3. युͬ धिçठर और भीम के चǐरğ मɇ अंतर बताइये। 
4. भाषा शैलȣ कȧ Ǻिçट से Ĥèततु नाɪय' कȧ ͪवशेषताओं को समझाइये। 
5. संवाद रचना कȧ Ǻिçट से Ĥèतुत नाटक के मह×व को èपçट कȧिजये। 
6. मंचन कȧ Ǻिçट से 'महाभारत कȧ एक साँझ' एकांकȧ कȧ सफलता पर Ĥकाश डाͧलये।  
7. 'Ĥèतुत एकाकȧ मɅ अͧभनेयता का Ǔनवा[ह करने मे नाटककार भारत भूषण अĒवाल परूȣ 

तरह सफल रहे हɇ? èपçट कȧिजये। 
8. संकलन ğय कȧ Ǻिçट से Ĥèततु एकाकȧ का आकलन लȣिजये। 
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इकाई – 10 - ǓनबÛध-उ×साह (रामचÛġ शुÈल) 
इकाई कȧ Ǿपरेखा 
10.0 उƧेæय 
10.1 Ĥèतावना 
10.2 शुÈलजी के ǓनबÛध के संबधं मɅ अÛय ͪवचार 
10.3 ͪवषय का ĤǓतपाɮय 
10.4 उ×साह ǓनबÛध कȧ ͪवषय-वèत ु

10.4.1 उ×साह के भेद 
10.4.2 सÍचा उ×साहȣ 
10.4.3 उ×साह मɅ साहस और आनÛद 

10.5 मह××वपणू[ åयाÉयाएँ 
10.6 साराशं 
10.7 अßयासाथ[ Ĥæन 
10.8 सÛदभ[ ĒÛथ  

10.0 उƧेæय  
Ĥèतुत इकाई को पɭने के पæचात ्आप: 
 शुÈलजी ɮवारा रͬचत 'उ×साह Ǔनबधं कȧ परूȣ जानकारȣ ĤाÜत कर सकɅ गे। 
 Ǔनबधं का अथ[ Èया है एव ंआचाय[ रामचÛġ शुÈल कȧ ǓनबÛधɉ के बारे मɅ Èया माÛयताएँ 

हɇ, यह भी जान पाएंगे। 

10.1 Ĥèतावना  
शुÈलजी कȧ Ǔनबधं संबधंी माÛयताएँ Ǔनजी थीं। 'Ǔनबधं शÞद से जो ÚवǓन Ǔनकलती है, वह 
है कसा हुआ बक अथा[त ्गɮय कȧ एक ऐसी ͪवधा या रचना, िजसके बÛधन मɅ कसाव हो। 
पाæचा×य ͪ वɮवानɉ ने इस 'कसाव' का अथ[ लघ ुͪ वèतार से ͧ लया है, जबͩक शुÈलजी ने इसके 
साथ-साथ भावɉ व ͪवचारɉ कȧ कसावट को भी Ĥमुखता दȣ है। पाæचा×य ͪवɮवान ्åयिÈत×व 
के सिÛनवेश के सàमुख भावɉ व ͪवचारɉ कȧ कसावट को मह××व नहȣं देत।े वे इसे एक ढȣलȣ 
रचना बताते हɇ, जबͩक शुÈलजी åयिÈत×व के सिÛनवेश पर बल देत ेहु ए भी Ǔनबधं के भावɉ 
और ͪ वचारɉ को भी उतना हȣ मह××व देते हɇ, िजतना ͩक ͪ वèतार कȧ कसावट को। अनेक दसूरे 
पाæचा×य ͪवɮवान ्वयैिÈतकता को आवæयकता से अͬधक मह××व देते हɇ।  
ǑहÛदȣ ǓनबÛध के ¢ेğ मɅ शुÈलजी का योगदान अमर है। शुÈलजी से पवू[ ǓनबÛध ͧलखे जा 
चुके थे, ͩकÛतु उनके ͪवषय वहȣ Ǔघसे-Ǔघसाए, ͪ पटे-ͪपटाये थे। उनमɅ कोई नवीनता नहȣं थी। 
शुÈलजी ने इस ¢ेğ मɅ ĐािÛत उपिèथत कȧ। आपने नतून ͪवषयɉ, ͪवशेषकर मनोव£ैाǓनक 
ͪवषयɉ पर ǓनबÛध ͧलखे और नई Ĥणालȣ पर ͪवषय को आगे बढ़ाने का उदाहरण Ĥèतुत ͩकया। 
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10.2 शुÈलजी के ǓनबÛध के संबंध मɅ अÛय ͪवचार  
1. ǓनबÛध “गɮय साǑह×य का मह××वपणू[ अंग है उसकȧ रचना सरल नहȣ ंĤ×यतु गढ़ और 

गभंीर है।'' 
2. ǓनबÛध “गɮय कȧ कसौटȣ” है। भाषा का पणू[ ͪ वकास ǓनबÛधɉ मɅ हȣ Ǻिçटगोचर होता है।  
3. ǓनबÛधɉ मɅ नतून ͪवषयɉ का समावेश होना चाǑहए। ͪवचारɉ को परèपर इस Ĥकार गूथंा 

जाना चाǑहए ͩक उÛहɅ पढ़त ेहȣ पाठक कȧ बुͪ ƨ उ×तेिजत होकर ͩकसी नई ͪवचार-पƨǓत 
पर दौड पड़।े ǓनबÛध कȧ गढ़ ͪ वचारधारा पाठकɉ को मानͧसक Įम-साÚय नतून उपलिÞध 
के Ǿप मɅ जान पड़।े 

4. ǓनबÛध मɅ भाषा और अथ[-ͪव£ान दोनɉ मɅ चुèती आवæयक है। 
5. आचाय[ शुÈल ǓनबÛधɉ मɅ बुͪ ƨ के साथ-साथ ǿदय के योग को भी आवæयक बताते हɇ। 

'ͬचÛतामͨण' कȧ भूͧमका मɅ उÛहɉने ͧलखा है- “इस पèुतक मɅ मेरȣ अÛतया[ğा मɅ पडने 
वाले कुछ Ĥदेश हɇ। याğा के ͧलए Ǔनकलती रहȣ है बुͪ ƨ पर ǿदय को भी साथ लेकर। अपना 
राèता Ǔनकालती हु ई बुͪ ƨ जहां कहȣं माͧम[क या भावाकष[क èथलɉ पर पहु ंचती है, वहां 
ǿदय थोड़ा बहु त रमता, अपनी Ĥविृ×त के अनसुार कुछ कहता गया है। इसमɅ याğा के 
Įम का पǐरहार होता रहा। बुͪ ƨ-पथ पर ǿदय भी अपने ͧलए कुछ-न-कुछ पाता रहा है।'' 

6. शुÈलजी ͪवचारा×मक ǓनबÛधɉ को हȣ सव[Įेçठ मानते हɇ। 

10.3 ͪवषय का ĤǓतपाɮय 
Ĥèतुत Ǔनबधं उ×साह मɅ शुÈलजी ने åयावहाǐरक ͪववेचन ͩकया है। Ĥय×न या चेçटा उ×साह 
का अǓनवाय[ ल¢ण है। Ĥय×न ͧमͬĮत आनÛद का नाम हȣ उ×साह है। 
èमǓृत संकेत- 
1. उ×साह का सàबÛध सुख के मूल भाव से है। 
2. Ĥय×न ͧमͬĮत आनÛद का नाम उ×साह है। 
3. उ×साह के दो भेद है- 

(क) ĤािÜत-Ĥय×न अवèथा का उ×साह। 
(ख) उपभोग-Ĥय×न अवèथा का उ×साह। 

4. उ×साह का ͪवèतार मंगल और कãयाण का Ĥसार करता है। 
5. उ×साह और आशा मɅ अÛतर यह है ͩक Ĥय×न उ×साह का अǓनवाय[ ल¢ण है, जबͩक आशा 

मɅ Ĥय×न आवæयक नहȣ ंहै। 
6. उ×साह एक मह××वपणू[ मनोͪवकार है। मनçुय के कãयाण मɅ इसका ͪवशेष मह××व है।  
उ×साहȣ åयिÈत का सàबÛध कम[ और फल दोनɉ से रहता है। कम[ तो वह माग[ है, िजस पर 
उ×साहȣ को ĤसÛनता एव ंसाहसपवू[क चलना होता है तथा फल वह èथान है, जहां तक उसे 
चलना है। कभी-कभी ͩकसी åयिÈत अथवा वèतु कȧ ĤािÜत के ͧलए भी उ×साह कȧ आवæयकता 
होती है। इसमɅ भी कम[ करना होता है। इस कम[ के ɮवारा अमुक åयिÈत 
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या वèतु को Ĥभाͪवत करने का Ĥय×न ͩकया जाता है। अब इस बात पर ͪवचार करना है ͩक 
उ×साहȣ åयिÈत का Úयान कम[ पर होता है अथवा फल पर अथवा वèतु या åयिÈत पर।  
लेखक का मत है ͩ क वाèतͪवक उ×साहȣ का Úयान आरàभ से अÛत तक सàपणू[ कम[-Įृंखला 
से होता हुआ सफलता Ǿपी फल पर समाÜत होता है। इसी फल के कारण आनÛद उ×पÛन 
होता है। इसी आनÛद से क×ता[ या उ×साहȣ का मन कम[ को करने के ͧलए त×पर हो उठता 
है। उ×साहȣ का सीधा सàबÛध कम[ से होता है, फल से नहȣ।ं उ×साहȣ के सम¢ कम[ रहता 
है, िजसे वह फल-ĤािÜत के ͧलए करता है। अत: èपçट है ͩक उ×साहȣ का Úयान कम[ पर हȣ 
केिÛġत रहता है। यǑद वह फल कȧ ओर आसÈत हो जाएगा तो काय[ करने मɅ ͧशͬथलता आ 
जाएगी। 
इसी Ĥकार वèतु या åयिÈत को Ĥभाͪवत करने के ͧ लए उ×साह उ×पÛन होता है, उसी कȧ ओर 
कम[ अĒसर होता है। उदाहरण के ͧ लए जब हनमुानजी समुġ पार करने चले तो उनके उ×साह 
का कारण समुġ के लांघने का ͪवकट कम[ था न ͩक समुġ। अत: इससे èपçट है ͩक ͩकसी 
åयिÈत या वèतु के साथ उ×साह कȧ उ×पि×त का सीधा सàबÛध नहȣं होता, बिãक कम[-भावना 
से हȣ उ×साह कȧ उ×पि×त होती है। अत: इस Ĥकार हम कह सकत ेहɇ ͩक उ×साह मɅ åयिÈत 
का Úयान कम[ के ͪवèतार पर होता है, चू ंͩक कम[ से हȣ उसका सीधा सàबÛध रहता है, न 
ͩक फल से। 
शुÈलजी कहते हɇ ͩक वसेै तो आनÛद कȧ उ×पि×त दो Ĥकार कȧ होती है- (1) कम[ भावना से 
तथा (2) फल भावना से। ͩकÛतु वाèतͪवक उ×साहȣ वहȣ है, िजसे कम[ ͩक आसिÈत से हȣ 
आनÛद कȧ ĤािÜत हो अथा[त ्जो आनÛद एव ंउ×कÖठा-पवू[क काय[ करने मɅ तãलȣन रहते हɇ। 
वे कहते हɇ ͩक सÍचे यƨुवीर को यƨु-èथल मɅ Ĥवेश करते हȣ आनÛद कȧ ĤािÜत होने लगती 
है। ऐसे åयिÈत कम[ और फल मɅ कोई अÛतर नहȣं समझत।े वे उसी त×परता एव ंèफूǓत[ से 
काय[ कȧ ओर अĒसर होत ेहɇ, िजतनी èफूǓत[ से साधारण मनçुय फल कȧ ओर उÛमखु होता 
है। ऐसे उ×साǑहयɉ को अपने ͩ कये हु ए कम[ के फल कȧ ĤािÜत न होने पर भी दःुख नहȣ ंहोता, 
Èयɉͩक उसे कम[ करते समय हȣ आनÛद एव ंसÛतोष कȧ अलौͩकक माğा ĤाÜत हो चुकȧ है। 
यǑद भाÊयवश ऐसे åयिÈतयɉ को सफलता भी ͧमल जाती है तो आनÛद ɮͪवगुͨ णत हो जाता 
है। इसके ͪवपरȣत यǑद साधारण मनçुय को फल कȧ ĤािÜत न हो तो उसमɅ Èलेश माğ बढ़ 
जाता है और धैय[हȣन हो उठता है। 
फल कȧ भावना से उ×पÛन आनÛद भी åयिÈत को कम[ करने मɅ त×परता Ĥदान करता है। 
ͩकÛतु यǑद कम[ करते समय बीच मɅ हȣ फल ĤाÜत होने कȧ आशा कम हो जाती है तो कम[ 
करने मɅ ͧ शͬथलता आ जाती है। फल कȧ आसिÈत से मनçुय के ǿदय मɅ उतावलापन उ×पÛन 
हो जाती है। वह यहȣ सोचता है ͩक शीē हȣ अͬधक से अͬधक फल ĤाÜत हो। यǑद ऐसे फल 
कȧ आसिÈत रखने वाले åयिÈत को दैवयोग से फल-ĤाÜत मɅ सफलता न ͧ मले, तो वह हताश 
हो जाता है तथा उसका Ǔनराशा भाव ͩकसी काय[ करने मɅ मन नहȣं लगने देता। 
उपयु [Èत ͪववेचन के आधार पर लेखक का मत है ͩक फल मɅ आसिÈत रखकर ͩकया जाने 
वाला काय[ शुक और नीरस होता है। वह उ×साह कȧ Įेणी मɅ नहȣं रखा जा सकता Èयɉͩक वह 
तो एक Ĥकार का लोभ हȣ है। कम[ करने वाले åयिÈत के सामने कम[ उपिèथत रहता है तथा 
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फल दरू रहता है अत: उसको कम[ मɅ हȣ आसिÈत रखनी चाǑहए, फल मɅ नहȣ।ं Èयɉͩक आसिÈत 
उसी वèत ुमɅ लग जाती. है, जो सम¢ Ĥèतुत होती है। सÍचे उ×साहȣ åयिÈत कȧ Ǻिçट मɅ 
कम[ हȣ आनÛद का भÖडार है। लेखक ने बताया है ͩक “िजस आनÛद से कम[ कȧ उ×तजेना 
होती है तथा जो आनÛद कम[ करते समय बराबर चलता रहा है, वहȣ उ×साह कहलाता है।'' 
èपçट है ͩक यह आनÛद कम[ कȧ आसिÈत से उ×पÛन होता है, फल कȧ आसिÈत से नहȣ।ं 
अत: हम कह सकते हɇ ͩक कम[ मɅ उ×साह-आनÛद एव ंसाहस कȧ ĤािÜत के ͧलए कम[ मɅ आसिÈत 
करना हȣ Įेçठ है।  

10.4 उ×साह ǓनबÛध कȧ ͪवषय-वèतु 
मनçुय जीवन के दो पहलू हɇ-सुख और दःुख। सुख अथवा आनÛद के अÛतग[त हम उ×साह 
नामक भाव को लेते हɇ। भय हमको ͩकसी ͪवशेष दशा मɅ दःुखी बनाता है। अत: इससे हम 
दरू होना चाहत ेहɇ। परÛतु उ×साह से हमको सुख ĤािÜत होती है तथा हम उमंग मɅ भरकर 
सामने उपिèथत काय[ को करने मɅ तãलȣन हो जाते हɇ। इस Ĥकार èपçट है ͩक भͪवçय कȧ 
कǑठन पǐरिèथǓतयɉ के ĤǓत Ǻढ़ता का भाव एव ंकçट अथवा हाǓन को सहन करने कȧ शिÈत 
के साथ आनÛदयÈुत भाव से कम[ करने मɅ तãलȣन होना हȣ उ×साह कहलाता है। अत: उ×साह 
के ͧलए Ǻढ़ता, सहनशीलता एव ंसाहस के गणुɉ कȧ पǐरिèथǓत परम आवæयक है। कभी-कभी 
ͩकसी को कçट सहन करने मɅ भी आनÛद का अनभुव होता है। तब उसको उ×साह हȣ कहत े
हɇ। 

10.4.1 उ×साह के भेद 

कçट या हाǓन के भेद के अनसुार हȣ उ×साह के भी भेद हɇ। इस Ǻिçट से उ×साह के तीन भेद 
ͩकये गये हɇ- 
1. यƨुवीर, 
2. दानवीर, 
3. दयावीर। 
1. यƨुवीर-ĤǓतप¢ी कȧ चोट को आनÛद ͧ मͬĮत साहस के साथ सहना तथा उमंग मɅ भरकर 

Ĥय×न करना हȣ यƨुवीरता है। जब तक कçट सहने मɅ आनÛद तथा उमंग नहȣं होगी तब 
तक उसे उ×साह नहȣं कहा जा सकता। आनÛद और उमंग रǑहत होकर भयकंर कçट सहना 
साहस कहलाता है, उ×साह नहȣ।ं उदाहरण के ͧ लए यǑद एक åयिÈत ǒबना बेहोश हु ए भारȣ 
ऑपरेशन कराने को तैयार रहता है तो यह उसका साहस है। इसी Ĥकार यǑद कोई åयिÈत 
कǑठन से कǑठन Ĥहार सहन करता है और अपने èथान से नहȣं हटता तो यह उसकȧ वीरता 
एव ंसाहस है। इसकȧ गणना उ×साह के अÛतग[त तभी हो सकेगी जब वह साहस अथवा 
वीर åयिÈत उस काय[ को आनÛद एव ंउमंग के साथ करे। 

2. दानवीर-यǑद कोई åयिÈत अपनी महान ्सàपि×त मɅ से कुछ दान दे दे तो वह दानवीर 
नहȣं कहलायेगा, Èयɉͩक उसे उससे अथ[-संकट का सामना नहȣं करना पड़ेगा। दानवीरता 



140 
 

तभी कहȣ जाएगी जब दानी åयिÈत दान करने के उपराÛत अथ[ के अभाव को आनÛद 
के साथ सहन करेगा। 

3. दयावीर-जब कोई åयिÈत अपना काम, समय और अथ[ के नकुसान को भोगकर ͩकसी 
पीͫड़त पर दया करता है, कृपा करता है और उसके अभाव और दःुख को दरू करने के 
कम[ मɅ उ×साह का अनभुव करता है और तदपुराÛत एक असीͧमत आनÛद का, तब उसे 
दयावीर कहा जाता है।  
इसके अǓतǐरÈत संसार मɅ और भी ऐसे ͪवकट काम होते हɇ, िजनमɅ घोर शारȣǐरक कçट 
सहना करना पड़ता है और Ĥाण-हाǓन तक कȧ संभावना रहती है। अनसुंधान के ͧलए 
तुषार-मिÖडत अħभेदȣ अगàय पव[त कȧ चढ़ाई, Ģुव देश या सहारा के रेͬगèतान का सफर, 
Đूर, बब[र जाǓतयɉ के बीच अ£ात घोर जंगलɉ मɅ Ĥवेश इ×याǑद भी परूȣ वीरता और पराĐम 
के कम[ हɇ। इनमɅ िजस आनÛद पवू[क त×परता के साथ लोग Ĥव×ृत हु ए हɇ, वह भी उ×साह 
हȣ है। 

10.4.2 सÍचा उ×साहȣ  

मनçुय मानͧसक कçट, मान-अपमान, भले-बरेु के भय से उन कायɟ को नहȣं कर पाता, जो 
उसकȧ Ǻिçट मɅ सàमान तथा जन-साधारण को लाभदायक होत ेहɉ। बिãक इसके ͪ वपरȣत जो 
åयिÈत अपमान, भले-बरेु कȧ तǓनक भी ͬ चÛता न करके हर Ĥचͧलत Ĥथा के ͪ वǽƨ त×परता 
एव ंĤसÛनता से काय[ करते है, वे हȣ सÍचे उ×साहȣ होते हɇ। जो मनçुय ͩकसी काय[ के शभु-अशभु 
के पǐरणामɉ को Úयान मɅ न रखकर केवल यश-ĤािÜत के ͧलए हष[पवू[क काय[ करता है, वह 
उ×साहȣ नहȣ ंबिãक लोभी है। कहने का ता×पय[ यह है ͩ क िजस Ĥकार समाज मɅ सÍची भावना 
वाले उ×साहȣ ͧमलते हɇ, उसी Ĥकार तुÍछ èवाथȸ भावना के काय[ करने वाले भी ͧमलते हɇ। 
जो ऐसे काय[ मɅ बाधा उ×पÛन करते हɇ। शुभ कायɟ के ͧ लए हुआ उ×साह Ĥशंसनीय है तो अशुभ 
कायɟ के ͧ लए ͩ कया गया उ×साह Ǔनदंनीय है। ͩफर भी अ×याचाǐरयɉ का, डाकुओं के शौय[ और 
यश कȧ कथाएं भी लोग तारȣफ करते हु ए सुनत ेहɇ।  

10.4.3 उ×साह मɅ साहस और आनÛद 

उ×साह मɅ साहस का परूा योग रहता है। जब तक आनÛद का लगाव ͩकसी ͩĐया, åयापार 
या ͩ कसी भावना के साथ नहȣं रहता तब तक उसे उ×साह नहȣं कह सकत।े उ×साह के आनÛद 
मɅ Ĥय×न कȧ िèथǓत और कम[ संकãप का सदैव योग रहता है। Ĥ×येक काय[ मɅ थोड़ा या बहु त 
बुͪ ƨ का योग रहता है, उ×साह कȧ उमंग िजस Ĥकार हाथ-परै चलवाती है, उसी Ĥकार बुͪ ƨ 
से काम करवाती है। अत: अब Ĥæन यह उठता है ͩक ऐसे उ×साह वाले åयिÈत को कम[वीर 
कहना चाǑहए अथवा बुͪ ƨ-वीर। ͩकÛतु देखने मɅ यहȣ आता है ͩक उɮयोग कȧ त×परता मɅ हȣ 
उ×साह का जÛम होता है। अत: ऐसे वीर को कम[वीर हȣ कहा जाना चाǑहए। हȣ यǑद कोई साधारण 
ͪवɮयाथȸ ͩकसी ͪ वɮवान ्पिÖडत से आनÛद, उमंग और साहस के साथ शाèğाथ[ करने के ͧ लए 
त×पर होता है तो यह भी उ×साह हȣ होगा और ऐसे वीर को बुͪ ƨ-वीर कहɅगे। कुछ लोग कोरȣ 
बातɅ बनाते हɇ, उनको वाÊवीर कहɅगे। 
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उ×साह वाèतव मɅ एक यौͬगक ͩĐया भाव है। उसमɅ साहस व आनÛद का भाव रहता है अत: 
उ×साह मɅ Úयान अÛय रसɉ कȧ भांǓत आलàबन पर न रहकर कǑठन कम[विृ×त पर हȣ रहता 
है। उ×साह मɅ åयिÈत का Úयान सàपणू[ कम[ Įृंखला पर होता हुआ फल तक रहता है। ऐसा 
नहȣं होता ͩक उनका Úयान केवल कम[ पर हȣ रहे अथवा फल पर हȣ रहे। कम[ का Úयान उसे 
काय[ करने कȧ त×परता और Ĥेरणा तथा फल का Úयान उमंग और आनÛद Ĥदान करना है। 
åयिÈत या वèतु का उ×साह से सीधा संबधं नहȣं होता। कम[-भावना हȣ उ×साह को जÛम देती 
है। कम[ के अनçुठान से उ×पÛन आनÛद, दसूरे फल कȧ भावना से और तीसरे ͪवषयांतर से। 
1. कम[ भावना से उ×पÛन उ×साह Įेçठ माना जाता है। सÍचे वीर के ǿदय मɅ इसी भावना 

से आनÛद होता है। यह उ×साह सदैव एक हȣ Ĥकार से रहता है। इसमɅ ͩकसी Ĥकार के 
लोभ कȧ भावना नहȣं रहती। इसी कारण कम[-भावना Ĥधान उ×साह हȣ सÍचा है। 

2. फल कȧ इÍछा माğ ǿदय मɅ रख जो Ĥय×न ͩकया जायेगा, वह आनÛद एव ंत×परता से 
रǑहत होने के कारण Ǔनजȸव-सा होगा। जहां फल ĤािÜत कȧ भावना से आनÛद ͧमलता 
है, वहां लोभ भी ǓनǑहत रहता है। ऐसे उ×साह को सÍचा उ×साह नहȣं कह सकत,े Èयɉͩक 
फल ĤािÜत होने कȧ आपा कम होने पर उमंग ͧमटने लगती है तथा ͧशͬथलता का Ĥादभुा[व 
होने लगता है। 

3. ͪवषयाÛतर से ĤाÜत आनÛद-कभी-कभी हमारे आनÛद का मलू ͪ वषय तो कुछ और रहता 
है परÛतु उस आनÛद के कारण हम Ĥ×येक काय[ को जो भी हमारे सामने आता है, 
उ×साहपवू[क करते हɇ। इस Ĥकार हम एक ͪ वषय के ͧ लए उ×पÛन उ×साह से दसूरे ͪ वषयɉ 
मɅ भी उ×साǑहत हो जाते हɇ। 

उ×साह कम[ और फल दोनɉ कȧ ͧमलȣ-जुलȣ अनभुूǓत है। दोनɉ के ͧमĮण से हȣ उ×साह कȧ 
उ×पि×त होती है। यǑद फल-ĤािÜत कȧ तǓनक भी आशा न होगी तो कम[ मɅ मन नहȣ ंलगेगा 
और काय[ मɅ ͧ शͬथलता आ जाएगी। इसके ͪ वपरȣत यǑद फल-ĤािÜत कȧ तǓनक भी आशा होगी 
तो कम[ करने मɅ ĤसÛनता, आनÛद तथा उमंग बना रहेगा तथा काय[ करने मɅ एक Ĥकार कȧ 
तãलȣनता आ जायेगी। केवल फल ĤािÜत कȧ आसिÈत से जो काय[ ͩकया जायेगा उसमɅ आनÛद 
कȧ तǓनक भी माğा नहȣं होगी। ऐसे काय[ करने मɅ यǑद यह Ǔनæचय हो जाए ͩक फल-ĤािÜत 
अवæय होगी तो उ×साह भी चौगनुा हो जाएगा। ͩकÛत ुफल-ĤािÜत कȧ अǓनिæचतता या नहȣ ं
ĤाÜत होने पर उ×साह कभी कम नहȣ ंहोता। अत: आनÛद के साथ कम[ करने मɅ फल पर Úयान 
रखना आवæयक है, परÛतु केवल फल को हȣ सव[èव मानना ठȤक नहȣं है, Èयɉͩक ऐसा करने 
से कम[ करने मɅ आनÛद नहȣं आएगा। 
जो मनçुय केवल फल कȧ आसिÈत से हȣ काय[ करेगा, वह चाहेगा ͩ क उसे या तो काय[ करना 
हȣ न पड़े और यǑद करना भी पड़े तो वह बहु त कम हो और उस फल कȧ ĤािÜत अͬधकतम 
हो। इस Ĥकार के फल चाहने से कम[ मɅ मन नहȣं लगता और शरȣर मɅ ͧशͬथलता आ जाती 
है और फल भी नहȣ ंͧमलता। यǑद कोई åयिÈत कम[ तो करे नहȣं और केवल फल कȧ आशा 
करे तो यह कैसे सभंव हो सकता है। उदाहरणाथ[ यǑद कोई åयिÈत पिÖडत को चार आने रोज 
देने तथा पजूा-पाठ कराने माğ से धन मɅ वृͪ ƨ करना चाहता है तो उसका ऐसा सोचना åयथ[ 
हȣ है। 
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इसͧलए गीता मɅ भगवान ्Įीकृçण ने कहा है- “फल मɅ आसिÈत न रखते हु ए केवल कम[ करत े
जाओ। '' 
वह मनçुय जो आनÛद-पवू[क कम[ करता हुआ फल तक जाता है, सÍचा उ×साहȣ है और उसी 
को कम[ करते समय ǓनरÛतर ĤसÛनता रहती है। दसूरे यǑद उसे फल न ĤाÜत हो तो उसे 
पæचाताप नहȣं होता, Èयɉͩक उसे कम[ करने मɅ उ×साह ĤाÜत होता रहता है। इसके ͪवपरȣत 
फल मɅ आसिÈत रखने वाले को फल न ĤाÜत होने पर अͬधक Èलेश होने लगता है। कभी-कभी 
ऐसा भी होता है ͩ क आनÛद इतना अͬधक होता है ͩ क उससे अÛय कमɟ को भी उ×साह Ĥदान 
होता है। उदाहरण के ͧलए यǑद ͩकसी को कहȣं से लाखɉ ǽपयɉ का लाभ हो जाता है तो वह 
लाभ कȧ Ĥबलता के कारण अÛय कमी को भी बड़ ेउ×साह से करता है। 
अत: Ǔनçकष[ यह है ͩ क जो लोग काय[ करने मɅ आनÛद कȧ अनभुूǓत करते हɇ उÛहȣ ंको कम[Öय 
कहा जाता है। इन åयिÈतयɉ को काय[ करने मɅ बहु त सखु एव ंआनÛद कȧ ĤािÜत होती है। 
अत: यह èपçट है ͩक कम[ करके कçट सहते हु ए भी आनÛद का सचंार हȣ उ×साह है।  

10.5 मह×वपूण[ åयाÉयाएँ 
(1) 

'दःुख के वग[ मɅ जो èथान भय का है, वहȣ èथान आनÛद वग[ मɅ उ×साह का है। भय मɅ हम 
Ĥèतुत कǑठन िèथǓत के Ǔनयम से ͪ वशेष Ǿप मɅ दःुखी और कभी उस िèथǓत से अपने को 
दरू रखने के ͧलए Ĥयलवान भी होत ेहɇ। उ×साह मɅ हम आने वालȣ कǑठन िèथǓत के भीतर 
साहस के अवसर से Ǔनæचय ɮवारा Ĥèतुत कम[-सुख कȧ उमंग से अवæय Ĥयलवान ्होते हɇ।  
सÛदभ[-Ĥèतुत गɮय-अवतरण रामचÛġ शुÈल जी के ǓनबÛध उ×साह से अवतǐरत है। इन 
पिंÈतयɉ मɅ लेखक उ×साह शÞद कȧ åयाÉया करते हु ए कहता है ͩक- 
åयाÉया-िजस Ĥकार दःुख और आनÛद मɅ परèपर ͪवरोध है, उसी Ĥकार भय और उ×साह भी 
दो ͪवरोधी भाव हɇ। कǑठन पǐरिèथǓतयɉ मɅ भय के जो भाव Ĥकट होते हɇ, उ×साह मɅ ठȤक 
उसके ͪवपरȣत भाव Ĥकट होते हɇ। अथा[त ्िजस Ĥकार भय से Ēͧसत होकर एक मनçुय दःुख 
से åयाकुल हो उठता है, ठȤक उसी तरह उ×साह मɅ भरकर मनçुय आनÛद के साथ कम[ पथ 
पर आगे बढ़ता है। कǑठनाइयɉ मɅ मनçुय भागने का Ĥय×न करता है जबͩक उ×साह मɅ कǑठनाई 
को दरू करने के ͧलए साहस और आनÛद कȧ उमंगɉ के साथ Ĥय×न करता है। अपने सम¢ 
उपिèथत हु ई कǑठन पǐरिèथǓत मɅ फंसा हुआ मनçुय भयĒèत होकर अͬधकाशं Ǔनæचेçट हो 
जाता है और कभी-कभी उस िèथǓत से èवय ंको मुÈता करने के ͧ लए Ĥय×नशील Ǒदखाई देता 
है, मगर पǐूरत उ×साह से åयिÈत Ĥ×येक अवसर पर साहस और आनÛद के साथ कम[ करता 
हुआ Ǻिçटगोचर होता है। इसका एकमाğ कारण यहȣ है ͩक उ×साह मɅ कçट या हाǓन सहने 
कȧ Ǻढ़ता के साथ-साथ कम[ से लग जाने का आनÛद ĤाÜत होता है। इसी कारण साहस से 
पǐरपणू[ आनÛद कȧ उमंग को उ×साह के नाम से पकुारते हɇ। इसी Ĥकार कम[-पथ के सौÛदय[ 
कȧ उपासना करने वाले अथा[त ्सÍचे कम[वीर åयिÈत हȣ सÍचे उ×साहȣ कहलात े
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ͪवशेष-Ĥèतुत गɮयाशं मɅ लेखक ने उ×साह के èवǾप का èपçट Ǔनदȶशन ͩकया है। भय और 
उ×साह के ͪवपरȣत गणुɉ का èपçटȣकरण उसने अपनी Ĥौढ़ पǐरçकृत भाषा एव ंगठȤ हु ई शैलȣ 
मɅ बड़ी Ǔनपणुता से ͩकया है। 

(2) 
'उ×साह कȧ ͬगनती अÍछे गणुɉ मे होती है। ͩकसी भाव के अÍछे या बरेु होने का Ǔनæचय 
अͬधकतर उनकȧ Ĥविृ×त के शुभ या अशुभ पǐरणाम के ͪवचार से होता है। वहȣं उ×साह जो 
क×त[åय कमɟ के ĤǓत इतना सुÛदर Ǒदखाई पड़ता है, अक×त[åय कमɟ कȧ ओर होने पर वसैा 
æलाÚय नहȣं Ĥतीत होता। आ×मर¢ा, देश र¢ा आǑद के Ǔनͧम×त साहस कȧ जो उमंग देखी 
जाती है, उसके सौÛदय[ को परपीड़न डकैती आǑद कमɟ का साहस कभी नहȣं पहु ंच सकता।'' 
सÛदभ[-Ĥèतुत गɮय खÖड ǑहÛदȣ के Ĥमुख Ǔनबधंकार प.ं रामचÛġ शुÈल के ͪवचारा×मक 
ǓनबÛध उ×साह से उƨृत है। इसमɅ लेखक ने उ×साह के पशसंनीय एव ंǓनÛदनीय Ǿप का ͪ ववेचन 
ͩकया है। 
åयाÉया-Ĥèतुत गɮय अवतरण मɅ लेखक ने उ×साह को एक Ĥशंसनीय गणु ͪववेͬचत करत े
हु ए कहा है ͩ क उ×साह अÍछे गणुɉ मɅ से एक है। ͩकसी भाव के अÍछे या बरेु होने का Ǔनæचय 
हम उसकȧ Ĥविृ×त के भले या बरेु पǐरणाम के आधार पर करत ेहɇ और इस तरह उ×साह एक 
ऐसा भाव है, जो अÍछा कहा जाता है। उ×साह तब अÍछा लगता है जब उ×साह िजन कायɟ 
मɅ लगाया जा रहा है, वे भी सुÛदर हɉ। यǑद उ×साह न करने योÊय कमɟ मɅ Ǔछपा रहता है 
तो उसका सौÛदय[ भी उस समय फȧका पड़ जाता है। जब वह आ×म-र¢ा, पर-र¢ा के èथान 
पर दसूरɉ मɅ दःुख, डकैती आǑद कायɟ कȧ ओर उÛमुख हो जाता है तब भी उ×साह कȧ गणना 
उ×तम गणुɉ के बीच कȧ जाती है, Èयɉͩक आम तौर पर यह हमɅ बराबर देखने को ͧमलता 
है ͩ क उ×साह के ͪ वशुƨ Ǿप कȧ Ĥशसंा संसार मɅ थोड़े बहु त अशंɉ मɅ होती हȣ है। लोग अ×याचारȣ 
और डाकुओं के पराĐम कȧ अͬधकतम Ĥशसंा ͩकया करते है। इसका एकमाğ कारण यह है 
ͩक उ×साह एक अÍछा गणु है। 
ͪवशेष-Ĥèतुत गɮयांश मɅ उ×साह के Ĥशसंनीय और ǓनÛदनीय Ǿप का èपçट ͪ वæलेषण ͩ कया 
गया है। इसमɅ शुÈलजी के लोकवादȣ åयिÈत×व कȧ झलक èपçट पǐरलͯ¢त होती है।  

(3) 
“िजस åयिÈत या वèतु पर Ĥभाव डालने के ͧ लए वीरता Ǒदखाई जाती है, उसकȧ ओर उÛमखु 
कम[ होता है और कम[ कȧ ओर उÛमखु उ×साह नामक भाव होता है। साराशं यह है ͩक ͩकसी 
वèतु के साथ उ×साह का सीधा लगाव नहȣं होता। समुġ लाधंने के ͧ लए िजस उ×साह के साथ 
हनमुान उठे हɇ, उसका कारण समुġ नहȣ ंसमुġ लांघने का ͪ वकट कम[ है। कम[ भावना हȣ उ×साह 
उ×पÛन करती है। वèतु या åयिÈत कȧ भावना नहȣ।ं ''  
सÛदभ[-Ĥèतुत गɮयांश ǑहÛदȣ-साǑह×य के उÍच Ǔनबधंकार प.ं रामचÛġ शुÈल के ͪ वचारा×मक 
ǓनबÛध 'उ×साह' से उƨृत है। इसमɅ शÈुलजी इस बात पर ͪवचार करते हɇ ͩक जब åयिÈत मɅ 
उ×साह का भाव उ×पÛन होता है, तब उसका Úयान कम[ पर होता है अथवा फल पर होता है 
अथवा वèतु ĤािÜत पर। 
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åयाÉया-लेखक कहता है ͩक जब हम ͩकसी åयिÈत या वèतु पर Ĥभाव डालना चाहते हɇ तो 
हमारे कम[ एव ंͩĐयाएँ भी उस ओर उÛमुख होती हɇ। जो तãलȣनता तथा जोश उ×पÛन होता 
है, वह भी काय[ करने के ͧ लए हȣ होता है। इस Ĥकार èपçट है ͩ क तãलȣनता एव ंजोश अथा[त ्
उ×साह का सीधा सàबÛध काय[ से होता है और काय[ हȣ åयिÈत या वèतु को Ĥभाͪवत करत े
हɇ। इससे यह भी èवत: èपçट हो जाता है ͩ क उ×साह भाव का अĤ×य¢ Ǿप मɅ åयिÈत अथवा 
वèतु से सàबÛध रहता है। उ×साह åयिÈत और वèतु के बीच एक कड़ी है। अĤ×य¢ और यह 
कड़ी उस कम[ कȧ है, जो हम करत ेहɇ। उदाहरण के ͧलए हनमुानजी के ǿदय मɅ समुġ को 
लांघते समय जो उ×साह उ×पÛन हुआ था वह समुġ के कारण नहȣं समुġोãलंघन के भयकंर 
कम[ से उ×पÛन हुआ था। यǑद समुġ को पार करना अ×यÛत सरल काय[ होता तो समुġ तो 
रहता हȣ है, ͩकÛतु उ×साह नहȣं होता। इस Ĥकार यह èपçट हो जाता है ͩक वèतु या मनçुय 
का सीधा सàबÛध उ×साह से न होकर उस काय[ से होता है, जो ͩकया जाता है। इससे यह 
भी èवत: èपçट हो जाता है ͩक काय[ हȣ उ×साह को जÛम देता है। 
ͪवशेष-Ĥèतुत ǓनबÛध मɅ लेखक ने 'सारांश यह है ͩ क ͧलखकर अपनी åयाÉया शलैȣ का Ĥयोग 
ͩकया है। शुÈलजी ने अपने ǓनबÛधɉ कȧ ͪ वशेषता Ĥसंग गभ[×व को यहां भी दशा[या है। उÛहɉने 
अपनी बात को अͬधक èपçट करने के ͧ लए हनमुानजी के समġु पार करने का उदाहरण Ǒदया 
है। Ĥèततु अवतरण मɅ शुÈलजी कȧ Ǔनगमन शैलȣ के दश[न होते हɇ।  

(4) 
“फल कȧ भावना से उ×पÛन आनÛद भी साधक कमɟ कȧ ओर हष[ और त×परता के साथ Ĥव×ृत 
रहता है। पर फल का लोभ जहां Ĥधान रहता है, वहां कम[ ͪ वषयक आनÛद उसी फल कȧ भावना 
कȧ तीĭता और मÛदता पर अवलिàबत रहता है। उɮयोग के Ĥभाव के बीच जब फल कȧ भावना 
मÛद पड़ती है, उसकȧ आशा कुछ धुधंलȣ पड़ जाती है, तब आनÛद कȧ उमंग ͬगर जाती है 
और उसी के साथ उɮयोग मɅ भी ͧ शͬथलता आ जाती है। पर कम[-भावना-Ĥधान उ×साहȣ बराबर 
एक रस रहता है।'' 
सÛदभ[-Ĥèतुत गɮय-अवतरण आचाय[ रामचÛġ शुÈल के ͪ वचारा×मक ǓनबÛध उ×साह से उƨृत 
है। इन पिंÈतयɉ मɅ शुÈलजी फल से आसÈत उ×साहȣ तथा कम[ से आसÈत उ×साहȣ कȧ ͪववेचना 
करते हु ए उसके गणुɉ का वण[न करत ेहɇ। 
वे कहत ेहɇ ͩक सÍचा उ×साहȣ åयिÈत वहȣ है, जो कम[ तथा फल दोनɉ मɅ समान Úयान रखे। 
केवल कम[ पर Úयान रखने से शरȣर ͧ शͬथल तथा मन दबु[ल हो जाता है। ͩकÛत ुफल के ɮवारा 
उ×साहȣ åयिÈत के मन मɅ नवीन उमंगɉ एव ंशिÈत का Ĥादभुा[व होता है। अत: यह èपçट है 
ͩक उ×साहȣ को कम[ एव ंफल दोनɉ पर Úयान रखना चाǑहए। 
यह èपçट है ͩक फल कȧ भावना के ɮवारा मनçुय मɅ èफूǓत[, हष[, आनÛद तथा तãलȣनता 
का सचंार रहता है ͩकÛतु इसका अथ[ यह नहȣं है ͩक कम[ को ǒबãकुल भलुा Ǒदया जावे। इस 
Ĥकार जो मनçुय केवल फल मɅ हȣ आसिÈत रखकर कम[ करता है, उसके कम[ फल ĤािÜत 
के Ǔनæचय तथा अǓनæचय के साथ हȣ तीĭ एव ंमÛद भी पड़ते हɇ। जैसे कोई मनçुय ͩकसी 
राजा कȧ संĒाम èथल मɅ इसͧलए सहायता करता है ͩक उसे सेनापǓत का पद ͧमल जायेगा। 
अत: जसेै-जैसे राÏय कȧ ͪवजय के ͬचÛह Ǒदखाई देते जायɅगे, उस सहायता करने वाले का 
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उ×साह, आनÛद और लगन भी बढ़ जायɅगे। ͩकÛतु यǑद राजा कȧ हार के ल¢ण Ĥतीत होने 
लगे तो उस मनçुय का मन ͧशͬथल होता जायेगा, आनÛद कȧ भावना कम होती जाएगी। इसका 
कारण यह है ͩक सहायक मनçुय ने उ×साह का Ĥदश[न अपने कमɟ पर Úयान रखकर नहȣ ं
ͩकया था बिãक फल-ĤािÜत से ͩकया था, इसͧलए उसका उ×साह भी फल-ĤािÜत के Ǔनæचय 
तथा अǓनæचय के साथ हȣ घटता-बढ़ता जायेगा। 
इसके ͪवपरȣत यǑद कोई åयिÈत कम[ पर Úयान रखकर चले तो उसका आनÛद, उ×साह एव ं
साहस ¢ीण नहȣं होता। फल कȧ आसिÈत से काय[ करने वालɉ को फल कȧ ĤािÜत न होने पर 
दःुख होगा Èयɉͩक उसमɅ लोभ कȧ भावना शांत नहȣ ंहोगी। इसके ͪ वǽƨ कम[ मɅ आसिÈत रखने 
वाले को कभी दःुख नहȣ ंहोगा। उसके ǿदय मɅ आनÛद कȧ वसैी माğा हȣ उपिèथत रहती है। 
इस Ĥकार यह èपçट है ͩ क फल ͧ मलने कȧ आशा से Ĥेǐरत उ×साह, उ×साह नहȣ,ं बिãक लोभ 
माğ है, जबͩक कम[ भावना से Ĥेǐरत उ×साह वाèतͪवक उ×साह होता है। 
कम[ और फल कȧ आसिÈत से ĤाÜत उ×साह का लेखक ने सêूम ͪववेचन ͩकया है। Ĥèतुत 
गɮयांश मɅ लेखक का पांͫड×य Ĥौढ़ Ĥकाशन एव ंलोकवादȣ åयिÈत×व èपçट पǐरलͯ¢त होता 
है। '  

(5) 
कम[ के आनÛद अनभुव करने वालɉ हȣ का नाम कम[Öय है। धम[ और उदारता के उÍच कामɉ 
के ͪ वधान मɅ हȣ एक ऐसा Ǒदåय आनÛद भरा रहता है ͩक क×ता[ को वे कम[ हȣ के फलèवǾप 
लगते हɇ। अ×याचार का दमन और Èलेश का शमन करते हु ए ͬ च×त मɅ जो उãलास और तुिçट 
होती है, वहȣ लोकोपकारȣ कम[वीर का सÍचा सुख है उनके ͧलए सुख तब तक के ͧलए ǽका 
नहȣं रहता जब तक ͩक फल ĤाÜत न हो जाए, बिãक उस समय से थोड़ा-थोड़ा करके ͧमलने 
लगता है, जब से वह कम[ कȧ ओर हाथ बढ़ाता है।''  
सÛदभ[-Ĥèतुत गɮय-खÖड आचाय[ रामचÛġ शुÈल के 'उ×साह नामक ǓनबÛध से अवतǐरत है। 
इन पिंÈतयɉ मɅ कͪव सÍचे काय[शील åयिÈत मɅ कम[ तथा आनÛद के पारèपǐरक सàबÛधɉ 
कȧ ͪववेचना करते हु ए कहता है- 
åयाÉया-िजन मनçुयɉ को क×त[åय परूा करने मɅ एक ͪवशेष Ĥकार के आनÛद और सुख कȧ 
ĤािÜत हो वे हȣ सÍचे क×त[åयशील åयिÈत हɇ। अथा[त ्कम[वीर वहȣ कहा जा सकता है, जो 
कम[ करते समय आनÛद ĤाÜत करे तथा ĤसÛनता-पवू[क ǽͬच लेते हु ए उसका Ǔनवा[ह भी करे। 
उदाहरणाथ[ हम उदारता तथा धम[ इन दो भावɉ को ले तो हमɅ Ĥतीत होता है ͩक इन उÍच 
कमɟ के ͪ वधान तथा करने के ढंग मɅ कम[शील åयिÈत को एक अलौͩकक आनÛद ĤाÜत होता 
है। इन कायɟ को करने वाले करते समय अƫु त आनÛद कȧ अनभुूǓत करत ेहɇ। यह आनÛद 
इतना उÍच और पͪवğ होता है ͩक इसी से फल ĤािÜत जैसा आनÛद फल ĤाÜत होता है। समाज 
मɅ छाए हु ए अ×याचार और दःुखɉ को समाÜत करने मɅ उसका ͬच×त ĤसÛन रहता है तथा 
मानͧसक शािÛत कȧ ĤािÜत होती है। ͬच×त कȧ यहȣ वह ĤसÛनता होती है जो सÍचे कम[-वीर 
का सुख कहलाती है। Èयɉͩक दसूरɉ का Ǒहत करने से जो ĤसÛनता एव ंसुख ĤाÜत होता हɇ 
वह उ×कृçट एव ंपͪवğ होता है। अत: ऐसे कम[वीर åयिÈत को कम[ करने मɅ हȣ आनÛद कȧ 
ĤािÜत होती है। यह फल ͧमलने कȧ Ĥती¢ा नहȣं करता, Èयɉͩक उसे तो काम के Ĥारàभ के 
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समय से हȣ फल कȧ ĤािÜत का आनÛद ĤाÜत होने लगता है। उसे तो कम[ के साथ हȣ फल 
थोड़ी-थोड़ी माğा मɅ उपलÞध होने लगता है। अत: èपçट है ͩ क आनÛद का वाèतͪवक सàबÛध 
कम[ के साथ है, फल के साथ नहȣं। फल से ĤाÜत आनÛद तो कम[ के माÚयम से हȣ होता 
है। लेखक कहता है ͩक वे åयिÈत जो फल और कम[ को अलग-अलग नहȣं करते कम[शील 
कहे जाते है। 

10.6 सारांश  
शुÈलजी का Ĥèतुत ǓनबÛध उ×साह कȧ वहृɮ åयाÉया करता है। इसमɅ उ×साह के सभी प¢ɉ 
का सूêम ͪ ववेचन हुआ है। लेखक कȧ Ǔनबधं-शैलȣ उनके åयिÈत×व कȧ छाप से पणू[ है। लेखक 
पहले अपने ͪवचार को åयाÉया Ǿप मɅ कह देता है ͩफर ' सारांश...... यह है” आǑद कहकर 
समèत åयाÉया को एक सूğ मɅ कह देता है। èवाथȸ सधुारकɉ तथा वाÊवीरɉ पर åयÊंय के छȤंटे 
डाले गये हɇ। भाषा मɅ जहां संèकृत-Ǔनçठ सामािजक शÞद है, वहां मुलाकात, ͧमजाज आǑद 
जैसे उदू[ शÞदɉ का Ĥयोग भी है। ǓनबÛध कȧ शैलȣ बडी Ĥभावशालȣ है।  

10.7 अßयासाथ[ Ĥæन  
Ĥæन-1. शुÈलजी ने उ×साह कȧ जो åयाÉया कȧ है, उसे समझाइये तथा उ×साह के Ĥकारɉ पर 
 Ĥकाश डाͧलए। 
Ĥæन-2. 'उ×साह ǓनबÛध मɅ शुÈलजी ने िजन ͪवचारɉ का ǓनǾपण ͩकया है, उनकȧ ͪववेचना 
 कȧिजए। 
Ĥæन-3. भय, उ×साह, वीरता और साहस-इन चारɉ मनोभावɉ का सूêम भेद ǓनǾͪपत करते 
 हु ए वीर रस के भेदɉ (दयावीर, दानवीर, यƨुवीर) का पारèपǐरक संबधं बताइये। 
Ĥæन-4. ĤािÜत-Ĥय×न अवèथा का उ×साह और उपभोग-Ĥय×न अवèथा का उ×साह मɅ अंतर 
 èपçट कȧिजए। 
Ĥæन-5. शुÈलजी के ǓनबÛधɉ कȧ ͪवशेषता बताइये। 
Ĥæन-6. उ×साहȣ åयिÈत का Úयान ͩकस पर रहता है-कम[ पर या उसके फल पर अथवा åयिÈत 
 या वèतु पर? èपçट कȧिजए। यह भी बताइये ͩक कम[ कȧ आसिÈत एव ंफल कȧ 
 आसिÈत मɅ से ͩकसके ɮवारा उ×पÛन उ×साह Įेçठ होता है?  
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इकाई 11 : 'नाखून Èयɉ बढ़ते हɇ ?(हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ) 
इकाई कȧ Ǿपरेखा 
11.0 उƧेæय 
11.1 Ĥèतावना 
11.2 हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ का जीवन पǐरचय  
11.3 ǓनबÛध का वाचन 
11.4 Ǔनबधं का सार 

11.4.1 åयाÉयाएँ 
11.5 अंतव[èत ु

11.5.1 भावप¢ 
11.5.2 ͪवचार प¢ 

11.6 Ǔनबधं का संरचना ͧशãप 
11.6.1 Ǔनबधं कȧ भाषा  
11.6.2 ǓनबÛध कȧ शलैȣ 
11.6.3 ǓनबÛध मɅ लेखन का åयिÈत×व 

11.7 ǓनबÛध का मलू ĤǓतपाɮय 
11.8 साराशं 
11.9 अßयासाथ[ Ĥæन 

11.0 उƧेæय 
इस इकाई मɅ आप हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ के ǓनबÛध 'नाखून Èयɉ बढ़ते हɇ?' को पढ़Ʌगे। इस 
इकाई को पढकर आप. 
 ǓनबÛध के èवǾप के बारे मɅ बतला सकɅ गे। 
 ǓनबÛधकार आचाय[ हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ के बारे मɅ जान सकɅ गे। 
 ǓनबÛध कȧ ͪवषयवèतु का ͪवæलेषण कर सकɅ गे। 
 ǓनबÛध के भावप¢, ͪवचारधारा एव ंशैलȣ के बारे मɅ बतला सकɅ गे। 
 ǓनबÛध मɅ लेखक हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ के åयिÈत×व कȧ ͪववेचना कर सकɅ गे।  
 ǓनबÛध के मलू ĤǓतपाɮय को èपçट कर सकɅ गे। 
 ǓनबÛध कȧ भाषा शलैȣ कȧ ͪवशेषताओं को èपçट कर सकɅ गे। 
 

11.1 Ĥèतावना  
यह ऐिÍछक ǑहÛदȣ के गɮय साǑह×य भाग-।। Ĥæनपğ कȧ 11 वी इकाई है। इसमɅ हम गɮय 
साǑह×य कȧ Ĥमखु ͪ वधा ǓनबÛध के बारे मɅ अÚययन करɅगे। सèंकृत साǑह×य मɅ गɮय कͪवता 
को परखने वालȣ खराद कहा गया है - 'गɮय' कͪवता Ǔनकषा वदÛती'। अथा[त ्गɮय कͪवता 
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कȧ कसौटȣ है। गɮय कȧ कसौटȣ पर परख कर हȣ कͪवता के सɋदय[ कȧ जानकारȣ आलोचकɉ 
के ɮवारा हमɅ Ĥदान कȧ जाती है। इस कथन से यह èपçट हो जाता है ͩक पɮय या कͪवता 
और गɮय के èवǾपɉ मɅ पया[Üत अंतर है। कͪवता कͪव मन से अनायास हȣ Ĥकट होने वालȣ 
अनभुूǓतया ँहोती हɇ। उसमɅ भावɉ को Ĥकाͧशत ͩकया जाता है। इसके ͪ वपरȣत ǓनबÛध मɅ ͪ वचारɉ 
को अͧभåयÈत ͩकया जाता है। ͩकसी भी ͪवषय पर लेखक के जो ͪवचार होते हɇ उÛहɅ वह ǓनबÛध 
मɅ ͧसलͧसलेवार åयÈत करता है। Ǔनबधं के ͪवचार बौͪƨक तकɟ से भरे होत ेहɇ। उनमɅ उठाए 
जाने वाले एक-एक ǒबÛद ुके बारे मɅ अनेक कोणɉ से ͪवचार ͩकया जाता है। ǑहÛदȣ साǑह×य 
मɅ Ǔनबधं का इǓतहास बहु त परुाना नहȣं है। इसकȧ शǽुआत उÛनीसवीं सदȣ के उतराƨ[ से मानी 
जाती है। तब भारतेÛद ुहǐरशचÛġ के Ĥयासɉ से ǑहÛदȣ के खड़ी बोलȣ मɅ गɮय लेखन कȧ परàपरा 
शुǾ हु ई। उसी समय पाæचा×य साǑह×य के 'ऐसे' (Essay) के अनकुरण पर ǑहÛदȣ मɅ ǓनबÛध 
साǑह×य ͧलखा जाने लगा। इस समय ǑहÛदȣ मɅ अनेक पğ-पǒğकाओं का Ĥकाशन भी शुǾ हुआ। 
इनकȧ जǾरतɉ को परूा करने के ͧलए ǑहÛदȣ ǓनबÛध का बड़ी तेजी से ͪवकास हुआ। भारतेÛद ु
यगु के उपराÛत ɮͪववेदȣ यगु मɅ महावीर Ĥसाद ɮͪववेदȣ के सपंादन मɅ Ĥकाͧशत होने वालȣ 
ससèवी' पǒğका के कारण तो ǑहÛदȣ Ǔनबधं साǑह×य का बड़ी तेजी से ͪवकास हुआ। आचाय[ 
रामचÛġ शुÈल के यगु तक आते-आते ǑहÛदȣ ǓनबÛध साǑह×य परूȣ तरह Ĥौढ़ता को ĤाÜत हुआ। 
ǓनबÛध के कई Ǿपɉ मɅ लͧलत ǓनबÛध को हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ जी ने ऊँचाईयाँ Ĥदान कȧ। 
Ĥèतुत Ǔनबधं ऐसा हȣ एक ͪवचारो×तोजक ǓनबÛध है िजसमɅ नाखून बढ़ने के बहाने मनçुय 
कȧ पाशͪवक Ĥविृ×त का ͪवæलेषण ͩकया गया है।  

11.2 हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ का जीवन पǐरचय  
ǑहÛदȣ ǓनबÛध के ͪ वकास मɅ आचाय[ रामचÛġ शुÈल के उपरातं आचाय[ हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ 
का योगदान सवा[ͬधक मह×वपणू[ है। आपने ǑहÛदȣ ǓनबÛध परंपरा को समƨृ हȣ नहȣं ͩकया 
अͪपतु उसे नयी Ǒदशा भी दȣ है। आपने अनेक शुƨ वचैाǐरक ǓनबÛध ͧलखे हɇ लेͩकन आपको 
लͧलत ǓनबÛधɉ के कारण अͬधक याद ͩ कया जाता है। आप ǑहÛदȣ लͧलत ǓनबÛध के Ĥवत[क 
माने जाते हɇ। इनकȧ ǓनबÛध शैलȣ मɅ ͪवचार त×व परूȣ तरह से शçुक और नीरस होकर नहȣं 
रह गया है बिãक उसमɅ कͪवता का सा आनÛद आता है। हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ आधुǓनक ǑहÛदȣ 
साǑह×य के शीष[èथ साǑह×यकार हɇ। वे उÍच कोǑट के Ǔनबधंकार उपÛयासकार, आलोचक, 
ͬचतंक एव ंशोधक×ता[ हɇ। साǑह×य के सभी ¢ेğɉ मɅ आपने अपनी ĤǓतभा का पǐरचय Ǒदया 
है। उनका åयिÈत×व गǐरमामय था। आप अपने उदार तथा åयापक Ǻिçटकोण के कारण 
साधारण से ͪवषय को भी असाधारण तरȣके से Ĥèतुत करने मɅ समथ[ रहते थे। 
आपका जÛम 1907 ई. मɅ उ×तर Ĥदेश के बͧलया िजले के 'दबेु का छपरा' नामक गाँव के 
ĤǓतिçठत सयपूारȣय Ħाéमण कुल मɅ हुआ। अपनी पाǐरवाǐरक परंपरा के अनसुार आपने संèकृत 
साǑह×य का अÚययन ͩकया। 1930 ई. मɅ आपने काशी ǑहÛद ूͪ वæवͪवɮयालय से ÏयोǓतषाचाय[ 
तथा इÖटर कȧ परȣ¢ा उ×तीण[ कȧ। 1930 ई. मɅ हȣ आप ǑहÛदȣ ĤाÚयापक होकर शांǓत Ǔनकेतन 
चले गये। 1940-50 तक आपने ǑहÛदȣ भवन के डायरेÈटर Ǿप मɅ काम ͩकया। इस समय 
आपने गǽुदेव रͪवÛġनाथ टेगोर के संपक[  मɅ आकर Đमश: मानववादȣ Ǻिçटकोण अपनाना शुǾ 
ͩकया। यहाँ तक पर रहकर आपको अÚययन, ͬचतंन का पया[Üत अवसर ĤाÜत हुआ। 
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1950 ई. मɅ आप ǑहÛदȣ ͪवभाग के अÚय¢ एव ंĤोफेसर बनकर काशी ǑहÛद ुͪ वæवͪवɮयालय 
मɅ चले गए। 1949 ई, मɅ लखनऊ ͪवæवͪवɮयालय मɅ आपकȧ ǑहÛदȣ सेवाओं को देखते हु ए 
आपको मानद डॉ ͧलट कȧ उपाͬध Ĥदान कȧ। 1955 ई. मे आप Ĥथम राजभाषा आयोग के 
सदरय चुने गये। 1957 ई, मे आपको भारत सरकार ने 'परम भूषण' का सàमान से अलकृंत 
ͩकया। 1958 ई. मɅ आप नेशनल बकु Ěèट के सदèय बने। आपने अनेक कड़ी तक 'नागरȣ 
Ĥचाǐरणी पǒğका' के संपादक का दाǓय×व भी Ǔनभाया। काशी नगरȣ Ĥचाǐरणी सभा के आप 
उपाÚय¢ भी रहे। 1960 ई० मɅ आप पजंाब ͪवæवͪवɮयालय मɅ ǑहÛदȣ ͪवभाÚय¢ बनकर चले 
गए। 1979 ई. मɅ आपका Ǔनधन हुआ। 
हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ कȧ रचनाएँ 
उपÛयास - बाणभ͠ कȧ आ×मकथा, चाǽ चÛġलेख, पनुन[वा तथा 'अनामदास का पोथा'; Ǔनबधं 
संĒह - अशोक के फूल, कुटुज, कãपलता, आलोक पव[ तथा ͪवचार और ͪवतक[ ; इǓतहास - 
ǑहÛदȣ साǑह×य का आǑदकाल, ǑहÛदȣ साǑह×य उƫव और ͪ वकास; ǑहÛदȣ साǑह×य कȧ भूͧमका; 
आलोचना - 'कबीर', 'नाथ संĤदाय', 'सूर साǑह×य', 'मÚययगुीन धम[', 'साधच Ĥाचीन भारत 
मɅ कला×मक ͪवनोद' तथा 'काͧलदास कȧ लाͧल×य योजना। '  

11.3 ǓनबÛध का वाचन : नाखून Èयɉ बढ़ते हɇ  
बÍचे कभी कभी चÈकर मɅ डाल देने वाले Ĥæन कर बठैते हɇ अãप£ ͪपता बड़ा दयनीय जीव 
होता है। मेरȣ छोटȣ लड़कȧ ने जब उस Ǒदन पछू Ǒदया ͩक आदमी के नाखून Èयɉ बढ़त ेहै? 
तो मɇ कुछ सोच हȣ नहȣं सका। हर तीसरे Ǒदन नाखून बढ़ जाते हɇ बÍचे कुछ Ǒदन अगर उÛहɅ 
बढ़ने दɅ, तो मा-ँबाप अÈसर उÛहɅ डाटा करत ेहɇ। पर कोई नहȣ ंजानता ͩक यह अभागे नाखून 
Èयɉ इस Ĥकार बढ़ा करते हɇ। काट दȣिजए, वह चुपचाप दंड èवीकार कर लेगɅ, पर Ǔनल[Ïज 
अपराधी कȧ भातँी ͩफर छूटते हȣ सɅध पर हािजर। आͨखर यह इतने बेहया Èयɉ है? 
कुछ लाख हȣ वषȾ कȧ बात है, जब मनçुय जंगलȣ था; बनमानषु जैसा। उसे नाखून कȧ जǾरत 
थी। उसकȧ जीवन र¢ा के ͧलए नाखून बहु त जǾरȣ थे। असल मɅ वहȣ ंउसके अèğ थे। दांत 
भी थे, पर नाखून के बाद हȣ उनका èथान था। उन Ǒदनɉ उसे जझूना पड़ता था, ĤǓतɮवɮंͪवयɉ 
को पछाड़ना पड़ता था, नाखून उसके ͧलए आवæयक अंग था। ͩफर धीरे धीरे वह अपने अंग 
से बाहर कȧ वèतुओं का सहारा लेने लगा। प×थर के ढेले और पेडू कȧ डाले काम मɅ लाने लगा। 
(रामचÛġ जी कȧ वानरȣ सेना के पास ऐसे हȣ अèğ थे)। उसने हɬͫडयɉ के भी हͬथयार बनाये। 
इन हɬडी के हͬथयारɉ मɅ सबसे मजबतू और सबसे ऐǓतहाͧसक था देवताओं के राजा का वė 
जो दधीͬच मुǓन कȧ हɬͫडयɉ से बना था। मनçुय और आगे बढ़ा। उसने धातु के हͬथयार बनाये 
िजनके पास लोहे के शèğ और अèğ थे, वे ͪवजय हु ए। देवताओं के राजा तक को मनçुय 
के राजा से इसͧलए सहायता लेनी पड़ती थी ͩक मनçुयɉ के राजा के पास लोहे के अèğ थे। 
असुरɉ के पास अनेक ͪवɮयाएँ थी,ं पर लोहे के अèğ नहȣं थे, शायद घोड़े भी नहȣ ंथे। आयɟ 
के पास यह दोनɉ चीजɅ थी। आय[ ͪवजय हु ए। ͩफर इǓतहास अपनी गǓत से बढ़ता गया। नाग 
हारे, सुवण[ हारे, अय हारे, गधंव[ हारे, असरु हारे, रा¢स हारे। लोहे के अèğɉ ने बाजी मार 
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लȣ। इǓतहास आगे बढ़ा। पãलȣते वालȣ बÍचɉ ने, कारतूसɉ ने, तोपɉ ने, बमɉ ने, बम वष[क 
वाययुानɉ ने इǓतहास को िजस कȧचड़-भरे घाट तक घसीटा है, यह सब को मालूम है। नख-धर 
मनçुय अब ऐटम- बम पर भरोसा करके आगे कȧ ओर चल पड़ा है। पर उसके नाखून अब 
भी बढ रहे है। अब भी ĤकृǓत मनçुय को उसके भीतर वाले अèğ से वंͬ चत नहȣं कर रहȣ है, 
अब भी वह याद Ǒदला देती है ͩक तुàहारे नाखून को भुलाया नहȣं जा सकता। तुम वहȣं लाख 
वष[ पहले के नख दंतावलàबी जीव हो - पशु के साथ एक हȣ सतह पर ͪ वचरने वाले और चरने 
वाले।  
तथःͩकम।् मɇ हैरान होकर सोचता हू ँ ͩक मनçुय आज अपने बÍचɉ को नाखून काटने के ͧलए 
डाँटता है। ͩकसी Ǒदन-कुछ थोड़े लाख वष[ पवू[- वे अपने बÍचɉ को नाखून नçट करने पर डाँटता 
रहा होगा। लेͩकन ĤकृǓत है ͩक वह अब भी नाखून को िजलाये जा रहȣ है और मनçुय है ͩक 
वह अब भी उसे काटे जा रहा है। वे कमबÉत रोज बढ़ते हɇ, Èयɉͩक वह अंधे हɇ, नहȣं जानते 
हɇ ͩक मनçुय को इससे कोǑट-कोǑट गनुा शिÈतशालȣ अèğ ͧमल चुका है। मुझ ेऐसा लगता 
है ͩक मनçुय अब नाखून को नहȣ ंचाहता। उसके भीतर बब[र-यगु का कोई अवशेष रह जाये, 
यह उसे असéय है। लेͩकन यह कैसे कहू ँ नाखून काटने से Èया होता है? मनçुय कȧ बब[रता 
घटȣ कहȣं है, वह तो बढ़ती जा रहȣ है। मनçुय के इǓतहास मɅ Ǒहरोͧशमा का ह×या कांड बार-बार 
थोड़े हȣ हुआ है। यह तो उसका नवीनतम Ǿप है। जब मɇ मनçुय के नाखून कȧ ओर देखता 
हू ँ तो कभी-कभी Ǔनराश हो जाता हू ँ यह उसके भयकंर पाशवी विृ×त के जीवÛत Ĥतीक है। मनçुय 
कȧ पशतुा को िजतनी बार भी काट दो वह मरना नहȣं जानती। 
कुछ हजार साल पहले मनçुय ने नाखून को सुकुमार ͪवनोदɉ के ͧलए उपयोग मɅ लाना शुǾ 
ͩकया था। वा×èयायन के कामसूğ से पता चलता है ͩक आज से दो हजार वष[ पहले का 
भारतवासी नाखूनɉ को जमकर सँवारता था। उनके काटने कȧ कला काफȧ मनोरंजक बताई गयी 
है। ǒğकोण, वतु [लाकार, चंदाकार दंतलु आǑद ͪवͪवध आकृǓतयɉ के नाखून उन Ǒदनɉ ͪवलासी 
नागǐरकɉ के ना जाने ͩकस काम आया करते थे। उनको ͧसÈथक (मोम) और अलÈतक (आलता) 
से यğंपवू[क रगड़कर लाल और ͬचकना बनाया जाता था। गोड़ देश के लोग उन Ǒदनɉ बड-ेबड़े 
नखɉ को पसÛद करते थे। और दͯ¢णा×य लोग छोटे नखɉ को। अपनी-अपनी ǽͬच है, देश कȧ 
भी और काल कȧ भी। लेͩकन समèत अधोगाͧमनी विृ×तयɉ को और नीचे खीचंने वालȣ वèतुओं 
को भारतवष[ ने मनçुयोͬचत बनाया है, यह बात चाहू ँ भी तो भूल नहȣं सकता। मानव शरȣर 
का अÚययन करने वाले Ĥाͨण - ͪव£ाǓनयɉ का Ǔनिæचत मत है ͩक मानव - ͬचत कȧ भांती 
मानव शरȣर मɅ भी बहु त सी अßयास जÛय सहज विृ×तया ँरह गयी हɇ। दȣघ[काल तक उनकȧ 
आवæयकता रहȣ है। अतएव शरȣर ने अपने भीतर एक ऐसा गणु पदैा कर ͧलया है ͩक वह 
विृ×तयाँ अनायाश हȣ और शरȣर के अनजान मɅ भी अपने आप काम करती है नाखून का बढ़ना 
उसमɅ से एक केस का बढ़ना दसूरा है दांत का दबुारा उठना तीसरा है। पलकɉ का ͬ गरना चौथा 
है। और असल मɅ सहजात विृ×तयाँ अनजान कȧ èमǓृतयɉ को हȣ कहते हɇ । हमारȣ भाषा मɅ 
भी इसके उदाहरण ͧमलते हɇ। अगर आदमी अपने शरȣर कȧ मन, कȧ और वाक् कȧ अनायास 
घटने वालȣ वǓृतयɉ के ͪवषय मे ͪवचार करɅ , तो उसे अपनी वाèतͪवक Ĥविृ×त पहचानने मɅ 
बहु त सहायता ͧमले। पर कौन सोचता है? सोचना तो Èया उसे इतना भी पता नहȣं चलता 
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ͩक उसके भीतर नख बढ़ा लेने कȧ जो सहजात विृ×त है, वह उसके पशु×व का Ĥमाण है उÛहɅ 
काटने कȧ जो Ĥविृ×त है, वह उसकȧ मनçुयता कȧ Ǔनशानी है और यɮयͪप पशु×व के ͬचÛह 
उनके भीतर रह गये है, पर वह पशु×व को छोड़ चुका है। पशु बनकर वह आगे नहȣं बढ़ सकता। 
उसे कोई और राèता खोजना चाǑहए। अèğ बढ़ाने कȧ Ĥविृ×त मनçुयता कȧ ͪ वरोͬधनी है। मेरा 
मन पछूता है - ͩकस ओर? मनçुय ͩकस ओर बढ़ रहा है? पशुता कȧ ओर या मनçुयता कȧ 
ओर? अèğ बढ़ाने कȧ ओर या अèğ काटने कȧ ओर मेरȣ Ǔनबोध बाͧलका ने मानो मनçुय 
जाǓत से हȣ Ĥæन ͩकया है - जानते हो, नाखून Èयɉ बढत ेहै? यह हमारȣ पशुता के अवशेष 
हɇ। मɇ भी पछूता हू-ँ जानते हो, यह अèğ शèğ Èयɉ बढ़ रहे हɇ? यह हमारȣ पशुता कȧ Ǔनशानी 
है भारतीय भाषाओं मɅ Ĥाय: हȣ अंĒेजी के इंͫडपɅडÛस शÞद का समानाथ[क शÞद नहȣ ंवıत होता। 
15 अगèत को जब अंĒेजी भाषा के पğ इंͫडपेडÛस कȧ घोषणा कर रहे थे, देशी भाषा के पğ 
èवाधीनता Ǒदवस कȧ चचा[ कर रहे थे। इंͫडपɅडÛस का अथ[ है अधीनता या ͩ कसी भी अधीनता 
का अभाव, पर èवाधीनता शÞद का अथ[ है अपने हȣ अधीन रहना। अंĒेजी मɅ कहना हो तो 
सɅãफͫडपेÛडसं कह सकते हɇ। मɇ कभी कभी सोचता हू ँ इतने Ǒदनɉ तक अंĒेजी कȧ अनवुिÈत 
करने के बाद भी भारतवष[ इंͫडपɅडÛस को अधीनता Èयɉ नहȣं कह सका' उसने अपनी आजादȣ 
के िजतने भी नामकरण ͩकये èवतंğता, èवराÏय, èवाधीनता, उन सब मɅ èवय ंका बधंन 
अवæय रखा यह Èया सहयोग कȧ बात है या हमारȣ समचुी परàपरा हȣ अनजाने मɅ, हमारȣ 
भाषा के ɮवारा Ĥकट होती रहȣ है? मुझे Ĥाणी ͪ व£ान कȧ बात ͩफर याद आती है- सहजात 
विृ×त आनजानी èमǓृतयɉ का हȣ नाम है। èवराज होने के बाद èवभावत: हȣ हमारे नेता और 
ͪवचारशील नागǐरक सोचने लगे हɇ ͩक इस देश को सÍचे अथ[ मɅ सुखी कैसे बनाया जाय। हमारे 
देश के लोग पहलȣ बार यह सब सोचने लगे है। ऐसी बात नहȣं है। हमारा इǓतहास बहु त परुाना 
है शाèğɉ मɅ इस समèया को नाना भावɉ और नाना पहलओंु से ͪवचारा गया है हम कोई नौͧसखुए 
नहȣं है जो रातɉ - रात अनजान जंगल मɅ पहु ँच कर आरͯ¢त छोड़ Ǒदये हɉ। हमारȣ परàपरा 
मǑहमामǑह उ×तराͬधकार ͪवपलु और सरकार उÏवल हɇ। हमारे अनजाने मɅ भी यह बातɅ हमɅ 
एक खास Ǒदशा मɅ सोचने कȧ Ĥेरणा देती है। यह जǾर है ͩक पǐरिèथǓतयाँ बदल गयी हɇ। 
उपकरण नये हो गये हɇ और उलझनɉ कȧ माğा बहु त बढ़ गयी है, पर मूल समèया बहु त अͬधक 
नहȣं बदलȣ है। 
भारतीय ͬचत जो आज भी अधीनता के ǽप मे न सोचकर èवाधीनता के Ǿप मɅ सोचता है, 
वह हमारे दȣघ[कालȣन संèकारɉ का फल है। वह èवय ंके बधंन को आसानी से नहȣ ंछोड़ सकता। 
अपने आप पर अपने आपके ɮवारा लगाया हुआ बधंन हमारȣ संèकृǓत कȧ बड़ी भारȣ ͪ वशेषता 
है। मɇ तो नहȣं मानता ͩ क जो कुछ हमारा परुाना है, जो कुछ हमारा ͪ वशेष है, उससे हम ͬचपटे 
हȣ रहɅ। परुाने का मोह सब समय वांछनीय हȣ नहȣं होता। मरे बÍचे को गोद मɅ दबाये रहने 
वालȣ बदरȣया मनçुय का आदश[ नहȣं बन सकती। परÛत ुमै ऐसा भी नहȣं सोच सकता ͩक 
हम नयी अनसुंͬध×सा के नशे मɅ चूर होकर अपना सरबस खो दे। काͧलदास ने कहा था ͩक 
सब परुाने अÍछे नहȣं होते, सब नये खराब नहȣं होत।े भले लोग दोनो कȧ जाचं कर लेते हɇ, 
जो Ǒहतकर होता है उसे Ēहण करते हɇ, और मूढ़ लोग दसूरɉ के इशारे पर भटकते रहत ेहɇ 
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सो, हमɅ परȣ¢ा करके Ǒहतकर बात सोच लेनी होगी और अगर हमारे पवू[ संͬचत भंडार मɅ Ǒहतकर 
वèतु Ǔनकल आवे, तो इससे बढ़कर और Èया हो सकता है? जाǓतयाँ इस देश मɅ अनेक आयी 
हɇ। लड़ती-झगड़ती भी रहȣ हɇ। ͩफर Ĥेमपवू[क बस भी गयी हɇ। सßयता कȧ नाना सीǑढ़यɉ पर 
खड़ी और नाना मखु करके चलने वालȣ इन जाǓतयɉ के ͧलए एक सामाÛय धम[ खोज Ǔनकालना 
कोई सहज बात नहȣं थी। भारतवष[ के ऋͪषयɉ ने अनेक Ĥकार से इस समèया को सुलझाने 
कȧ कोͧशश कȧ थी। पर एक बात उÛहɉने कȧ थी। समèत वणɟ और समèत जाǓतयɉ का एक 
सामाÛय आदश[ भी है, वह वरैने हȣ, अपने हȣ बधंनɉ से अपने को बाधंना। मनçुय पशु से ͩ कस 
बात से ͧभÛन है। आहार Ǔनġा आǑद पश-ुसुलभ èवभाव उसके ठȤक वसेै हȣ हɇ, जैसे अÛय 
Ĥाͨणयɉ के। लेͩकन वह ͩ फर भी पशु से ͧ भÛन है। उसने सयम है, दसूरे के सखु-दःुख के ĤǓत 
संवेदना है, Įƨा है, तप है, ×याग है। यह मनçुय के èवय ंके उƫाͪवत बधंन हɇ। इसͧलए मनçुय 
झगडे टंटे का अपना आदश[ नहȣं मानता, गèुसे मɅ आकर चढ़-दौड़ने वाले अͪववेकȧ को बरुा 
समझता है और वचन, मन और शरȣर से ͩकये गये अस×याचरण को गलत आचरण मानता 
है। यह ͩकसी भी जाǓत या वण[ या समुदाय का धम[ नहȣ ंहै। यह मनçुयमाğ का धम[ है। 
महाभारत मɅ इसͧलए Ǔनवȶर भाव, स×य और अĐोध सब वणȾ का सामाÛय धम[ कहा है: 
अÛयğ इसमɅ ǓनरÛतर दानशीलता को भी ͬगनाया गया है। (अनशुासन 120.10)। गौतम ने 
ठȤक हȣ कहा था ͩक मनçुय कȧ मनçुयता यहȣ है ͩक वह सबके दःुख-सुख को सहानभुूǓत के 
साथ देखता है। यह आ×मǓनͧम[त बधंन हȣ मनçुय को बनाता है। अǑहसंा, स×य और 
अĐोधमलूक धम[ का मूल उ×स यहȣ है। मझुे आæचय[ होता है ͩ क अनजान मɅ भी हमारȣ भाषा 
मɅ यह भाव कैसे रह गया है। लेͩकन मझुे नाखून बढने पर आæचय[ हुआ। अ£ान सव[ğ आदमी 
को पछाड़ता है और आदमी ͩक सदा उससे लोहा लेने को कमर कसे है। 
मनçुय को सखु कैसे ͧमलेगा? बड़-ेबड़े नेता कहते हɇ, वèतुओं कȧ कमी है, और मशीन बठैाओ, 
और उ×पादन बढ़ाओ, और धन कȧ वृͪ ƨ करो और बाéय उपकरणɉ कȧ ताकत बढ़ाओ। एक 
बढ़ूा था। उसने कहा था - बाहर नहȣ,ं भीतर कȧ ओर देखो। Ǒहसंा को मन से दरू करो, ͧमØया 
को हटाओ। Đोध और ɮवषै को दरू करो, लोक के ͧ लए कçट सहो, आराम कȧ बात मत सोचो, 
Ĥेम कȧ बात सोचो, आ×म-तोषण कȧ बात सोचो, काम करने कȧ बात सोचो। उसने कहा - 
Ĥेम हȣ बड़ी चीज है, Èयɉͩक वह हमारे भीतर है, उÍछंृखलता पशु कȧ Ĥविृ×त है, èव का बधंन 
मनçुय का èवभाव है। बढ़ेू कȧ बात अÍछȤ लगी या नहȣं पता नहȣ।ं उसे गोलȣ मार दȣ गई। 
आदमी के नाखून बढ़ने कȧ Ĥविृ×त हȣ हावी हु ई। मɇ हैरान होकर सोचता हू ँ - बढ़ेू ने ͩकतनी 
गहराई मɅ पठै कर मनçुय कȧ वाèतͪवक चǐरताथ[ता का पता लगाया था। 
ऐसा कोई Ǒदन आ सकता है, जबͩक मनçुय के नाखूनɉ का बढ़ना बदं हो जाएगा। Ĥाͨणशािèğयɉ 
का ऐसा अनमुान है ͩक मनçुय का अनावæयक अंग उसी Ĥकार झड़ जाएगा, िजस Ĥकार उसकȧ 
पूँछ झड़ गयी है। उस Ǒदन मनçुय को पशुता भी लÜुत हो जायेगी। शायद उस Ǒदन वह मारणोèğो 
का Ĥयोग बदं कर देगा। तब तक इस बात से छोटे बÍचɉ को पǐरͬचत करा देना वांछनीय 
जान पड़ता है ͩक नाखून का बढ़ना मनçुय के भीतर कȧ पशुता कȧ Ǔनशानी है और उसे नहȣ ं
बढने देना मनçुय को अपनी इÍछा है, अपना आदश[ है। बहृ×तर जीवन मɅ अèğ-शèğɉ का 
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बढ़ने देना मनçुय कȧ पशतुा कȧ Ǔनशानी और उनकȧ बाढ़ को रोकना मनçुय×व का तकाजा 
है। मनçुय मɅ जो घणृा है, जो अनायास ǒबना ͧसखाये आ जाती है, वह पशु×व का ɮयोतक 
है और अपने को संयत रखना, दसूरे के मनोभावɉ का आदर करना मनçुय का èवधम[ है। बÍचे 
यह अÍछा जाने तो हो ͩक अßयास और तप से ĤाÜत वèतुएँ मनçुय कȧ मǑहमा को सूͬचत 
करती है। 
सफलता और चǐरताथ[ता मɅ अंतर है। मनçुय मारणाèğɉ के संचयन से, बाéय उपकरणɉ के 
बाहु ãय से उस वèतु को पा भी सकता है, िजसे उसने बड़े आडबंर के साथ सफलता नाम दे 
रखा है। परंतु मनçुय कȧ चǐरताथ[ता Ĥेम मɅ हɇ, मैğी मɅ है, ×याग मɅ हɇ, अपने को सबके मंगल 
के ͧलए Ǔनःशेष भाव से दे देने मɅ है। नाखूनɉ का बढ़ना मनçुय कȧ उस अंध सहजात विृ×त 
का पǐरणाम है, जो उसके जीवन मɅ सफलता ले आना चाहती हँ, उसको काट देना उसे 'èव' 
Ǔनधा[ǐरत आ×म-बधंन का फल है जो उसे चǐरताथ[ता कȧ ओर ले जाती है। कमबÉत नाखून 
बढ़ते हे तो बढ़े। मनçुय उÛहɅ बढ़ने नहȣ देगा। 
कǑठन शÞद - अãप£ - कम जानने वाला, बेहया - बेशम[, असरु-रा¢स, देवताओं का राजा-इंġ 
ͩकम ्तत ्- तो इससे Èया?, अवशेष - Ǔनशानी, वतु [लाकार - गोलाकार, चंġाकार - चंġमा के 
से आकार वाला, दंतुल - बड़े दांत, अनवुǓत[का - अनकुरण, अनसुंͬध×सा - खोज, पवू[ संͬचत 
- पहले से इक͡ा ͩकए हु ए, उƫाͪवत- उ×पÛन, Ǔनवȶरभाव - शğतुा रǑहत भाव, चǐरताथ[ता- 
िजससे Ĥयोजन ͧसƨ हो, Ǔनःशेष-संपणू[ जाǓतयाँ : भारत के बाहर से आने वाले लोग, जो 
अलग-अलग ¢ेğɉ और संèकृǓतयɉ का ĤǓतǓनͬध×व करत ेथे जसेै आय[ शक, हु ण, यवण, तुक[ , 
मंगोल आǑद। भारतीय संèकृǓत पर इन सभी जातीय-समहूɉ का Ĥभाव है; नाना Ĥकार के 
उƫाͪवत उ×पÛन या किãपत; अस×याचरण स×य के ͪवपरȣत आवरण या झूठा आचरण; 
महाभारत : वेदåयास ɮवारा रͬचत Ĥाचीन संèकृत महाकाåय; Ǔनव[र भाव: वरै से रहȣत भाव: 
उ×स : İोत; बढ़ूा. यहाँ गांधी कȧ और संकेत है; मरणाèğ: ऐसे हͬथयार िजससे दसूरे कȧ जान 
हो जाती है।; लोहा लेना (म.ु) मुकाबला करना; कमर कसना (म.ु) तैयार रहना। 

11.4 ǓनबÛध का सार 
हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ का यह Ǔनबधं उनकȧ Ǔनबधं पèुतक 'कãपलता' मɅ से ͧलया गया है। 
इस Ǔनबधं मɅ ɮͪववेदȣ जी ने अ×यतं रोचक ढंग से नाखून बढ़ने कȧ कारणɉ का ͪ वæलेषण ͩकया 
है। Ǔनबधं कȧ शुǽआत हȣ पाठकɉ कȧ िज£ासा को बढ़ाने वाले Ĥæन से होती है। लेखक के अनसुार 
उनकȧ छोटȣ लड़कȧ ने एक Ǒदन यह सवाल पछूा ͩक आͨखर नाखून बढ़ते Èयɉ हɇ? नाखून 
काटने कȧ दो-तीन Ǒदन बाद हȣ वे वापस बढ़ जाते हɇ। छोटे बÍचे अÈसर ऐसे Ĥæन पछूकर 
अपने अͧभभावकɉ को असमजंस मɅ डाल देत ेहै। लेखक ने इस जǑटल Ĥæन का ͬचतंनपरक 
समाधान इस Ǔनबधं मɅ Ǒदया है।  
इस Ĥæन पर ͪ वचार करत ेहु ए लेखक èपçट करता है ͩ क लाखɉ वष[ पवू[ जब मनçुय भी जंगलɉ 
मɅ रहता था तब उसे अपने जीवन कȧ र¢ा के ͧलए नाखूनɉ और दाँतɉ कȧ आवæयकता पड़ती 
थी। इनकȧ सहायता से वह अपने जीवन को अÛय पशुओं के आĐमण से सरुͯ¢त रखता था। 
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धीरे-धीरे मनçुय ने अपनी र¢ा के ͧलए प×थरɉ, पेड़ɉ और हɬͫडयɉ का इèतेमाल करना शुǽ 
ͩकया। भगवान राम कȧ सेवाओं मɅ बÛदरɉ, भालुओं ने प×थरɉ या पेड़ɉ कȧ डाͧलयɉ को हȣ हͬथयार 
कȧ तरह काम मɅ ͧलया था। उसके उपराÛत Ïयɉ-Ïयɉ मनçुय का ͪवकास करता चला गया 
उसने धीरे धीरे लोहे के हͬथयार बना ͧलए। ऐसे Ĥभावशालȣ हͬथयारɉ के ͪवकͧसत हो जाने 
पर अब मनçुय को नाखूनɉ कȧ आवæयकता नहȣं रहȣ। ͩफर भी आǑदकालȣन Ǒहसंक Ĥविृ×त 
के कारण मनçुय के नाखून बढ़ते हȣ चले गए। आज भी वे बढ़ते जा रहे हɇ। पर आज मनçुय 
नाखून काटकर उस आǑदम बब[रता से मुÈत होना चाहता है। आज भले हȣ वह नाखूनɉ को 
काट रहा हो लेͩकन वह अपनी Ǒहसंक Ĥविृ×त से उबर नहȣं पाया है। आज तो मनçुय ने एटम 
बम सरȣखे महाͪवनाशकारȣ हͬथयार बना ͧ लए हɇ जो एक ¢ण मɅ हȣ समचूी मानवीय सßयता 
को नçट कर सकते हɇ। Ǒहरोͧशमा का ह×याकांड इसकȧ गवाहȣ देता है। 
जब नाखूनɉ कȧ आवæयकता थी तब उनको सहेजने के उपाय भी ͩकए जाते थे। Ĥाचीन पèुतकɉ 
मɅ नाखूनɉ को सजाने, संवारने संबधंी उãलेख ͧमलते हɇ। वा×èयायन के 'कामसूğ' से पता चलता 
है ͩक आज से लगभग तो हजार वष[ पहले मनçुय अपने नाखूनɉ को ͩकस तरह सजाता संवारता 
था। नाखून बढ़ना बब[रता कȧ Ǔनशानी है लेͩकन Ĥाचीन भारत मɅ लोगɉ को ऐसी पाशͪवक 
Ĥविृ×तयɉ से बचने तथा सत ्विृ×तयɉ को अपनाने कȧ Ĥेरणा Ǒदया करते थे । 
ɮͪववेदȣ जी ने इस Ǔनबधं मɅ ͪव£ान के आधार पर नाखूनɉ के बढ़ने कȧ चचा[ करते हɇ। 
Ĥाͨणͪव£ान के अनसुार मन कȧ हȣ भाँती कुछ शारȣǐरक विृ×तयाँ भी ͪवकͧसत कर लȣ थीं। 
वषा[ के अßयास के कारण मानव शरȣर ने अपने भीतर ऐसी ͪ वशेषता ͪ वकͧसत कर लȣ है ͩ क 
अब ǒबना Ĥय×न के हȣ वे सब विृ×तयाँ अपने आप सͩĐय हो जाती हɇ। केशɉ का बढ़ना, नाखून 
बढ़ना ऐसी हȣ विृ×तयाँ हɇ। इनकȧ वृͪ ƨ के बारे मɅ मनçुय सोचता नहȣं है यǑद इन पर ͪवचार 
करे तो उसे Ĥतीत होगा ͩक नाखून बढ़ना पशुता कȧ Ǔनशानी है तथा उÛहɅ काटना मनçुयता 
कȧ Ĥविृ×त है। आज मनçुय ͪवकास को ĤाÜत कर चुका है इसͧलए उसे मनçुयता कȧ र¢ा के 
ͧलए पशतुा कȧ Ǔनशानी वाले नाखूनɉ को काट लेना पड़ता है। 
Ǔनबधं मɅ ɮͪववेदȣ जी ने मानवीय ĤगǓत के बारे मɅ ͪ वचार ͩ कया है। मनçुय ने इतनी उÛनǓत 
तो कर लȣ है लेͩकन वह अपनी पशुता से अभी तक मुÈत नहȣं हो पाया है। मनçुय हͬथयार 
बना रहा है। यह ĤगǓत कȧ कौन सी Ǒदशा है ͪवकास कȧ या ͪवनाश कȧ? लेखक ने भारतीय 
संèकृǓत कȧ इन खूǒबयɉ को यहा ँĤकट ͩकया है जो ͪवनाश कȧ ओर बढ़ते मानव के कदमɉ 
को रोक सकते हɇ। इनमɅ Ĥमखु है 'èव' पर Ǔनयğंण। मनçुयɉ के अÍछे आचरणɉ को Ĥो×साǑहत 
करना भी इनमɅ शाͧमल है। 
गांधीजी ने कहा था ͩक केवल बाहरȣ उÛनǓत कर लेना हȣ पया[Üत नहȣं है असलȣ बात है मनçुय 
का अपनी पशुता कȧ Ĥविृ×त को जीत लेना। 
अंत मɅ लेखक कहता है ͩ क एक Ǒदन शायद ऐसा भी आ सकता है ͩ क मनçुय के नाखून बढ़ने 
बदं हो जाएँ। जसेै मनçुय कȧ पूँछ गायब हो गई है वसेै हȣ Ĥाͨणͪव£ान के ͧ सƨाÛतɉ के अनसुार 
शरȣर के अनावæयक अंग गायब हो जाते हɇ। मनçुय िजस Ǒदन हͬथयार बनाना बदं कर देगा 
तथा अपनी पशतुा को जीत लेगा उस Ǒदन नाखून भी बढने बदं हो जाएंगे। इसके ͧलए उसे 
ईçया[, Ǒहसंा, Đूरता को तो छोड़ना होगा तथा मैğी, Ĥेम, ×याग जैसे भारतीय आदशɟ को 
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अपनाना होगा। आ×म संयम, दसूरɉ कȧ भावनाओं का आदर करना आǑद ͪ वशेषताएँ मानवीय 
गौरव कȧ सूचना देते हɇ इÛहɅ अपनाए जाने पर हȣ मनçुय कȧ ͪ वकास याğा वाèतͪवक ͪ वकास 
याğा बन सकेगी। तभी मानव को अपने मनçुय होने कȧ सÍचे अथȾ मɅ साथ[कता ĤाÜत हो 
सकेगी। ɮͪववेदȣ जी अत मɅ अपने इस ͪवæवास को Ĥकट करते हɇ ͩक आͨखरकार मनçुय अपनी 
पशुता कȧ Ĥविृ×तयɉ पर Ǔनयğंण ĤाÜत कर लेने मɅ जǾर सफल हो सकेगा। 

11.4.1 åयाÉयाएँ 

1. मुझ ेऐसा लगता है........................... वह मरना नहȣं जानती 
संदभ[- 
Ĥèतुत पिंÈतया ँआचाय[ हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ के Ĥͧसƨ Ǔनबधं नाखून Èयɉ बढ़ते हɇ', से लȣ 
गई हɇ। इसमɅ लेखक ने मानव शरȣर मɅ नाखून Èयɉ बढ़ते हɇ? इस पर ͪ वͪवध कोणɉ से ͪ वचार 
ͩकया है। इस Ĥæन पर ͪवचार करत ेहु ए लेखक मानव सßयता के अब तक के इǓतहास कȧ 
चचा[ कȧ है। आǑदमकाल मɅ जो नाखून हͬथयार के Ǿप मɅ जǾरȣ थे वे हȣ सßय समाज मɅ 
गरै जǾरȣ हो गए हɇ। आज के यगु मɅ जǾरȣ थे वे हȣ सßय समाज मɅ गरै जǾरȣ हो गए हɇ। 
आज के यगु मɅ भी भयानक ͪवनाशकारȣ हͬथयारɉ को देखकर ऐसा लगता है जैसे मनçुय कȧ 
बब[रता भी अब तक परूȣ तरह से समाÜत नहȣं हो पाई है। इन पिंÈतयɉ मɅ लेखक ने नाखूनɉ 
के बढने का संबधं हͬथयारɉ के ͪवकास से जोड़ते हु ए मनçुय कȧ पाशͪवक Ĥविृ×तयɉ का ͪवæलेषण 
ͩकया है। आज मनçुय सßय हो तो हो गया है लेͩकन वह अपनी पशुता को नहȣं छोड़ पा रहा 
है। इन पिंÈतयɉ मɅ लेखक ने पशुता और मनçुयता के अÛतर इÛहȣं उदाहरणɉ से èपçट करने 
का Ĥयास ͩकया है। 
åयाÉया- 
ɮͪववेदȣ जी के अनसुार आज मनçुय ने अपने को सßय बना ͧलया है। वह आǑदम कालȣन 
बब[रता से मुÈत हो गया है। पर Èया वाèतव मɅ ऐसा है। आज का मनçुय नहȣं चाहता ͩक 
उसके नाखून बढ़ते रहɅ। वह नाखूनɉ को हͬथयार कȧ तरह Ĥयोग नहȣं करता इसͧलए वह अब 
यह इÍछा करने लगा है ͩक नाखून बढ़ने बदं हो जाएँ। नाखूनɉ का बढ़ना उसके बब[र जीवन 
कȧ गवाहȣ देत ेहɇ पर तथाकͬथत सßयता को ĤाÜत कर लेने पर अब वह नहȣं चाहता ͩक उसकȧ 
आǑदम कालȣन पͧशवकता कȧ ये Ǔनशानी उसके शरȣर मɅ ͪवɮयमान रहɅ। मनçुय आज बढ़ने 
के साथ हȣ नाखून को काट देता है लेͩकन ͧ सफ[  नाखूनɉ को काट देने से हȣ Èया वह सचमुच 
सßय हो गया? इतना भर कर देने से वह अपनी बब[रता से कैसे छुटकारा पा सकता है? आज 
भी मनçुय कȧ बब[रता बढ़ती हȣ जा रहȣ है। वह घट नहȣं रहȣ हɇ। Ǒहरोͧशमा का बमबारȣ से 
ͩकया गया ह×याकांड इस बात को Ĥमाͨणत करता है ͩ क मनçुय कȧ Ǒहसंक Ĥविृ×त मɅ बढ़ोतरȣ 
हȣ हु ई है उसमɅ ͩ कसी तरह कȧ कमी नहȣं आई है। इसͧलए लेखक कहता है ͩ क मɇ जब नाखूनɉ 
को देखता हू ँ तो एक Ĥकार कȧ Ǔनराशा से भर जाता हू।ँ ये मनçुय के भीतर मौजूद भयकंर 
पशुता कȧ Ĥविृ×त के Ĥ×य¢ Ĥमाण है। नाखूनɉ को काट Ǒदए जाने पर भी वे बार-बार बढ़ जात े
हɇ उसी तरह मनçुय कȧ बब[रता भी कभी नçट नहȣ ंहोती। ɮͪववेदȣ जी ने मनçुय कȧ मानवीयता 
के परूȣ तरह से बढ़ने पर हȣ नाखूनɉ से मुÈत होने कȧ बात कहȣ है। आज तो पशुता और Ǒहसंा 
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हȣ मनçुय मɅ åयाÜत है। इसी बात को लेखक Ǔनराश भी है। वे चाहत ेहɇ ͩक मनçुय परूȣ तरह 
से अपनी Ǒहसंक Ĥविृ×त से मुÈत हो जाए। 
ͪवशेष 
1. मानवीय पशुता और मनçुयता के अÛतर को बारȣकȧ से èपçट ͩकया गया है।  
2. इस उƨरण मɅ लेखक ने Ǒहरोͧशमा जैसे ͪ वनाशकारȣ हͬथयारɉ के दçुपǐरणामɉ को देखकर 

सबक लेने कȧ Ĥेरणा दȣ है। 
3. भाषा मɅ त×सम शÞदɉ का सÛुदरता से Ĥयोग ͩकया गया है। लेखक भाषा के माÚयम से 

अपने ͪवचार èपçटता से åयÈत करने मɅ समथ[ रहा है। 
2. सफलता और चǐरताथ[ता.............चǐरताथ[ता कȧ ओर ले जाती है। 
सÛदभ[ - 
Ĥèतुत पिंÈतयाँ हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ के ǓनबÛध 'नाखून Èयɉ बढ़ते है'? मɅ से लȣ गई हɇ। 
इसमɅ लेखक ने मनçुय के शरȣर मɅ Ǔन×यĤǓत बढ़ते रहने वाले नाखूनɉ के बढ़ने के कारणɉ 
कȧ ͪववेचना कȧ है। आǑदम काल मɅ जब मनçुय जंगल मɅ रहते हु ए पशुवत जीवन जी रहा 
था तब अपने शरȣर कȧ र¢ा के ͧलए उसे हͬथयारɉ के Ǿप मɅ नाखूनɉ कȧ आवæयकता थी। 
अथा[त ्नाखूनɉ का बढ़ने का सीधा संबधं मनçुय कȧ Ǒहसंक Ĥविृ×तयɉ से है। आज मनçुय सßय 
हो गया है इसͧलए वह चाहता है ͩक अब उसके नाखून Èयɉ बढ़े? Èयɉͩक ये उसकȧ आǑदम 
बब[रता कȧ Ǔनशानी बने हु ए हɇ। इसी कारण आज मनçुय नाखनूɉ को बढ़ने के साथ हȣ काट 
देता है। ऐसा करते हु ए मनçुय यह समझता है ͩक उसने अपनी पशुता को जीत लेने मɅ सफलता 
ĤाÜत कर लȣ है। लेͩकन ɮͪववेदȣ जी ने इसे मनçुय कȧ असलȣ सफलता नहȣं मानते हɇ Èयɉͩक 
उनके अनसुार सफलता अलग चीज है और िजससे मानव के सारे Ĥयोजन ͧसƨ हो जाएँ वह 
चǐरताथ[ता अलग चीज होती है? इन पिंÈतयɉ मɅ लेखक ने सफलता और चǐरताथ[ता के अÛतर 
को èपçट करते हु ए मनçुय कȧ पशतुा कȧ Ĥविृ×त से मुिÈत कȧ चचा[ कȧ है। 
åयाÉया - 
ɮͪववेदȣ के अनसुार सफलता और चǐरताथ[ता मɅ अÛतर होता है। ͩकसी बात मɅ सफल होना 
साधारण सी बात है। लेͩकन उसमɅ चǐरताथ[ हो जाना सरल नहȣं है। सफलता ͩकसी काय[ मɅ 
मनोवांǓछत पǐरणाम तक पहु ँचना हȣ कहलाता है। ͩकÛतु ͩकसी काय[ मɅ चǐरताथ[ होना तभी 
कहा जा सकता है जब उसके सारे Ĥयोजन ͧसƨ हो जाएँ। इसे नाखूनɉ के बढ़ने कȧ ĤͩĐया 
रो समझा जा सकता है। नाखून के बढने पर उÛहɅ काटने मɅ हम सफल तो हो सकत ेहɇ पर 
चǐरताथ[ नहȣ।ं Èयɉͩक जब तक मन कȧ Ǒहसंक विृ×त परूȣ तरह से समाÜत नहȣं हो जाती है 
तब तक केवल नाखून काट देने से हम परूȣ तरह से सßय मनçुय नहȣं बन सकते हɇ यह तभी 
संभव है जब हम अपनी Ǒहसंक Ĥविृ×त को जीत लɅगे। ɮͪववेदȣ के अनसुार आज मनçुय ने 
अनेक Ĥकार कȧ व£ैाǓनक उÛनǓत कर लȣ है। आज हम उपकरणɉ व मशीनɉ कȧ सहायता से 
पया[Üत सखुमय जीवन åयतीत करने मɅ समथ[ हो गए है। इसे मनçुय बड़े आडàबर के साथ 
अपनी सफलता बतला रहा है लेͩकन जब तक परमाणु बम जैसे ͪ वनाशकारȣ हͬथयार बना लेने 
मɅ हो लेͩकन उसकȧ चǐरताथ[ता कभी इस तरह कȧ Ǒहसंक Ĥविृ×त को बनाए रखने मɅ नहȣ ं
है। इसके ͧलए मनçुय को Ǒहसंा को तो परूȣ तरह से छोड़ देना होगा तथा मैğी के भावɉ को 
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Ĥेम को, सǑहçणतुा और ×याग को अपनाना होगा। मानव माğ के कãयाण के ͧलए अपने आपको 
परूȣ तरह से समͪप[त करने से हȣ मानव जीवन कȧ चǐरताथ[ता ĤाÜत कȧ जा सकती है। बढ़ते 
हु ए नाखून मनçुय को याद Ǒदलाते हɇ ͩक अभी तक वह परूȣ तरह से ǑहसंामुÈत नहȣं हो गया 
है। हम नाखून काट कर अवæय कुछ सीमा तक अपने आपको बांध रहे हɇ जो हमɅ Đमश: 
चǐरताथ[ता कȧ और खीचं ले जा रहे हɇ। िजस Ǒदन मनçुय यह जान लेगा ͩक नाखून बढे तो 
बढ़े पर मनçुय उसे बढ़ने नहȣ ंदेगा, उसी Ǒदन उसका जीवन सफलता के साथ साथ चǐरताथ[ता 
को भी ĤाÜत कर लेगा। 
ͪवशेष - 
1. मानव जीवन कȧ सफलता और चǐरताथ[ता के सूêम अÛतर को सुÛदर ढंग से èपçट ͩकया 

गया है। 
2. सÍचे मानवीय गणु Ĥेम जैसे ×याग, मैğी को अपनाने कȧ Ĥेरणा दȣ गई है। 
3. भाषा मɅ त×सम शÞदɉ कȧ बहु लता है। 
4. लेखक का ͬचÛतनप¢ और दाश[Ǔनकता एव ंमानववादȣ Ǻिçटकोण Ĥकट हुआ है।  

11.5 अंतव[èतु  
ͩकसी भी Ǔनबधं कȧ अतंव[èतु के दो प¢ होते है पहला भाव प¢ और दसूरा ͪवचार प¢। यह 
लेखक पर Ǔनभ[र करता है ͩक उसके Ǔनबधं मɅ भाव Ĥधान हो सकते हɇ तो ͩकसी मɅ ͪवचारɉ 
कȧ Ĥधानता हो सकती है। ɮͪववेदȣ जी, लͧलत Ǔनबधं लेखक हɇ उनके इस Ǔनबधं मɅ ͪवचारɉ 
कȧ Ĥधानता होते हु ए भी इसमɅ भाव प¢ भी अ×यÛत सफल है। इÛहोनɅ छोटȣ बÍची के Ĥæन 
के माÚयम से भावɉ को जगाने के साथ Ǔनबधं शुǾ ͩकया है लेͩकन शीē हȣ वह मानवीय पशतुा, 
Ǒहसंक Ĥविृ×त, ͪवनाशकारȣ हͬथयार बनाने कȧ लालसा आǑद ǒबÛदओंु का èपçट करते हु ए 
ͪवचार जगत मɅ पाठकɉ को खीचं ले जात ेहɇ। Ǔनबधं कȧ अतंव[èतु पर ͪवचार करने के ͧलए 
हम यहाँ भाव प¢ और ͪवचार प¢ पर अलग-अलग ͪवचार करɅगे। 
Ǔनबधं का ͪवषय 
सबसे पहले हम इस बात पर ͪवचार करɅगे ͩक इस Ǔनबधं का उƧेæय नाखून Èयɉ बढ़ते है? 
पर ͪवचार करना नहȣं है बिãक नाखून के बढ़ने कȧ Ĥविृ×त के माÚयम से कुछ अͬधक मह×वपणू[ 
सवालɉ पर ͪवचार करना है। यह मह×वपणू[ सवाल कौनसे हɇ और उन पर लेखक ने एक भाव 
वादȣ कȧ तरह ͪवचार ͩकया है या एक बुͪ ƨवादȣ कȧ तरह? दसूरे, यह Ǔनबधं हमɅ सोचने के 
ͧलए Ĥेǐरत करता है या माğ हमारे भावɉ को हȣ उɮवेͧलत करता है? इन सभी प¢ɉ का ͪ ववेचन 
करने के ͧलए आइए, Ǔनबधं के दोनɉ प¢ɉ को समझने का Ĥयास करते हɇ।  

11.5.1 भावप¢  

ɮͪववेदȣ के इस Ǔनबधं मɅ मानवीय भावɉ के Įेçठतम èवǾपɉ का èपçट करने का Ĥयास ͩकया 
गया है। Ǔनबधं का शीष[क नाखून Èयɉ बढ़ते हɇ? पर ͪवचार करने के दौरान ɮͪववेदȣ जी ने 
इससे जुड़े कई सवालɉ पर गहन ͬचÛतन से Ǔनकले Ǔनçकष[ Ĥèतुत ͩकये हɇ। Ǔनबधं का मूल 
Ĥæन केवल वचैाǐरक नहȣ ंहै, वह मनçुय कȧ भावनाओं के भी सवालɉ को खड़े करता है। नाखून 
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बढ़ना भले हȣ शारȣǐरक ͩĐया हो, लेͩकन पशतुा और मनçुयता, मनçुय के आÛतǐरक भाव 
हɇ। ɮͪववेदȣ कȧ मुÉय ͬचÛता मनçुय कȧ मनोविृ×तयɉ को हȣ लेकर रहȣ है। मनçुय मɅ दो तरह 
कȧ विृ×तया ंहोती हɇ। एक और Đोध, बरै, ɮवेष है जो मनçुय मɅ घणृा और नफरत पदैा करते 
हɇ िजनके कारण लोगɉ मɅ लड़ाई झगड़ा बढ़ता है। यहȣ Ĥविृ×त जब ͪ वͧभÛन समुदायɉ, जाǓतयɉ 
और राçĚɉ के बीच बढ़ती है तो उनमɅ यƨु होता है। इन यƨुɉ मɅ हजारɉ लाखɉ ǓनदȾष लोग 
मारे जाते हɇ। Ǒहसंा और घणृा मनçुय को ऐसे हͬथयारɉ कȧ ओर ले जाती हɇ िजनसे और अͬधक 
नरसंहार होता है। आज अèğ शèğɉ कȧ होड़ ने मानव जाǓत को ऐसे कगार पर ला खड़ा कर 
Ǒदया है जहाँ एक कदम आगे बढ़ने पर हȣ मानव जाǓत सàपणू[ ͪवनाश कȧ ओर बढ़ सकती 
है। इस ͪवनाश के èवǾप को भावा×मक ढंग से Ĥकट ͩकया गया है। ɮͪववेदȣ जी के अनसुार 
इस पहलȣ Ĥकार कȧ Ĥविृ×त से कहȣ ंअͬधक लाभकारȣ मनçुय कȧ दसूरȣ Ĥविृ×त है। िजसमɅ 
Ĥेम, कǽणा, दया, ͧमğता, सǑहçणुता, ×याग जैसे भाव आते हɇ। पहलȣ Ĥविृ×त के खतरे से 
कैसे बचा जाए' ɮͪववेदȣ जी इसका उ×तर ͪ वचारा×मक èतर पर भावनाओं के धरातल पर देत े
हɇ। उनका ͪ वचार है ͩ क अगर Đोध घणृा जैसी पािæवक विृ×तयाँ मनçुय मɅ मौजूद हɇ तो सßयता 
के ͪवकास के साथ मनçुय ने कुछ ऐसी भावनाओं और धारणाओं को भी अंगीकार ͩकया है 
िजनसे वह अपनी पािæवकता पर ͪ वजय ĤाÜत कर सके। दसूरे के सुख दःुखɉ के ĤǓत संवेदना 
का भाव Ĥेम का भाव, दसूरɉ के ͧलए कçट उठाना - ये ऐसी चीजɅ हɇ िजसने åयिÈत घणृा, 
Đोध, Ǒहसंा जैसी विृ×तयɉ पर ͪवजय पा सकता है। 
इस Ǔनबधं मɅ वèततु: दो ͧ भÛन तरह कȧ भावधाराओं का संघष[ Ǒदखाया गया है। िजÛहɅ आज 
कȧ हमारȣ सßयता के मूल मɅ ǓनǑहत माना जा सकता है। इसͧलए हम यह भी कह सकत े
हɇ ͩक ɮͪववेदȣ जी के सामने हͬथयारɉ के बढ़ते खतरे कȧ ͬचतंा िजतनी Ĥबल थी मनçुय कȧ 
पशुता - जो मनçुय कȧ आंतǐरक विृ×त है, के बढ़ने का खतरा भी उतना हȣ है। इसके कारण 
Đोध, घणृा, वरै आǑद नकारा×मक भाव उ×पÛन होते हɇ ओर िजनके कारण हȣ मनçुय हͬथयारɉ 
कȧ ओर दौड़ता है। 
यहाँ Ĥæन उठता है ͩक ɮͪववेदȣ जी अपने Ǔनबधं मɅ Ĥधानता ͩकस को देते हɇ, ͪ वचारɉ को या 
भावɉ को। वèतुत: ɮͪववेदȣ जी कȧ पƨǓत ͪवचार Ĥधान नहȣं है, लेͩकन वह परूȣ तरह भावɉ 
मɅ भी नहȣं बहत।े वरन ्देखा जाता है ͩक जब वे भावनाओं मɅ गहरे डूबे नजर आते हɇ तब 
भी उसमɅ कोई गहरा ͪवचार अंतǓन[Ǒहत होता है ओर जब वे ͩकसी ͪवचार का ͪववेचन कर रहे 
होते हɇ तो वहाँ कोई मानवीय भाव उस ͪवचार को शिÈत दे रहा है तो इसके ͧलए हम 
Ǔनàनͧलͨखत उदाहरण ले सकते हɇ - 
मेरा मन पछूता है - ͩकस ओर? मनçुय कȧ ओर बढ़ रहा है। पशुता कȧ ओर या मनçुयता 
कȧ ओर? अèğ बढ़ाने कȧ ओर या अèğ घटाने कȧ ओर। मेरȣ ǓनबȾध बाͧलका ने मानɉ मनçुय 
जाǓत से हȣ Ĥæन ͩकया है - जानत ेहो, नाखून Èयɉ बढ़ते है? वह हमारȣ पशतुा के अवशेष 
है। मɇ पछूता हू ँ -जानते हो, ये अèğ-शèğ Èयɉ बढ़ रहे हɇ? ये हमारȣ पशुता कȧ Ǔनशानी हɇ। 
Ǔनबधं मɅ Ĥकट ͩ कए गए इन भावɉ को देखते हुए अतं मɅ, यह कहा जा सकता है ͩ क ɮͪववेदȣ 
जी के इस Ǔनबधं मे ͪ वचार भावना दोनɉ एक दसूरे से इस तरह संयोिजत हɇ ͩ क इसे हम ͧसफ[  
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ͪवचार Ĥधान या भाव Ĥधान Ǔनबधं नहȣ ंकह सकत।े ͩफर भी Ǔनबधं का भावप¢ इसकȧ सफलता 
को बढ़ाता है इस बात मɅ कोई सÛदेह नहȣ ंहै। 

11.5.2 ͪवचारप¢  

नाखून जंगलȣपन कȧ Ǔनशानी है - 
Ǔनबधं के ͪवचार प¢ मɅ लेखक के ͬचतंन प¢ को उसके ɮवारा उठाए Ĥæनɉ के ताͩक[ क समाधानɉ 
कȧ ͪववेचना कȧ जाती है। इस ǓनबÛध का Ĥारàभ बÍचे कȧ इस सहज िज£ासा से हुआ है 
ͩक हमारे नाखून Èयɉ बढ़ते है। आज हमारे ͧ लए नाखून ͩकसी काम के नहȣं रह गए हɇ। Ĥाचीन 
काल मɅ हͬथयार कȧ तरह इनका इèतेमाल ͩकया जाता था इसͧलए तब इनकȧ सभी को जǾरत 
रहा करती थी। आज नाखूनɉ का उपयोग नहȣं करता ͩफर भी ये बढ़ जाते हɇ। आज हमɅ इÛहɅ 
काटना पड़ता है Èयɉͩक ऐसा न करने पर हम जंगलȣ और असßय माने जा सकते हɇ। 
हͬथयारɉ का Ǔनमा[ण Èयɉ - यहाँ ɮͪववेदȣ जी पाठकɉ का Úयान इस Ĥæन कȧ ओर खीचंते हɇ 
ͩक अगर मनçुय सचमचु बब[रता के ͬ चéनɉ से छुटकारा पाना चाहता है तो ͩ फर वह हͬथयारɉ 
का Ǔनमा[ण Èयɉ कर रहा है? ͩकसी जमाने मɅ मनçुय अपनी र¢ा के ͧलए नख और दाँत का 
Ĥयोग करता था। ͩफर, प×थर, लकड़ी और हɬͫडयɉ का इèतेमाल करने लगा। लोहे के हͬथयार 
बने, बाǾद का आͪवçकार हुआ और अब एटम बम का यगु है। हͬथयारɉ के इस ͪवकास को 
देखे तो हम समझ सकते हɇ ͩक मनçुय अͬधक से अͬधक ͪवÚवसंक हͬथयार बनाने कȧ ओर 
बढ़ रहा है। Ǒहरोͧशमा और नागासाकȧ मɅ एटम बमɉ ने लगभग दो लाख लोगɉ को कुछ हȣ 
ͧमनटɉ मɅ लाश मɅ बदल Ǒदया था। तब कैसे कह सकत ेहɇ ͩ क मनçुय सचमचु बब[रता से मुÈत 
होना चाहता है? इस Ĥकार ɮͪववेदȣ जी नाखून के Ǿप मɅ छोटे हͬथयार से लेकर ͪवÚवसंक 
हͬथयारɉ के Ǔनमा[ण तक मनçुय के पहु ँचने कȧ बात उठा कर एक नया Ĥæन खड़ा करते हɇ।  
भारत मɅ नाखूनɉ कȧ देखभाल 
लेखक के अनसुार आज दो हजार साल पहले भारत मɅ नाखूनɉ को सजाने संवारने कȧ कला 
का ͪवकास भी हुआ था। नाखूनɉ का इस उपयोग का संबधं मनçुय कȧ ͪवलास विृ×त से रहा 
है। लेͩकन ɮͪववेदȣ जी इस तरह कȧ Ĥविृ×त के सकारा×मक प¢ को भी हमारे सामने रखत े
हɇ, जब वे कहत ेहɇ ͩक समèत अधोगाͧमनी विृ×तयɉ कȧ ओर खीचंने वालȣ वèतुओं को भारतवष[ 
ने मनçुयोͬचत बनाया है।'' ɮͪववेदȣ जी के कहने का ता×पय[ यह है ͩक वे वèतुएँ जो मनçुय 
को पतन कȧ और ढकेलती हɇ उनको भी भारतीय परàपरा ने कला का Ǿप देकर मनçुय×व 
के अनकूुल बनाने का Ĥयास ͩकया है। यहा ँलेखक ने नाखूनɉ को संवारने के बहाने मानवीय 
कलाओं के मह×व को Ĥकट ͩकया है। 
मानव शरȣर के आवæयक अंग- 
लेखक ने इस Ǔनबधं मɅ मुÉय Ĥæन यह उठाया है ͩक मनçुय पशुता से मुÈत Èयɉ नहȣं हो 
पा रहा है? नाखूनɉ को वे पशुता मानत ेहɇ और हͬथयारɉ के Ǔनमा[ण को भी। Ĥाणी ͪव£ान 
के अनसुार मनçुय के शरȣर मɅ कुछ ऐसी अßयास जÛम वǓृतया ँहै िजÛहɅ उसे न सीखना होता 
है और न िजनके ͧलए उसे अलग से कोई Ĥयास करना पड़ता है। जैसे केशɉ का बढ़ना, नाखूनɉ 
का बढ़ना, पलकɉ का उठना-ͬगरना आǑद। इनमɅ से कुछ ऐसी वǓृतयाँ भी हɇ िजनकȧ अब सßयता 
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के ͪवकास के साथ आवæयकता नहȣ ंहै लेͩकन लाखɉ वषȾ के अßयास के कारण वे वǓृतया ँ
अब भी सͩĐय हɇ। ɮͪववेदȣ जी कहते है ͩ क हो सकता है ͩ कसी Ǒदन नाखून बढ़ना बदं हो जाएं 
Èयɉͩक जो हमारे ͧलए गरै जǾरȣ है, ĤकृǓत उसे हमसे अलग कर देती है - जैसे पूछं । हो 
सकता है ͩ कसी Ǒदन मनçुय ͪ वÚवसंकारȣ अèğ-शèğɉ का Ǔनमा[ण बदं कर दे। लेͩकन जब तक 
ऐसा नहȣं होगा तब तक हमɅ बÍचɉ को ͧ सखाना होगा ͩ क नाखनू का बढ़ना पशुता कȧ Ǔनशानी 
है और उसको बढ़ने देना मनçुय का आदश[ नहȣं है। इसी तरह हͬथयारɉ कȧ बढ़ोतरȣ हमारȣ 
पशुता कȧ Ǔनशानी है और उनको कम करने कȧ इÍछा रखना हमारȣ मनçुयता का Ĥमाण है। 
हमɅ अपने मनçुय होने कȧ पहचान को नहȣं भूलना चाǑहए। 
èवाधीनता का ता×पय[ 
लेखक अपनी चचा[ कȧ शुǾआत अंĒेजी के शÞद इंͫडपɅडस के भारतीय पयाय[ से करत े
है।”इंͫडपɅडस” का अथ[ है अधीनता। अधीनता का आशय है ͩकसी भी अधीनता का अभाव। 
लेͩकन भारतीय पया[य यह नहȣं है। भारतीय पया[य है, èवाधीनता या èवतंğता अथा[त ्èव 
कȧ अधीनता या èव का तंğ। इस Ĥकार इसमɅ ͩ कसी भी अधीनता का अभाव नहȣं बिãक èव 
कȧ अधीनता का भाव ǓनǑहत है। इसे ɮͪववेदȣ जी के अनसुार ऐसे èवाधीनता हȣ सÍची इंͫडपɅडɅस 
कहȣ जा सकती है। 
मनçुय और पश ुमɅ सामाÛय धम[ कȧ खोज 
आचाय[ ɮͪववेदȣ इसके बाद मानव जाǓत के ͧ लए सामाÛय धम[ कȧ बात को उठाते हɇ। आͨखर 
मनçुय और पशु मɅ मलू अÛतर Èया है? भारतीय परàपरा मɅ आहार, Ǔनġा, भय और मथैुन 
ये चार बातɅ ऐसी मानी गयी हɇ जो मनçुय और पशु मɅ एक समान हɇ। èपçट हȣ इन चार बातɉ 
के होने माğ से कोई मनçुय, मनçुय कहलाने का अͬधकारȣ नहȣं बन जाता। तब वह Èया चीज 
है जो मनçुय को मनçुय बनाती है, यहाँ ɮͪववेदȣ उस सामाÛय धम[ कȧ बात करते हɇ िजसे 
èवय ंमनçुय ने खोजा है और िजसे मनçुय ने अपने ऊपर बधंन के तोर पर èवीकार ͩकया 
है। संयम, Įƨा, तप, ×याग और दसूरɉ के दखु-सुख के ĤǓत संवेदना। Ǔनæचय हȣ यह ऐसे 
धम[ है िजÛहɅ èवीकार करने के ͧलए मनçुय बाÚय नहȣं है लेͩकन िजÛहɅ èवीकार करके मनçुय, 
मनçुय कहलाने का अͬधकारȣ बनता है।  
मानवतावादȣ Ǻिçटकोण 
ɮͪववेदȣ जी ने ͪवæव शांǓत के ͧलए हͬथयारɉ कȧ होड़ को छोड़ने के ͧलए अपनी बात - कहत े
हɇ। 
इस Ĥकार ɮͪववेदȣ जी नाखून बढ़ने के सवाल से मनçुय कȧ Ǒहसंक वǓृत को जोडत ेहɇ और 
Ǒहसंक विृ×त के सवाल हͬथयारɉ कȧ बढ़ोतरȣ से। हͬथयारɉ मɅ वृͪ ƨ होने से मानवजाǓत के सàपणू[ 
ͪवनाश का खतरा उ×पÛन हो गया है। Ĥæन यह है ͩक इससे मुÈत कैसे हो? ɮͪववेदȣ इसके 
ͧलए आ×म Ǔनयğंण का माग[ सुझाते हɇ जो भारतीय परंपरा कȧ देन है और िजसके ɮवारा हȣ 
मनçुय अपने अंदर कȧ पशुता से मुÈता हो सकता है। अत: हम कह सकते है ͩक यह Ǔनबधं 
हमɅ ͪवæव-शांǓत के मह×व पर ͪवचार करने के ͧलए Ĥेǐरत करता है।  
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11.6 ǓनबÛध का संरचना-ͧशãप  
Ǔनबधं के भावप¢ एव ंͪ वचारप¢ पर ͪ वचार करने के बाद हम उसके ͧशãप प¢ कȧ ͪ वशेषताओं 
का ͪ ववेचन करते हɇ। आचाय[ हजारȣĤसाद ɮͪववेदȣ ǑहÛदȣ के Ĥमुख ǓनबÛध है। इÛहɉने Ǔनबधंɉ 
कȧ एक नयी शलैȣ ͪवकͧसत कȧ िजसे लͧलत Ǔनबधं कहा जाता है। ɮͪववेदȣ का यह Ǔनबधं 
इस शैलȣ का उ×कृçट उदाहरण है। भाषा और शलैȣ दोनɉ Ǻिçटयɉ से ɮͪववेदȣ जी के Ǔनबधं 
अ×यÛत Ĥभावशालȣ हɇ। आइए, हम उनके इस Ǔनबधं कȧ भाषा-शैलȣ कȧ ͪवशेषताओं का 
अÚययन करते हɇ।  

11.6.1 ǓनबÛध कȧ भाषा  

ɮͪववेदȣ जी के Ǔनबधं ͪववेचनपरक नहȣं भावĤधान लͧलत Ǔनबधं हɇ। अत: ͪवषय के अनǾुप 
इनकȧ भाषा भी पǐरǓनिçठत और पǐरçकृत है। उनकȧ भाषा मɅ अͬधक लचीलापन है। वे ͪ वषय 
और Ĥसंग के अनसुार अपनी भाषा को बदल देते हɇ। ɮͪववेदȣ जी कȧ भाषा के कई Ǿप और 
èतर हमारे सामने खुलते जाते हɇ। उनकȧ भाषा मɅ शÞद चयन से लेकर वाÈय रचना तक एक 
तरह कȧ èवÍछंदता नजर आती है। इसका अथ[ यह नहȣं है ͩक आचाय[ ɮͪववेदȣ कȧ भाषा मɅ 
ǒबखराव या अथ[गत ͧशͬथलता है। ͪवɮवानɉ के अनसुार उनकȧ भाषा नदȣ कȧ तरह Ĥवाहमयी 
है। कभी गरजती-उफनती आगे बढ़ती है, तो कभी कल-कल करती शांǓत से बहती रहती है। 
साथ हȣ भाषा का Ǿप अ×यÛत सहज और èवाभाͪवक है। छोटे-छोटे वाÈय और बोलचाल के 
सामाÛय शÞदɉ का Ĥयोग ͩकया गया है, िजनमɅ खडी बोलȣ का èवाभाͪवक Ǿप Ĥकट होता 
है। ͩकसी पाठक को उÈत बातɅ समझने मɅ कोई कǑठनाई नहȣं होगी। 
इनके Ǔनबधंɉ मɅ वाÈय लàबे हɇ। शÞद त×सम Ĥधान हɇ िजनके सहारे लेखक अपनी बात 
Ĥभावशालȣ ढंग से Ĥèतुत करने मɅ समथ[ रहत ेहɇ। ɮͪववेदȣ जी उसे छोटे-छोटे उपवाÈयɉ मɅ 
बदलते हɇ और भौǓतक उÛनǓत के ता×पय[ को एक åयापक Ǿपक मɅ बदल देत ेहɇ। यहा ँकथन 
का वचैाǐरक प¢ हȣ उजागर नहȣं होता बिãक उसकȧ ĤèतुǓत मɅ ǓनǑहत उनकȧ भावना भी 
उजागर होती है सबसे बड़ी बात है ͩक ɮͪववेदȣ जी जो कहना चाहत ेहɇ उसे िÈलçट बनने से 
बचाकर सहज और आ×मीयतापणू[ बना देत ेहɇ। 
उनकȧ भाषा कȧ कुछ ͪवशेषताओं को इस Ǿप मɅ सामने रख सकते हɇ - 
1. ɮͪववेदȣ जी कȧ भाषा पǐरǓनिçठत है। उसमɅ ǑहÛदȣ कȧ èवाभाͪवकता, सहजता और सरसता 

है। 
2. उनकȧ भाषा ͪवषय और Ĥसंग के अनकूुल पǐरवǓत[त होती है। 
3. वे Ĥाय: छोटे और èपçट अथ[ देने वाले वाÈय बनाते हɇ। अपे¢ाकृत लàबे वाÈय वे वहȣ ं

इèतेमाल करते हɇ जहा ँकोई गàभीर ͪववेचन ͩकया गया हो। 
4. उनकȧ भाषा का Ĥमुख गणु है, लाͧल×य। इसके ͧ लए वे भाषा को सरस, रोचक, आ×मीय 

और पठनीय बनात ेहɇ और साथ हȣ काåय के उपकरणɉ का भी इèतमेाल करते हɇ। जैसे 
अलंकार, ǒबबं, Ǿपक आǑद का Ĥयोग। आवæयकतानसुार मुहावरɉ का भी Ĥयोग करते हɇ। 
लेͩकन इनमɅ उनका काåय दबता नहȣं है बिãक और Ĥभावशालȣ बन जाता है। 
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5. उनकȧ शÞदावलȣ अ×यÛत åयापक है। वे त×सम शÞदɉ का पया[Üत Ĥयोग करते हɇ। लेͩकन 
तƫव, देशज और उदू[ शÞदɉ का Ĥयोग भी धड़ãले से ͧमलता है। 

इस Ĥकार हम कह सकत ेहɇ ͩक ɮͪववेदȣ जी ने ǑहÛदȣ Ǔनबधंɉ कȧ भाषा मɅ लाͧल×य का एक 
अǓतǐरÈत गणु जोड़कर उसे और अͬधक समƨृ ͩकया है। 

11.6.2 ǓनबÛध कȧ शलैȣ 

ɮͪववेदȣ जी लͧलत शैलȣ के Ǔनबधंाकर हɇ। ͪवɮवानɉ ने इनके Ǔनबधंɉ कȧ रचना शैलȣ कȧ ये 
ͪवशेषताएँ बतलाई हɇ - 
1. ɮͪववेदȣ के Ǔनबधंɉ कȧ शलैȣ न तो ͪ ववेचन Ĥधान है और ना हȣ भावĤधान। वèतुत: उनमɅ 

शैलȣ का एक नया हȣ Ǿप ͧमलता है िजसे हम Ǔनबधं कȧ लͧलत शैलȣ कह सकते हɇ। वे 
ͧसफ[  कथन के मंतåय को हȣ उजागर करना पया[Üत नहȣं समझत,े बिãक अपनी बात को 
इस ढंग से कहना चाहते हɇ ͩक उसका सौÛदय[ भी सबको Ĥभाͪवत करे। ये “Èया कहा 
है” के साथ साथ “कैसे कहा है” को Úयान मɅ रखत ेहɇ। यहȣ कारण है ͩक वे Ǔनबधं को 
कभी वचैाǐरक गढ़ता से बोͨझल नहȣं होने देते और न पाठकɉ को भावनाओं कȧ दǐरया 
मɅ बहाते जाते हɇ ͩक वे अपनी सधु-बधु हȣ खो बठैɅ । वे बात को गढ़ ͬचतंन शैलȣ मɅ पेश 
करने को बजाय अनभुूǓतपरक बना देते हɇ, ताͩक सामाÛय से सामाÛय पाठक भी अनभुूǓत 
के èतर पर उससे जुड़ सके।  

2. ɮͪववेदȣ जी कȧ शैलȣ कȧ दसूरȣ ͪ वशेषता यह है ͩ क वह अपने कØय को एक धारा मɅ बाधें 
नहȣं रखत ेबिãक आवæयकता के अनसुार बदलते रहत ेहɇ। अगर जǾरत हु ई तो ͩकसी 
Ēथं कȧ कोई गढ बात उƨृत कर दȣ और जǾरत हु ई तो ĤकृǓत और जीवन से संबंͬ धत 
कोई बात कह दȣ। यह भी आवæयक नहȣं है ͩक वे अपने Ǔनबधं को ͩकसी खास ͪवषय 
तक हȣ सीͧमत रखɅ। मूल कØय के साथ-साथ अगर कोई अÛय बात उभर आती है तो 
उसे अ×यÛत रोचक ढंग से Ĥèततु कर देते हɇ। जसेै Ǔनबधं के आरàभ मɅ अèğ-शèğɉ के 
ͪवकास कȧ कहानी कहते हु ए वे Ĥाचीन भारतीय इǓतहास पर भी ǑटÜपणी कर देते हɇ। आयɟ 
कȧ जीत इसͧलए हु ई ͩक उनके पास घोड़े थे, लोहे के अèğ थे। इसी Ĥकार नाखूनɉ कȧ 
चचा[ के दौरान वे “कामसूğ” के हवाले से दो हजार साल पहले नाखूनɉ के संवारने कȧ 
ͧभÛन-ͧभÛन कलाओं का पǐरचय देने लगत ेहɇ या काͧलदास के हवाले से नये परुाने पर 
ǑटÜपणी करते हɇ। इस तरह के Ĥसंगɉ से उनके Ǔनबधं कȧ एकरसता भी समाÜत होती है 
और पाठक को भी कई नयी जानकाǐरयाँ ĤाÜत होती हɇ। 

3. ɮͪववेदȣजी के Ǔनबधं कȧ तीसरȣ ͪवशेषता यह है ͩक अपनी बात को सरस ढंग से कहने 
के अßयासी हɇ। इसके ͧ लए वे या तो रोचक Ĥसंगɉ का चयन करते हɇ या ͩ फर अपनी बात 
को सरस Ǿप देत ेहɇ। उदाहरण के ͧलए, नये-परुाने वाले Ĥसगं को देͨखए। वे परुाने से 
ͬचपके रहने को उस बदंǐरया कȧ उपमा देते हɇ जो अपने मेरे बÍचɉ को गोद मɅ ͬचपकाये 
रहती है। इस उदाहरण से उनकȧ बात अͬधक रोचक बन कर सामने आती है। वे गàभीर 
ͪववेचन के समय भी कुछ ऐसे शÞद अपनी बात मɅ डाल देते हɇ िजससे बात कȧ गàभीरता 
भी बनी रहती है और वह अͬधक सहज और सरस भी हो जाती है। 
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जैसे - “इसͧलये मनçुय झगड़े-टÛटे” चढ़ दोड़ने वाले” Ĥयोग, वाÈय को अͬधक सहज और 
कØय को अͬधक सरस बना देते हɇ। इसी तरह गाधंी जी का सीधा नाम लेने कȧ बजाय उÛहɅ 
“बढ़ूा”, कहने से गाधंीजी के ĤǓत लेखक कȧ गहरȣ Įƨा और आèथा भी Ĥकट होती है, और 
दसूरɉ का उनके ĤǓत उपे¢ा का भाव भी। 
अत: शलैȣ कȧ Ǻिçट से इस Ǔनबधं को हम लͧलत Ǔनबधं कह सकते हɇ Èयɉͩक तØय के पणू[ 
सौÛदय[ को इसमɅ उजागर ͩकया गया है। 

11.6.3 Ǔनबधं मɅ लेखक का åयिÈत×व  

Ǔनबधं मɅ लेखक का åयिÈत×व ͩकसी-न-ͩकसी Ǿप मɅ अवæय åयÈत होता है। आचाय[ 
हजारȣĤसाद ɮͪववेदȣ कȧ शैलȣ शुÈलजी कȧ अपे¢ा कम ͪ ववेचनपरक और अͬधक भावना×मक 
है। इसͧलए उनके åयिÈत×व कȧ ͪवशेषताओं को Ïयादा सरलता से जाना जा सकता है। 
ɮͪववेदȣ जी के इस Ǔनबधं को पɭने से उनके åयिÈत×व कȧ जो ͪवशेषताएँ हमारे सामने उभरकर 
सामने आती हɇ, वे ͪवɮवानɉ के अनसुार इस Ĥकार हɇ - 
1. पांͫड×य: ɮͪववेदȣजी के åयिÈत×व कȧ Ĥमुख ͪवशेषता है उनका पांͫड×य। ɮͪववेदȣ जी ने 

Ĥाचीन भारतीय साǑह×य का गहन अÚययन ͩकया था। उनकȧ यह अÚययनशीलता हमɅ 
इस Ǔनबधं मɅ भी Ǒदखाई देती है। Ǔनबधं के आरàभ मɅ हȣ राम, दͬधͬच मुǓन, आयी का 
आगमन, सुर-असुर संĒाम, कामसूğ, काͧलदास, महाभारत, गौतम आǑद के उãलेख उनके 
Ĥाचीन भारतीय इǓतहास, साǑह×य और संèकृǓत से गहरे पǐरचय को Ĥकट करते हɇ। 
ɮͪववेदȣजी के पांͫड×य कȧ ͪवशेषता यह है ͩक वे अपने Ǔनबधं को अपनी ͪवɮवता से िÈलçट 
और बोͨझल नहȣं होने देते और न हȣ अपने व बातɅ समझने मे कोई कǑठनाई नहȣं होगी। 
पांͫड×य से वे दसूरɉ को आतंͩकत करते हɇ। Ĥाचीन परàपरा के यह उãलेख उनके Ǔनबधं 
कȧ अंतव[èत ुके साथ परूȣ तरह से रचे गये हɇ। जसेै दधीͬच मुǓन का उãलेख हͬथयारɉ 
के ͪवकास को Ĥकट करता है। ”कामसूğ” नाखूनɉ के उपयोग कȧ एक अÛय जानकारȣ Ĥदान 
करता है। काͧलदास नये परुाने के Ǻिçटकोण को èपçट करत ेहɇ, तो महाभारत और गौतम 
मानवीय धम[ कȧ åयाÉया करत ेहɇ। ये प¢ Ǔनबधं कȧ ͪवषयवèतु को समƨृ करते हɇ। 

भारतीय संèकृǓत का ǓनǾपण - 
2. ɮͪववेदȣ जी के Ǔनबधं कȧ दसूरȣ ͪवशेषता यह है ͩक Ĥाचीन साǑह×य और संèकृǓत का 

यह गहरा अÚययन उÛहɅ ǾǑढ़वादȣ और दͩकयानसूी नहȣं बनाता। उनके सोच मɅ व£ैाǓनक 
Ǻिçट अंतǓन[Ǒहत है। उदाहरण के ͧलए उनका परूा Ǔनबधं ͪ व£ान कȧ इस माÛयता पर Ǒटका 
हुआ है ͩ क मनçुय पहले बब[र अवèथा मɅ था और धीरे-धीरे ͪ वकास करता हुआ आज कȧ 
िèथǓत मɅ पहु ँचा है। जबͩक धाͧम[क माÛयता राह है ͩक यह सिृçट ईæवर कȧ इÍछा से 
उ×पÛन हु ई है। इसी तरह, वे अपनी बात कȧ åयाÉया के ͧसफ[  Ĥाचीन साǑह×य का हȣ 
सहारा लेते हɇ बिãक Ĥाणी ͪव£ान और मनोͪव£ान कȧ माÛयताओं का भी सहारा लेत े
हɇ और अपने मत को उनसे पçुट करते हɇ। इस Ĥकार ɮͪववेदȣजी के पांͫड×य का आधुǓनकता 
या परुातनता से कोई ͪ वरोध नहȣ है। बिãक उनका तो मत है ͩक जहाँ भी जो बात अÍछȤ 
हो उसे अंगीकार करना चाǑहए। 
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3. ͪवचारक - ɮͪववेदȣ जी के åयिÈत×व कȧ तीसरȣ ͪ वशेषता है उनकȧ ͪ वचारशीलता। वे ͩकसी 
भी Ĥæन पर गहरȣ अंतǺिçट के साथ ͪवचार करते हɇ। यɮयͪप उनका उƧेæय पाठकɉ को 
अपनी ͪवचार Ĥणालȣ से Ĥभाͪवत करने का नहȣ ंहोता। वे उस मलू ͬचतंा से पाठक को 
जोड़ना चाहते हɇ जो उनके Ǔनबधं कȧ रचना का आधारभूत कारण है। इस तरह वे अपने 
पाठक को अपनी ͬचतंा का सहभागी बनाते हɇ। ɮͪववेदȣजी के ͬचतंन कȧ खास बात यह 
है ͩक वे अपनी बात को Ĥाय: सामाÛय अनभुव से शुǾ करत ेहɇ। उस सामाÛय अनभुव 
को वे Ïयादा åयापक और बहृ×तर जीवन से जुड़े सवालɉ, से सहज हȣ जोड़ देते हɇ। जसेै 
इस Ǔनबधं मɅ नाखून का बढ़ना, नाखून का हͬथयार कȧ तरह इèतेमाल का उãलेख करते 
हु ए एटम बम तक के Ǔनमा[ण तक पहु ँच जाना।  

4. संवेदनशील सɋदय[ ġçटा - ɮͪववेदȣ जी के åयिÈत×व कȧ एक अÛय मह×वपणू[ ͪवशेषता 
उनकȧ संवेदनशीलता है। वे ͬचतंक से अͬधक सजृनशील साǑह×यकार थे। यह उनको 
संवेदनशीलता है। उनकȧ संवेदनशीलता जहा ँåयापक मानवीय सहानभुूǓत के Ǿप मɅ åयÈत 
हु ई है वहȣ उनकȧ सजृनशीलता ने उनके Ǔनबधंɉ को सरस, रोचक और आ×मीय बनाया 
है। ɮͪववेदȣजी मनçुय के उदा×त और मानवीय प¢ को उजागर करत ेहɇ। भावĤवण और 
ǿदयèपशȸ ढंग से वे अपनी बात रखत ेहɇ। इससे उनकȧ बाते पाठक के मिèतçक के 
साथ-साथ ǿदय को भी उɮवेͧलत करती हɇ। 

5. मानवतावादȣ - आचाय[ ɮͪववेदȣ जी का Ǻिçटकोण मानवतावादȣ है, उनकȧ इस Ǻिçट को 
हम उनके Ǔनबधं मɅ पहचान सकते हɇ। ɮͪववेदȣ जी को इस Ǔनबधं के पीछे मानव जाǓत 
कȧ भͪवçय ͬचतंा लगती है। ɮͪववेदȣ जी के ͧलए ऐसा ͪवæव हȣ आदश[ है जो सुख-शांǓत 
और Ĥेम कȧ भावना से भरा हो। जहाँ लोग Đोध, घणृा और अस×य से मुÈत होकर िजएँ। 
ɮͪववेदȣजी कȧ ͪवशेषता यह है ͩक वे मनçुय कȧ आंतǐरक विृ×तयɉ के Ĥकाश मɅ ͪवचार 
करत ेहɇ और बताते है ͩ क इस समèया का संबधं उन पाशͪवक विृ×तयɉ से हɇ िजनसे अभी 
तक मनçुय मुÈत नहȣं हो पाया है। लेͩकन पाशͪवक विृ×तयाँ मनçुय के ͧ लए िजतनी सच 
है उससे कहȣं Ïयादा सच है मनçुय का धम[। Ĥेम, तप, Įƨा, संवेदना, ×याग मानवीय 
गणु या धम[ है, िजनके ɮवारा मनçुय अपने मनçुय×व का Ĥमाण देता है। मनçुय जब 
इÛहɅ हȣ भलू जाता है तब वह पशुता कȧ और बढ़ने लगता है और तभी वह अèğ-शèğ 
का जखीरा बढ़ाता है। 

11.7 ǓनबÛध का मूल ĤǓतपाɮय 
इस Ǔनबधं के अÚययन तथा इसके भावप¢, कलाप¢ को समझ लेने पर अब हम आचाय[ 
हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ के इस Ǔनबधं “नाखून Èयɉ बढ़ते हɇ” के ĤǓतपाɮय का ͪवæलेषण कर 
सकते हɇ। लगभग छह वषȾ तक दसूरा ͪवæवयƨु चलता रहा था। इसमɅ करोड़ɉ लोग मारे गये 
थे। हजारɉ शहर तबाह हो गये थे। यƨु के आͨखरȣ चरण मɅ अमरȣका ने जापान के दो शहरɉ 
पर एटम बम का Ĥयोग ͩकया था, िजनके कारण वे दोनɉ शहर परूȣ तरह नçट हो गये। यɮयͪप 
1945 ई. मɅ ͪवæव यƨु समाÜत हो गया लेͩकन दǓुनया से यƨु का खतरा समाÜत नहȣं हुआ। 
नये-नये अèğ-शèğɉ का Ǔनमा[ण होने लगा। इसने तीसरे ͪवæवयƨु का खतरा उ×पÛन कर Ǒदया। 



165 
 

ऐसे मɅ ͪवæव कȧ शांǓतकामी जनता ने यƨु कȧ तैयाǐरयɉ के ͪवǽƨ आवाज उठाई। ͪवÚवसंक 
हͬथयारɉ पर रोक लगाने कȧ मांग होने लगी। शांǓत के प¢ मɅ उठȤ इस आवाज का समथ[न 
लेखकɉ, कलाकारɉ, बुͪ ƨजीͪवयɉ ने भी ͩकया। आचाय[ हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ का यह Ǔनबधं 
इसी शांǓत अͧभयान का एक अंग है और उसका उƧेæय ͪवæव शांǓत कȧ आवæयकता को 
ĤǓतपाǑदत करना है। यƨु का खतरा और मानव जाǓत के ͪ वनाश का भय आज पहले से कहȣ ं
Ïयादा बढ़ गया है और इस Ǻिçट से Ǔनबधं कȧ Ĥासंͬगकता और मह×व और भी बढ़ जाता 
है। लेͩकन ɮͪववेदȣजी ने इस Ĥæन को åयापक मानवीय सÛदभ[ मɅ Ĥèतुत ͩकया है। ɮͪववेदȣ 
जी ने इस Ĥæन को केवल हͬथयारɉ के उ×पादन तक सीͧमत नहȣं रखा है बिãक उसे मनçुय×व 
और पशु×व से जोड़कर इसके नǓैतक प¢ को उजागर ͩकया है। 
अपने मत के समथ[न मɅ लेखक ने महा×मा गाधंी के आदशɟ को Ĥèतुत ͩकया है। हम सभी 
जानते हɇ ͩक महा×मा गाधंी ने स×य और अǑहसंा का आदश[ रखा था उÛहɉने Ĥेम, तपèया 
और ×याग ɮवारा ͪवरोधी के ǿदय पǐरवत[न कȧ बात भी कहȣ थी। ɮͪववेदȣ जी ने गांधीजी के 
इस मानवीय आदश[ को अपने इस Ǔनबधं मɅ मनçुय×व कȧ पहचान के Ǿप मɅ èथाͪपत ͩकया 
है। 
लेखक का ͪ वचार है ͩ क पशुता मनçुय कȧ एक ऐसी Ĥविृ×त है जो उसके बब[र यगु का अवशेष 
कहȣ जा सकती है। सßयता के ͪ वकास के साथ मनçुय ने कुछ मानवीय गणुɉ का ͪ वकास भी 
ͩकया है। Ĥेम, Įƨा, ×याग, तपèया, संवेदना आǑद ऐसे हȣ मानवीय गणु हɇ लेͩकन इÛहɅ मनçुय 
तभी अपना सकता है जब वह èव के बधंन को èवीकार करɅ। “èव” का अथ[ है मनçुय के वे 
सामाÛय गणु िजससे वह पशु से अलग अपनी पहचान बनाता है। यह पहचान बनाना आज 
अͬधक जǾरȣ हो गया है। 
ɮͪववेदȣ जी ने भारतीय संèकृǓत कȧ एक ऐसी ͪ वशेषता को भी हमारे सामने रखा है िजसे Ĥाय: 
भुला Ǒदया जाता है। ”èव” का बधंन” ऐसी ͪ वशेषता है। आ×मानशुासन के ɮवारा मनçुय Ǒहसंा, 
Đोध, घणृा आǑद से छुटकारा पा सकता है।  

11.8 सारांश  
इस Ĥकार ɮͪववेदȣ जी का यह Ǔनबधं ͪवæव शांǓत का सदेंश देने के साथ-साथ पशुता और 
मनçुयता के अÛतर को भी उजागर करता है और हमɅ बताता है ͩ क मनçुय होने के नाते हमारे 
ͧलए Èया Įेयèकर है; नाखून को बढ़ने न देना। Ǒहसंा और Ǒहसंा के सारे हͬथयारɉ को छोडने 
पर मनçुयता का सहȣ Ǿप ĤाÜत ͩकया जा सकता है।  

11.9 अßयासाथ[ Ĥæन  
1. हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ के जीवन का पǐरचय दȣिजये। 
2. इस Ǔनबधं मɅ शीष[क के औͬच×य पर Ĥकाश डाͧलये। 
3. ͧसƨ कȧिजये ͩक बढ़ते नाखून पाशͪवकता कȧ Ǔनशानी है। 
4. इस Ǔनबधं के मूल ĤǓतपाɮय को èपçट कȧिजये 
5. Ǔनबधं के आधार पर ɮͪववेदȣ जी के åयिÈत×व कȧ ͪवशेषताएँ बतलाइये। 
6. ''नाखून Èयɉ बढ़ते हɇ?' के ͪवचारप¢ कȧ खूǒबया ंबतलाइये। 
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7. “ɮͪववेदȣजी कȧ भाषा लͧलत Ǔनबधं कȧ सारȣ ͪवशेषताओं को समेटे हु ए है।'' इस कथन के 
आधार पर Ǔनबधं कȧ भाषा शलैȣ कȧ ͪवशेषताएँ बतलाइये। 

8. Ĥèतुत Ǔनबधं के आधार पर लͧलत Ǔनबधं के èवǾप को èपçट कȧिजये।  

11.10 सÛदभ[ Ēंथ  
1. हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ Ēथंावलȣ 
2. डॉ. बÍचन ͧसहं. आधुǓनक ǑहÛदȣ साǑह×य 
3. ͧशव कुमार शमा[ ǑहÛदȣ साǑह×य यगु और Ĥविृ×तयाँ 
4. डॉ. नगेÛġ (सं.) ǑहÛदȣ साǑह×य का इǓतहास 
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इकाई-12: आलोचना×मक ǓनबÛध: तुलसी-साǑह×य सामंत - 
ͪवरोधी मूãय  

इकाई कȧ Ǿपरेखा 
12.0 उƧेæय 
12.1 Ĥèतावना 
12.2 Ǔनबधं का वाचन: तलुसी-साǑह×य के सामÛतͪवरोधी मूãय 
12.3 ǓनबÛध का सार 
12.4 Ǔनबधं कȧ संदभ[सǑहत åयाÉया 
12.5 साराशं 
12.6 संदभ[-Ēथं  

12.0 उƧेæय  
इस इकाई का उƧेæय Ĥͧसƨ माÈस[वादȣ ͪवचारक डॉ. रामͪवलास शमा[ के चͬच[त Ǔनबधं 
तुलसी-साǑह×य के सामतंͪवरोधी मूãय' का अÚययन करना है। इसके साथ हȣ हम आपको यह 
भी बताएंगे ͩ क इस Ǔनबधं से लेखक Èया ͪ वचार åयÈत करना चाहते हɇ? लेखक का पǐरचय, 
Ǔनबधं का सार और उसके मह×वपणू[ अशंɉ कȧ åयाÉया भी हमारे इस अÚययन का उƧेæय है। 
इस Ǔनबधं को पɭने के बाद आप-- 
 Ǔनबधं का सार अपने शÞदɉ मɅ ͧलख सकɅ गे, 
 Ǔनबधं मɅ आए कǑठन शÞदɉ का अथ[ जान सकɅ गे, और 
 Ǔनबधं के मह×वपणू[ अंशɉ कȧ åयाÉया भी कर सकɅ गे।  

12.1 Ĥèतावना 
इस इकाई मɅ हम डॉ. रामͪवलास शमा[ के Ǔनबधं 'तुलसी-साǑह×य के सामतंͪवरोधी मूãय' का 
वाचन करɅगे, Ǔनबधं का सार ͧ लखɅगे और मह×वपणू[ अशंɉ कȧ åयाÉया भी करɅगे। इससे पहले 
हम लेखक का तǓनक पǐरचय भी जान लɅ। 
डॉ. रामͪवलास शमा[ आधुǓनक ǑहÛदȣ साǑह×य के Ĥͧसƨ आलोचक हɇ। आपका जÛम सन ्1912 
मɅ हुआ था। आप अंĒेजी के ĤाÚयापक रहे और जीवनभर ǑहÛदȣ कȧ सेवा करते रहे। नये और 
परुाने सपंणू[ साǑह×य को आपने माÈस[वादȣ Ǻिçटकोण से जाचंने-परखने का काय[ बड़ी ¢मता 
के साथ ͩकया है। सैƨािÛतक और åयावहाǐरक दोनɉ समी¢ा पƨǓतयɉ मɅ आपने समान अͬधकार 
के साथ उÍचèतरȣय काय[ ͩकया है। 'समालोचक' नामक एक पǒğका भी आपने संपाǑदत कȧ 
थी। आपकȧ उãलेखनीय समी¢ा कृǓतयां इस Ĥकार हɇ- Ĥेमचंद और उनका यगु, Ǔनराला, 
भारतÛेद ुहǐरæचंġ, ĤगǓत और परंपरा, भाषासाǑह×य और सèंकृǓत, भाषा और समाज तथा 
Ǔनराला कȧ साǑह×य-साधना आǑद।  
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12.2 ǓनबÛध का वाचन : तुलसी-साǑह×य के सामÛत ͪवरोधी मूãय 
(1) 

दो तरह के लेखकɉ ने तुलसी--साǑह×य के मूãयांकन को बहु त आसान बना Ǒदया है। पहलȣ 
तरह के लेखक वे हɇ जो समझते हɇ ͩक तलुसीदास ने रामचǐरतमानस ͧलखकर इèलाम के 
आĐमण से ǑहÛद ुधम[ कȧ र¢ा कर लȣ और राम-सीता आǑद के चǐरğɉ ɮवारा ǑहÛद ूसमाज 
और ǑहÛद ूसंèकृǓत के ͧलए अमर आदशɟ कȧ ĤǓतçठा कर दȣ। दसूरȣ तरह के आलोचक वे 
हɇ जो समझत ेहɇ ͩक तुलसीदास ने वणा[Įम धम[ के ǓछÛन-ͧभÛन होने के समय ͩफर Ħाéमणवाद 
का समथ[न ͩकया, नारȣ कȧ पराधीनता को आदश[ के Ǿप मɅ रखा और जनता को भिÈतǾपी 
अफȧम कȧ घु͠ ी देकर सलुा Ǒदया। 
पहलȣ तरह के आलोचक तलुसीदास को Įƨा कȧ Ǻिçट से ǑहÛद ूधम[ का उƨारक मानते हɇ। 
दसूरȣ तरह के आलोचक उÛहɅ ĤǓतͩĐयावादȣ मानते हɇ, उनकȧ कला का मह××व èवीकार करत े
हुए भी उनकȧ ͪवचारधारा को ĤगǓतͪवरोधी मानत ेहɇ। दोनɉ तरह के आलोचक - Įƨा के बावजूद 
एक हȣ नतीजे पर पहु ँचते हɇ और वह यह ͩक तुलसीदास जज[र होती हु ई सामÛती संèकृǓत 
के पोषक थे, इसͧलए आज कȧ जातीय संèकृǓत के Ǔनमा[ण मɅ-ऊंची जाǓत और नीची जाǓत 
के ǑहÛदओंु, मुसलमानɉ आǑद कȧ ͧ मलȣ-जुलȣ संèकृǓत के Ǔनमा[ण मɅ- उनकȧ ͪ वचारधारा कोई 
मदद नहȣं दे सकती।  
दोनɉ हȣ तरह के आलोचक भारतीय जनता को - खासकर ǑहÛदȣभाषी जनता को - तुलसीदास 
कȧ सांèकृǓतक ͪवरासत से वंͬ चत कर देते हɇ। Èया इस तरह कȧ धारणाएं व£ैाǓनक हɇ' Èया 
वे जनता के Ǒहत मɅ, हमारȣ जातीय संèकृǓत के ͪवकास के Ǒहत मɅ हɇ? 
सोलहवीं सदȣ या उससे कुछ आगे-पीछे भारत मɅ भÈत-कͪवयɉ कȧ एक बाढ़ सी आ गयी। न 
ͧसफ[  Ħज, अवध, आǑद ǑहÛदȣ Ĥदेशɉ मɅ, बिãक बगंाल, पजंाब, महाराçĚ आǑद Ĥदेशɉ मɅ भी 
यह बाढ़ Ǒदखायी दȣ। सतं-साǑह×य ने एक ͪ वराट आंदोलन का Ǿप ले ͧ लया। जनता कȧ भाषा 
मɅ ऐसी रचनाएं होने लगी जो गांवɉ तक फैल गयी।ं इन रचनाओं मɅ Ĥेम को सबसे Ïयादा 
मह×व Ǒदया गया, वण[ और धम[ का भेद Ĥेम मɅ बाधक न समझा गया। अÈसर इस तरह 
के भेद कȧ कड़ी आलोचना भी कȧ गयी। इन Ĥेममागȸ कͪवयɉ मɅ ǑहÛद ूमसुलमान, सवण[ और 
अछूत, सभी तरह के लोग हु ए। उनमɅ कुछ सगणुवादȣ थे, कुछ Ǔनगु [णवादȣ, कुछ कृçण के 
उपासक थे, कुछ राम के, कुछ यह सब-कुछ एक साथ थे.। मलू बात यह थी ͩक वे उपासना 
मɅ Ĥेम को मुÉय चीज मानते थे।  
Èया वह भिÈत-आंदोलन आकिèमक घटना थी? Èया वण[-åयवèथा और धाͧम[क क͠रता के 
बधंन तोड़कर Ĥेम कȧ इस धारा का बहना दैवेÍछा से हुआ? माÈस[वाद के अनसुार संèकृǓत 
ͩकसी समाज åयवèथा का मानͧसक ĤǓतǒबबं है। आͬथ[क åयवèथा अगर नींव है तो संèकृǓत 
उसके ऊपर कȧ इमारत है। भिÈत-आंदोलन का आधार Èया था।  
जो लोग समझते हɇ। के सोलहवी ंसदȣ मे सामतंी समाज का ढाचंा Ïयɉ का ×यɉ बना हुआ था, 
अपने भीतर पदैा होने वालȣ नयी शिÈतयɉ के Ĥसार से चरमराने न लगा था, वे भिÈत-आंदोलन 
को या तो परुाने सामती संबधंɉ का हȣ ĤǓतǒबबं मानɅगे या ͩ फर उसे शुƨ कãपनाजÛय आंदोलन 
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मानɅगे, िजसकȧ जड़Ʌ नये सामािजक यथाथ[ मɅ गहरे न बेटȣ थी।ं दोनɉ हȣ हालत मɅ वे 
भिÈत-आंदोलन के ऐǓतहाͧसक मह××व से इÛकार करɅगे।  
संत-साǑह×य का Ĥसार भारतीय संèकृǓत के इǓतहास मɅ एक अनठूȤ घटना थी, इस बात से 
इÛकार नहȣं ͩ कया जा सकता। अचानक संèकृǓत-Ĥभु×व जो सकैड़ɉ सालɉ से चला आ रहा था, 
ख×म होता Ǒदखाई Ǒदया। जनता कȧ संèकृǓत, िजसे परुोǑहतɉ ने अब तक दबाया था, पिुçपत 
और पãलͪवत होने लगी। जो लोग खलुकर परुोǑहत के ͨखलाफ एक शÞद न कह सकत ेथे, 
अब खुले आम उÛहɅ चुनौती देने लगे। इसका कारण Èया था? Èया सामÛती åयवèथा के 

कमजोर हु ए ǒबना यह सभंव था? 
शÞदाथ[ 
वणा[Įम धम[ - Ħाéमण आǑद वण[ तथा गहृèथ आǑद आĮम के अनसुार आचरण  
ĤǓतͩĐयावादȣ - दͩकयानसूी ͪवचार वाले, आकिèमक - अचानक। 

2 
गोèवामी तुलसीदास ͩकस हद तक भिÈत-आंदोलन का ĤǓतǓनͬध×व करते हɇ? ͩकस हद तक 
उनके ͪवचार हमारे सांèकृǓतक ͪवकास मɅ आज सहायक हो सकते हɇ?  
रामचǐरतमानस मɅ जहा-ंतहां ͪवĤ-पद-पजूा को बहु त बड़ा धम[ बतलाया गया है और ͪवशेष 
Ǿप से उ×तरकांड मɅ शूġɉ के अपना वण[धम[ ×यागने पर ¢ोभ Ĥकट ͩकया गया है। इन पिंÈतयɉ 
को अलग करके देखने से यह धारणा बन सकती है ͩक तुलसीदास अपने समय कȧ 
सामतं-ͪवरोधी गǓतͪवͬध से असंतçुट थे और वे परुानी åयवèथा को हȣ बनाए रखना चाहत े
थे। Èया हम वण[धम[ के समथ[न को तलुसीदास के ͪ वचारɉ कȧ ऐǓतहाͧसक सीमा मानɅ िजससे 
उनकȧ मलू ͪवचारधारा पर आंच नहȣं आती? 
यथाथ[ यह है ͩक वणा[Įम धम[ के समथ[क परुोǑहतɉ ने तुलसीदास को काफȧ सताया था और 
तुलसीदास ने भी उनका उͬचत उ×तर देने मɅ आगा-पीछा न ͩकया था। 
तुलसीदास अपने जÛम के बारे मɅ कहते हɇ-- 

“जायो कुल मंगल बधावनो बजायो सुǓन 
भयो पǐरताप पाप जननी जनक को। 
बारे तɅ ललात ǒबललात ɮवार ɮवार दȣन, 
जानत हɋ वाǐर फल चाǐर हȣ चनक को।। '' 

यह समझने का कोई कारण नहȣं Ǒदखाई देता ͩ क केवल अपनी दȣनता से इçटदेव को Ĥभाͪवत 
करने के ͧ लए उÛहɉने यह ͧलख Ǒदया है। इसी तरह “लालची ललात ͪ वललात ɮवार-ɮवार दȣन, 
बदन मलȣन मन ͧमटै न ǒबकना” आǑद मɅ अ×यिुÈत हो सकती है लेͩकन तलुसी ने, Ǔनध[न 
और अकुलȣन बालक को जो अपमान सहना पड़ता है, उसे èवय ंसहा था इसमɅ संदेह नहȣ ंऔर 
यह अपमान बालकपन तक सीͧमत न था। जसेै-जैसे उनकȧ लोकͪĤयता बढती गयी, वसेै-वसेै 
उनका ͪवरोध भी बढ़ा। जब लोग उनकȧ जाǓत-पांǓत कȧ चचा[ करके उनका उपहास करते थे, 
तब तलुसीदास यहȣ जवाब देत ेथे ͩ क जो गोğ राम का है, वहȣ गोğ उनके सेवक का है। कभी 
इन ͪवरोͬधयɉ से उदासीन होकर वे कहत—े 
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“मेरे जाǓत-पांǓत न चहɋ काहू  कȧ जाǓत-पांǓत, मेरे कोऊ काम को न हȣं काहू  के काम 
को। '' लेͩकन कभी-कभी जाǓतवाǑदयो को चुनौती देते हु ए वह कहते हɇ-- 

“ɮय कहौ, अवधूत कहौ, रजपतू कहौ, जुलहा कहौ कोऊ। 
काहू  कȧ बेटȣ सɉ बेटो न åयाहब काहू  कȧ जाǓत ǒबगार न सोऊ। 
तुलसी सरनाम गलुाम है राम कौ जाको ǽचै सो कहै कछु ओऊ। 
माͬग कै खैबो मसीत को सोइबो लेबे को एक न देबे को दोऊ। ' 

इस एक छंद मɅ तुलसीदास के समचेू जीवन का संघष[ ͬ चǒğत हो गया है। Ǔनःसंदेह उनके कायɟ 
से परुोǑहत वग[ आतंͩकत हो उठा था। वह उÛहɅ तरह-तरह के नाम देने लगा था और तुलसी 
को कहना पड़ा, तुम अपनी जाǓत लेकर खशु रहȣ, हमɅ तुमसे लेना एक है न देना दो। 
जो लोग यह समझते है ͩ क गोèवामी तुलसीदास शूġɉ पर Ħाéमणɉ के Ĥभाव का समथ[न करत े
थे, वे भलू जाते हɇ ͩक उÛहɉने èवय ंइस Ĥभु×व का कटु अनभुव ͩकया था। कͪवतावलȣ के 
इन छंदɉ मɅ महाकͪव का एक Ǔनडर åयिÈत×व हमारे सामने उभर कर आता है जो रामभिÈत 
का Ĥचार करता हुआ वण[वाǑदयɉ के ͪवरोध कȧ जरा भी परवाह नहȣं करता। समचूा 
तुलसी-साǑह×य इस ͬचğ कȧ स×यता Ĥमाͨणत करता है। 
वण[ और जाǓत कȧ åयवèथा को चुनौती देता हुआ तुलसी का åयÊंयèवर सुǓनये- कौन धɋ 
सोमयागी अजाͧमल अधम कौन गजराज दȣ बाजपेयी। 
इससे èपçट है ͩक तुलसी कȧ भिÈत सभी जाǓतयɉ और वणɟ के लोगɉ को ͧमलाने वालȣ थी 
और जो समझते हɇ ͩ क तलुसीदास ने इèलाम से Ǒहदं ूधम[ कȧ र¢ा कȧ वे कृपा कर उस पिंÈत 
पर ͪवचार करɅ िजसमɅ महाकͪव ने मांग कर खाने और मिèजद मɅ सोने कȧ बात कहȣ है। 
वण[-åयवèथा के र¢कɉ ने हȣ भारतीय जनता के ǿदय-सĨाट तलुसीदास कȧ यह दशा कȧ थी। 
यǑद तुलसीदास कुलȣनता और जाǓतवाद के समथ[क होत ेतो उनकȧ आ×म-Ǔनवेदन वालȣ 
रचनाओं मɅ बार-बार यह èवर न सुनाई देता-  
'लोग कहै पोच ुसो न सोच न सकोचु मेरे åयाह न बरेखी जाǓत-पांǓत न चहत हɉ। ''  
तुलसीदास कȧ रामभिÈत का एक Ĥमुख कारण यह है ͩक उनके Ĥभ ुने जाǓतहȣन åयिÈतयɉ 
को अपनाया था। दोहावलȣ का यह दोहा देͨखए- 

'जाǓतहȣन अघजनम मǑह, मुकुट कȧन अस-नाǐर। 
महामदं मन सुख चहͧस, ऐसे ĤभुǑह ǒबसाǐर। '' 

पाव[ती मंगल मɅ ͧशव-ͪववाह का वण[न करते हु ए वर कȧ ͪवशषेताओं मɅ यह भी है- ' 
कहहु  कहा सुǓन रȣͨझहु  बǽ अकुलȣनǑह। 
अगनु अमान अजाǓत मातुͪपतु हȣनǑह।। ''  

अकुलȣनता का िजĐ रामचǐरतमानस मɅ भी है- 
“Ǔनगु [न Ǔनलज कुवेष कपालȣ।  
अकुल अगेह Ǒदगàबर åयालȣ।। ' 
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भÈत कͪवयɉ का मलू मंğ था-- “जाǓत-पांǓत पछैू नǑह कोई, हǐर का भजै सो हǐर का होई। 

'' तुलसीदास इस मंğ को ͧसƨ करने वालɉ कȧ चचा[ बार-बार करत ेहɇ।  
शÞदाथ[ 
अ×यिुÈत - बढ़ा-चढा कर कहना, अकुलȣन - नीचे समझे जाने वाले वशं मɅ जÛमा हुआ।  

3 
तुलसीदास िèğयɉ को पराधीन जानत ेहु ए भी उÛहɅ पशुओं कȧ तरह ताड़न कȧ अͬधकारȣ कहɅ 
तो इससे अͬधक Ǔनम[मता और Èया हो सकती है ' लेͩकन जसैा ममतापणू[ ǿदय तुलसीदास 
ने पाया था वसैा ǿदय और ͩकस कͪव ने पाया है ? ढोल गवंार वालȣ पिंÈत समुġ कȧ बातचीत 
मɅ आई है जहाँ वह जल होने के नाते अपने को जड़ कहता है और इस Ǔनयम कȧ तरफ इशारा 
करता है ͩक जड़ ĤकृǓत को चेतन Ħéम हȣ सचंाͧलत करता है। वहाँ एकदम अĤासंͬगक ढंग 
से यह ढोल गवंार शूġ वालȣ पिंÈत आ जाती है। Ǔनःसंदेह यह उन लोगɉ कȧ करामात है जो 
यह मानने के ͧलए तैयार नहȣ ंथे ͩक नारȣ पराधीन है और उसको èवÜन मɅ भी सुख नहȣं है। 
सामतंी åयवèथा मɅ िèğयɉ के ͧलए एक धम[ है तो पǽुषɉ के ͧ लए दसूरा है। तुलसी के रामराÏय 
मɅ दोनɉ के ͧलए एक हȣ Ǔनयम है- 

“एक नाǐरĭतरत सब झारȣ। 
ते मन बच Đम पǓत Ǒहतकारȣ।। ' 

इस तरह पǾुष के ͪवशेषाͬधकारɉ को मानकर तलुसीदास ने दोनɉ को समान Ǿप से एक हȣ 
ĭत पालने का आदेश Ǒदया था। लेͩकन ͪ वशेषाͬधकार वालɉ ने ढोल गवंार आǑद जसैी पिंÈतया ँ
तो गढ़ लȣं और एक नाǐरĭतरत होने कȧ बात पी गये। वत[मान समाज मɅ भी नारȣ अͬधकारवंͬ चत 
है। पराधीनता मɅ उसे सुख नहȣं है। तरह-तरह कȧ मीठȤ बातɉ से उसे भुलावा Ǒदया जाता है 
लेͩकन उसकȧ दासता ढंकȧ नहȣं जा सकती। तलुसीदास के समय मɅ ऐसी पǐरिèथǓतयाँ नहȣ ं
थीं ͩ क पराधीनता के पाश तोड़े जा सकɅ । वह केवल इस पराधीनता पर ¢ोभ Ĥकट कर सकत े
थे और एक ऐसे समाज का èवÜन देख सकते थे िजसमɅ पǽुष भी एक नाǐरĭतधारȣ हɉ। राम 
के चǐरğ मɅ उÛहɉने यहȣ Ǒदखाया। यह दसूरȣ बात है ͩ क Ǒहदंȣ आलोचना मɅ िजतनी चचा[ सीता 
के पǓतĭत कȧ है, उतनी राम के प×नीĭत कȧ नहȣ।ं आज हम इस पǐरिèथǓत मɅ हɇ ͩ क तलुसी 
èवÜन को स×य कर ǑदखायɅ। 
सामतंी समाज मɅ साधारणत: ͪववाह पहले हो जाता है, Ĥेम बाद मɅ शुǾ होता है। तलुसीदास 
ने राम और सीता के ͪ ववाह मɅ यह Ǒदखलाया है ͩ क ͪ ववाह Ĥेम कȧ पǐरणǓत है। यɮयͪप सीता 
कȧ ĤीǓत परुातन है, ͩफर भी लोक-åयवहार कȧ Ǻिçट से कंकन ͩकͩकन नपूुरधुǓन मɅ राम का 
मदन-दुंदभुी सुनना, ͧसयमखु कȧ तरफ नयन-चकोरɉ से देखना और सीता ɮवारा राम को ǿदय 
मɅ ǒबठाकर पलक-कपाट लगा देना आǑद ͩ Đयाओं का वण[न तलुसी के ममȸ ǿदय का पǐरचय 
हȣ नहȣं देता, उनके ǾǑढ़यɉ को तोड़ने वाले साहस का भी पǐरचय देता है। तुलसी केवल भÈत 
नहȣं हɇ, वे Ĥेम और सɋदय[ के कͪव भी हɇ। ͪववाह-मंडप मɅ सीता कȧ तÛमयता का ͩकतना 
सजीव और बारȣक ͬचğ उÛहɉने खींच है- 

'शम को Ǿप ǓनहारǓत जानकȧ ककन के नग कȧ परछाहȣ। 
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याते सड़ ैसुͬध भूͧल गई कर टेͩक रहȣ पल टारत नाहȣ।ं। '' 
 
शÞदाथ[ 
पǓतĭत - पǓत-२२एवा करना, पलक-कपाट - पलक Ǿपी ͩकवाड़, पǐरणǓत - नतीजा  

4 
रामचǐरत मानस मɅ, ͪ वशेषǾप से अयोÚयाकांड मɅ, जो वेदना का सागर लहराता हुआ Ǒदखाई 
देता है, सामंती समाज मɅ मनçुय कȧ वाèतͪवक पीड़ा से हȣ उ×पÛन हुआ है। माता-ͪपता से 
ͪवदा होती हु ई लड़ͩकया,ँ घर मɅ पğु-ͪवयोग सहती हु ई माता आǑद के ͬचğ तुलसी ने समाज 
से ͧलए हɇ। लेͩकन इस कǽणा मɅ भी सुख-सɋदय[ कȧ चाह बादलɉ मɅ ǒबजलȣ कȧ तरह कɋध 
जाती है। तलुसी का åयÊंय और हाèय भारतीय जनता कȧ कभी न ͧमटने वालȣ िजंदाǑदलȣ 
से पदैा हुआ है।वह कǑठनाइयɉ पर हँसना जानती है, जब कǑठनाई बढ़ जाती है, तब åयÊंय 
और भी पदैा हो जाता है। Đोधी परशरुाम के सामने लêमण का åयÊंय, रावण कȧ सभा मɅ 
रा¢सɉ से Ǔघरे हु ए अंगद का åयÊंय इसी तरह का है। तुलसी का åयÊंय अÛयाǓययɉ, अ×याचाǐरयɉ 
के ͧलए है; दͧलतɉ और पीͫड़तɉ के ͧलए, िèğयɉ और बालकɉ के ͧलए उनके ǿदय मɅ केवल 
सहानभुूǓत है। राम के बालǾप का वण[न करके, कौसãया और भरत के Ĥेम का वण[न करके 
एक तरफ वह हमारȣ मानवीय सहानभुूǓत को पçुट करत ेहɇ, तो राम के चǐरğ से वह शरूता 
और धीरता के भावɉ को पçुट करते हɇ। इस तरह तलुसी मानव आ×मा के एक कुशल ͧशãपी 
साǒबत होते हɇ। 
तुलसी कȧ मानवीय सहानभुूǓत का आधार सामािजक यथाथ[ है। त×कालȣन समाज का जैसा 
भरा-परूा ͬ चğ उनकȧ रचनाओं मɅ ͧ मलता है, वसैा उस समय के और ͩ कसी कͪव कȧ रचनाओं 
मɅ नहȣं ͧमलता। जनता कȧ दǐरġता, उसके Èलेशɉ का वण[न उÛहɉने बड़े हȣ यथाथ[वादȣ ढंग 
से ͩकया है- “खेती न ͩकसान को ͧभखारȣ को न भीख बͧल बǓनक को बǓनज न चाकर को 
चाकरȣ” बडी èपçटता से उÛहɉने समाज मɅ सामतंɉ के कुशासन का सवाल उठाया है। एक दोहे 
मɅ वह देवताओं और राजाओं को èवाथȸ बतलाते हु ए कहते हɇ ͩक एक को बͧल से मतलब 
है दसूरे को कर से - 

“बͧल ͧमएस देखे देवता, कर ͧमस मानव देव। 
मुए मार सुͪवचार-Ǒहत, èवारथ-साधन एव। ' 

राजा और Ĥजा के संघष[ मɅ तलुसी Ĥजा के साथ हɇ। रामचǐरतमानस मɅ वह Ĥजा को सताने 
वाले राजाओं के कहते हɇ- 
'जासु राज ͪĤय Ĥजा दखुारȣ। त ेनर अवͧस नरक अͬधकारȣ। ' और भी, दोहावलȣ मɅ वह उन 
राजाओं के पतन कȧ भͪवçयवाणी करत ेहɇ जो Ĥजा को सताते हɇ- 

'राज करत ǒबन ुकाज हȣ, करɇ कुचाͧल कुसाज। 
तुलसी ते दसकंध जगɅ, जइहɇ सǑहत समाज।। ' 
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तुलसी ने दçुट राजाओं कȧ Ǔनदंा हȣ नहȣ ंकȧ, भारतीय जनता कȧ आशाओं को मतू[ Ǿप देत े
हु ए समता के आधार पर एक सखुी समाज कȧ कãपना भी कȧ है। 

“अãप म×ृय ुनǑह ंकवǓनउँ पीरा।  
सब सु ंदर सब ǒबǽज सरȣरा।। 
नǑह ंदǐरġ कोउ दखुी न दȣना। 
नǑह ंकोउ अबधु न लÍछन हȣना।। ' 

यह सुखी समाज èवग[ मɅ नहȣ ंवरन ्इसी जीवन मɅ, इसी धरती पर बना है। तुलसी का रामराÏय 
èवग[ मɅ नहȣ,ं अवध मɅ है और राम कहत ेहɇ- 

“जɮयͪप सब बकंुैठ बखाना। बेदपरुान ͪवǑदत जग जाना। 
अवध सǐरस ͪĤय मोǑह न सोऊ। यह Ĥसंग जाने कोउ कोऊ।” 

तुलसीदास ने एक सुखी समाज कȧ कãपना कȧ थी िजसमɅ दǐरġता-ͪवषमता ͧ मट गई हो। अब 
हम अपनी आंखɉ से देख रहे हɇ ͩक मनçुय अपने Ĥय×न से ऐसा समाज रच सकता है। तुलसीदास 
का èवÜन Įͧमक जनता के ͧलए एक धरोहर है िजससे Ĥेǐरत होकर समाजवाद के ͧलए 
मंिजल-दर-मंिजल बढ़ती जाएगी। 
तुलसी का मानव-Ĥेम उनकȧ कͪवता का İोत है। उनके ͧलए साǑह×य न तो सामंतɉ के मनोरंजन 
का साधन है, न ǓनǽƧेæय Ĥयोग है। वह ऐसे साǑह×य के प¢पाती हɇ जो जनता का Ǒहत करे- 

'कȧरǓत भनǓत भूǓत भल सोई। 
सुरसǐर सम सब कहँ Ǒहत होई।। ' 

इसͧलए उनकȧ कͪवता अलकंार-शाèğ के उदाहरण पेश करने के ͧलए नहȣ ंरची गई; वह Ĥेम 
और आनदं कȧ नदȣ कȧ तरह बह चलती है। लेͩकन रोमािÖटक कͪवयɉ कȧ तरह तुलसीदास 
कͪवता को èवतःèफूत[ Ĥवाह नहȣं मानत।े उनमɅ ͪ वचार और ͬ चतंन का योग होता है। उÛहɉने 
एक सु ंदर Ǿपक मɅ ͪवचारɉ के मह××व कȧ ओर यɉ संकेत ͩकया -  

'’ǿदय ͧसधंु मǓत सीप समाना। 
èवाती सारद कहǑह सुजाना।। 
जो बरखै दर बाǐर ǒबचाǾ। 
होǑह कͪवत मुÈता मǓन चाǾ।।'' 

तुलसीदास कȧ यह èथापना साǑह×य के ĤǓत सामंती ͪवचारधाराओं से हȣ लड़ने मɅ माग[दश[न 
करती है। कला के ͧलए या सामािजक उ×तरदाǓय×व से मुÈत होकर Ĥयोग करने कȧ èवाधीनता 
कȧ गहुार मचाने वाले साǑह×यकारɉ का Ǒदल टटोͧलए। ǿदय-ͧसधंु कȧ जगह इनका Ǒदल सड़ े
हु ए पानी से भरȣ हु ई गड़हȣ कȧ तरह है; उसमɅ जनता से Ĥेम के बदले देश कȧ तरफ से उदासीनता 
और साĨाÏय भिÈत के बगलेू उठते हɇ। ये लोग 'फॉम[' कȧ रट लगाकर साǑह×य मɅ उÍचकोǑट 
के ͪ वचारɉ के मह××व को अèवीकार करते हɇ। इनकȧ मǓत सीप के समान नहȣं है िजससे मोती 
Ǔनकले; वह घɉघे कȧ तरह है जो सेÈस के ͧलए मुँह फैलाकर अदंर ͧसमट जाता है। जन-संèकृǓत, 
Ēाम-गीतɉ, Ĥाचीन साǑह×य से इनकȧ सरèवती नहȣं जाĒत होती न ͪ वदेश के जनवादȣ लेखक 
इÛहɅ अÍछे लगते हɇ, इनकȧ Ĥेरणा का İोत एėा पाउंड, टȣ. एस. इͧलयट, èपɅडर आǑद लेखक 
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हɇ जो जन-ͧशͪवर के ͪ वरोधी हɇ। ऐसे लेखकɉ का ͪ वरोध करना; जनता के Ǒहत मɅ अपनी संèकृǓत 
का ͪ वकास करना उन तमाम साǑह×यकारɉ का कत[åय है जो तलुसी कȧ ͪ वरासत पर गव[ करत े
हɇ।  
शÞदाथ[ 
िजंदाǑदलȣ - मèती और ĤसÛनता, Èलेशɉ - परेशाǓनयɉ,  

5 
तुलसी हमारे जनजागरण के सव[Įेçठ कͪव हɇ। उनकȧ कͪवता कȧ आधारͧशला जनता कȧ एकता 
है। ͧमͬथला से लेकर अवध ओर Ħज तक चार सौ साल से तलुसी कȧ सरस वाणी नगरɉ और 
गांवɉ मɅ गूजंती है। साĨाÏयवादȣ, सामतंी अवशेष और बड़े पूजंीपǓतयɉ के शोषण से Ǒहदंȣ-भाषी 
जनता को मुÈता करके उसकȧ जातीय संèकृǓत को ͪ वकͧसत करना है। हमारे जातीय संगठन 
के माग[ मɅ सांĤदाǓयकता, ऊंच-नीच के भेदभाव, नारȣ के ĤǓत सामतंी शासक का ǽख आǑद 
अनेक बाधाएं हɇ। तलुसी का साǑह×य हमɅ इनसे संघष[ करना ͧ सखाता है। तुलसी का मलू संदेश 
है, मानव-Ĥेम। मानव-Ĥेम को सͩĐय Ǿप देना, सहानभुूǓत को åयवहार मɅ पǐरणत करके जनता 
के मुिÈत-संघष[ मɅ योग देना हमारा कत[åय है। 
तुलसी का साǑह×य कला कȧ ͧश¢ा देने के ͧलए अ¢य Ǔनͬध है। उनसे हमɅ बार-बार सीखना 
चाǑहए, कैसे उनकȧ वाणी जनता को इतनी गहराई से आंदोͧलत कर सकȧ। उनसे हमɅ गभंीर 
मानव सहानभुूǓत और उÍच ͪवचारɉ कȧ ͧश¢ा लेनी चाǑहए िजनसे साǑह×य महान ्होता है। 
तुलसी कȧ ऐǓतहाͧसक सीमाओं कȧ बात करके माफȧ मांगने कȧ जǾरत नहȣं है। जǾरत है तलुसी 
पर गव[ करने कȧ, इस बात पर Ǻçट ͪवæवास करने कȧ ͩक िजस जाǓत ने तुलसी को जÛम 
Ǒदया है वह अजेय है, इस बात पर रोष करने कȧ ͩ क तलुसी कȧ संतान आज ससंार कȧ सबसे 
ͪपछड़ी हु ई, ǒबखरȣ हु ई, Ǔनध[न और दͧलत जाǓतयɉ मɅ से है। िजस सामंती åयवèथा ने तुलसी 
जैसे सǿदय कͪव को अनेक कçट Ǒदए थे, उसकȧ तरफ कभी तटèथ न रहना चाǑहए। जनता 
कȧ एकता हमारा अèğ हो, संघष[ हमारा माग[ और ऐसा समाज हमारा लêय हो िजसमɅ पीͫड़त 
और अपमाǓनत मनçुय को हताश होकर रहèयमय दैव कȧ तरफ ͩ फर हाथ न उठाना पड़े। एक 
काय[ मɅ एक ͬचरंतन Ĥेरणा कȧ तरह तुलसीदास हमेशा हमारे साथ रहɅगे।  
शÞदाथ[ 
आधार-ͧशला - नींव कȧ च͠ान, जातीय संèकृǓत - राçĚȣय सèंकृǓत  

 

12.3 Ǔनबंध का सार  
तुलसी-साǑह×य को लेकर ĤगǓतशील आलोचकɉ मɅ åयाÜत ħम को दरू करने और उन पर लगाए 
गए ͧ मØया आरोपɉ का Ǔनराकरण करने हेतु डॉ. रामͪवलास शमा[ ने इस Ǔनबधं कȧ रचना कȧ 
है। डॉ. शमा[ ने अपनी त×वाÛवेषी बुͪ ƨ, तीखे तकɟ और ͪवæवसनीय तØय-योजना से यह 
भलȣ-भांǓत ͧसƨ ͩकया है ͩक तलुसीदास का कृǓत×व सामंतवाद- ͪवरोधी और ĤगǓतशील साǑह×य 
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है। उसमɅ कहȣं भी Ħाéमणवाद, वणा[Įम धम[, नारȣ-उ×पीड़न, छुआछूत, Ĥजा के शोषण का 
समथ[न या पोषण नहȣं है। 

12.4 Ǔनबंध कȧ संदभ[ सǑहत åयाÉया  
अब हम Ĥèततु Ǔनबधं के एक मह×वपणू[ अशं के उदाहरण ɮवारा यह सीखने का Ĥयास करɅगे 
ͩक ͩकसी गɮयाशं कȧ संदभ[ सǑहत åयाÉया ͩकस Ĥकार कȧ जाती है। 
åयाÉया हेतु नमूना गɮयाशं 
“पहलȣ तरह के आलोचक तुलसीदास को Įƨा कȧ Ǻिçट से Ǒहदं ूधम[ का उƨारक मानते हɇ। 
दसूरȣ तरह के आलोचक उÛहɅ ĤǓतͩĐयावादȣ मानते हɇ। उनकȧ कला का मह××व èवीकार करत े
हु ए भी उनकȧ ͪवचारधारा को ĤगǓतͪवरोधी मानते हɇ।'' 
संदभ[ - Ĥèतुत उƨरण डॉ. रामͪवलास शमा[ के Ĥͧसƨ Ǔनबधं 'तलुसी-साǑह×य के सामंतͪवरोधी 
मूãय' से ͧलया गया है। 
आप याद रͨखए ͩक उÈत तरह से संदभ[ मɅ रचना एव ंरचनाकार के नाम का उãलेख ͩकया 
जाता है। 
'Ĥसंग' से आशय यह है ͩ क Ĥèतुत उƨरण संबंͬ धत Ǔनबधं मɅ ͩ कस Ĥसंग मɅ आया है; उसका 
उãलेख करना। 'Ĥसंग' भी संदभ[ के अंतग[त हȣ ͧलखा जाता है। जसेै उपयु [Èत गɮयाशं का 'Ĥसंग' 
Ǔनàनानसुार ͧलखा जा सकता है-  
संदभ[ (Ĥसंग सǑहत)- Ĥèतुत उƨरण डॉ रामͪवलास शमा[ के Ĥͧसƨ Ǔनबधं तुलसी-साǑह×य के 
सामतंͪवरोधी मूãय' से ͧलया गया है। इस गɮयाशं मɅ डॉ. शमा[ ने उन आलोचकɉ कȧ ओर 
संकेत ͩकया है िजÛहɉने तलुसीदास कȧ साǑह×य का सरलȣकृत मूãयाकंन ͩकया है। 
अब हम सीखɅगे ͩक ͩकसी गɮयाशं कȧ åयाÉया ͩकस Ĥकार कȧ जाती है। 
'åयाÉया' से आशय यह है ͩक उस गɮयाशं मɅ कहȣ गई बात का मम[ उɮघाǑटत करते हु ए 
उसे कुछ ͪवèतार से कहना ताͩक लेखक ɮवारा कहȣ हु ई बात और अͬधक èपçट हो जाए। 
जैसे उपयु [Èत उदाहरण मɅ- 
åयाÉया - डॉ. शमा[ तलुसीदास के साǑह×य का पवूा[ĒहĒèत मãूयांकन करने वाले आलोचकɉ 
के त×कालȣन दो वगɟ का उãलेख Ĥèतुत गɮयाशं मɅ करते हɇ जो उसकȧ सामंतवाद-ͪवरोधी 
चेतना को समझ नहȣं पाए। इनमɅ से पहले वग[ मɅ वे पारंपǐरक आलोचक हɇ जो तलुसीदास 
को Ǒहदं ूधम[ कȧ इèलाम से र¢ा कर उसका उƨार करने वाला कͪव मानते हɇ। ऐसे आलोचक 
तुलसीदास के ĤǓत अपनी Įƨा के बावजूद उनके साǑह×य का मम[ नहȣं समझ पाए। ये आलोचक 
आचाय[ रामचंġ शुÈल कȧ इस धारणा से Ĥभाͪवत लगते है िजसमɅ भिÈत-आंदोलन को इèलाम 
के आगमन कȧ ĤǓतͩĐया माना गया है। डॉ. शमा[ के अनसुार दसूरे वग[ मɅ वे आलोचक हɇ 
जो कͬथत ĤगǓतवादȣ या माÈस[वादȣ हɇ। वे तलुसीदास को ͪवचारधारा के Ǿढ़ चæमे से देखत े
हɇ और उÛहɅ सामंतवाद एव ंĦाéमणवाद का समथ[क और ĤǓतͩĐयावादȣ मानते हɇ। यɮयͪप 
वे तुलसी कȧ कला कȧ महानता को èवीकार करत ेहɇ परंत ुउनकȧ रचनाओं मɅ उपिèथत 
ĤगǓतवादȣ त××वɉ कȧ अनदेखी कर Ǒहदंȣ जगत ्व समाज को तुलसी के इस मह××वपणू[ देन 
से वंͬ चत कर देते हɇ। 
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'ͪवशेष मɅ Ĥèतुत गɮयांश को भाषा और शैलȣ कȧ ͪवशेषता सं¢ेप मɅ ͧलखी जाती है; साथ 
हȣ ऐसी कोई ͪ वशेष बात जो åयाÉया मɅ अपना èथान न बना सकȧ हो, ͪ वशेष मɅ ͧ लखी जाती 
है। जसेै उपयु [Èत उदाहरण मɅ- 
ͪवशेष - 
1. डॉ. शमा[ कȧ भाषा सरल, पारदशȸ और Ĥसाद गणु से यÈुत है। 
2. डॉ. शमा[ कȧ शैलȣ ताͩĐक है। अपने मतंåय के ĤǓतपादन से पहले 'पवू[-प¢' के खंडन 

कȧ शलैȣ का Ĥèततु Ǔनबधं मɅ Ĥयोग हुआ है।  
3. वाÈय छोटे-छोटे और सुगǑठत हɇ। 
अब आप èवय ंǓनàन उƨरणɉ कȧ सदंभ[ सǑहत åयाÉया करने का Ĥयास कȧिजए- 
अßयास 
“इससे èपçट है ͩक तुलसी कȧ भिÈत सभी जाǓतयɉ और वणȾ के लोगɉ को ͧमलाने वालȣ थी 
और जो समझते हɇ ͩक तुलसीदास ने इèलाम से Ǒहदं ूधम[ कȧ र¢ा कȧ वे कãपना कर उस 
पिंÈत पर ͪवचार करɅ िजसमɅ महाकͪव ने मांग कर खाने और मिèजद मɅ सोने कȧ बात कहȣ 
है। वण[-åयवèथा के र¢कɉ ने हȣ भारतीय जनता के ǿदय-सĨाट तुलसीदास कȧ यह दशा कȧ 
थी।  
संदभ[ – संकेत, रचना 'का नाम 
रचनाकार का नाम 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
Ĥसंग - तलुसीदास के जीवन के Ǔनजी अनभुवɉ को दशा[ने वाले कͪवतावलȣ के पद को उƨृत 
कर डॉ. शमा[ तलुसी कȧ भिÈत कȧ मूल चेतना समÛवय को ͧसƨ करते हɇ। 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
åयाÉया - संकेत तुलसी के साǑह×य और भिÈत मɅ सभी मतɉ और धमɟ के समÛवय का Ĥयास 
ͩकया जाना 
.................................................................................................................
.................................................................................................................
.................................................................................................................
.................................................................................................................  
ͪवशेष - 1. भाषा सरल 
 2. शैलȣ ताͩक[ क 
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12.5 सारांश  
इस इकाई मɅ आपने डॉ. रामͪवलास शमा[ के ͪ वèततृ Ǔनबधं तलुसी-साǑह×य के सामंत-ͪवरोधी 
मूãय' का संͯ¢Üत, सारगͧभ[त व संपाǑदत Ǿप मɅ वाचन ͩ कया है। इसे पɭने के बाद आप जान 
गए हɇ ͩक- 
1. तुलसीदास के साǑह×य पर ͪवɮवानɉ ने Ǔनरथ[क हȣ सामंतवादȣ और Ħाéमणवादȣ होने के 

आरोप लगाए हɇ। 
2. भिÈत के ¢ेğ मɅ और जीवन के ¢ेğ मɅ भी तलुसी जाǓत-Ĥथा व छुआछूत के ͪवरोधी 
3. नारȣ जाǓत व दͧलतɉ के तथा Ĥजा-Ǒहतɉ के ĤǓत तुलसी अपने साǑह×य मɅ संवेदनशील 

प¢धर हɇ।  

12.6 अßयासाथ[ Ĥæन  
1. तुलसी साǑह×य का मूãयांकन कौन से दो तरह के लोगɉ ɮवारा ͩकया गया? 
2. सामतंी समाज व तलुसी - साǑह×य मɅ Ĥेम व ͪववाह कȧ िèथǓतयɉ मɅ अÛतर का उãलेख 

कȧिजए। 
3. तुलसीदास कȧ मानवीय सहानभुूǓत का आधार Èया है? 
4. राçĚȣय एकता के बाधक त×व कौन-कौन से है। 

12.6 संदभ[-Ēंथ  
डॉ. रामͪवलास शमा[ - ĤगǓत और परंपरा 
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इकाई-13 : ͪवæलेषण और मूãयांकन  
इकाई कȧ Ǿपरेखा 
13.0 उƧेæय 
13.1 Ĥèतावना 
13.2 Ǔनबधं के Ĥमुख प¢ 

13.2.1 लेखक का उƧेæय  
13.2.2 Ǔनबधं के ͪवचारणीय ǒबÛद ु
13.2.3 लेखक कȧ èथापनाएं 

13.3 Ĥèतुत Ǔनबधं कȧ समी¢ा 
13.3.1 लेखक कȧ ĤगǓतशील चेतना 
13.3.2 लेखक कȧ सामािजक ĤǓतबƨता  
13.3.3 तØय व तक[ -योजना 
13.3.4 भाषा व रचना-शैलȣ 

13.0 उƧेæय 
इस इकाई के अÚययन से आप जानɅगे ͩक - 
 डॉ. रामͪवलास शमा[ के Ĥͧसƨ Ǔनबधं 'तुलसी-साǑह×य के सामतं-ͪवरोधी मूãय' का मलू 

ĤǓतपाɮय Èया है?  
 तुलसी के काåय के आलोचकɉ कȧ परàपरागत धारणाओं का Ǔनराकरण लेखक ͩकस Ĥकार 

करते हɇ?  
 तुलसी-साǑह×य के संबधं मɅ लेखक कȧ नवीन èथापनाएं Èया हɇ? 
 इसके साथ हȣ आप लेखक कȧ ĤगǓतशील चेतना से अवगत हɉगे 
 इस Ǔनबधं मɅ लेखक कȧ भाषा एव ंरचना-कौशल के बारे मɅ जानकारȣ ĤाÜत करɅगे।  

13.1 Ĥèतावना 
ͪपछलȣ इकाई मɅ आपने Ĥèतुत Ǔनबधं का वाचन ͩकया। अब इस इकाई मɅ हम मूƨ[Ûय 
ĤगǓतशील आलोचक डॉ. रामͪवलास शमा[ के Ĥͧसƨ Ǔनबधं तलुसी-साǑह×य के सामंत-ͪवरोधी 
मूãय' के आलोचना×मक अÚययन से यह जानɅगे ͩ क यह Ǔनबधं महाकͪव तलुसीदास के काåय 
का सǿदय पनुमू [ãयाकंन है। डॉ. शमा[ ने अपने से पवू[वतȸ आलोचकɉ कȧ तुलसी के काåय के 
बारे मɅ Ǿढ़ धारणाओं को ताͩक[ क आधार पर Úवèत करते हु ए यह èथापना कȧ है ͩक 16 वीं 
सदȣ का भिÈत-आंदोलन एव ंउसके ĤǓतǓनͬध के Ǿप मɅ तलुसीदास का काåय ͪवशेष Ǿप से 
सामतंी åयवèथा से ĤǓतरोध का काåय है। Ĥèतुत Ǔनबधं ĤगǓतशील ͪवचारधारा कȧ åयावहाǐरक 
आलोचना का भी ĤǓतदश[ है िजसमɅ तलुसी-साǑह×य कȧ सांèकृǓतक ͪ वरासत कȧ आज के संदभ[ 
मɅ Ĥासंͬगकता खोजी गई है।  
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13.2 Ǔनबंध के Ĥमुख प¢ 
Ĥèतुत Ǔनबधं मɅ डॉ. शमा[ ने तुलसीदास के रामचǐरतमानस, कͪवतावलȣ और ͪवनय पǒğका 
समेत सभी काåयकृǓतयɉ के पवूा[Ēह-रǑहत एव ंसǿदयातापणू[ अनशुीलन से उनके भीतर ĤÍछÛन 
सामतंवाद-ͪवरोधी मूãयɉ का शोध ͩकया है एव ं भिÈत-आंदोलन कȧ सामाÛयत: 
सामतंवाद-ͪवरोधी चेतना के साथ-साथ तलुसी के जीवन के कटु अनभुवɉ को इन मूãयɉ के 
Ǔनमा[ण के ͧलए उ×तरदायी ठहराया है।  

13.2.1 लेखक का उƧेæय  

इस Ǔनबधं मɅ लेखक डॉ. शमा[ का उƧेæय है तलुसी-साǑह×य का उन आलोचकɉ ɮवारा ͩ कए गए 
सरलȣकृत मूãयांकन का तक[-सǑहत खंडन करना िजनका एक वग[ तुलसी को इèलाम के 
आĐमण से Ǒहदं ूधम[ के र¢क उƨारक के Ǿप मɅ देखता है तो दसूरा वग[ उÛहɅ वणा[Įमधम[ 
और Ħाéमणवाद के समथ[क 'ĤǓतͩĐयावादȣ' के Ǿप मɅ देखता है। अपने पवू[वतȸ आलोचकɉ 
कȧ इन पवूा[ĒहĒèत धारणाओं का खंडन करने के बाद लेखक तलुसीदास ɮवारा रͬचत साǑह×य 
मɅ सामंती åयवèथा के बधंनɉ के ͪवǽƨ आĐोश देखते है।  
डॉ. शमा[ तुलसी को जातीय(राçĚȣय) जनजागरण के कͪव ͧसƨ करते हु ए उनकȧ कͪवताओं को 
राçĚȣय एकता कȧ आधार-ͧशला ĤǓतपाǑदत करते हɇ।  

13.2.2 Ǔनबधं के ͪवचारणीय ǒबÛद ु 

इस Ǔनबधं के ͬचतंनीय और ͪवचारणीय ǒबदं ुइस Ĥकार हɇ - 

13.2.2.1 तुलसी-साǑह×य ͪवषयक मतभेद और ħम  

आप जान चकेु हɇ ͩक डॉ. रामͪवलास शमा[ के Ĥèतुत लेख का उƧेæय तुलसीदास के साǑह×य 
के Ǿढ़, पवूा[ĒहĒèत एव ंसरलȣकृत मूãयांकन का ͪ वरोध कर उनके काåय कȧ मूल भावना का 
पनुशȾधन है। इस संबधं मɅ डॉ. शमा[ पवू[वतȸ इन आलोचकɉ के दो वगȾ का उãलेख करते हɇ। 
पहलȣ तरह के वे आलोचक हɇ जो मानते हɇ ͩक रामचǐरतमानस कȧ रचना कर राम, सीता, 
आǑद के आदश[ चǐरğɉ कȧ ĤǓतçठा करने का तलुसीदास का उƧेæय इèलाम के आĐमण से 
Ǒहदं ूधम[ कȧ र¢ा करना है। डॉ. शमा[ दसूरȣ तरह के आलोचकɉ का भी उãलेख करते हɇ जो 
तुलसीदास को Ħाéमणवाद का समथ[क मानत ेहɇ; िजÛहɉने 16 वीं सदȣ मɅ वणा[Įमधम[ को 
ǓछÛन-ͧभÛन होने से बचाने कȧ कोͧशश कȧ, िèğयɉ कȧ ͪपतसृ×तावादȣ शिÈतयɉ के अंतग[त 
पराधीनता को आदश[ बताया और भिÈत को अफȧम कȧ तरह इèतेमाल कर जनता को जागǓृत 
से वंͬ चत रखा।  

13.2.2.2 तुलसी का यगु और पǐरवेश  

तुलसीदास के ĤǓत आलोचकɉ के उपयु [Èत ħम का Ǔनराकरण करने के ͧलए डॉ. रामͪवलास 
शमा[ तलुसीदास के यगु और पǐरवेश का ͪ ववेचन कर उसके संदभ[ मɅ उनकȧ सामािजक चेतना 
को आलोͩकत करते हɇ। 
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15 वी-ं 16 वीं सदȣ मɅ हुआ भिÈत-आंदोलन बौƨ धम[ के पतन के बाद भारतीय इǓतहास 
मɅ सबसे बड़ी साèंकृǓतक ĐांǓत है िजसने बगंाल, पजंाब, महाराçĚ सǑहत संपणू[ भारतवष[ को 
Ĥभाͪवत ͩकया ͩकंत ुǑहदंȣ-भाषी Ĥदेश मɅ इसका असर सवा[ͬधक हुआ। इस ͪवराट आंदोलन 
का मूलाधार भिÈत है िजससे ता×पय[ भगवदͪवषयक Ĥेम है। उपासना मɅ Ĥेम को सबसे Ïयादा 
मह××व देने वाले सतं व भÈत कͪवयɉ ने वण[, धम[, जाǓत, ͧलगं आǑद को इस माग[ कȧ सबसे 
बडी बाधा के Ǿप मɅ महससू ͩकया। भÈत कͪवयɉ का मूल मंğ था- “जाǓत-पांǓत पछे नǑह ंकोई, 
हǐर को भजे सो हǐर का होई। '' 
डॉ. शमा[ माÈस[वादȣ ͪ वचारधारा के आलोचक हɇ। अत: वे भिÈत-आंदोलन के सामतंवाद-ͪवरोधी 
आयाम का मलू त×कालȣन आͬथ[क, èप-निजक पǐरिèथǓतयɉ मɅ ढंूढते हɇ। डॉ. शमा[ अपने Ǔनबधं 
मɅ ͧ लखते हɇ ͩ क भिÈत-आंदोलन इÛहȣं सामािजक-आͬथ[क पǐरिèथǓतयɉ का पǐरणाम था। इसे 
èपçट करते हु ए वे ͧलखते हɇ ͩक 15 वी-ं 16 वीं सदȣ के सामािजक-आͬथ[क पǐरवत[नɉ से 
åयापारȣ, जुलाहे कारȣगर एव ंͩ कसान वग[ मɅ जागǓृत उ×पÛन हु ई और उÛहɉने भिÈत-आंदोलन 
मɅ मह×वपणू[ भूͧमका Ǔनभाई।  

13.2.2.3 भिÈत-आंदोलन मɇ तुलसी कȧ ĤगǓतशीलता  

डॉ. रामͪवलास शमा[ Ĥèतुत Ǔनबधं मɅ तलुसीदास के काåय कȧ मलू चेतना सामतंवाद-ͪवरोधी 
मानते हɇ। तलुसी कȧ इस ĤगǓतशील चेतना का उ×स उनके जीवन-संघष[ मɅ खोजत े 
(क) तुलसी का जीवन-संघष[- 

तुलसीदास को जÛम से हȣ Ǔनध[नता का अͧभशाप सहन करना पड़ा िजसे उÛहɉने 
कͪवतावलȣ के उ×तरकाडं मɅ èवय ंअͧभåयÈत ͩकया है- 

“जायो कुल मंगन बधावनो बजाया सुǓन  
भयो पǐरताप पाप जननी जनक को। 
बारɅ तɅ ललात ǒबललात ɮवार-ɮवार दȣन, 
जानत हɇ चाǐर फल चाǐर हȣ चनक को।। '' 

Ǔनध[नता मɅ चार चनɉ के ͧलए ɮवार-ɮवार भटकने वाले बालक तुलसी को बालपन से हȣ 
अपनी अकुलȣनता एव ंअ£ात जाǓत-पांǓत को लेकर वणा[Įम धम[ के ठेकेदारɉ के उपहास 
और अपमानजनक -åयवहार का सामना करना पड़ा। 

(ख) वण[ और जाǓत को चुनौती 
अभी तक आपने अÚययन ͩकया है ͩक ͩकस Ĥकार राम कȧ भिÈत के सहारे तुलसीदास 
ने वण[ और जाǓत के ठेकेदारɉ को चुनौती दȣ थी। कमोबेश यहȣ िèथǓत भिÈत-आंदोलन 
के सभी संतɉ और भÈतɉ कȧ थी। यह भिÈत-आंदोलन èवभावत: वण[åयवèथा और क͠रता 
का ͪवरोधी था। 
डॉ. रामͪवलास शमा[ भिÈत के इस प¢ पर जोर देत ेहु ए कहते हɇ ͩ क तुलसीदास कȧ भिÈत 
सभी जाǓतयɉ और वणȾ के ͧलए समÛवयकारȣ शिÈत है। जो åयिÈत तुलसीदास को 
Ħाéमणवाद का समथ[क मानते हɇ उनके सàमखु डॉ, शमा[ यह याद Ǒदलात ेहɇ ͩक तलुसी 
ने èवय ंĦाéमणवादȣ Ĥभु×व का कटु अनभुव ͩकया था। 
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कͪवतावलȣ मɅ तलुसीदास के Ǔनजी अनभुवɉ पर आधाǐरत पदɉ से यह ͧसƨ होता है ͩक 
वे वण[ और जाǓत पर आधाǐरत åयवèथा के समथ[क नहȣं थे। 

(ग) छुआछूत का Ǔनषेध 
डॉ. शमा[ तलुसीदास कȧ राम-भिÈत का मलू भी वण[-जाǓत-åयवèथा के ĤǓत उनके आĐोश 
मɅ ढंूढते हɇ- 
'तुलसीदास कȧ रामभिÈत का एक Ĥमुख कारण यह है ͩक उनके Ĥभु ने जाǓतहȣन åयिÈतयɉ 
को अपनाया था। दोहावलȣ का यह दोहा देͨखए- 

जाǓतहȣन अघजनम मǑह, मुकुट-कȧन अस-नाǐर।  
महामदं मनसुख चहͧस ऐसे ĤभुǑह ंǒबसाǐर।। '' 

(घ) नारȣ के ĤǓत संवेदना 
सामतंी åयवèथा और परुोǑहत वग[ का åयवहार शूġɉ के साथ-साथ िèğयɉ के ĤǓत भी 
Ĥताडणापणू[ रहा है। उÛहɅ ͧश¢ा और उपासना के अͬधकारɉ से वंͬ चत ͩकया गया और 
पǓत-सेवा को उनके ͧलए एकमाğ धम[ घोͪषत ͩकया गया। 
भिÈत-आंदोलन तथाकͬथत 'नीची' जाǓतयɉ के साथ-साथ िèğयɉ के ͧलए भी मुिÈत का 
संदेश लेकर आया। डॉ शमा[ भी Ĥèतुत Ǔनबधं मɅ ͧलखते हɇ ͩक 'तुलसीदास ने िèğयɉ के 
ͧलए उपासना के ɮवार खोल Ǒदए। राम से ͧमलने, उनका èवागत-स×कार करने, उनका 
èनेह पाने मɅ िèğयां सबसे आगे रहती हɇ।. ........  
िजतनी आ×मीयता तलुसी ने परèपर Ēामीण िèğयɉ और सीता मɅ Ǒदखाई है, उतनी राम, 
भरत या Ǔनषाद मɅ भी नहȣ ंǑदखाई।"  
सीता के पाǓतĭ×य कȧ मǑहमा बखानने वाले तलुसीदास के राम भी एक प×नीĭती है।  
डॉ.शमा[ तलुसीदास कȧ ĤगǓतशीलता इस तØय से भी ͧ सƨ करते हɇ ͩ क तुलसीदास ने राम 
और सीता के ͪववाह को Ĥेम कȧ पǐरणǓत के Ǿप मɅ दशा[या है; जबͩक सामतंी समाज 
मɅ साधारणतत: ͪववाह पहले हो जाता है, Ĥेम बाद मɅ शुǾ होता है।  
तुलसीदास कȧ िèğयɉ के ĤǓत धारणा सामंती और परुोǑहती पवूा[Ēहɉ से मुÈत है। यह इस 
बात से भी ͧसƨ होती है ͩक तलुसीदास के काåय के नायक सामाÛय ͪववाǑहत जीवन 
ǒबताते हɇ और Ħéमचय[ का दंभ भरने वाले नारद उपहास का पाğ बनते हɇ। 

(ङ) ईæवर के सगणु-Ǔनगु [ण Ǿप ͪवषयक ͪवचार 
तुलसीदास कȧ ĤगǓतशीलता उनके ईæवर और संसार के ĤǓत Ǻिçटकोण से भी Ĥकट होती 
है। तुलसीदास नाम और Ǿप को Ħéम कȧ दो उपाͬधयाँ मानते हɇ। इनमɅ भी वे Ǿप को 
नाम के अधीन मानते हɇ। डॉ रामͪवलास शमा[ इससे Ǔनçकष[ Ǔनकालते हɇ- “नाम के माने 
भाषा, तुलसी के ͧसƨातं का पǐरणाम यह Ǔनकलता है ͩक £ान भाषा से परे नहȣं है।'' 

(च) समÛवय कȧ भावना 
तुलसीदास 'åयापक' वशं अͪवनाशी Ħéम मɅ ͪवæवास करत ेहɇ ͩकंतु डॉ शमा[ के अनसुार 
तुलसीदास का मूल उƧेæय ͧभÛन-ͧभÛन मतवालɉ को राम कȧ भिÈत के पर एक करना 
था। अत: रामचǐरतमानस मɅ शवै, शाÈत और वçैणव सǑहत सभी मतɉ मɅ समÛवय करने 
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का Ĥयास ͩकया। एक ओर उÛहɉने कृçणगीतावलȣ कȧ रचना कȧ वहȣ ंͧशव और राम को 
एक-दसूरे के आराÚय के Ǿप मɅ ͬचǒğत ͩकया। ͧभÛन-ͧभÛन धम[ एव ंमतवालɉ के ĤǓत 
यह उदार åयवहार सपंणू[ भिÈत-आंदोलन मɅ Ĥकट होता है- जसेै सफूȧ Ĥेमकाåयɉ मɅ भी 
Ǒहदं ूधम[ के देवताओं के ĤǓत सàमानजनक åयवहार Ĥदͧश[त है। 

(छ) तुलसी के राम का Ûयाय के ͧलए संघष[ 
डॉ. रामͪवलास शमा[ के शÞदɉ मɅ “राम उनके ͧलए आशाओं का कɅ ġ बन गये, अपमान 
और लाछंन का मुकाबला करने के ͧ लए एक अèğ बन गये। '' डॉ. शमा[ के अनसुार इसका 
कारण है ͩक “तुलसी के राम Ûयाय-अÛयाय के संघष[ मɅ तटèथ नहȣ ंहɇ। वह Ûयाय का 
सͩĐय प¢ लेत ेहɇ।............ रासलȣला वाले कृçण कȧ अपे¢ा तुलसी को धनधु[र राम अͬधक 
ͪĤय हɇ। '' राम का दͧलतɉ, वंͬ चतɉ के प¢ मɅ खड़े चǐरğ को अपने काåय का नायक बनाना 
तुलसीदास कȧ ĤगǓतशीलता का सूचक है। 

(ज) Ĥजा के प¢धर एव ंसुखी समाज कȧ पǐरकãपना 
डॉ. रामͪवलास शमा[ इस तØय को उजागर करत ेहɇ ͩक तुलसी के काåय मɅ त×कालȣन 
सामतंी समाज कȧ ͪवसंगǓतया,ँ जनता कȧ दǐरġता व कçटɉ का यथाथ[वादȣ अकंन हुआ 
है- 

'खेती न ͩकसान को ͧभखारȣ को न भीख बͧल, 
बǓनक को बǓनज न चाकर को चाकरȣ। '' 

डॉ. शमा[ तुलसी कȧ ĤगǓतशीलता इस तØय से भी ͧसƨ करत ेहɇ ͩक राजा और Ĥजा के 
संघष[ मɅ तुलसी Ĥजा के साथ हɇ- 'जासु राज ͪĤय दखुारȣ ते नथ अवͧस नरक अͬधकारȣ'  

(झ) कͪव तुलसी का सामािजक उ×तरदाǓय×व 
डॉ. शमा[ तुलसी के काåय को सामतंी ͪ वचारधारा से लड़ने मɅ मददगार समझते हɇ Èयɉͩक 
यह केवल 'कला के ͧलए' नहȣं है। यह काåय सामािजक उ×तरदाǓय×व का वहन करता 
है; केवल फॉम[' को हȣ उƧेæय नहȣं मानता। आचाय[ शुÈल भी तुलसीदास को 'लोकमंगल 
कȧ साधनावèथा के कͪव मानते हु ए इसी तरह कȧ èथापना पवू[ मɅ åयÈत कर चकेु थे। 
यहां डॉ. शमा[ आचाय[ शुÈल से सहमत -हɇ।  

13.2.3 लेखक कȧ èथापनाएं  

तुलसी-साǑह×य के सामंतͪवरोधी मूãयɉ का अÛवेषण करते हु ए डॉ. रामͪवलास शमा[ ने Ĥèतुत 
Ǔनबधं मɅ अपनी कुछ मौͧलक èथापनाएं दȣ हɇ िजनमɅ उनका मूल उƧेæय पारंपǐरक ओर वामपथंी 
आलोचकɉ कȧ तलुसी के ĤǓत पवूा[ĒहĒèत ħामक धारणाओं को दूर करना है। 

(क) 15 वीं- 16 वीं सदȣ के लगभग ͪ वशेषकर शेरशाह और अकबर के शासन-काल मɅ उ×तर भारत 
मɅ नई सामािजक- आͬथ[क शिÈतयɉ के आͪवभा[व से सामंती åयवèथा काफȧ हद तक कमजोर 
हु ई। डॉ. शमा[ के मत मɅ भिÈत-आंदोलन इसी जज[र होती हु ई सामंती åयवèथा के ͪ वǽƨ चेतना 
का साèंकृǓतक ĤǓतǒबबं था। 

(ख) गोèवामी तुलसीदास इस भिÈत-आंदोलन के ĤǓतǓनͬध कͪव हɇ और उनके काåय कȧ मलू चेतना 
सामतंवाद-ͪवरोधी है। चू ंͩक गोèवामी तलुसीदास ने भी वणा[Įम-धम[ के पहरेदार परुोǑहत वग[ 
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का उ×पीड़न èवय ंसहन ͩकया था इसͧलए उनके काåय मɅ Ħाéमणवाद का ͪ वरोध है और उसमɅ 
जाǓत-पाǓत कȧ ऊँच-नीच के ĤǓत उपे¢ा-भाव हȣ नहȣ ंबिãक ͪ वरोध कȧ चुनौती है। उनके काåयɉ 
मɅ जहा-ँतहाँ ͪवĤपद-पजूा (Ħाéमणɉ का आदर) का वण[न है या मानस के उ×तरकांड मɅ शुġɉ 
के वण[धम[ ×यागने पर ¢ोभ Ĥकट करने वालȣ पिंÈतया।ँ ये या तो कथा कȧ मांग के अनसुार 
रची गई हɇ या ͩफर परुोǑहतɉ ने ͪवकृत कर Ǒदया है। 

(ग) तुलसीदास कȧ भिÈत सभी जाǓतयɉ और वणɟ को ͧमलाने वालȣ थी। यह छुआछूत, वण[धम[ 
कȧ ऊंच-नीच या कुलȣनता के आĒह से परे थी। 

(घ) तुलसीदास इèलाम के ͪवरोधी नहȣं थे। कͪवतावलȣ के एक पद मɅ तो उÛहɉने मांगकर खाने 
और मिèजद मɅ सोने कȧ बात कहȣ है। 

(ङ) परुोǑहत लोगɉ ɮवारा तुलसी के ͪ वरोध का कारण भी यहȣ था ͩक तुलसी कȧ भिÈत वण[, जाǓत, 
धम[ आǑद के कारण ͩकसी का भी बǑहçकार नहȣ ंकरती और मुिÈत के माग[ पर परुोǑहतɉ कȧ 
ठेकेदारȣ को चुनौती देती हɇ। इसे डॉ शमा[ उनकȧ भिÈत का जनवादȣ त×व कहते हɇ। सबके ͧलए 
भिÈत ɮवारा उपासना ओर मुिÈत का माग[ खोल देना भिÈत-आंदोलन कȧ भी मह×वपणू[ 
ͪवशेषता है। 

(च) वण[-जाǓत को लेकर तलुसी के Ēथंɉ मɅ Ǒदखने वाला अÛतͪव[रोध परुोǑहतɉ ɮवारा उसे अपने 
अनकूुल बनाने कȧ सािजश है।  

(छ) तुलसी कȧ भिÈत का सामंतͪवरोधी मूãय यह है ͩक उÛहɉने अपने काåय मɅ हमेशा दͧलत-वंͬ चत 
वग[ का प¢ ͧलया और राम के ĤǓत भिÈत और Ĥेम के आधार पर सभी कȧ समानता कȧ 
घोषणा कȧ। डॉ. शमा[ के अनसुार- “तुलसीदास ने जो काम भिÈत ɮवारा ͩ कया था, आज जनता 
वह काम मानववाद और जातीय पनुजा[गरण के ɮवारा करती है।'' 

(ज) तुलसी के काåय मɅ èğी और पǾुष के ͧ लए एक पǓतĭत और एक प×नीĭत के समान मापदंड 
हɇ और िèğयɉ कȧ पराधीनता पर उÛहɅ ¢ोभ है। 

(झ) '’तुलसी केवल भÈत हȣ नहȣं हɇ, वे Ĥेम और सौÛदय[ के कͪव भी हɇ।'' डॉ. शमा[ कͪवतावलȣ 
मɅ सीता कȧ Įृंगार-भावना का सजीव और मम[èपशȸ अकंन करने वाले पद को उƨृत कर अपने 
मत कȧ पिुçट करते हɇ। 

(ञ) Ǔनविृ×तपरक योग-साधना और ससंार के ͧमØया×व के ĤǓत तलुसीदास के Ǔतरèकार को डॉ. 
शमा[ आज के यगु के ͧ लए आवæयक वèतुवादȣ ĤगǓतशील जीवन-दश[न के Ǔनकट समझते हɇ। 

(ट) तुलसी के काèट मे ͧभÛन-ͧभÛन दाश[Ǔनक और धाͧम[क मतो मे समÛवय कȧ चेçटा है। 
(ठ) '’तुलसी कȧ भिÈत मानववाद मɅ डूबी हु ई है।'' तभी तुलसी ने भÈत को भगवान से बढ़कर 

बताया है। इसी कारण तलुसी के ͧलए राम दǐरġता, सामािजक उ×पीड़न से मुिÈत के ͧलए 
उनकȧ आशा के कɅ ġ तो हɇ हȣ, वे भारतीय जनता के नǓैतक गणुɉ का भी ĤǓतǓनͬध×व करते 
हɇ। 

(ड) डॉ. शमा[ कȧ एक èथापना यह है ͩक तुलसी के राम Ûयाय-अÛयाय के संघष[ मɅ Ûयाय का सͩĐय 
प¢ लेते हɇ। उनकȧ सहनशीलता कȧ सीमा पार हो जाने पर वे अÛयायी को दंड देने के ͧलए 
उɮयत हो जाते हɇ। 
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(ढ) तुलसी के काåय मɅ त×कालȣन सामािजक यथाथ[ के ͬचğ हɇ। उÛहɉने Ĥजा को सताने वाले राजाओं 
के Ǿप मɅ त×कालȣन सामंती åयवèथा कȧ ओर हȣ इंͬगत ͩकया है। 

(ण) तुलसी ɮवारा िजस दǐरġता-ͪवषमता-ͪवहȣन रामराÏय' कȧ कãपना कȧ गई है वह हमारे Įमजीवी 
वग[ को समाजवाद कȧ ओर बढ़ने कȧ Ĥेरणा देता है।  

13.3 Ĥèतुत Ǔनबंध कȧ समी¢ा 
डॉ रामͪवलास शमा[ का Ĥèतुत Ǔनबधं सामािजक ĤǓतबƨता वाले एक ĤगǓतशील आलोचक 
का तलुसीदास के साǑह×य के ĤǓत एकांगी मताĒहĒèत आलोचकɉ के ħम-Ǔनवारण हेत ु
Ĥभावशालȣ तक[ -योजना के साथ संĤेषणीय भाषा-शैलȣ मɅ पाठक तक अपने मंतåय को पहु ंचाने 
का सफल Ĥयास है। 

13.3.1 लेखक कȧ ĤगǓतशील चेतना 

आपके अÚययन के ͧलए Ĥèतुत Ǔनबधं के लेखक डॉ. रामͪवलास शमा[ Ǒहदंȣ के सबसे Ĥमुख 
माÈस[वादȣ आलोचक हɇ। दͧलत, शोͪषत, वंͬ चत वग[ को उसके Ûयायसंगत अͬधकार Ǒदलाने 
के ͧलए ĤगǓतशील माÈस[वादȣ दश[न का आĒह उÛहɅ अपील करता है। भारतीय संèकृǓत के 
उÏÏवल प¢ɉ का माÈस[ कȧ ĤगǓतशील चेतना के आलोक मɅ िजतना रचना×मक उपयोग डॉ. 
शमा[ ने ͩकया है; वसैा Ǒहदंȣ आलोचना के इǓतहास मɅ ͪवरल है।  

13.3.2 लेखक कȧ सामािजक ĤǓतबƨता 

आप जानते हɉगे ͩक Ǒहदंȣ समेत संपणू[ साǑह×य-जगत ्दो वचैाǐरक खेमɉ मɅ बटंा हुआ है-  
 पहला वह खेमा जो मानता है ͩक 'साǑह×य' या 'कला' का अिèत×व 'कला के ͧलए' है; 

इसकȧ कोई सामािजक उपयोͬगता लेखक का मलू उƧेæय नहȣं होता। ये ͪ वɮवान साǑह×य 
के तØय (कंटɅट) के बजाय उसके Ǿप (फाम[) पर जोर देते हɇ। 

 दसूरा वह खेमा जो मानता है ͩक 'साǑह×य' या 'कला' का अिèत×व समाज के ͧलए' है 
एव ंसामािजक उपयोͬगता उसका सबसे Ĥमखु उƧेæय है। यह खेमा साǑह×य के तØय (कंटɅट) 
को उसके Ǿप (फॉम[) के बजाय अͬधक मह××व देते हɇ।  

डॉ रामͪवलास शमा[ साǑह×य के इस दसूरे खेमे मɅ हɇ जो यह मानते हɇ ͩ क सामािजक ĤǓतबƨता 
साǑह×य का आवæयक गणु है; ͩकंतु वे Ǿप (फॉम[) को भी यथोͬचत मह××व देते हɇ।  
इस Ĥकार डॉ. शमा[ साǑह×य मɅ सामािजक ĤǓतबƨतायÈुत ͪ वचार-Ǻिçट से तलुसीदास के काåय 
का पनुमू [ãयांकन कर उसे आज के संदभ[ मɅ Ĥासंͬगक बनात ेहɇ।  

13.3.3 तØय व तक[ -योजना  

डॉ. रामͪवलास शमा[ कȧ आलोचना ͪवͬध व£ैाǓनक है अथा[त ्उनके लेखन का आधार ताͩक[ क 
है जो तØयɉ ɮवारा सपंçुट होता है। Ĥèतुत Ǔनबधं मɅ डॉ शमा[ ने अपने ͪ वषय से संबंͬ धत तØय 
åयापक Ǿप से जुटाए है और इन तØयɉ को अपने Ǔनबधं के ͪवषय के संदभ[ मɅ ĤèतुǓत कȧ 
उनकȧ शलैȣ वकȧलाना है। 
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13.3.4 भाषा और शैलȣ  

डॉ. रामͪवलास शमा[ ĤगǓतशील चेतना के लेखक हɇ। अत: उनका सवा[ͬधक जोर 'संĤेषणीयता' 
पर है। अथा[त ्जो बात वे अपने पाठक से कहना चाहत ेहɇ; वह उसी Ǿप मɅ अपने परेू Ĥभाव 
के साथ उसके पास पहु ंच जाए। इसͧलए उनकȧ भाषा मानक होते हु ए भी 'आसान Ǒहदंȣ' है। 
इÛहɅ न तो 'उदू[ शÞदɉ से कोई परहेज है, न 'संèकृत' से ͪवरिÈत। यहा ंमाÈस[वादȣ दश[न के 
पाǐरभाͪषक शÞद भी बोलचाल कȧ Ǒहदंȣ मɅ ढलकर आते हɇ, जैसे इÛहɉने 'Įͧमक जनता' शÞद 
का Ĥयोग ͩकया है; 'सव[हारा' या Ĥोͧलतेǐरयत का नहȣ।ं 'डींग हांकना', 'गहुार मचाना', 'Ǒदल 
टटोलना' जैसे कई मुहावरे रचना-Ĥवाह मɅ èवत: हȣ आ गये हɇ।  

13.4 सारांश  
इस इकाई मɅ, Ǔनबधं के आलोचना×मक अÚययन के बाद आप यह जान गए हɇ ͩक- रामͪवलास 
शमा[ का मूल उƧेæय तलुसी-साǑह×य को लेकर फैले ħम को दरू करना व सहȣ अथ[ जनता 
के सम¢ रखना है। तलुसीदास अपने यगु और पǐरवेश को देखते हु ए ĤगǓतशील चेतना के 
कͪव थे। åयापक मानव-Ĥेम उनका लêय था। वे èपæृयाèपæृय के ͨखलाफ थे और िèğयɉ, 
दͧलतɉ व शोͪषतɉ के ĤǓत सहानभुूǓतशील थे।  

13.5 शÞदावलȣ  
मूध[Ûय - Įेçठ, ĤÍछÛन - Ǔछपा हुआ, पवूा[Ēह-Ēèत - पहले से धारणा बना लेना, Ĥताडणापणू[ 
- सताने वाला, ĤǓतबƨता - जवाबदारȣ, संĤेषणीयता - अपनी बात दसूरे तक पहु ंचाना.।  

13.6 अßयासाथ[ Ĥæन  
1. Ǔनàनͧलͨखत गɮयांश कȧ सĤसंग åयाÉया कȧिजए- 

“तुलसी हमारे जनजागरण के सव[Įेçठ कͪव हɇ। उनकȧ कͪवता कȧ आधारͧशला जनता कȧ 
एकता है। ͧमͬथला से लेकर अवध और Ħज तक चार सौ साल से तुलसी कȧ सरस वाणी 
नगरɉ और गांवɉ मɅ गूजंती है। 'साĨाÏयवादȣ, सामंती अवशेष और बड़े पूजंीपǓतयɉ के 
शोषण से Ǒहदंȣ-भाषी जनता को मुÈता करके उसकȧ जातीय सèंकृǓत को ͪ वकͧसत करना 
है। हमारे जातीय संगठन के माग[ मɅ सांĤदाǓयकता, ऊंच-नीच के भेदभाव, नारȣ के ĤǓत 
सामतंी शासक का ǽख आǑद अनेक बाधाएं हɇ। तुलसी का साǑह×य हमɅ इनसे संघष[ करना 
ͧसखाता है। तलुसी का मलू संदेश है, मानव-Ĥेम। मानव-Ĥेम को सͩĐय Ǿप देना, 
सहानभुूǓत को åयवहार मɅ पǐरणत करके जनता के मुिÈत-संघष[ मɅ योग देना हमारा कत[åय 
है।'' 

2. Ĥèतुत Ǔनबधं के पीछे लेखक का Ĥमखु उƧेæय Èया है? 
3. Ǔनबधं के Ĥमुख ͪवचारणीय ǒबदंओंु कȧ सचूी बनाइए। 
4. नारȣ के ĤǓत तलुसीदास कȧ संवेदना का ͪववरण दȣिजए। 
5. भिÈत के ¢ेğ मɅ तुलसी के मतानसुार जाǓत-åयवèथा कȧ Èया भूͧमका है? 
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13.7 संदभ[-Ēंथ 
ͪवæवनाथ ǒğपाठȤ - 'ǑहÛदȣ आलोचना' 
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इकाई 14 : åयÊंय –भोलाराम का जीव (हǐरशंकर परसाई) 
14.0 उƧेæय 
14.1 `Ĥèतावना 
14.2 जीवन और साǑह×य (जीवन, पǐरचय, रचनाएँ)  
14.3 मूलपाठ 
14.4 सĤसंग åयाÉया 
14.5 भावप¢ 

1.5.1 हाèय åयÊंय ͪवधा का èवǾप ͪवæलेषण  
1.5.2 हाèय का सामािजक Ǻिçट से मह×व  
1.5.3 åयÊंय का अथ[ एव ंĤकृǓत 
1.5.4 åयÊंय का उƧेæय 
1.5.5 हाèय और åयÊंय मɅ अÛतर 

14.6 संरचना ͧशãप 
14.7 बोध Ĥæन 
14.8  अßयासाथ[ Ĥæन 
14.9 संदभ[ Ēथं  

14.0 उƧेæय 
यह इकाई हǐरशकंर परसाई कȧ åयÊंय कृǓत 'भोलाराम का जीव पर आधाǐरत है। इस खंड कȧ 
इकाई परसाई जी कȧ åयÊंय शलैȣ से सàबिÛधत है। इस इकाई को पढ़ने के बाद आप - 
 परसाई जी के जीवन और उनकȧ रचनाओं के ͪवषय मɅ जान पायɅगे। 
 हाèय åयÊंय ͪवधा का èवǾप-ͪवæलेषण Ĥèतुत कर सकɅ गे। 
 बता सकɅ गɅ ͩक परसाई जी ǑहÛदȣ åयÊंय ͪवधा को नई Ǒदशा देने मɅ Èया भूͧमका Ǔनभाई 

और 
 परसाई जी कȧ åयÊंय-कृǓतयɉ कȧ सरंचनागत ͪवशेषताओं को बता सकɅ गे।  

14.1 Ĥèतावना  
इस इकाई खंड मɅ हम हǐरशकंर परसाई कȧ कहानी 'भोलाराम का जीव' का अÚययन करɅगे 
और इनकȧ ͪ वशेषताओं को जानɅगे। हǐरशंकर परसाई कȧ åयÊंय रचनाओं को पढ़ना आ×मथंन 
के दौर से गजुरना है। ”åयÊंय कहानी और कͪवता आǑद कȧ तलुना मɅ कहȣ अͬधक संिæलçट 
ͪवधा है। सपाटबयानी से दरू रहकर भाषा के Ĥचͧलत ĤǓतमानɉ से ͨखलवाड़ करके वाÈय से 
लेकर Ĥसंग तक मɅ वĐता लाकर पाठक से खीझ एव ंआĐोश कȧ पावती लेने का काय[ सहज 
नहȣं है। åयÊंय का लेखक एव ंपाठक दोनɉ हȣ गभंीर होते है। लेखक कȧ गभंीरता इसͧलये मायने 
रखती है ͩक वह अपने कौशल ɮवारा ल¢णा और åयजंना जसैी भाͪषक शिÈतयɉ के ͧसƨ Ĥयोग 
ɮवारा अåयवèथा पर तीखा Ĥहार करɅ। पाठक कȧ गभंीरता इसͧलये आवæयक है ͩक वह उन 
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åयिंजत ÚवǓनयɉ को उसी अनपुात मɅ Ēहण कर सकɅ ।'' (बीसवीं सदȣ कȧ चͬच[त åयÊंय रचनाएं 
- सुभाष चंदर, भूͧमका से) ǑहÛदȣ åयÊंय का इǓतहास बहु त परुाना नहȣं है। èवातंŧय पवू[ का 
åयÊंय अंĒेजɉ और उनकȧ शोषण Ĥविृ×त तथा भारतीय समाज कȧ भीǾता को उभारता है। इस 
काल के साǑह×यकारɉ ने सामािजक सरोकारɉ कȧ उपे¢ा करके प×नी, मोटापा, चाल-ढाल, कंजसूी 
आǑद ͪवषयɉ पर åयÊंय ͧलखे। 
इसͧलए कुछ अपवादɉ के अǓतǐरÈत इस काल का åयÊंय मनोरंजन तक हȣ ͧसमटकर रह गया। 
भारतÛेद ुहǐरशचÛġ, बालमुकुÛद गÜुत, बेढब बनारसी, ͪवæवभर नाथ शमा[ “कौͧशक” आǑद 
इस काल के Ĥͧसƨ åयÊंयकार हɇ। 
बीसवी ंशताÞदȣ के दसूरे और तीसरे दशक मɅ राजनǓैतक, सामािजक और धाͧम[क ͪवġपुɉ पर 
तीखा åयÊंय ͩ कया गया। पाÖडेय बेचन शमा[ 'उĒ', 'Ǔनराला', 'नागाजु [न', भगवती चरण वमा[, 
Ĥभाकर माचवे, उपेÛġनाथ 'अæक', 'फणीæवरनाथ' रेण'ु, 'अ£ेय', रघवुीर सहाय, धम[वीर भारती 
आǑद Ĥमुख ĤǓतǓनͬध åयÊंयकार हɇ। 
èवातंğो×तर काल ǑहÛदȣ åयÊंय के ͧलए सवा[ͬधक मह×वपणू[ रहा। इस काल के साǑह×यकारɉ 
ने लोकतंğ मɅ अͧभåयिÈत कȧ èवतंğता का लाभ उठाया। आजादȣ से जुड़े मोहभंग ने èवÜन 
भंग कȧ िèथǓत ने Ǔनराश भारतीय जनमानस मɅ आĐोश के बीज बोए। यह काल राजनǓैतक, 
सामािजक ओर नǓैतक पतन का काल था। चहु ँ ओर पǐरवेश से संͬचत ͪवसंगǓतयɉ को इस 
काल के साǑह×यकारɉ ने åयÊंय Ǿप मɅ ͬचǒğत ͩकया। नामवर ͧसहं ͪववेकȧ राय और 
ͪवɮयाǓनवास - ͧमĮ जसेै अनेक साǑह×यकारɉ ने सहयोग Ǒदया। 
ǑहÛदȣ गɮय कȧ वत[मान िèथǓत का सारा Įेय हǐरशकंर परसाई को है। 'रानी नागफनी कȧ 
कहानी', Ǒठठुरता हुआ गणतंğ, 'ǒğशंकु बेचारा', सदाचार का ताबीज' जैसी åयÊंय कृǓतयɉ को 
साǑह×य जगत मɅ पया[Üत सàमान ͧ मला और åयÊंय को गभंीर रचना शैलȣ के Ǿप मɅ èवीकृǓत 
ͧमलȣ। परसाई जी कȧ åयÊंय कृǓतयɉ को पाɫयपèुतकɉ मɅ भी èथान ͧमला। परसाई जी कȧ 
åयÊंय के वÖय[ ͪ वषय पर जबद[èत पकड़ रहती है और वे åयÊंय कȧ चुटकȧ लेत ेहɇ। इसके åयÊंयɉ 
के नाɪय ǾपाÛतर भी हु ए हɇ। उनकȧ रचनाओं मɅ åयÊंय कȧ मारक ¢मता के साथ-साथ शैलȣगत 
सौÛदय[ भी है। ͪवकलांग Įƨा का दौर “पगडंͫ डयɉ का जमाना” इंèपेÈटर मातादȣन चांद. पर, 
भेड़ और भेͫड़ए' उनके Ĥͧसƨ åयÊंयɉ मɅ से हɇ। ħçट सामािजक और राजनǓैतक åयवèथाओं 
का सजीव ͬचğ इन åयÊंयɉ मɅ है। 'परसाई रचनावलȣ' के नाम से राजकमल Ĥकाशन Ĥा.ͧल. 
ने इनकȧ रचनावलȣ छह खंडɉ मɅ Ĥकाͧशत कȧ है, िजसमɅ इनके उपÛयास, दȣघ[कथा कहाǓनया,ं 
लघकुथा, ǓनबÛध और संèमरण सिàमͧलत हɇ। 
Įी परसाई कȧ रचनाएँ 1947 से 1983 तक 36 वषɟ कȧ लàबी अवͬध के दौरान ͧलखी गई 
हɇ, èतàभ लेखन कȧ शुǾआत 1947 से जबलपरु से Ĥकाͧशत 'Ĥहरȣ नामक साÜताǑहक पğ 
के माÚयम से कȧ थी। इस èतàभ का शीष[क 'नम[दा के तट' से था और इसमɅ परसाई जी 
अघोर भरैव के नाम से ͧलखते थे। सन ्1960 से उÛहɉने èवतğं लेखन Ĥारंभ कर Ǒदया था। 
अपने सुदȣघ[ लेखन काल मɅ भारतीय समाज और जनमानस मɅ हु ए पǐरवत[नɉ ओर जनचेतना 
के ͪ वकास को उसकȧ åयापकता मɅ उÛहɉने ͬ चǒğत ͩकया है, इसͧलए इनकȧ रचनायɅ समकालȣन 
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जीवन का जीवÛत और ͪ वæवसनीय दèतावेज हɇ। परसाई जी कȧ भाषा ͪ वͪवध èतरɉ के भीतर 
ǓनरÛतर Ĥवाहमान रहती है। इनकȧ भाषा सहज, सरल ओर धारदार है। ĤेमचÛद के बाद 
èवातंğो×तर भारत के सशÈत गɮयकार के Ǿप मɅ परसाई जी को माÛयता ͧमलȣ है। 

14.2 जीवन और साǑह×य (जीवन, पǐरचय, रचनाएँ) 
जीवन पǐरचय- 
Įी परसाई का जÛम 22 अगèत सन ्1924 को इटारसी (मÚय Ĥदेश) के पास जमानी गांव 
मɅ हुआ। नागपरु ͪ वæवͪवɮयालय से ǑहÛदȣ एम.ए. करने के बाद कुछ वष[ अÚयापन काय[ ͩकया। 
जबलपरु मɅ 'वसुधा' नामक पǒğका Ǔनकालȣ ͩकÛतु ͩकÛहȣं अपǐरहाय[ कारण उसे बÛद करना 
पड़ा। आपने अनेक पğ-पǒğकाओं मɅ वषȾ तक Ǔनयͧमत èतàभ ͧ लखे हɇ। ͩफर अÚयापन काय[ 
छोडकर èवतंğ लेखन के उƧेæय से पğ-पǒğकाओं, åयÊंया×मक लेख, कहाǓनया,ँ Ǔनबधं आǑद 
ͧलखना Ĥारàभ ͩकया। 
उनके परै नकुȧले åयÊंय 'नई - दǓुनया मɅ सुनो भाई साधो' इनकȧ कहाǓनयां 'उनके Ǒदन ͩ फरे', 
'सदाचार का ताबीज ', 'Ǔनठãले कȧ डायरȣ', 'हसंते है रोते हɇ', नई कहाǓनया,ँ 'कãपना', पांचवा 
कालम और अंत मɅ आǑद संकलनɉ मɅ Ĥकाͧशत हु Ƀ। 'गगंा मɅ इÛहɉने अपनी आ×मकथा åयÊंय 
शैलȣ मɅ Ĥèतुत कȧ। आपके Ĥमखु ǓनबÛध संĒह है - 'बेईमानी कȧ परत, “पगडंͫ डयɉ का जमाना', 
तब कȧ बात और थी, 'भूत के पांव पीछे, 'Ǒठठुरता हुआ गणतğं' ͧशकायत मुझे भी है आǑद 
संĒहɉ मɅ संकͧलत है। दो उपÛयास भी Ĥकाͧशत हु ए हɇ - 'रानी नागफनी कȧ कहानी एव ं'तट 
कȧ खोज'। राजकमल Ĥकाशन Ĥाͧल Ǒदãलȣ ने 'परसाई रचनावलȣ छ: खंडो मɅ Ĥकाͧशत कȧ 
है, िजसमɅ परसाई जी का समय साǑह×य आता है। ͪवकलांग Įƨा का दौर के ͧलए साǑह×य 
अकादमी परुèकार से सàमाǓनत हु ए। 
परसाई जी ने आज के सामािजक राजनǓैतक जीवन मɅ ĤयÈुत Ĥदश[नɉ ओर बनावटȣपन पर 
सशÈत åयÊंय ͩकया है। वे सजग åयÊंयकार हɇ। इÛहɉने समाज मɅ åयाÜत ħçटाचार, 
ǐरæवतखोरȣ, अवसरवाǑदता, साàĤदाǓयकता जसैी कुĤविृ×तयɉ पर कस कर åयÊंय ͩकया है। 
परसाई जी कȧ ͪवषय वèतु कȧ गहरȣ पकड़ है और इनकȧ शलैȣ का चुटȣलापन इनकȧ कृǓतयɉ 
को चाम×काǐरक बना देता है। 
अपने ǓनबÛधɉ मɅ भी इÛहɉने जीवन और समाज के फैले ढɉगपाखÖड, आडàबर, अंधͪवæवास, 
èवाथ[ परता और ǾǑढ़यɉ पर कसकर åयÊंय ͩकया है। åयÊंय मɅ èवातंğो×तर भारत के जीवन 
यथाथ[ के कठोरतम Ǿप परूȣ जीवÛतता के साथ Ĥèततु है। भारत मɅ सामािजक चेतना के ͪवकास 
मे परसाई जी का नाम अĒगÖय है। 
परसाई जी के ǓनबÛधɉ मɅ भारतेÛद ुकालȣन Ǔनजता और èवÍछÛदता और ͪवषय वèत ुके 
वैͪ वÚय के साथ-साथ तीखापन और कला×मक सौçठव भी है। परसाई जी ने फɇ टेसी के Ĥयोग 
के साथ पौराͨणक ͧमथकɉ ओर लोक कलाओं का साथ[क Ĥयोग ͩकया है। इनकȧ कहाǓनयां 
छायावादȣ ǾमाǓनयत से दरू यथाथ[ के खुरदरे èतर पर खड़ी हɇ। यहȣ ͪ वशेषता है जो उÛहɅ अÛय 
कहानीकारɉ से अलग ͪ वͧशçट दजा[ Ĥदान करती है। 'नयी कहानी' के भीçम सहानी, £ानरंजन, 
काशीनाथ ͧ सहं तथा अमरकाÛत जैसे लख ĤǓतçठ साǑह×यकारɉ ने भी इसी åयÊंय के माÚयम 
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से आदश[वाद रोमाǓनयत से मुिÈत पाई है। परसाई जी को अपने लेखन को मलूाधार के Ǿप 
मɅ ͧ लया है, इसी कारण उसमɅ यथाथ[ के साथ-साथ कला×मकता भी आ गई है। åयÊंय के पनेै 
नæतरɉ के बगरै आजादȣ के बाद के åयामोह, सामािजक-पाखÖड और राजनीǓतक दोगलेपन 
कȧ सूêम पतɏ उधेड़ी हȣ नहȣं जा सकती। वèतुत: åयÊंय हȣ एक ऐसा कारगर अèğ है, जो 
तमाम अÛतͪव[रोधɉ को उभारकर उनकȧ तीéया आलोचना करती है तथा बड़ी से बड़ी तानाशाहȣ 
स×ता और अमानवीय Đूरता को दÖड देने का नǓैतक साहस भी। परसाई जी के åयÊंय लेखन 
ने तो यह भी साǒबत कर Ǒदया है ͩक उनकȧ Ǻिçट सàपÛन åयÊंय इन सब ͪवशेषताओं के 
साथ हȣ जनसाधारण को ĐािÛतकारȣ सामािजक ǾपाÛतरण कȧ Ǒदशा मɅ संगǑठत संघष[ के ͧ लए 
भी तैयार करता है।'' (परसाई रचनावलȣ -2, पçृठ 3) 
परसाई जी के åयÊंय हाèय के साथ घलु ͧ मलकर आत ेहɇ। यह हाèय सव[साधारण कȧ दयनीय 
िèथǓत के ĤǓत संवेदना और शोषक वग[ के ĤǓत रोष और आĐोश को उ×पÛन करता है। यह 
हाèय जीवन कȧ जीवÛतता से जुड़ा है। åयÊंय कȧ सीमा भी हɇ ͩक इसमɅ रचनाकार का Ǻिçटकोण 
नकारा×मक और आलोचना×मक हो जाता है। परसाई जी भी अपने चतुǑद[क ͪवसंगǓतयɉ कȧ 
आलोचना करत ेहɇ, तीखे Ĥहार भी करत ेहɇ ͩ कÛत ुउनका Ǻिçटकोण नकारा×मक नहȣं हो पाता। 
वे åयÊंय के पनेैपन मɅ भी सकारा×मकता को ढंूढ लेते है। उनके åयÊंयɉ मे मानवीय कǾणा 
का सागर भी जहराता है। उनकȧ संवेदनशीलता सीधे ǿदय को छूती है। इस Ĥकार परसाई कȧ 
रचनाओं मɅ åयÊंय कȧ धार का पनैापन ͧमलता है। समाज कȧ जजȸरत ǾǑढयɉ का पदा[फाश 
करने मɅ इÛहɅ महारत हाͧसल है।  

14.3 मूलपाठ  
भोलाराम का जीव  
ऐसा कभी नहȣं हुआ था। 
धम[राज लाखɉ वषȾ से असंÉय आदͧमयɉ को कम[ और ͧ सफाǐरश के आधार पर èवग[ या नरक 
मɅ Ǔनवास - èथान 'अलॉट' करत ेआ रहे थे। पर ऐसा कभी नहȣं हुआ था। 
सामने बठेै ͬचğगÜुत बार-बार चæमा पɉछ, बार बार आ से पÛने पलट, रिजèटर पर रिजèटर 
देख रहे थे। गलती पकड़ मे हो नहȣं आ रहȣ थी। आͨखर उÛहɉने खीझकर रिजèटर इतने जोर 
से बÛद ͩकया ͩक मÈखी चपेट मɅ आ गयी। 
उसे Ǔनकालते हु ए बोले - “महाराजा, ǐरकॉड[ सब ठȤक है। भोलाराम के जीव ने पांच Ǒदन पहले 
देह ×यागी और यमदतू के साथ इस लोक के ͧलए रवाना भी हुआ पर यहा ँअभी तक नहȣ ं
पहु ंचा। '' 
धम[राज ने पछूा - “अरे वह दतू कहा ँहै? '' 
इसी समय ɮवार खुले और एक यमदतू बड़ा बदहवास वहाँ आया। उसका मौͧलक कुǾप चेहरा 
पǐरĮम, परेशानी और भय के कारण और भी ͪवकृत हो गया था। उसे देखत ेहȣ ͬचğगÜुत ͬचãला 
उठे - “अरे, तू कहȣ रहा इतने Ǒदन? भोलाराम का जीव कहȣ है ?' 
यमदतू हाथ जोड़कर बोला - “दयाǓनधान, मɇ कैस बतलाऊँ ͩ क Èया हो गया। आज मɇने धोखा 
नहȣं खाया था, पर भोलाराम का जीव मुझ ेचकमा दे गया। पाचँ Ǒदन पहले जब जीव ने भोलाराम 
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कȧ देह को ×यागा, तब मɇने उरने पकड़ा और इस लोक कȧ याğा आरàभ कȧ। नगर के बाहर 
Ïयɉ हȣ मɇ उसे लेकर एक तीĭ वाय-ुतरंग पर सवार हुआ, 
×यɉ हȣ वह मेरȣ चंगलु से छूटकर न जाने कहȣं गायब हो गया। इन पाचँ Ǒदनɉ मɅ मैने सारा 
ĦéमाÖड छान डाला, पर उसका कहȣं पता नहȣं चला। 
धम[राज Đोध से बोले - “मूख[! जीवɉ को लाते लाते बढ़ूा हो गया, ͩफर भी एक मामलूȣ बढ़ेू 
आदमी के जीव ने तुझे चकमा दे Ǒदया। '' 
दतू ने ͧसर झकुाकार कहा - “महाराज, मेरȣ सावधानी मɅ ǒबलकुल कसर नहȣ ंथी। मेरे इन 
अßयèत हाथɉ से, अÍछे-अÍछे वकȧल भी नहȣं छूट सके। पर इस बार तो कोई इÛġजाल हȣ 
हो गया। '' 
ͬचğगÜुत ने कहा - “महाराज, आजकल पØृवी पर इस Ĥकार का åयापार बहु त चला है। लोग 
दोèतɉ को कुछ चीज भेजते हɇ और उसे राèते मɅ हȣ रेलवे वाले उड़ा लेते हɇ। होजरȣ के पास[लɉ 
के मोजे रेलवे अफसर पहनते हɇ। मालगाड़ी के ͫडबे-के-ͫडबे राèते मɅ कट जाते हɇ। एक बात 
और हो रहȣ है। राजनीǓतक दलɉ के नेता ͪवरोधी नेता को उड़ा कर बÛद कर देते हɇ। कहȣ ं
भोलाराम के जीव को भी तो ͩकसी ͪवरोधी ने मरने के बाद खराबी करने के ͧलए नहȣं उड़ा 
Ǒदया?” 
धम[राज ने åयÊंय से ͬचğगÜुत कȧ ओर देखते हु ए कहा - “तुàहारȣ भी ǐरटायर होने कȧ उस 
आ गयी। भला भोलाराम जैस नगÖय, दȣन आदमी से ͩकसी को Èया लेना-देना!'' 
इसी समय कहȣ ंसे घमूते-घमूते नारद मुǓन वहाँ आ गए। धम[राज को गमुसमु बठै देख बोले 
- “Èयɉ धम[राज, कैसे ͬचिÛतत बठेै हɇ? Èयɉ, नरक मɅ Ǔनवास èथान कȧ समèया अभी हल 
नहȣं हु ई? धम[राज ने कहा - “वह समèया तो कभी कȧ हल हो गयी। नरक मɅ ͪपछले सालɉ 
से बड़े गणुी कारȣगर आ गए हɇ। कई इमारतɉ के ठेकेदार है, िजÛहɉने परेू पसेै लेकर रƧी इमारतɅ 
बनायी।ं बड़-ेबड़े इंजीǓनयर भी आ गए हɇ, िजÛहɉने ठेकेदारɉ से ͧमलकर पचंवषȸय योजनाओं 
का पसैा खाया। ओवर-सीयर है, िजÛहɉने उन मजदरूɉ कȧ हािजरȣ भर कर पसैा हड़पा, जो कभी 
काम पर गए हȣ नहȣ।ं इÛहɉने बहु त जãदȣ नरक मɅ कई इमारतɅ तान दȣ हɇ। वह समèया तो 
हल हो गयी, पर एक बड़ी ͪ वकट उलझन आ गयी है। भोलाराम नाम के एक आदमी कȧ पाचँ 
Ǒदन पहले म×ृय ुहु ई। उसके जीव को यह दतू यहाँ ला रहा था ͩक जीव इसे राèत ेमɅ चकमा 
देकर भाग गया। इसने सारा ĦéमाÖड छान डाला, पर वह कहȣं नहȣं ͧमला। अगर ऐसा होने 
लगा, तो पाप-पÖुय के भेद हȣ ͧमट जाएगा। '' 
नारद ने पछूा - “उस पर इÛकम टैÈस तो बकाया नहȣ ंथा? हो सकता है, उन लोगɉ ने रोक 
ͧलया हो। '' 
ͬचğगÜुत ने कहा - “इÛकम होती तो टैÈस होता। भुखमरा था” 
नारद बोले - “मामला बड़ा Ǒदलचèप है। अÍछा मुझ ेउसका नाम पता तो बताओं। मɇ पØृवी 
पर जाता हू।ँ 
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ͬचğगÜुत ने रिजèटर देखकर बताया - “भोलाराम नाम था उसका, जबलपरु शहर के घमापरु 
मोहãले मɅ नाले के ͩकनारे डेढ़ कमरे के ɮवे - फूटे मकान मɅ वह पǐरवार समेत रहता था। 
उसकȧ एक èğी थी, दो लड़के और एक लड़कȧ। उĨ लगभग साठ साल। सरकारȣ नौकर था। 
पाँच साल पहले ǐरटायर हो गया था। मकान का ͩकराया उसने एक साल से नहȣं Ǒदया, इसͧलए 
मकान-माͧलक उसे Ǔनकालना चाहता था। इतने मɅ भोलाराम ने संसार हȣ छोड़ Ǒदया। आज 
पाँचवा Ǒदन है। बहु त सàभव है ͩक अगर मकान माͧलक वाèतͪवक मकान माͧलक है, तो 
उसने भोलाराम के मरत ेहȣ, उसके पǐरवार को Ǔनकाल Ǒदया होगा। इसͧलए आपके पǐरवार 
कȧ तलाश मɅ काफȧ घमूना पड़ेगा। '' 
मा-ँबेटȣ के सिàमͧलत ĐÛदन से हȣ नारद भोलाराम का मकान पहचान गए। ɮवार पर जाकर 
उÛहɉने आवाज लगायी - “नारायण।_नारायण!'' 
लड़कȧ ने देखकर कहा - “आगे जाओं महाराज” 
नारद ने कहा - “मुझ ेͧभ¢ा नहȣ ंचाǑहए, मुझे भोलाराम के बारे मɅ कुछ पछूताछ करनी है। 
अपनी माँ को जरा बाहर भेजो, बेटȣ!'' 
भोलाराम कȧ प×नी बाहर आयी। नारद ने कहा - “माता, भोलाराम को Èया बीमारȣ थी' “Èया 
बताऊँ? गरȣबी कȧ बीमारȣ थी। पाचँ साल हो गए, पɅशन पर बठेै पर पɅशन अभी तक नहȣ ं
ͧमलȣ। हर दस - पÛġह Ǒदन मे दरखाèत देते थे, पर वहाँ से या तो जबाव आता हȣ नहȣं था, 
और आता तो यहȣ ͩक तुàहारȣ पɅशन के मामले पर ͪवचार हो रहा है इन पाँचɉ सालɉ से सब 
गहने बेचकर हम लोग खा गए। ͩफर बत[न ǒबके। अब कुछ नहȣं बचा था। फाके होने लगे थे। 
ͬचÛता मɅ घमूते-घमूते और भूखे मरत-ेमरते उÛहɉने दम तोड़ दȣ। '' 
नारद ने कहा - Èया करोगी मा?ँ उनकȧ इतनी हȣ उĨ थी। '' 
“ऐसा तो मत कहो, महाराज! उĨ तो बहु त थी पचास-साठ Ǿपये महȣना पɅशन ͧमलता तो और 
कुछ और काम कहȣ ंकरके गजुारा हो जाता। पर Èया करɅ? पाँच साल नौकरȣ से बठेै हो गए 
और अभी तक एक कौड़ी नहȣं ͧमलȣ। '' 
दःुख कȧ कथा सुनने कȧ फुरसत नारद को थी नहȣ।ं वे अपने मƧेु पर आए, माँ, यह तो बताओं 
ͩक वहा ँͩकसी से उनका ͪवशेष Ĥेम था, िजसमɅ उनका जी लगा हो? '' प×नी बोलȣ - “लगाव 
तो महाराज, बाल बÍचɉ से हȣ होता है।'' 
èğी ने गरुा[कर नारद कȧ और देखा। बोलȣ- “कुछ मत बको महाराज! तुम साधु हो, उचÈके 
नहȣं हो। िजÛदगी भर उÛहɉने ͩकसी दसूरȣ èğी को आँख उठाकर नहȣं देखा। '' 
 
नारद हँसकर बोले - “हȣ, तुàहारा यह सोचना ठȤक है। यहȣ हर अÍछȤ गहृèथी का आधार है। 
अÍछा, माता मɇ चला। 
 
èğी ने कहा - “महाराज, आप तो साधु है, ͧसƨ पǾुष हɇ। कुछ ऐसा नहȣं कर सकते ͩ क उनकȧ 
Ǿकȧ हु ई पɅशन ͧमल जाये। इन बÍचɉ का पेट कुछ Ǒदन भर जाये। ''  
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नारद को दया आ गयी। वे कहने लगे - ' साधुओं कȧ बात कौन मानता है? मेरा यहȣ ंकोई 
मठ तो है नहȣ।ं ͩफर भी मɇ सरकारȣ दÝतर मɅ जाऊँगा और कोͧशश कǾँगा।'  
वहाँ से चलकर नारद सरकारȣ दÝतर मɅ पहु ँचे। वहां पहले हȣ कमरे मɅ बठेै बाब ूसे उÛहɉने 
भोलाराम के केस के बारे मɅ बातɅ कȧ। उस बाब ूने उÛहɇ Úयानपवू[क देखा और बोला - “भोलाराम 
ने दरखाèतɅ तो भेजी थी, पर उन पर वजन नहȣं रखा था, इसͧलये कहȣं उड़ गयी हɉगी।'' 
नारद ने कहा - “भई, ये बहु त - से “पेपर-वेट” तो रखे हɇ। इÛहɅ Èयɉ नहȣं रख Ǒदया? ''  
बाब ूहँसा - “आप साधु हɇ, आपको दǓुनयादारȣ समझ मɅ नहȣ ंआती। दरखाèतɅ पेपर वेट से 
नहȣं दबती। खैर, आप उस कमरे मɅ बठेै बाब ूसे ͧमͧलए। 
नारद ने उस बाब ूके पास गए। उसने तीसरे के पास भेजा, तीसरे ने चौथे के पास, चौथे ने 
पांचवे के पास। जब नारद पचीस-तीस बाबओंु और अफसरɉ के पास घमू गए, तब एक चपरासी 
ने कहा - 'महाराज, आप Èयɉ इस झंझट मɅ पड़ गए। आप अगर साल भर भी यहाँ चÈकर 
लगात ेरहे, तो भी काम नहȣ ंहोगा आप तो सीधे बड ेसाहब से ͧमͧलए। उÛहɅ खशु कर ͧलया 
तो अभी काम हो जाएगा।'' 
नारद बड़े साहब के कमरे मɅ पहु ँचे। बाहर चपरासी उँघ रहा था, इसͧलए उÛहɅ ͩ कसी ने न छेड़ा। 
ǒबना 'ͪविजǑटगं काड[' के अÛदर आया देख, साहब बड़े नाराज हु ए। बोले - “इसे कोई 
मिÛदर-विÛदर समझ ͧलया है Èया? घडधड़ात ेचले आए ͬचट Èयɉ नहȣं भेजा?''  
नारद ने कहा - 'कैसे भेजता? चपरासी सो रहा है।'' 
“Èया काम है? “साहब ने रोब से पछूा। 
नारद ने भोलाराम का पɅशन केस बतलाया। 
साहब बोले - “आप है वरैागी। दÝतरɉ कȧ रȣǓत-ǐरवाज नहȣं जानत।े असल मɅ भोलाराम ने गलती 
कȧ। भई, यह भी एक मिÛदर हɇ। यहाँ भी दान पÖुय करना पड़ता है। आप भोलाराम के आ×मीय 
मालमू होते हɇ। भोलाराम कȧ दरÉवाèतɅ उड़ रहȣ हɇ, उन पर वजन रͨखए। '' 
नारद ने सोचा ͩक ͩफर यहाँ वजन कȧ समèया खड़ी हो गयी। साहब बोले - “भई, सरकारȣ 
पसेै का मामला है। 
पɅशन का केस बीसɉ दÝतरɉ मɅ जाता है। देर लग हȣ जाती है। बीसɉ बार एक हȣ बात बीस 
जगह ͧलखना पड़ता है, तब पÈकȧ होती है । िजतनी पɅशन ͧमलती है, उतनी हȣ èटेशनरȣ 
लग जाती है। हȣ, जãदȣ भी हो सकती है, मगर................. साहब ǽके। 
नारद ने कहा- “मगर Èया? '' 
साहब ने कुǑटल मुèकान के साथ कहा - “मगर वजन चाǑहए। आप समझे नहȣ।ं जैसे आपकȧ 
सुÛदर वीणा है, इसका भी वजन भोलाराम कȧ दरखाèत पर रखा जा सकता है। मेरȣ लड़कȧ 
गाना बजाना सीखती है। यह मɇ उसे दे दूँगा। साधु सÛतɉ कȧ वीणा से तो और अÍछे èवर 
Ǔनकलते हɇ।'' 
नारद अपनी वीणा Ǔछनते देख जरा घबराए। पर ͩफर सभँलकर उÛहɉने वीणा टेǒबल पर रखकर 
कहा - “यह लȣिजए। अब जरा जãदȣ उसकȧ पɅशन का आड[र Ǔनकाल दȣिजए।'' 
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साहब ने ĤसÛनता से उÛहɅ कुसȸ दȣ, वीणा को एक कोने मɅ रखा और घटंȣ बजायी चपरासी 
हािजर हुआ। 
साहब ने हु Èम Ǒदया - “बडे बाब ूसे भोलाराम के केस कȧ फाइल लाओ। '' 
थोडी देर बाद चपरासी भोला राम कȧ सौ-डेढ सौ दरखाèतɉ से भरȣ फाईल लेकर आया। उनमɅ 
पɅशन के कागजात भी थे। साहब ने फाइल पर नाम देखा ओर Ǔनिæचत करने के ͧलए पछूा 
- “Èया नाम बताया साधुजी आपने? '' 
नारद समझे ͩ क साहब कुछ ऊँचा सुनता है। इसͧलए जोर से बोलो - भोलाराम!'' सहसा फाइल 
मɅ से आवाज आयी - “कौन पकुार रहा है मुझ?े पोèटमैन है Èया? पɅशन का आड[र आ गया?” 
नारद चौके। पर दसूरे हȣ ¢ण बात समझ गए। बोले - “भोलाराम! तमु Èया भोलाराम का जीव 
हो?” 
“हा'ँ आवाज आयी। 
नारद ने कहा - “मɇ नारद हू।ँ मɇ तुàहɅ लेने आया हू।ँ चलɉ èवग[ मɅ तàुहारा इÛतजार हो रहा 
है।'' 
आवाज आयी - “मुझ ेनहȣ जाना। मɇ तो पɅशन कȧ दरखाèतɉ मɅ अटका हू।ँ वहȣं मेरा मन लगा 
है। मɇ अपनी दरखाèतɅ छोड़ कर नहȣं जा सकता। ''  

14.4 सĤसंग åयाÉया  
åयाÉया 1 : धम[राज ने कहा. “वह समèया तो कभी कȧ हल हो गई। नरक मɅ ͪपछले सालɉ 
से बड ेगणुी कारȣगर आ गये हɇ। कई इमारतɉ के ठेकेदार है। िजÛहɉने परेू पसेै लेकर रƧी इमारतɅ 
बनाई। बड-ेबड़े इंजीǓनयर भी आ गये हɇ. िजÛहɉने ठेकेदारɉ से ͧमलकर पचंवषȸय योजनाओं 
का पसैा खाया। ओवरͧसयर हɇ. िजÛहɉने उन मजदरूɉ कȧ हािजरȣ भरकर पसैा हडपा. जो कभी 
काम पर गए हȣ नहȣ।ं इÛहɉ ने बहु त जãदȣ नरक मɅ कई इमारतɅ तान दȣ हɇ। 
सÛदभ[ 
Ĥèतुत अवतरण हǐरशंकर परसाई ɮवारा रͬचत åयÊंय कहानी “भोलाराम का जीव” से उƨृत 
है। धम[राज और ͬचğगÜुत भोलाराम का जीव न ͧमल पाने के कारण ͬचिÛतत बठेै हɇ। इसी 
समय उसी समय नारद मुǓन घमूत-ेघमूते आ जात ेहɇ और धम[राज का ͬचिÛतत देख उनसे 
पछूते हɇ ͩक Èयɉ, नरक मɅ èथान कȧ समèया अभी हल नहȣ ंहु ई? 
åयाÉया 
नारद मुǓन के इस Ĥæन पर धम[राज कहते हɇ ͩक नरक मɅ बीते वषȾ मɅ कई गणुी कारȣगर 
आ गये हɇ, िजनमɅ कई इमारतɉ के ठेकेदार हɇ िजÛहɉने परेू पसेै लेकर रƧी इमारतɅ बनाई हɇ। 
बड़-ेबड़े इंजीǓनयर हɇ जो ठेकेदार से ͧमले हɇ और पचंवषȸय योजनाओं का पसैा खा रहे हɇ। 
ओवरͧसयर हɇ जो मजदरूȣ कȧ झूठȤ हािजरȣ भरकर पसैा हड़प रहे हɇ इन सभी ने ͧमलाकर नरक 
मɅ बहु त बहु त जãदȣ नई इमारतɅ बना दȣ हɇ, अत: नरक मɅ Ǔनवास èथान कȧ समèया अब 
हल हो गई हɇ। 
ͪवशेष 
1. कहानी मɅ समाज मɅ पनप रहȣ बेईमानी और ħçटाचार का यथाथ[परक अंकन है।  
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2. ħçट इंजीǓनयर, ठेकेदार एव ंओवरͧसयरɉ ने देश कȧ ͪवकास योजनाओं का पसैा भी खा 
ͧलया है िजससे देश खोखला हो गया है। 

3. भाषा सरल, चुटȣलȣ और महुावरेदार है। पसैा खाना और पसैा हड़पना जैसे मुहावरɉ का 
Ĥयोग ͩकया गया है। 

åयाÉया 2 “साहब ने कुǑटल मुèकान के साथ कहा, मगर वजन चाǑहए। आप समझे नहȣ।ं 
जैसे आपकȧ यह सुÛदर वीणा है. इसका भी वजन भोलाराम कȧ दरÉवाèत पर रखा जा सकता 
है। मेरȣ लड़कȧ गाना-बजाना सीखती हɇ। यह मɇ उसे दे दूंगा। साधु सÛतɉ कȧ वीणा से तो अÍछे 
èवर Ǔनकलते हɇ।'' 
संदभ[ - 
भोलाराम कȧ प×नी के यह कहने पर ͩक वे कुछ ऐसा करɅ, िजससे भोलाराम कȧ ǽकȧ हु ई पɅशन 
उÛहɅ ͧमलने लगे। नारद जी ने दÝतर के चÈकर लगाते हɇ और 25-30 बाबओंू और अफसरɉ 
के पास घमू आए, तब एक चपरासी ने कहा इस Ĥकार चÈकर लगाने से तो साल भर मɅ भी 
काम नहȣ ंहोगा। आप सीधे बड़े साहब से ͧमलो, उÛहɅ खशु कर Ǒदया तो काम हो जाएगा। 
नारद बड़े साहब से ͧमलने जाते हɇ। 
åयाÉया - 
नारद जी कȧ बात सुनकर कुǑटल मुèकान के साथ कहा ͩक भोलाराम कȧ दरखाèत उड़ रहȣ ं
हɇ, उन पर वजन चाǑहए। साहब नारद जी कȧ वीणा कȧ और इंͬगत करते हु ए कहते हɇ ͩक 
जैसे आपकȧ यह सुÛदर वीणा हɇ, इसका भी वजन दरखाèत पर रखा जा सकता है। साहब 
नारद जी के पास अÛय धन सàपǓत ǐरæवत के ͧ लए देने के ͧ लए न होने कȧ िèथǓत मɅ उनकȧ 
वीणा हȣ लेना चाहता है। नारद जी कȧ वीणा सुÛदर है और साहब कȧ लड़कȧ गाना बजाना 
सीखती है इसके अलावा साध ुसÛतɉ कȧ वीणा से अÍछे èवर भी Ǔनकलत ेहै अत: साहब वजन 
के Ǿप मɅ नारद जी से उसकȧ वीणा मांगत ेहै। 
ͪवशेष- 
1. इस कहानी मɅ सरकारȣ दÝतरɉ कȧ ħçट काय[ Ĥणालȣ पर चोट कȧ गई है। दÝतर मɅ चपरासी 

से लेकर बड़े साहब तक ħçटाचार कȧ एक Įृखंला बनी है, काम करवाने वाले को इन 
सभी को खशु करना पड़ता हɇ, अÛयथा दÝतर के चÈकर लगाते रहो। 

2. मानवीय संवेदना भी खçुक होती जा रहȣ है। शासकȧय ढाचंा जड़ हो गया है, यहाँ कभी 
गǓतशीलता नहȣं आती, यǑद गǓतशीलता आती भी है तो वह ǐरæवत के माÚयम से हȣ 
आती हे। 

3. अवतरण कȧ शलैȣ का तीखी और पनैी अͧभåयिÈत है।  

14.5 भावप¢ 

14.5.1 हाèय åयÊंय ͪवधा का èवǾप ͪवæलेषण  

हँसना सहज मानवीय Ĥविृ×त है। यह मानव मन कȧ ͪवनोद विृ×त कȧ अͧभåयिÈत है। हष[ 
कȧ यह वह अवèथा है, िजसमɅ आनÛद मन मɅ न समाने पर बाहर छलक जाता है। हँसने कȧ 
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यह Ĥविृ×त भी åयिÈत माğ से जुड़ी न होकर समिçट से जुड़ी है, मनçुय अपने हष[ आनÛद 
को दसूरɉ के साथ बांटकर हȣ ĤसÛन होता है। ͩकसी अनभुव कȧ असंगǓत अथवा नवीनता या 
ͪवकृǓत से हाèय नामक मानͧसक िèथǓत उ×पÛन होती है, िजसमɅ मनçुय आनÛद का अनभुव 
करता है। ”हाèय ͪवनोǑदनी मन कȧ अͧभåयिÈत मुġा है, िजसमɅ सुखद कोमल भाव अÛतǓन[Ǒहत 
रहते हɇ, िजसके माÚयम से ͬ च×त कȧ संͬचत गभंीरता मɅ आकिèमक ͪ वèफोट सा उठकर ͬच×त 
को कुछ ¢णɉ के ͧ लए साि×वक आनÛद से भर देता है।'' (हाèय कȧ Ǿपरेखा डॉ. एल.पी.खğी, 
प.ृ 32) 
हाèय से मनçुय के नीरस जीवन को सरसता ĤाÜत होती है। और यह जीवन कȧ एकरसता 
और ऊब से मुिÈत का Ĥयास है। इससे मनçुय सàपणू[त : अपने आप को अͧभåयÈत कर सकता 
है। बड़े बड़े योगी भी हाèय के मह×व को èवीकारते हɇ और हाèय को रोगमुिÈत का सबसे बड़ा 
साधन èवीकारते हɇ।  

14.5.2 हाèय का सामािजक Ǻिçट से मह×व  

हाèय Ĥविृ×त åयिÈतगत और सामािजक Ǻिçट से बहु त उपयोगी है। जीवन कȧ एकरसता से 
ऊबकर मानव कुछ ͪवनोद चाहता है। काम करते - करते थक कर मन भी कुछ पल ͪवĮाम 
चाहता हɇ, जहाँ वह अपने ͧमğɉ के साथ हँस सके। इससे उसकȧ मानͧसक थकान दरू होती 
हɇ और उसे एक नई èफूǓत[ ĤाÜत होती है। आधुǓनक जीवन क 'तनावɉ और अवसादɉ के हाèय 
ɮवारा मिुÈत पाई जा सकती है। दःुख और संघषȾ को हाèय के सàबल ɮवारा हãका ͩकया 
जा सकता है। नीरसता मिèतçक को ¢Ǔत पहु ंचाती है, हाèय से ऊब, कुÖठा, अवसाद और 
तनाव रमे छुटकारा ͧमलता है और नव उमंग का सचंार होता है। इसͧलए हाèय का ¢ेğ åयापक 
है और सामािजक सरोकार से जुड़ा है।  

14.5.3 åयÊंय का अथ[ एव ंĤकृǓत  

åयÊंय åयिÈत और समाज के मÚय फैलȣ ͪवसंगǓतयɉ को दरू करने का Ĥयास करता है। उन 
दोषɉ और ͪ वकृǓतयɉ को Ĥकट करता है िजसे देख-सुनकर åयिÈत Ǔतलͧमला उठता है। आचाय[ 
हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ ने åयÊंय का èवǾप ͪवæलेषण करते हु ए कहा है - “åयÊंय वह है, जहाँ 
कहने वाला अघरोठट मɅ हंस रहा हो और सुनने वाला Ǔतलͧमला उठा हो और ͩफर भी कहने 
वाले जवाब देना अपने को और भी उपहासाèपद बना लेना हो जाता है।'' 
(उƨृत - 'ǑहÛदȣ साǑह×य मɅ हाèय रस' प.ृ 42) 
åयÊंय मɅ हाèय का कठोर Ǿप होता है और इसमɅ स×य कȧ माğा िजतनी अͬधक होगी इसकȧ 
ĤभावशिÈत और तीखापन भी उतना हȣ अͬधक होगा। उतनी हȣ तीĭता से यगु चेतना को 
झकझोरने मɅ सम¢ होगा।  

14.5.4 åयÊंय का उƧेæय  

åयÊंय का उƧेæय हाèय से ͧभÛन होता है। यह सामािजक पǐरवेश का हȣ एक अंग है। åयÊंय 
वह साǑहि×यक हͬथयार है, जो गलुाब कȧ परतɉ मɅ लपेटकर चलाया जाता है और जो घाव 
करे गभंीर। åयÊंय समाज कȧ कुरȣǓतयɉ पर तीĭता से Ĥहार करता है ͩकÛतु उसकȧ चभुन 
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ͧशçटता कȧ सीमा तक हȣ कȧ जा सकती है।'' (Įेçठ åयÊंय रचनाएं -कÛहैयालाल नदंन, प.ृ 
8) åयÊंयकार ͪ वकृǓतयɉ के ĤǓत यथाथ[ Ǻिçटकोण रखकर उन ͪ वकृǓतयɉ को पाठक के सामने 
रख देता है, ताͩक वे भी åयÊंयकार तटèथ रहकर स×य कȧ èथापना करने का Ĥय×न करता 
है। उसमɅ संवेदनशीलता, गभंीरता Ǔनͧल[Üतता और सकेंतɉ से बात करने कȧ ¢मता होनी चाǑहए, 
åयÊंय मɅ रचनाकार जीवनǺिçट और आशावादȣ Ǻिçटकोण होना चाǑहए, इसमɅ Ǔनराशा और 
कुÖठा के ͧ लए èथान नहȣं होता। åयÊंय का लêय भी ͩ कसी कȧ हँसी उड़ाना नहȣं होता अͪपत ु
उन िèथǓतयɉ पर Ĥहार करना है, जो मानवीयता मɅ बाधक है। केवल छȤंटाकशी के ͧ लए åयÊंय 
करना मनçुय के ͧलए अनपुयÈुत है।  

14.5.5 हाèय और åयÊंय मɅ अÛतर 

हाèय और åयÊंय दोनो अलग-अलग भाव हɇ। हाèय का उƧेæय मन कȧ बोͨझलता को हãका 
कर उसका मनोͪवनोद करना है। åयÊंय का उƧेæय मनोरंजन नहȣं वǾ सुधार करना होता है। 
यह समाज के ͪवओ, ͪवसंगǓतयɉ और कुरȣǓतयɉ को दरू करता है।  
हाèय के ɮवारा मन ĤसÛन होता है, इसका जÛम आनÛदवश होता है। यह सुखकारȣ होता 
है। इसके ͪवपरȣत åयÊंय मɅ ǿदय के èथान पर मिèतçक को ठेस पहु ँचती है। इसका जÛम 
रोष से होता है “हाèय और åयÊंय दोनɉ का हȣ लêय अͧशव का ĤǓतकार और ͧशव×व कȧ ĤǓतçठा 
है, और स×य का आĒह भी। दोनɉ मɅ बहु त कुछ एक जैसा हȣ पाया जाता है, लेͩकन åयÊंय 
के ͧलये वह Ûयाय अÛयाय का Ĥæन होता है और हाèय के ͧलए सुÛदर असÛुदर का। åयÊंय 
पाठक के ¢ोभ या. Đोध को जगाकर ĤकाराÛतर से उसे अÛयाय के ͪवǾƨ संघष[ करने के 
ͧलए सÛनƨ करता है, हाèय उस अͧशव असुÛदर का मखौल उड़ाकर जहाँ एक और पाठक 
को हँसाता है, वहाँ दसूरȣ ओर अͧशव को हाèयाèपद बनाकर उसके आतंक को समाÜत कर 
देता है।'' (नई कहाǓनया,ँ नवàबर 1969 प.ृ 6) इस Ĥकार हाèय से जहाँ मनोͪवनोद होता 
है, वहȣं åयÊंय से चुभन होती है। यह पǐरवेश से åयाÜत अÛतͪव[रोधɉ से उ×पÛन होता है। हाèय 
आनÛद Ĥधान है तो åयÊंय ÚवǓन Ĥधान। आज के शकंा और तनाव से भरे इस यगु मɅ हाèय 
कȧ बहु त आवæयकता है इसͧलए इसका मह×व और उपयोͬगता भी असंǑदÊध है। 

14.6 संरचना ͧशãप 
परसाई जी कȧ åयÊंय रचनाएं भाͪषक èतर पर जीवन यथाथ[ िèथǓतयɉ को åयÈत करती है। 
åयÊंय मे शािÞदक घटाटोप कȧ अवæयकता नहȣं होती Èयɉͩक इससे सàĤेषणीय मɅ बाधा 
उपिèथत होती है और åयÊंय का Ĥमाण नçट हो जाता है। परसाई जी ने सीधी सरल भाषा 
का Ĥयोग करके जनजीवन के ĤǓत Ǔनकटता को बनाए रखा है। इससे माͧम[कता और औͬच×य 
दोनɉ हȣ गणुɉ का समावेश हो गया है। 
समकालȣन पǐरवेश कȧ Đूरता ने मानव से उसकȧ हंसी छȤन लȣ है। ऐसे मɅ परसाई जी ने 
समकालȣन जीवन कȧ ͪ वसंगǓतयɉ को इतनी सटȣक भाषा मɅ åयÈत ͩकया है ͩक पाठक Ĥभाͪवत 
हु ए ǒबना नहȣं रहता। åयÊंय ͪ वनोद तथा तीêण शÞदɉ का Ĥयोग इनकȧ कृǓतयɉ कȧ जीवÛतता 
है। इनके- åयÊंय मɅ ͬचÛतन और चभुन वण[ना×मकता और भावना×मकता का ͧमĮण है। परसाई 
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जी कȧ भाषा आम बोलचाल कȧ åयावहाǐरक और मुहावरेदार है। भाषा मɅ लचीलेपन को बनाए 
रखने और åयÊंय कȧ धार तेज करने के ͧलए Ĥाय: अंĒेजी शÞदɉ का Ĥयोग ͩकया गया है। 

14.7 सारांश  
“भोलाराम का जीव “सरल एव ंĤवाहयÈुत भाषा मɅ ͧ लखी हु ई åयÊंय Ĥधान कहानी है। मुÉयत: 
इसमɅ सरकारȣ काया[लयɉ कȧ ͪ वकृत काय[ पƨǓत पर Ĥहार ͩ कया गया है। इसके साथ-साथ हȣ 
कहानीकार बड़ी कुशलता से ħçट एव ंèवाथȸ राजनेताओं, बेईमान इंजीǓनयरɉ तथा लालची रेलवे 
अͬधकाǐरयɉ पर भी लगाम कसते हɇ। ħçट शासन åयवèथा और जीवन मɅ åयाÜत ħçटाचार 
पर åयÊंय करते हु ए काया[लयɉ मɅ åयाÜत बेईमानी कȧ बͨखया उधेड़ते चलते हɇ। 
ħçटाचार ने मानवीय संवेदना और सहानभुूǓत के भावɉ को भी समाÜत कर Ǒदया है - शासकȧय 
ढांचा Ǔनजȸव हो गया है, वहां यǑद जीवÛतता Ǒदखाई भी देती है तो वह ħçटाचार के उपकरण 
ǐरæवत मɅ ǓनǑहत होती है। यह कहानी इस ͪवषय और भाव बोध कȧ माͧम[क और तीêण 
अͧभåयिÈत है।  

14.8 बोध Ĥæन 
1. भोलाराम को पɅशन Èयɉ न ͧमल सकȧ ' 

(क) सरकारȣ पसेै कȧ कमी के कारण 
(ख) दÝतर अͬधकाǐरयɉ को खशु न करने के कारण 
(ग) दÝतर मɅ ǐरæवत न देने के कारण 
(घ) दÝतर मɅ ǐरकाड[ न ͧमलने के कारण 

2. ''अगर मकान माͧलक वाèतͪवक मकान माͧलक है तो उसने भोलाराम के मरते हȣ उसके 
पǐरवार को Ǔनकाल Ǒदया होगा। ''ͬचğगÜुत के इस कथन से कौनसा भाव åयिंजत होता 
है। 
(क) èपçटवाǑदता (ख) रोष 
(ग) åयÊंय (घ) कठोरता 
(ड) खीझ 

3. नारद के पछूताछ करने पर भोलाराम कȧ प×नी ने पǓत के मरने का Ĥमुख कारण Èया 
बतलाया? 
(क) बीमार होना (ख) सेवाǓनव×ृत होना 
(ग) ͬचÛताĒèत होना (घ) पɅशन का न ͧमलना 

4. बड़े साहब ने नारद जी से वीणा ͩकसͧलए मांगी' दो पिंÈतयɉ मɅ बताइए।  
5. नरक मɅ Ǔनवास èथान कȧ समèया कैसे हल हु ई?। दो पिंÈतयɉ मɅ बताइए।  
6. भोलाराम का जीव फाईलɉ मɅ Èयɉ अटका था? दो पिंÈतयɉ मɅ बताइए। 
अßयास 
Ǔनàनͧलͨखत महुावरɉ का अथ[ बताते हुए èवरͬचत वाÈयɉ मɅ Ĥयोग कȧिजए 
(i) चंगलु से छूटना चकमा देना 
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(ii) दम तोडना 
(iii) बéमांड  
(iv) छानना  
(v) चपेट मɅ आना 
(vi) इÛġजाल 
(vii) एक कोड़ी न ͧमलना 
(viii) पसैा हू ड़पना/पसैा खाना 
2. “वजन न रखने से दरखाèतɅ उड़ जाती है।' इस कथन का अͧभĤाय èपçट कȧिजए। 
3. इन वाÈयɉ मɅ अÛतǓन[Ǒहत åयÊंय को अपनी भाषा मɅ ͧलͨखए 
(i) चपरासी सो रहा है। 
(ii) बड़े साहब से ͧमͧलए उÛहɅ खशु कर ͧलया तो अभी काम हो जायेगा।  
(iii) आप वरैागी? दÝतर के रȣǓत ǐरवाजɉ को नहȣं समझते। 
बोध Ĥæन के उ×तर 
1. दÝतर मɅ ǐरæवत न देने के कारण 
2. åयÊंय 
3. घ) पɅशन का न ͧमलना 
4. बड़े साहब कȧ लड़कȧ गाना बजाना सीखती थी अत: उसने भोलाराम कȧ दरखाèत पर ͪवचार 

करने के Ǿप मɅ मांगी। 
5. नरक मɅ ħçट ठेकेदारɉ और इजीǓनयरɉ के आ जाने से और उनके पसैा खाने कȧ मनोवǓृत 

के कारण नरक मɅ बहु त जãदȣ रƧी इमारतɅ बन कर तैयार हो गɃ।  
6. भोलाराम का जीव पाचं सालɉ से पɅशन न ͧमलने और बार-बार पɅशन कȧ दरखाèत देने 

और उस पर अमल न होने के कारण म×ृय ुउपराÛत भी उसका जीव उसी फाइल मɅ अटक 
गया। 

अßयास 
(i) चंगलु से छूटना - पकड़ से मुआ होना। 
(ii) चकमा देना - धोखा देना 
(iii) दम तोडना - म×ृय ुहो जाना 
(iv) बéमांड छानना - ऊपर नीचे सभी जगह अÍछȤ तरह से खोज करना। 
(v) चपेट मɅ आना - ͩकसी के Ĥभाव मɅ आना 
(vi) इÛġजाल - जाद ूआæचय[जनक घटना का घǑटत हो जाना  
(vii) एक कोड़ी न ͧमलना - कुछ भी ĤाÜत न होना 
(viii) पसैा हड़पना/पसैा खाना - ǐरæवत लेना 
2. दÝतर मɅ ǐरæवत नहȣं देने से काम नहȣ ंहो पाता। 
3. (i) चपरासी अपने काय[ Ǒदवस मɅ अपने से ͪवमुख होकर Ǔनिæचतता से सौ रहा है।  
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(ii) बड़े साहब को ǐरæवत देकर ĤसÛन करने पर उसके अधीनèथ कम[चारȣ èवत: हȣ काय[ 
कर देत ेहɇ। 

4. दÝतरɉ मɅ ǒबना ǐरæवत Ǒदए काम नहȣ ंहोता। नारद जी इसे समझते। दÝतर भी मंǑदर 
कȧ तरह होता है, जहां दान-पÖुय करना पड़ता है। साहब उनमɅ दरखाèत पर वजन रखने 
के ͧलए उनकȧ वीणा रख लेते हɇ। 

14.8 अßयासाथ[ Ĥæन  
1. 'ħçटाचार ने मानवीय संवेदना व सहानभुूǓत को समाÜत कर Ǒदया है। 'भोलाराम का जीव 

कहानी के संदभ[ मɅ इस कथन कȧ ͪववेचना कȧिजए।  
2. भोलाराम के चǐरğ कȧ ͪवशेष£ताओं का उãलेख कȧिजए। 
3. भोलाराम का जीवन कहानी मɅ हाèय åयÊंय कȧ िèथǓत का ͬचğण कȧिजए।  

14.9 सÛदभ[ Ēंथ 
1. हǐरशकंर परसाई रचनावलȣ - छह भागɉ मɅ Ĥकाͧशत-सàपादक कमला Ĥसाद, धनजंय वमा[ 

आǑद राजèथान Ĥकाशन Ǒदãलȣ 
2. ǑहÛदȣ साǑह×य मɅ हाèय रस - बरसाने लाल चतुवȶदȣ ǑहÛदȣ साǑह×य संसार, नई Ǒदãलȣ 
3. बीसवीं सदȣ कȧ चͬच[त रचनाएं - सभुाष चंदर 
4. åयÊंय के मूलभूत Ĥæन – डॉ. शेरजग गग[ - सामǓयक Ĥकाशन, नई Ǒदãलȣ  
5. नई कहाǓनयाँ (नवàबर व 1969) राजकमल Ĥकाशन, Ǒदãलȣ 
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इकाई -15 : आ×मकथा : 'बचपन' (Èया भलूूँ Èया याद कǾँ)  
इकाई कȧ Ǿपरेखा 
15.0 उƧेæय 
15.1 Ĥèतावना 
15.2 हǐरवशंराय बÍचन एक पǐरचय 

15.2.1 åयिÈत×व 
15.2.2 कृǓत×व 

15.3 आ×मकथांश के Ǿप मɅ 'मेरा बचपन' (मूल-'Èया भूलूँ Èया याद कǾँ') 
15.4 मेरा बचपन का सामािजक Úयेय 
15.5 मेरा बचपन मɅ अͧभåयÈत लेखक के ͪवचार 
15.6 मेरा बचपन कȧ सरंचना-शैलȣ 
15.7 मेरा बचपन का मह××व 
15.8 साराशं 
15.9 अßयास Ĥæन 
15.10 संदभ[ पèुतकɅ   

15.0 उƧेæय  
आधुǓनक यगु मɅ साǑह×य कȧ लगभग सभी ͪवधाओं का ¢ेğ बहु त ͪवèततृ एव ंसमƨृ हुआ 
है। कͪवता, नाटक, कहानी, उपÛयास और Ǔनबधं का Ĥसार तो इस यगु से पहले भी था। बीसवी ं
शताÞदȣ मɅ साǑह×य कȧ इन Ĥचͧलत ͪवधाओं के अलावा आ×मकथा, डायरȣ, संèमरण, 
याğा-वतृाÛत, रेखाͬचğ आǑद भी अपने साǑहि×यक गणुɉ के कारण नयी ͪ वधा के Ǿप मɅ सामने 
आये। गɮय के इन नये Ĥकारɉ ने पाठकɉ को न केवल Ĥभाͪवत ͩकया बिãक ǽͬचशील भी 
बनाया। 
सभी ͪ वधाओं का अपना मह××व है। ͪ वधाधͧम[ता ने हȣ साǑह×य को समाǺत और åयापक Ǿप 
से Ĥसाǐरत ͩकया है। यɮयͪप बाद के साǑहि×यक Ǿपɉ मɅ आयी आ×मकथा का इǓतहास बहु त 
ͪवशेष नहȣं है लेͩकन 'आ×मकथा' ने सुͬध पाठकɉ के ͧ लए नयी ǽͬच पदैा कȧ। इसीͧलए गɮय 
कȧ मह××वपणू[ ͪवधा के Ǿप मɅ आ×मकथा आज हमारे सामने है।  
पाɫयĐम कȧ चौदहवी ंइकाई मɅ आप हǐरवशंराय बÍचन कȧ आ×मकथा का अशं 'मेरा बचपन' 
का अÚययन करɅगे। इस इकाई मɅ - 
आ×मकथांश 'मेरा बचपन' (Èया भूलूँ Èया याद कǾँ) के मलू भाव को समझ पाएंगे। 
 'मेरा बचपन' कȧ अÛतव[èतु से पǐरͬचत हो सकɅ गे। 
 'मेरा बचपन' मɅ åयÈत लेखक के ͪवचार जान सकɅ गे। 
 'मेरा बचपन' मɅ लेखक के बचपन कȧ यादɉ से पǐरचय हो सकेगा। 
 आ×मकथा कȧ परंपरा मɅ 'मेरा बचपन' का मह××व समझ पाएँगे। 
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15.1 Ĥèतावना 
'गɮय साǑह×य भाग-11 नामक पाɫयĐम के इस खÖड मɅ साǑह×य कȧ अÛय ͪवधाओं के 
अÚययनोपराÛत ǑहÛदȣ गɮय कȧ नयी ͪवधा के Ǿप मɅ आ×मकथा का अÚययन रखा गया है। 
इस इकाई मɅ हǐरवशंराय बÍचन कȧ आ×मकथा के आरंͧभक खÖड 'Èया भूलूँ Èया याद कǾँ' 
के अंश 'मेरा बचपन' का अÚययन रखा है। ǑहÛदȣ साǑह×य मɅ िजन नयी ͪ वधाओं को हम आज 
ͪवकͧसत Ǿप मɅ देख रहे हɇ, उनमɅ आ×मकथा का ͪ वशषे मह×व है। जीवनी, संèमरण, रेखाͬचğ 
और पğ - साǑह×य कȧ तलुना मɅ आ×मकथा का èथान सवȾपǐर है। आ×मकथा को जीवनी का 
हȣ एक Ĥकार माना गया है ͩफर भी इन दोनɉ मɅ रचना×मक अÛतर है। जीवनी मɅ लेखक के 
ͧलए यह आसानी है ͩक वह िजसे िजतना जानता है उसी आधार पर उसका मूãयाकंन करता 
है, जबͩक आ×मकथा मɅ लेखक कȧ यह कǑठनाई है ͩक उसे èवय ंके बारे मɅ सÍचाई (अगर 
वह अͪĤय है तब भी) हȣ ͧलखनी पड़ती है, अÛयथा वह आ×मकथा के गणुधम[ कȧ र¢ा नहȣं 
कर सकता है। आ×मकथा åयिÈतगत èतर पर इसी ईमानदारȣ कȧ माँग करती है। आ×मकथा 
के मलूबीज के Ǿप मɅ åयिÈत-ͪवशेष हȣ होता है। वहȣ क×ता[ है, भोÈता है और आÉयाता भी 
है। बहु त सारे गणुɉ का समÍुचय एक हȣ åयिÈत है। अत: उसे अपने स×य और यथाथ[ के 
अ×यͬधक समीप होना पड़ता है। सÍचाई को साथ रखत ेहु ए यथाथ[ को सामने लाना बहु त 
मुिæकल काम है। इसीͧलए आ×मपरक लेखन आ×मæलाघा से बहु त दरू है - और ऐसा होना 
हȣ उͬचत है। 
हǐरवशंराय बÍचन कȧ आ×मकथा के चारɉ खÖडɉ मɅ 'Èया भूलूँ Èया याद कǾँ ' आरंͧभक खÖड 
है।इसी मɅ उÛहɉने जीवन के आरंͧभक ¢णɉ कȧ यादɉ को संजोया है- िजनमɅ उनका बचपन भी 
समाǑहत है। 'मेरा बचपन' इसी खÖड से ͧलया गया है। आ×मकथा का यह खÖड 'Èया भूलूँ 
Èया याद कǾँ' बहु त लोकͪĤय हुआ था। इसका शीष[क हȣ रचना×मक ईमान को Ĥदͧश[त करता 
है। िजसे 'भूल' जाना है- उसे याद रखकर भलूना कǑठन है और िजसे याद रखते हु ए उãलेͨखत 
करना है, उसके साथ ईमानदारȣ बरतना भी आसान नहȣं है। 'Èया भूलूँ Èया याद कǾँ' के आरंभ 
मɅ बÍचन जी ने ĥांसीसी लेखक मानतेन को उƨृत ͩ कया है, जो उसने अपनी आ×मकथा×मक 
पèुतक मɅ ͧ लखा है- “पाठकɉ, यह ͩ कताब ईमानदारȣ के साथ ͧ लखी गयी है। मɇ आपको पहले 
से हȣ आगाह कर दूँ ͩ क इसके ͧ लखने मɅ मेरा एक माğ लêय घरेल ूअथवा Ǔनजी रहा है। इसके 
ɮवारा पर-सेवा अथवा आ×मæलाघा का कोई ͪ वचार मेरे मन मɅ नहȣं है। ऐसा Úयेय मेरȣ ¢मता 
से परे है। इसे मɇने अपने सàबिÛधयɉ तथा ͧ मğɉ के åयिÈतगत उपयोग के ͧ लए तैèØय ͩ कया 
है ͩ क जब मɇ न रहू ँ (और ऐसी घड़ी दरू नहȣं है) तब वे इन पçृठɉ से मेरे गणु-èवभाव के कुछ 
ͬचÛह संͬचत कर सकɅ  और इस Ĥकार िजस Ǿप मɅ उÛहɉने मझुे जीवन मɅ जाना है उससे अͬधक 
सÍचे और सजीव Ǿप मɅ अपनी èमǓृत मɅ रख सकɅ । अगर मɇ दǓुनया से ͩकसी परुèकार का 
तलबगार होता तो मɇ अपने-आपको और अÍछȤ तरह सजाता-बजाता, और अͬधक Úयान से 
रँग-चुँगकर उसके सामने पेश करता, मɇ चाहता हू ँ ͩक लोग मझुे मेरे सरल, èवाभाͪवक और 
साधारण èवǾप मɅ देख सकɅ - सहज ǓनçĤयास Ĥèतुत, Èयɉͩक मुझे अपना हȣ तो ͬ चğण करना 
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है।'' मानतेन के इस कथन से आ×मकथा - लेखक के शील का पता चलता है और इस कृǓत 
मɅ बÍचनजी एक शीलवान रचनाकार के Ǿप मɅ उपिèथत होते हɇ। 
'मेरा बचपन' मɅ बÍचनजी ने अपने यगु और पǐरवेश का ͬचğण अपने साथ इस Ĥकार ͩकया 
है ͩक पाठक संपणू[ जीवÛतता अनभुव कर सकɅ  और ͩकया भी है। ͪ वपÛनताĒèत बचपन कȧ 
èमǓृतयाँ कटु होकर भी Ïयादा èथायी होती हɇ और सàपÛन बचपन बहु त कम वरेÖय होता 
है। लेͩकन बÍचनजी के बचपन कȧ यादɅ ¢ारȣय होने पर भी वण[नोपयÈुत हɇ। 'मेरा बचपन' 
मɅ बÍचनजी ने अपने जीवन कȧ उन घटनाओं को (दघु[टनाओं को भी) पाठकɉ के सàमखु खोला 
है िजनका सàबÛध उनके जीवन मɅ गहराई से रहा है। इसमɅ रचनाकार के मन का उɮवेलन 
है, åयिÈत×व-Ǔनमा[ण के उ×स हɇ और अͧभåयिÈत-कौशल इतना ͩक सहज संĤेषणीयता 
असंǑदÊध है। इसीͧलए पठनीयता और लोकͪĤयता कȧ Ǻिçट से बÍचनजी कȧ आ×मकथा के 
Ĥारंͧभक दो खÖड बहु त मह××व पा सके हɇ। तटèथता, आ×मावलोकन, यथाथ[ का ईमानदारȣ 
से अंकन आǑद आ×मकथा को सÍचा बनाते हɇ और पाठकɉ को ǽͬच के साथ पɭने को तैयार 
करते हɇ।  

15.2 हǐरवंशराय बÍचन : एक पǐरचय  
आ×मकथा का सàयक् पठन-पाठन एव ं ͪवæलेषण करने से पवू[ सàबिÛधत रचनाकार के 
åयिÈत×व एव ंकृǓत×व का पǐरचय Ǔनæचय हȣ अपेͯ¢त है। बÍचन के जीवन और सजृन के 
पǐरचयोपराÛत आ×मकथा का अÚययन और भी अͬधक ǽͬचकर एव ंĒाéय हो सकेगा।  

15.2.1 åयिÈत×व  

ĤÉयात ǑहÛदȣ साǑह×यकार डॉ. हǐरवशंराय का जÛम 27 नवàबर 1907 ई. को इलाहाबाद के 
कायèथ पǐरवार मɅ Ĥताप नारायण के सामाÛय घर मɅ हुआ। लàबी ͧमÛनतɉ एव ंअनजुɉ के 
सतत ्अकाल काल कवͧलत होने से इनका जÛम हǐरवशंपरुाण कȧ कथा के Ĥसाद èवǾप हुआ; 
इनके नामकरण का भी यहȣ आधार है। बचपन व यवुावèथा अनेकानेक समèयाओं व संघषɟ 
के मÚय बीता। आरिàभक ͧश¢ा कायèथ पाठशाला मɅ हु ई। 1938 मɅ अंĒेजी से एमए. करने 
के बाद केिàĦज ͪवæवͪवɮयालय (ǒĦटेन) से 'डÏयबूी. ईɪस पर पी.एच.डी. उपाͬध ĤाÜत कȧ। 
बÍचन कȧ पहलȣ शादȣ 1926 ई. मɅ उनके खेल कȧ सहेलȣ 'æयामा' से हई। ¢यरोगवश बÍचन 
कȧ 'Ïवाय' æयामा 1936 ई. मɅ बÍचन का साथ हमेशा के ͧलए छोड़ गई। बÍचन का दसूरा 
ͪववाह 'लव मैǐरज' के Ǿप मɅ एक सरदारजी कȧ कÛया तेजी से 1942 मɅ हुआ। Ĥथम पğु 
र×न 'अͧमताभ बÍचन' का जÛम 1942 व ɮͪवतीय अिजताभ का 1947 मɅ हुआ। अͧमताभ 
का पǐरवार आज ǒबग बी व ͩफãम इÖडèĚȣ के ͧसरमौर ǽप मɅ आमजन मɅ ͪवÉयात है।  

15.2.2 कृǓत×व  

हǐरवशंराय बÍचन उस हèती का नाम है िजसकȧ रचना 'मधुशाला ने लाखɉ भारतीयɉ पर जाद ू
ͩकया और हजारɉ-हजार गरै ǑहÛदȣ भाषी लोगɉ को भी इसे पɭने के ͧलए ǑहÛदȣ सीखने को 
उ×पेǐरत ͩकया। बÍचन एक कͪव×व-शिÈत का नाम है जो महाकͪव×व से दरू होकर भी जनǿदय 
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मɅ ͪवराजे। उÛहɉने ǑहÛदȣ कͪवता को जन-जन तक पहु ँचाया। 'मधुशाला बÍचन कȧ Ĥͧसͪƨ 
का मुÉयाधार है जो 1936 ई. मɅ छपी। बÍचन बहु त हȣ मधुर कÖठ लेकर पदैा हु ए; पǐरणामत: 
मंचीय कͪवता कȧ शुरआत और ÉयाǓत का Įेय भी आपको हȣ है। आपकȧ अÛय Ĥमुख काåय 
रचनाएँ हɇ - मधुबाला, मधकुलश, Ǔनशा ǓनमÛğण, एकाÛत सगंीत, आकुल अÛतर, हलाहल, 
सतरंͬगनी ͧमलन याͧमनी, Ĥणयपǒğका, चार खेमे चɋसठ खूटेँ, उभरत ेĤǓतमानɉ के Ǿप, कटती 
ĤǓतमाओं कȧ आवाज दो च͠ानɅ (साǑह×य अकादमी परुèवगर से परुèकृत) आǑद। हालावाद के 
Ĥवत[क डॉ. बÍचन ने ǑहÛदȣ साǑह×य को आ×मकथा के चार खÖडɉ मɅ अमर रचनाएँ भी दȣ 
हɇ; िजनसे आ×मकथा साǑह×य को नई Ǒदशा और पहचान ͧ मलȣ। आपकȧ आ×मकथाएँ हɇ 'Èया 
भूलूँ Èया याद कǾँ, नीड का Ǔनमा[ण ͩ फर, 'बसेरे से दरू ब 'दसɮवार से सोपान तक हɇ। बÍचन 
का समĒ साǑह×य भाषा-शैलȣ कȧ सरलता, सहजता, सुबोधता, अनाडàबर व अनलंकृǓत से 
लोकͪĤय व आमफहम बना। 
'मेरा बचपन' बÍचनजी कȧ आ×मकथा के पहले खÖड का बहु त लघ ुअंश है ͩकÛत ुलघतुा से 
दरू है। इसमɅ लेखक ने अपने समय के यथाथ[ कȧ बेलौस अͧभåयिÈत कȧ है। लेखक ने 
जीवन-दश[न, समाज-चेतना, पाǐरवाǐरक-मूãय, आदͧमयत, Ēामीण-ǾǑढ़याँ सभी को अनाव×ृत 
करते हु ए मानतेन के कथन मɅ जैसे èवय ंको आव×ृत कर ͧलया है। आ×मकथा मɅ रचनाकार 
के अपने ͪ वचारɉ कȧ मह××वपणू[ भूͧमका होती है। उसके समय का सच Èया है और वह अपने 
और अपने समाज को कैसा चाहता है। एक बौͪƨक åयिÈत अपने आसपास को अपनी Ǻिçट 
से देखता है। कहȣं बहु त बेबस होकर वह वज[नाओ का सहता भी है तो कहȣं उनसे लड़कर नयी 
सामग़[जेक èथापनाएँ भी करना चाहता है। रचनाकार इन èथापनाओं और समाज-Ǔनमा[ण को 
अपना दाǓय×व मानकर ǓनरÛतर रत रहता है। बÍचनजी ने अपने बचपन को आम पाठक के 
ͧलए ǒबछा Ǒदया है और भरसक कोͧशश कȧ है ͩक उसमɅ कोई Ĥसंग जो पाठकोͬचत है; छूटे 
नहȣ।ं और इसमɅ वे ईमानदारȣ का Ǔनव[हन करते हु ए सफल हु ए हɇ। ǑहÛदȣ मɅ आ×मकथा कȧ 
परंपरा बहु त परुानी है और उसी परàपरा मɅ बÍचनजी कȧ आ×मकथा को बहु त आदर और ǽͬच 
के साथ पढ़ा गया है।  

15.3 आ×मकथांश के Ǿप मɅ 'मेरा बचपन' (मूल- 'Èया भूलँू Èया याद कǾँ')  
हǐरवशंराय बÍचन कȧ कृǓत 'Èया भूलूँ Èया याद कǾँ' चͬच[त आ×मकथाओं मɅ से एक रहȣ है। 
इस कृǓत के शीष[क से यह èपçट है ͩ क लेखक के जीवन मɅ अनेक ऐसे Ĥसंग रहे हɉगे, िजनका 
उãलेख वह साव[जǓनक तौर पर करना चाहता है और कुछ घटनाएँ- दघु[टनाएँ ऐसी भी रहȣ 
हɉगी, िजÛहɅ लेखक शायद नहȣं बाँटना चाहता है। ͩकÛत ुवह अपनी आ×मकथा को सकंãपबƨ 
होकर सÍची हȣ रखना चाहता है, इसͧलए कोई भी Ĥसंग (लायक अथवा अलायक) वह पाठकɉ 
से छुपाना नहȣ ंचाहता है। 
हर åयिÈत के बचपन मɅ कई घटनाएँ 'आप बीती' हɉने के साथ-साथ 'जगबीती' भी होती हɇ 
पर उÛहɅ आम सामािजक के ͧलए Ĥèतुत करने का साहस कम हȣ कर पाते हɇ। लेͩकन बÍचनजी 
ने अपनी इस कृǓत मɅ बचपन कȧ ऐसी कई घटनाओं को ͬचǒğत कर साहस का पǐरचय Ǒदया 
है। बÍचनजी ने अपने बचपन कȧ उन घटनाओं को (यादɉ को नहȣ)ं जो उÛहɅ भी अपना बचपन 
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गजुर जाने के बाद पता चलȣ होगी- पाठकɉ के सामने बहु त ĤसÛनता से रखा है। वे हर Ĥसंग 
के साथ ऐसी मौͧलकता और सÍचाई बरतते हɇ। वे अपने ऊपर ͩकसी भी Ĥकार के दबावɉ को 
नहȣं आने देते हɇ। अपने 'मेरा बचपन' मɅ ͧलखा है - 'हȣ, मɇ 'मूल' न¢ğ मɅ अवæय पदैा हुआ 
हू ँगा, तभी तो जीवन और सजृन दोनɉ ¢ेğɉ मɅ कुछ 'मौͧलक' करने कȧ ओर मेरा आĒह रहा 
है।'' 

“मɇ गाऊँ तो मेज कत èवर 
न दबे औरɉ से èवर से 
जीऊँ तो मेरे जीवन कȧ आते से हो अलग रवानी'' 

यहȣ èवर 'मेरा बचपन' का मलू है। बÍचनजी ने इस कͪवताशं मɅ यह Ĥकट ͩकया है ͩक वे 
अपने èतर का जीवन चाहत ेहɇ। उÛहɅ ͩकसी भी Ĥकार के दबावɉ के आगे झकुना मजंूर नहȣ ं
है। वे अपने ऊपर त×कालȣन Ĥभावɉ कȧ परवाह नहȣं करते हɇ और उनसे दरू रहते हु ए अपने 
वण[न मɅ सÍचाई और मौͧलकता को èथान देत ेहɇ। 
बÍचनजी ने ͧलखा है ͩक उनकȧ जÛम कुÖडलȣ मɅ बहु त अÍछे Ēह नहȣं हɇ इसीͧलए ͪपताजी 
को राजी रखने के ͧलए दसूरȣ Ĥभावशालȣ कुÖडलȣ बना कर बता दȣ गई है। उसमɅ कई उÍच 
Ēह डालकर पंͫ डतɉ ने ͪ पताजी को खुश ͩ कया। उसी कुÖडलȣ को लेकर हǐरवशंरायजी कȧ माता 
राधा जी ÏयोǓतͪषयɉ को Ǒदखलाकर और उनकȧ गणना के अनसुार Ēहदशा का Ĥभाव जानने 
को उ×सकु रहतीं लेͩकन कुÖडलȣ आधाǐरत भͪवçयवाͨणयाँ बेचनै कर देती थी। ͩकसी ने कुछ 
अÍछा, कुछ बरुा बताया तो माताजी कȧ शंकाएँ बढ़ जातीं। उन बतायी गई बातɉ मɅ से कुछ 
सहȣ Ǔनकलती, कुछ गलत। सहȣ बातɉ से खुश हो ͧलया जाता और गलत बातɉ पर दःुख भी 
होता था - ऐसे हȣ बचपन बीता- बÍचनजी का। 
समाज कȧ Ǿढ माÛयताएँ 
'मेरा बचपन' मɅ बÍचन जी ने बताया ͩक उस समय समाज मɅ ͩकतनी ǾǑढ़याँ थीं और उÛहɅ 
मजबरू åयिÈत जीͪवत रखे हु ए थे। अपने जÛम के बारे मɅ रचनाकार ने èपçट ͩकया है ͩक 
उनके होने के ͧलए उनकȧ माताजी ने न जाने ͩकतने टोने-टोटके ͩकये थे। वे इतनी सहज 
ͪवæवासी थीं ͩक उनसे पğु-जÛम के ͧलए जो भी कहा गया उÛहɉने वसैा हȣ ͩकया- अǓनवाय[ 
मानते हु ए। इसका उãलेख लेखक ने ͩकया है - 'मेरे जÛम के पवू[ मुहãले कȧ ͩकसी बड़ी बढूȣ 
ने उÛहɅ सलाह दȣ थी ͩक तुàहारे लड़के नहȣ ंजीते तो अब जब लड़का हो तो उसे ͩकसी 
चमाǐरन-धमाǐरन के हाथ बेच देना और मन से उमे पराया समझ कर पालना- पोसना 'ऐसी 
बरुाइयɉ और ǾǑढ़यɉ का हȣ बोलबाला उस समय रहा था। लेखक ने अपने बचपन कȧ इन 
घटनाओं को सामने लाकर त×कालȣन समाज और उसके यथाथ[ को हमारे सामने रखा है। आगे 
उÛहɉने बताया ͩक - 'उन Ǒदनɉ बÍचा जनाने के ͧ लए हमारे यहाँ लछͧमǓनयां चमाǐरन आती 
थी मɇ पदैा हुआ तो मेरȣ मां ने पाचँ पसेै मɅ मुझे लछͧमǓनयां बमाǐरन के हाथɉ बेच Ǒदया और 
उनके बतासे मँगाकर खा ͧलये 'इन उदाहरणɉ पर हम सहज ͪ वæवास नहȣं कर सकते ͩ क कोई 
मां अपने जने पğु के साथ ऐसा कर सकती है पर बÍचनजी इस घटना के उãलेख से भी बचे 
नहȣं है। रèमी तौर पर बेचकर परायेपन कȧ मानͧसकता ऊपजाकर अपने पğु को पालना आसान 
नहȣं है पर इस दæुĤथा से इकंार नहȣं ͩकया जा सकता। पाÖडये बेचन शमा[ 'उĒ' ने अपनी 
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आ×मकथांश 'अपनी खबर' मɅ ठȤक ऐसा हȣ उãलेख ͩकया है। कुĤथाओं का यह साàय त×कालȣन 
समाज कȧ Ǔघनौनी सÍचाई है। इसका सीधा संबधं लेखक के आरंͧभक जीवन से रहा है। 'मेरा 
बचपन' मɅ बÍचनजी ने इन घटनाओं को हमारे सàमुख रखा लेͩकन Ǔनæचय हȣ ये घटनाएँ 
उनके èमरण-¢ेğ कȧ नहȣं हɇ। ये बाद मɅ उÛहɅ बताई गई हɉगी। इसीͧलए ऊपर बताया गया 
है ͩक इसमɅ लेखक ने बचपन कȧ यादɉ को नहȣं वरन ्उन घटनाओं का वण[न ͩकया है जो 
उनके बचपन मɅ कड़वेपन कȧ तरह रहȣ थी। 
बालमन पर अ×याचार 
हम सभी इससे भलȣ Ĥकार पǐरͬचत हɇ ͩक बालमन कȧ अͧभåयिÈतयाँ अǓनवाय[त: èवतÛğ 
हȣ होती हɇ। छोटा बÍचा अपनी इÍछा से कुछ शÞदɉ का ततुलाकर उÍचारण सीख जाता है। 
कोई बलात ्ͧसखाता नहȣं है। धीरे-धीरे वह èवय ंहȣ सहजता से सीखता रहता है। 
उसे नहȣं पता है ͩक ͩकसे ͩकन नामɉ से संबोधन करना है। 'मेरा बचपन' मɅ ऐसा Ĥसंग भी 
लेखक ने पाठकोͬचत समझा है ͩक उसे ͩकस Ĥकार 'अàमा' और 'चमाǐरन अàमा' मɅ भेद 
ͧसखाया गया। वे ͧलखते हɇ - 'साल भर पहले लछͧमǓनयाँ का अपना एक माğ लडका कुछ 
महȣने का होकर गजुर गया आ और उसका ददू सूख गया थर पर जैसे हȣ उसने मझुे अपनी 
गोद पɅ ͧ लया उसकȧ छाती लहराई और उसने बारह Ǒदन तक मझुे अपना दधू ͪ पलाया छुटपन 
मɅ लछͧमǓनयाँ को देखने कȧ मुझ ेयाद है शायद जब मɇ बोलने लगा हू ँगा तो मɄ उसे 'चमाǐरन 
अàमा' कहना ͧसखाया गया होगा और उस लàबे नाम को उÍचारण करने कȧ असमथ[ता मɅ 
मैने उसे स¢ेप कर ͧलया होगा मɇ उमे चàमा कहता थर अपनी मा ंको अàमा ये ऐसे संकेत 
हɇ िजससे हम भारतीय समाज और उस समय कȧ जाǓतयɉ का भेद जान पाते हɇ। चाहे उस 
समय आय[ समाज के अछूतोƨार गाधंीजी हǐरजन-उƨार आÛदोलन और अàबेडकर का 
दͧलतोƨार अͧभयान चल रहा था परÛत,ु समाज कȧ भीतरȣ िèथǓत मɅ वपैरȣ×य बना हुआ था। 
Ǔनàन जाǓतयɉ के साथ समाज के उÍच तबके का åयवहार मानवोͬचत नहȣं था। बÍचनजी 
कȧ आ×मकथा के ये Ĥसंग अवातंर चचा[ के ͪ वषय नहȣं है। ये उस समय के कटु सच को सामने 
लाने का साथ[क Ĥयास हɇ। रचनाकार ने अपनी इस कृǓत मɅ ऐसे Ĥकरणɉ का वण[न कर पाठकɉ 
को त×कालȣन भारतीय समाज को गहराई से जानने का अवसर Ǒदया है। 
Ǔनàन वग[ के ĤǓत अमानवीय åयवहार 
'मेरा बचपन' मɅ रचनाकार ने लछͧमǓनयाँ चमाǐरन को बहु त इरादे से याद करत ेहु ए, पाठकɉ 
के ͧलए ͬचÛतन के ɮवार खोलने का Ĥयास ͩकया है। लछͧमǓनयां चमाǐरन उस वग[ का 
ĤǓतǓनͬध उदाहरण है जो उस समय उÍच वग[ ɮवारा सताया जाता था। इतनी अमानवीयता 
को दशा[कर बÍचन ने वाèतव मɅ त×कालȣन समाज का जाǓतगत चेहरा उजागर ͩकया है। Ǔनàन 
वग[ के ĤǓत एक Ǒहकारत, नफरत, घणृा आǑद जाǓत कȧ नकारा×मकता को सामने लात ेहɇ। 
बÍचनजी ने अपने जÛमǑदन का वह Ĥसंग भी साव[जǓनक ͩ कया है, िजसमɅ तथाकͬथत उÍच 
वग[ कȧ मानͧसकता के दश[न होत ेहɇ – “एक तèवीर मेरȣ आखɉ के सामने है मेरा जÛम-Ǒदन 
है पाँच Ĥकार के अÛय पाचँ रगी- छूहȣ टोकǐरयɉ मɅ भरकर आगन मɅ रख Ǒदए गए हɇ पǐरतार 
के परुोǑहत आए है। परजा भी, नाई , बारȣ कहार। चàमा भी आई हɇ। उसे एक नह[ बटूȣदार 
धोती दȣ गह[ है, िजसे पहनकर तह दरवाजे पर एक तरफ ͧसमटȣ सी खड़ी है ͩक उसमे कोड[ 
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छू न जाए जसेै छू जाए तो अपराध उसी का समझा जाना है। यह िèथǓत थी Ǔनàन वग[ कȧ। 
¢णभर कȧ चूक भी उसे ͪपटवा सकती है। इस सेवक वग[ को पाǐरवाǐरक कायȾ मɅ उपिèथत 
होना भी है और दरूȣ भी बनाए रखनी है। इसी Ĥसंग मɅ लेखक ने आगे èपçट ͩ कया है – “मुझ े
नहला-धलुा कर नये कपड़े पहना आयन मɅ लाया गया और मझुमे कहा गया है टोकǐरयɉ को 
लात माǾँ पǐरपाटȣ यह है ͩक जो अÛय भूͧम पर ͬगर जाता था वह चमाǐरन का होता था 
शेष अÛय परजा वग[ का। Ħाéमण देवता को तो थालȣ कɅ  सीधा सजाकर समͪप[त ͩ कया जाता 
था।“ खाने-पीने कȧ चीजɅ ͬ गर जाने पर हम उठाते नहȣं हɇ लेͩकन समाज का यह गरȣब तबका 
इतना मजबरू कर Ǒदया गया है ͩ क उÍच वग[ ɮवारा ठुकराया अÛत हȣ उसका Ǒहèसा है। लेखक 
ने बहु त बेबाक होकर यह बताया है ͩक ͩकसी भी Ĥकार के उƨारक आÛदोलन वाèतͪवकता 
से कोसɉ दरू होते हɇ। यǑद नहȣ ंतो उस समय कȧ राजनीǓत के चͬच[त नेता ɮवारा चलाये जा 
रहे आÛदोलनɉ का कुछ Ĥभाव तो Ǒदखना चाǑहए था- लेͩकन नहȣं Ǒदखता है। मेरा बचपन के 
ये Ĥसंग Ĥमाͨणत करत ेहɇ ͩक बÍचन जी के åयिÈत×व और लेखन मɅ, साथ हȣ उनकȧ भाषा 
मɅ वह Ǔनरपे¢ गणु है जो सांĤदाǓयक सकंȧण[ता से उÛहɅ मुÈत करता है।  

15.4 'मेरा बचपन' का सामािजक Úयेय  
बÍचनजी ने अपने आ×मकथाशं 'मेरा बचपन' मɅ अपनी रचना×मकता के मलू İोतɉ पर Ĥकाश 
डाला है। बचपन और कैशौय[ कȧ अवèथा मɅ मानͧसक अतंर होता है। कैशोया[वèथा मɅ समझ 
बनने लगती है इसͧलए रचनाकार पर अनावæयक Ĥकरणɉ का Ĥभाव नहȣ ंपड़ता है। परÛतु 
बचपन कȧ èमǓृत मɅ वे सभी घटनाएँ आती हɇ िजनका सàबÛध लेखक के आरंͧभक जीवन 
से रहा है। अपनी आ×मकथा मɅ लेखक ने जीवन कȧ दबु[लताओं, सबलताओं आǑद का ऐसा 
संतुͧलत और åयविèथत ͬ चğण ͩ कया है, जो उसके संपणू[ åयिÈत×व के Ǔनçप¢ उɮघाटन मɅ 
सहायक हुआ है। 
बÍचनजी कȧ आ×मकथा के चारɉ खÖडɉ पर हम Ǻिçटपात करɅ तो यह सामने आता है ͩक लेखक 
ने केवल अपने åयिÈत×व को Ĥकट करने कȧ लालसा को नहȣं पाला है वरन ्अपने साथ-साथ 
समय के सच को पाठकɉ के सàमुख रखने कȧ चेçटा कȧ है। 'मेरा बचपन' मɅ लेखक ने त×कालȣन 
समाज कȧ िजन कुĤथाओं का िजĐ ͩकया है उससे इस रचना का सामािजक Úयेय भी èपçट 
हो जाता है। रचनाकार ने अनावæयक घटनाओं को सɅसर नहȣ ंͩकया बिãक उÛहɅ यथोͬचत èथान 
देकर आ×मकथा×मक ईमान कȧ र¢ा कȧ है। 1970 मɅ आया आ×मकथा का दसूरा खंड 'नीड़ 
का Ǔनमा[ण ͩफर' मɅ बÍचनजी ने एक èथल पर ͧलखा है ͩक – “मेरा बचपन और मेरȣ Ĥथम 
तǽणाड़[ भी िजस गरȣबी और िजन अभावɉ मɅ बीती थी उसमɅ सौÛदया[ͧ भǽͬच के ͪ वकͧसत होने 
के कोई अवसर हȣ न थे।‘' यह तो साफ है ͩक बÍचनजी ने अपने जीवन को संघषȾ मɅ हȣ 
आगे बढ़ता पाया है। इसीͧलए अपनी रचनाओं मɅ घटनाओं के चयन कȧ èवतÛğता भी नहȣ ं
रहȣ थी। यथािèथǓत èवय ंको Ĥकट होने Ǒदया है। साधारणत: आ×मकथा लेखक आ×मोज़ख 
तो होता हȣ है, लेͩकन यǑद बाéय जगत से अलगाव उसकȧ आ×मǽͬच न होकर ͪववशता हो 
तो िèथǓत बहु त काǽͨणक हो जाती है। 'मेरा बचपन' के रचनाकार कȧ भी यह ͪववशता हȣ 
रहȣ है ͩक उÛहɉने जो भी Ĥकरण हमारे सामने रखे हɇ, वे उनके समाज-सापे¢ ͬचÛतन को 
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èपçट करत ेहɇ। बÍचनजी ने अपनी आ×मकथा×मक रचनाओं के केÛġ त×कालȣन समय के 
साथ èवय ंको भी रमाये रखा है। यह उनकȧ åयिÈत-चेतना भी है और Ǔनजता भी। Ǔनजता 
का Ĥाकɪय हȣ ऐसी रचनाओं को गǓत देता है। 'मेरा बचपन' मɅ लेखक कȧ िèथǓत एक ͪ वͧशçट 
अÛतɮ[वÛद से संपǐूरत है। बचपन कȧ घटनाओं को ͧसफ[  घटनाओं के तौर पर हȣ वͨण[त नहȣ ं
ͩकया है, वरन ्उनका इस Ĥकार ͬचğण ͩकया है ͩक वे माğ ͪववरण न होकर समय कȧ सÍचाइयɉ 
का मापक भी बनɅ। बÍचनजी कȧ आ×मकथा कȧ लोकͪĤयता के कई कारणɉ मɅ एक यह भी 
रहा है ͩक इसके सामािजक Ĥयोजन भी åयापक फलक ĤाÜत कर सके हɇ। 
पवू[-Ĥèथाͪपत माÛयताओं और ǽǑढ़यɉ के ĤǓत लेखक का ͪवġोह रहा है ͩकÛतु इस ͪवġोह के 
साथ-साथ उसके ǿदय मɅ परुाने मूãयɉ के ɮयने का दद[ भी है। यहȣ दद[ उÛहɅ आदश[ और 
भावकुतामय Ǻिçट Ĥदान कर देता है। बÍचनजी कȧ इस रचना के केÛġ मɅ लछͧमǓनया ंचमाǐरन 
अथा[त ्चàमा हȣ है। इसीͧलए लेखक के ͪ वचार उसके जीवन कȧ ͪ ववशता के आसपास हȣ रहत े
हɇ – “अब मɇ उसकȧ वेदना कȧ कुछ कãपना कर सकता हू ँ मझुे मोल लेने के बाद Íàमा के 
कोह[ संतान नहȣं हु ड़[- उसके मन मɅ कहȣं यह बात तो नहȣं बठै गड़[ थी ͩक उसने पाँच पमेै 
मɅ अपनी ǓनःसÛतानता खरȣदȣ थी। ͩकसी Ǿप मɅ उसकȧ व×सलता का कोड़[ आधार हो सकता 
था तो एक मɇ - उसका होकर भी ͩकतना न उसका ऐसी िèथǓत मɅ मɇ यह अनमुान सहज 
हȣ कर सकता हू ँ ͩ क बह मझुे ͩ कस मात से अमाब मरȣ Ǻिçट से देखती होग और इसे सोचकर 
मेरा मन भर आता है।’' यहाँ रचनाकार कोरȣ भावकुता से भरा हुआ नहȣं है बिãक उसे èवय ं
पर ÊलाǓन भी है ͩक Èयɉ वह इन ͪवकट िèथǓतयɉ मɅ चाहकर भी चàमा को सुखी नहȣं कर 
सका। लेखक ने इस रचना को घटनाओं के साथ ͪवèताǐरत ͩकया है। समाज, राजनीǓत, 
अथ[-åयवèथा, नयी सामािजक åयवèथा मɅ दटूते-दरकत ेपाǐरवाǐरक सàबÛध. पǐरवत[न के 
पǐरĤेêय मɅ बदलती मानवीय संवेदनाओं आǑद के बारे मɅ रचनाकार ने पाठकɉ को जागǾक 
करने का Ĥयास ͩकया है। इस रचना का यह उƧेæय èपçट है ͩक यथाथ[ के ĤǓत नयी Ǻिçट 
अपना लेने से िèथǓतयाँ और भी ͪवदपू[ हो गई हɇ। आज िजन िèथǓतयɉ से आन सामािजक 
को ͪवरोध होना चाǑहए वह उÛहȣ का सहभोÈता बन गया है। बÍचनजी ने अपने िजये हु ए 
समय को रचना मɅ लाकर उसे काल और पǐरवेश के वहृ×तर Ĥæनɉ से जोड़ Ǒदया है। यथाथ[ 
कȧ यहȣ िèथǓतया ँपाठकɉ के ͧलए लेखक कȧ सोच पर दèतक देती हɇ। सोच कȧ इस ĤͩĐया 
ने åयिÈत और समाज को पथृक नहȣं ͩकया है। यथाथ[ के अनभुवɉ के माÚयम से रचनाकार 
ने èवय ंको समाज से जोड़ा है। इस Ǿप मɅ बÍचनजी कȧ आ×मकथा मɅ åयिÈत और समाज 
कȧ गहरȣ संपिृÈत है। रचनाकार के पǐरवेश कȧ यह अǓनवाय[ता रहȣ है ͩक उसने अपने आसपास 
कȧ घटनाओं, िèथǓतयɉ के माÚयम से मानवीय अिèत×व से संबंͬ धत Ĥæनɉ पर Ǻिçट डालȣ 
है। इसीͧलए हम रचना के संदभ[ मɅ इस सच को नहȣ ंनकार सकत ेͩक रचना बाहरȣ दबाव 
से नहȣ,ं आÛतǐरक ͪववशता से होती है। 'मेरा बचपन' के जो Ĥसंग लेखक ने ͧलये हɇ उनके 
बारे मɅ ये जǾर èपçट करना चाहता हू ँ ͩ क यहȣ रचनाकार के ͧ लए बाहरȣ दबाव हȣ आÛतǐरक 
ͪववशता बन गये हɇ। 
'मेरा बचपन' मɅ बÍचनजी ने ऐसी हȣ घटनाओं को Ĥèतुत ͩकया है जो उनकȧ आÛतǐरक ͪववशता 
बनकर रचना के अनकूुल हो सकȧ हɇ। लेखक के मन मɅ इस पǐरवेश से पीड़ा उपजी है इसीͧलए 
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उनकȧ रचना×मकता मɅ ͪवġोह-चेतना देखी जा सकती है। सजृन कȧ मनोभूͧम मɅ रचनाकार 
यहȣ चाहता है ͩ क जो कुछ वह रचे वह अͬधक सÍचा, Ĥामाͨणक और अथ[वान हो। आने वालȣ 
पीढ़ȣ के ͧलए उसकȧ रचना×मकता उपयोगी हो। Ǔनिæचत Ǿप मɅ बÍचन जी ने इस अथ[ मɅ 
'मेरा बचपन' कȧ घटनाओं को सामािजक Ûयायालय कȧ शरण मɅ रखा है। कई बार ऐसा होता 
है ͩक अपने आसपास कȧ Ĥ×य¢ घटनाएँ हमɅ Ĥभाͪवत नहȣ ंकरती ͩकÛतु वे हȣ रचना मɅ उजागर 
हो जाने पर हमɅ सोचने को बाÚय करती हɇ। इस रचना मɅ बÍचनजी ने भी त×कालȣन समाज 
से पाठकɉ का सा¢ा×कार करा ठȤक ऐसा हȣ बता[व पाठकɉ के साथ ͩ कया है ͩ क वे सोचना शुǾ 
करɅ।  

15.5 'मेरा बचपन' मɅ अͧभåयÈत लेखक के ͪवचार  
रचना और रचनाकार का सàबÛध बहु त मजबतू होता है। रचना कȧ मजबतू बǓुनयाद रचनाकार 
कȧ कुशलता है। ͩकसी भी रचना मɅ लेखक के ͪवचारɉ कȧ मह××वपणू[ भूͧमका होती है। रचना 
का बीज जहाँ से ĤाÜत हो वह फलता तभी है जब उसे वचैाǐरक धरातल ͧमले जसैा ͩक हम 
जानते हɇ ͩ क आज के व£ैाǓनक राजनीǓतक यगु मɅ सारे समाज मɅ कोई बहु त बडा ĐािÛतकारȣ 
बदलाव लाने के ͧ लए केवल साǑह×य पया[Üत नहȣ ंहै पर इसके बावजूद लेखन एक बड़ा साथ[क 
कम[ है। रचनाकार िजÛदगी और कम[ को अͬधक साथ[क ढंग से पकड़ता है। लेखक और 
आͪवçकारकता[ कȧ साथ[कता समान मानी गई है। शायद इसीͧलए एजरा पाउÖड ने साǑह×य 
को भी ͪव£ान कहा था। इस Ǻिçट से रचना कȧ Ĥामाͨणकता का भी ͪवͧशçट मह××व है। 
'Èया भलूूँ Èया याद कǾँ' का आ×मकथाशं 'मेरा बचपन मɅ åयÈत घटनाएँ समाज-èतर पर 
बहु त Ĥामाͨणक हɇ। लेखक का रचना-दाǓय×व और जनसंघष[ मɅ उसकȧ सͩĐय भूͧमका, दोनɉ 
एक दसूरे कȧ परूक हɇ। बÍचनजी कȧ कͪवताएँ और उनका गɮय दोनɉ इस Ĥभाव से यÈुत 
हɇ। हम उनकȧ कͪवताओं मɅ कहȣं ऐसा नहȣं पाते हɇ ͩक रचना और समाज के बीच शैͬथãय 
आया हो। यह धारणा Ĥचͧलत रहȣ है ͩक बÍचन जी ने अपनी कͪवता मɅ समय और समाज 
का ͬचğण करने के अलावा अपने जीवन कȧ कहानी भी ͧलखी है। लेͩकन इसका आशय यह 
नहȣं है ͩ क उनकȧ आ×मकथा मɅ पनुराविृ×त है।वाèतव मɅ उनकȧ कͪवता और आ×मकथा ͪ वशेष 
अथ[-संदभɟ मɅ परूक हɇ। 
लेखन-Ĥेरणा कȧ Ǻिçट से हम आ×मकथा को एक अनÛय-सǺश ͪवधा मान सकते हɇ। दसूरɉ 
के बारे मɅ ͧलखने कȧ बजाय खुद को पाठकɉ के सामने लाना मुिæकल है। कहानी- कͪवता ͧलखने 
के ͧलए रचनाकर भले हȣ उपजीåय बाहर या भीतर से Ēहण करɅ परÛत ुअनरुोध-बल कȧ िèथǓत 
वहाँ नगÖय हȣ रहती है। आ×मकथा मɅ अपने ͪवचारɉ को Ĥकट करने के परेू अवसर लेखक 
के पास होते हɇ - इसीͧलए आ×मकथा-लेखक कȧ िèथǓत ͧ भÛन है।'मेरा बचपन' मɅ अͧभåयÈत 
लेखक के ͪ वचार कहȣ-ंकहȣं ǓनताÛत åयिÈतगत हɇ पर मानवीय मूãयɉ के ĤǓत ĤǓतबƨता उसे 
सव[Ēाéय बना देती है। अछूतɉ के ĤǓत साधारण जन के अमानवीय åयवहार ने लेखक को मजबरू 
कर Ǒदया है ͩक वह उन घटनाओं को आज कȧ जनता के सामने रखे, ताͩक तब और आज 
के सामािजक सधुारɉ कȧ सÍचाई जानी जा सके। हर वष[गांठ पर अÛन और फलɉ के टोकरɉ 
को ठोकर मारकर- अछूतɉ को बीटा जाता रहा- इससे लेखक का मन बहु त ͨ खÛन हो उठा था। 
बÍचनजी ने इसका उãलेख ͩकया है – “ǑहÛद ूसमाज ने जन-जन के बीच ऊँच- नीच का कटु 
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बोध कराने के ͧ लए कैसे-कैसे अजीब तरȣके Ǔनकाले हɇ मुझे याद नहȣं कब मैने ठोकर मार कर 
अÛनदान करने से इंकार कर Ǒदया और वष[ गांठ पर मेरा तलुादान ͩकया जाने लगा। 
.................... और तोल पर चढȣ सामĒी परजा- पतन ͧभखाǐरयɉ को बाँट दȣ जाती।“ इन 
उदाहरणɉ के ɮवारा लेखक ने èपçट ͩकया है ͩक इन तथाकͬथत सुखद Ĥसंगɉ ने उसके बालमन 
को ͩ कतना झकझोरा है। उस समय ͪ वरोध Ĥकट न कर पाने का दःुख उसे बाद मɅ भी सालता 
है। 
यɮयͪप 'मेरा बचपन' अंश मɅ बÍचनजी कȧ आ×मकथा का थोड़ा सा हȣ èमरण है, ͩफर भी 
उसमɅ कथाकार ने अपने यगुीन पǐरवेश को माͧम[कता से उभारा है। अपनी आ×मकथा के पहले 
खÖड मɅ कथाकार / नायक एक संघष[शील यवुक के Ǿप मɅ ͬचǒğत हुआ है। उसके संघष[ का 
सबसे Ĥबल प¢ है अपने अिèत×व कȧ र¢ा के ͧ लए Ĥयासरत होना और त×कालȣन सामािजक 
आͬथ[क, राजनीǓतक, धाͧम[क ͪवसंगǓतयɉ से लगातार टकराते रहना। बÍचनजी के जीवन मɅ 
इस Ĥकार पǐरिèथǓतयाँ बहु त छोटȣ उस मɅ हȣ सामने आने लगी थी।ं आ×मकथा मɅ अͧभåयÈत 
ͪवचारɉ से इसका èपçट अनमुान ͩकया जा सकता है। 
बÍचनजी ने इस रचना मɅ िजस काल को हमारे सामने Ĥèतुत ͩकया वह देश कȧ ǒĦǑटश 
साĨाÏयवाद से मुिÈत कȧ आकां¢ा का काल रहा है। इसमɅ भारत कȧ त×कालȣन सामािजक, 
धाͧम[क, राजनीǓतक गǓतͪवͬधयɉ का सकेंत ͩकया है, इससे èपçट हो जाता है ͩक कोई भी 
रचनाधमȸ इनसे दरू नहȣं रह सकता है। Ǔनिæचत तौर पर बÍचनजी के ͧलए ऐसा संभव नहȣ ं
था, Èयɉͩक वे उस समय जननायकɉ के बहु त करȣब थे। प.ं नेहǾ, गाँधी, Ǔतलक आǑद के 
ɮवारा चलाये जा रहे èवाधीनता आÛदोलन ने बÍचन जी को बहु त Ĥभाͪवत ͩकया इसीͧलए 
बÍचनजी ने अपनी आ×मकथा मɅ èवय ंको इनसे जोड़कर देखा है। जहा ँतक इन नेता -नायको 
ɮवारा चलाये जा रहे आÛदोलनɉ कȧ बात है वहाँ èपçट है ͩ क रचनाकार केवल सैƨािÛतक Ǿप 
से हȣ इन आÛदोलनɉ मɅ सͩĐय नहȣं हुआ है वरन ्Ǔनजी जीवन मɅ åयावहाǐरक Ǿप मɅ èवय ं
को लगाया है। इसका उãलेख 'मेरा बचपन मɅ बÍचनजी ने ͩकया है – “और जब अपने उभरत े
यौवन के Ǒदनɉ मɅ आय[ समाज के अछूतोƨार और बाद को गाधंीजी के हǐरजन आÛदोलन के 
साथ मेरȣ सहानभुूǓत जगी तो मुझे इस बात पर गव[ होता है ͩक मेरȣ तो एक मां हȣ चमाǐरन 
चàमा थी और जब एक -Ǒदन शायद नगर के आय[ समाज मɅ आयोिजत ͩकसी ĤǓतभोज मɅ 
मैने अछूतɉ कȧ पगंत मɅ बठैकर कÍचा खाना खा ͧलया तो मुझ ेबडी ĤसÛनता और संतोष 
का अनभुव हुआ और मुझ ेलगा ͩक मैने चàमा कȧ ǒबरादरȣ के साथ Ûयाय ͩकया।‘' इस उƨरण 
से यह èपçट हो जाता है ͩक त×कालȣन आÛदोलनɉ के ĤǓत बÍचन कȧ ĤǓतबƨता और 
åयावहाǐरक सͩĐयता ͩ कतनी Ĥशसंनीय थी। जात-पात भारत का एक महाभयकंर शğ ुहै और 
इसे दरू करना एक भारȣ राçĚ-सेवा है। 'मेरा बचपन' मɅ अͧभåयÈत ͪवचारɉ से भारत मɅ जाǓत-भेद 
Ǔनवारण मɅ रचनाकार कȧ साथ[क भूͧमका से हम पǐरͬचत होते हɇ।  

15.6 'मेरा बचपन' कȧ संरचना-शैलȣ  
संरचना के èतर पर 'आ×मकथा' साǑह×य कȧ अÛय ͪवधाओं से ͧभÛनता ͧलये हु ए होती है। 
आ×मकथाकार एक सीमा के बाद रचना के èवǾप Ǔनधा[रण के ͧलए èवतÛğ होता है, और 
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उसे होना भी चाǑहए, नहȣं तो वह èवय ंको और èवय ंके जीवन को आ×मकथा मɅ सÍचाई 
से अंͩकत नहȣं कर पाएगा। 
आ×मकथा-लेखक कभी-कभी अपनी अÛतःĤकृǓत ɮवारा इस Ĥकार बाÚय हो जाता है जैसे कोई 
वेगवती धारा अचानक फूट पड़ी हो। इसे हम भावनाओं का उɮवेग कहɅ या अनभुूǓत कȧ साÛġता, 
आकां¢ाओं का Ĥाबãय मानɅ या आ×म-Ĥकाशन कȧ उ×कट अͧभलाषा- सभी बातɅ लगभग एक 
सी हȣ हɇ। कुछ लेखक इस उÍच िèथǓत को Ĥकट नहȣ ंकर पाते अथवा संकोच कर जाते हɇ। 
हǐरवशंराय बÍचन ने अपनी आ×मकथा 'Èया भलूूँ Èया याद कǾँ ' मɅ ͧलखा है – “इतने Ǒदनɉ 
मɅ मɇ अपने ǿदय पर हाथ रखकर कह सकता हू-ँ और कलाकार के ͧलए इससे बड़ी सौगधं 
नहȣ- ͩक मैने कुल भी ऐसा नहȣं ͧलखा जो मेरे अÛतर से नहȣं उठा, जो उसमɅ नहȣ ंउमडा-घमुड़ा 
अनवुादɉ के मामले मɅ मी यह जो आ×म-ͬचğण आज मɇ आपके हाथɉ मɅ रख रहा हू ँइसी Ĥकार 
के मानस-मथन का पǐरणाम है।“ बÍचन जी अनसुार इससे बढ़कर आ×मकथाकार का और 
Èया ईमान होगा। उनकȧ आ×मपरक रचना मɅ इस ईमान को हम सभी èतरɉ पर सुरͯ¢त पात े
हɇ। इसीͧलए उÛहɉने अपनी आ×मकथा के तीसरे खÖड 'बसेरे से दरू' मɅ ͧलखा है- सजृन के 
मामले मे, मुझे खेद है मɇ अपने से बाहर के ͩकसी Ĥकार के Ĥो×साहन Ĥलोभन अथवा दबाव 
का ͧलहाज नहȣं कर पाता।‘' इसी कथन का Ĥमाण हम 'मेरा बचपन' मɅ भी पाते हɇ। लेखक 
ने अÛनदान के उन Ĥसंगɉ को हमारे सामने Ĥèतुत करने मɅ कतई संकोच नहȣं ͩ कया है िजनके 
आधार पर हम उÛहɅ दͩकयानसूी मानͧसकता वाले पǐरवार कȧ Įेणी मɅ रख सकते हɇ। लेखक 
ने अपनी इस रचना मɅ आ×मे×तर Ĥेरणा का भी Ĥचरु उãलेख ͩकया है परÛतु हम जानते है 
ͩक बाéय उ×तजेना उƧीपन हो सकती है आलंबन नहȣ।ं बÍचनजी ने मुÈत यथाथ[ को अनाव×ृत 
ͩकया है और Ĥशंसा इसͧलए भी ͩक उस यथाथ[ का भोÈता वे èवय ंहȣ रहे हɇ। पǐरवेशगत िèथǓत 
कȧ ठȤक ͪववेचना भोÈता के अलावा कोई नहȣं कर सकता। यहȣ हम लेखक के मानͧसक ɮवÛɮव 
को भी महसूस करते हɇ। उÛहɅ 'वसैा' करना पड़ रहा है जसैा नहȣं करना चाǑहए। मन और 
मिèतçक कȧ दरूȣ ͩ Đया-कलाप मɅ Ǒदखाई देती है- वे åयÈत करते हɇ । “यह संèकार का Ĥभाव 
था ͩक देश के समाज- सधुारक नेताओं के उपदेशɉ कर ͩक मेरे अपने हȣ मानवतावादȣ उदार 
ͪवचारɉ का ͩक मेरे मन से बहु त पहले हȣ अछूतɉ को अछूत समझने कȧ बात ǒबलकुल उठ 
गई थी। जब èवतÛğ लय से मेरा अपना घर हुआ तो अÈसर चमार हȣ मेरे खाना बनाने वाले 
रहे।‘' रचनाकार ɮवारा इस Ĥकार के पæचाताप या Ĥायिæचत एक तरह से आ×म-èवीकारोिÈत 
है। उÛहɉने Ĥायिæचत का ͪवधान कर अपने अÛतम[न को पाठकɉ के सामने रखा है। 
लेखक ने इस रचना मɅ अछूतɉ से सàबिÛधत िजतनी भी घटनाएँ वͨण[त कȧ हɇ, उनमɅ नायक 
के तौर पर èवय ंहȣ उपिèथत रहे हɇ। इससे रचना कȧ Ĥामाͨणकता असंǑदÊध हो सकȧ है। 'Èया 
भूलूँ Èया याद कǾँ ' कȧ रचना मɅ लेखक ने èवǾप-Ǔनमा[ण मɅ अनेक ĤͩĐयाएँ अपनाई हɇ। 
चाहे वे जातीय, पाǐरवाǐरक और सामािजक सदंभɟ का उपयोग करते हु ए आगे बढ़े हɉ या कथा 
के अÛदर ͩकंͬचत गौण Ĥसंगɉ के उपयोग से Ǔनàन जाǓत कȧ दयनीय हालत को पाठकɉ के 
सàमुख लाये हɉ- आ×मकथाकार ने आ×मकथा के Ǔनधा[ǐरत मापदÖडɉ कȧ परवाह नहȣ ंकȧ है। 
उनका लêय त×कालȣन समाज और समय के वाèतͪवक यथाथ[ को साव[जǓनक करना रहा है 
और इसमɅ वे सफल हु ए हɇ। ͩकसी भी वण[न मɅ अǓतशयोिÈत का आĮय नहȣं ͧ लया है इसीͧलए 
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वे आ×मæलाघा से बहु त दरू रहे हɇ। बÍचनजी ने अपनी इस रचना को सहȣ मायने मɅ आज 
के समाज के सàमुख रखा है। वे अपने माÚयम से रचना को आम åयिÈत तक पहु ँचाना चाहत े
हɇ। लेखक का यह मानना है ͩक Ĥ×येक जीवन मɅ कçट और कǑठनाइयाँ आया हȣ करती हɇ- 
लेͩकन बहादरुȣ उनसे Ǔनपटने मɅ है, समाधान पाने मɅ हɇ। 'मेरा बचपन' मɅ बÍचन जी ने एक 
èथल पर ͧ लखा है- “मुझ ेआæचय[ और Đोध तो तब होता जब घर कȧ कहाǐरन चमार के छुए 
बत[नɉ को माँजने से इंकार कर देती है। ǑहÛद ूसमाज-तÛğ मɅ अछूतपन कȧ भी Įेͨणया-ँ 
दर-Įेͨणया ँहɇ आजकल एक जमादार कȧ लडकȧ कमला- मेरे घर मɅ काम करती हɇ और 
कभी-कभी खाना भी बनाती है। मझुे लगता है ͩक मेरे पवू[जɉ ने अछूतɉ का अपमान करके 
जो पाप ͩ कया था उसका यि×कंͬचत Ĥायिæचत मɇ कर रहा हू।ँ सामािजक èतर पर कोई सुधार 
हो इसके पवू[ åयिÈत-åयिÈत को Ǔनभȸकता और साहस के साथ आगे बढना होगा।“ यह बÍचन 
जी का सरंचना×मक-कौशल हȣ कहा जा सकता है ͩ क अपने बचपन और पवू[जɉ कȧ सामािजक 
ͩĐयाओं को Ïयɉ का ×यɉ Ĥèतुत ͩकया और सामािजक सधुार के Ĥवत[क èवय ंहु ए हɇ। ऐसे 
वण[न से पाठक ऐसा Ĥभाव ĤाÜत करता है ͩक उसे और तरȣकɉ से जागǾक करने कȧ आवæयकता 
शेष नहȣं रहती है। 
आ×मकथा कȧ मह×ता और Ĥͧसͪƨ घटनाओं और तØयɉ के वण[न से नहȣं होती। उसमɅ 'आ×म' 
त×व कȧ अǓनवाय[ता होती है। आ×मकथा कȧ केÛġȣयता और मलू त×व 'अपने ͪ वषय' मɅ तटèथ 
और Ǔनçप¢ अकंन करना होता है। आ×मकथाकार कȧ सÍचाई व ईमानदारȣ हȣ रचना ͪवशेष 
को पठनीय बनाती है। इसमɅ कोई दो मत नहȣं ͩक बÍचन कृत आ×मकथा ǑहÛदȣ आ×मकथा 
साǑह×य कȧ सवा[ͬधक पǑठत रचना / रचनाएँ हɇ। साǑह×य Ĥेͧमयɉ ने बÍचन कȧ आ×मकथा के 
चारɉ हȣ भागɉ को हाथɉ-हाथ ͧ लया है। 'Èया भूलूँ Èया याद कǾँ' से लेकर 'दसɮवार से सोपान 
तक' के खÖड अ×यÛत Ĥͧसƨ एव ंÉयात रहे हɇ। उनकȧ इन आ×मकथाओं कȧ Ĥͧसͪƨ एव ं
ͪवͧशçटता के पीछे सबसे बड़ा कारण भाव एव ंसरंचना दोनɉ èतर पर 'आ×म त×व' कȧ मौजूदगी 
है। सहजता, सरलता, सादगी और आ×मीयतापणू[ माͧम[क अकंन बÍचन जी के समĒ साǑह×य 
कȧ अनपुम ͪ वशेषताएँ हɇ। 'Èया भूलूँ Èया याद कǾँ' कȧ बहु पठनीयता बहु Ĥशèथता एव Ĥͧसͪƨ 
का भी मूल कारण बÍचन कȧ ͪवͧशçट रचना शैलȣ है। ǒबना ͩकसी आडàबर, बनावट, अलंकरण, 
Ǔछपावट, कृǒğमता और Ĥशिèत कȧ चाह के बÍचन ने अपनी घटनाओं का माͧम[क, ǿदयèपशȸ 
एव ंबेलौस अंकन ͩकया है। भाषा कȧ सरलता, सहजता, सुबोधता, Ĥभावो×पादक वण[न शैलȣ 
ने बÍचन कȧ आपबीती को जगबीती बना Ǒदया है। पाठक जब बÍचन कȧ आ×मकथा पढने 
बठैता है तो उसे लगता है ͩक वह ͩकसी अपने कȧ हȣ, पǐरͬचत कȧ कथा पढ रहा है। यहȣ 
बÍचन जी कȧ संरचना शैलȣ कȧ अनठूȤ ͪवशेषता है। आͨखर हो भी Èयɉ न; èवय ंबÍचन कȧ 
भाषा-शैलȣ और समाज से संपिृÈत के ͪवषय मɅ यह धारणा जो है - ''भाषा से सàपÈूत होने 
का अथ[ मेरे ͧलए है - समाज से संपÈृत रहना। भाषा यǑद समाज के ͬ चÛतन-मनन, गǓतͪवͬध, 
ͪवकास का अपǐरहाय[ माÚयम है तो कोई भी सĤाण लेखक, चाहकर भी, चूँͩक वह भाषा के 
माÚयम से अपने को åयÈत करता है, समाज से असàपÈृत नहȣ ंरह सकता। '“(बÍचन - 'बसेरे 
से दरू', प.ृ 256) 
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बÍचन कȧ आ×मकथा के समाज से संपिृÈत का, पाठकɉ से अनायास साधारणीकरण का यहȣ 
मम[ है। बÍचन जो कुछ ͧलख गए हɇ, Ǒदल से। उनकȧ वचैाǐरकता और घटनाǑद कȧ तØयपरकता 
भी बुͪ ƨतल से ĤèफुǑटत और अͧभåयिंजत न होकर ǿदय तल से Ǔनसतृ है। उनकȧ संरचना 
इसीͧलए अͬधक माͧम[क, ǿदयèपशȸ एव ंĤभावो×पादक है। 
'मेरा बचपन' मɅ बÍचनजी ने अपने बचपन को परूȣ तरह से पाठकɉ के ͧलये ǒबछा Ǒदया है। 
सामाÛय Ǻिçट से देखने पर भी पाठक को इस रचना मɅ गभंीर ͬचÛतन ͧमलता है। 
बाãय-èमǓृतयɉ के पनुǽÏजीͪवत होने का Đमवार ͪवæलेषण रचनाकार कȧ संरचना×मक कुशलता 
को रेखांͩकत करता है।  

15.7 'मेरा बचपन' का मह××व  
हǐरवशंराय बÍचन ने आ×मकथा-लेखन मɅ भी साǑह×य कȧ अÛय ͪवधाओं कȧ तरह हȣ कȧǓत[मान 
èथाͪपत ͩ कए हɇ। लोकͪĤयता कȧ Ǻिçट से बÍचनजी कȧ आ×मकथा भारत के अÛय Éयातनाम 
आ×मकथाकारɉ कȧ आ×मपरक रचनाओं के साथ समान आदर का èथान ĤाÜत करती है। ͩकसी 
भी रचना का रचना-Ĥयोजन और मह××व होता हȣ है, Èयɉͩक रचना का Ǔनमा[ण लेखक कȧ 
भीतरȣ आवæयकता होती है। 
'मेरा बचपन' रचना के आधार पर हम यह कह सकते हɇ ͩक वत[मान कȧ ͪवसंगǓतयɉ का 
ͬचğण-वण[न कोई भी रचनाकार इसͧलए हȣ करता है ͩक वह अपने समाज और अपने 
समकालȣन आम जन को सजग कर सके। सामािजक पǐरवत[न के ͧलए त×कालȣन åयवèथा 
के दोषɉ से दःुखी सामाÛय जन को जागǾक होना बहु त आवæयक है; अÛयथा सुåयविèथत 
समाज कȧ कãपना कभी परूȣ नहȣं हो सकती है। बÍचनजी ने इस रचना मɅ आदश[ समाज का 
एक èथानीय Ĥèतुत ͩकया है, इसͧलए यह रचना अपनी èथानीयता के बावजूद èतरȣय है। 
अपने समय कȧ वाèतͪवकताओं का भोÈता और सा¢ी होने के कारण, यह रचना लेखक के 
समय का मह××वपणू[ स×य है। जैसा ͩक हम जानत ेहɇ ͩक जो रचना अपने समय के ͧलए 
सच नहȣं है वह ͩकसी भी समय के ͧलए उपयोगी नहȣं होती है। इस ͧलहाज से 'मेरा बचपन' 
कȧ रचना×मक उपयोͬगता संशय-रǑहत है। 
'मेरा बचपन' रचना मɅ लेखक ने वͨण[त घटनाओं के साथ èवय ंको इस तरह से जोड़ा है ͩक 
उनका रचना-दाǓय××व और सामािजक -Úयेय दोनɉ एक दसूरे के परूक बन गए हɇ। इसका 
उदाहरण इस रचना मɅ है - 'इधर मɇ सोचने लगा हू ँ ͩक अछूतɉ के साथ या उनके हाथ का 
खाना- पीना अथवा उनके ͧलए मंǑदरɉ का ɮवार खोल देना केवल ǽमानी औपचाǐरकताएं अथवा 
अदश[न हɇ समाज मɅ उनको यथोͬचत èथान तभी ͧमलेगा जब उनसे ͧश¢ा का åयापक Ĥचार 
हो और उनका आͬथ[क अèतर ऊपर उठे। साथ हȣ जाǓत Įृखंला को ऊपर से नीचे तक टूटना 
होगा नहȣं तो ढȣलȣ होना होगा। जाǓत कȧ जड अथ[हȣन और हाǓनकारक ǽǑढ़यɉ से Ǔनàन वग[ 
के लोग उतने हȣ जकड़ ेहɇ िजतने उÍच वग[ के लोग।‘' यहाँ बÍचनजी ने पाठकɉ को अपने 
दोनɉ उƧेæय बता Ǒदये हɇ, इस रचना का यह गहरा मानवीय अथ[ है। लेखक ͩ कसी ͪ वचारधारा 
से बधंा नहȣं है, वह अपने चारɉ ओर के ͪवशाल जन-समहू से जुड़ा हुआ है। 
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बÍचनजी ईमानदार रचनाकार हɇ। उÛहɉने सदैव सताए हु ए लोगɉ का प¢ ͧलया है। वे उनकȧ 
मुिÈत और èवतÛğता के ͧ लए एक Ûयायपणू[ समाज-åयवèथा हेतु संघष[शील रहे हɇ। यहाँ हम 
उÛहɅ मानवीय अिèत×व कȧ ͪवनाशक शिÈतयɉ का परुजोर ͪवरोध करते हु ए पाते हɇ। 'मेरा बचपन' 
के वतृाÛत के अनसुार यह स×य है ͩ क बÍचनजी अपनी रचना के ͧ लए िजतने ĤǓतबƨ हɇ उतने 
हȣ चारɉ ओर के लोगɉ कȧ िजÛदगी के ĤǓत भी। यह Ǔनħा[Ûत है ͩक समकालȣन वाèतͪवकताओं 
के ĤǓत जागǾक ईमानदारȣ लेखक का Ĥथम दाǓय×व है और यहȣ जनसंघष[ मɅ उसकȧ सͩĐय 
भूͧमका भी है। इस Ǻिçट से बÍचन कȧ रचना×मक और åयावहाǐरक भूͧमका बहु त Ĥशसंनीय 
है। 'मेरा बचपन' रचना का मह×व इसͧलए भी है ͩक उसमɅ लेखक ने अपने यगुीन स×यɉ के 
साथ बाãयकाल और ͧश¢ा-संèकारɉ एव ंअपनी रचना-ǽͬचयɉ का उãलासपवू[क ĤèतुǓतकरण 
ͩकया 'है। 

15.8 सारांश  
हǐरवशंराय बÍचन कȧ आ×मकथा के पहले खÖड 'Èया भलूूँ Èया याद कǾँ' के आरंͧभक अशं 
'मेरा बचपन' मɅ त×कालȣन यगु और पǐरवेश का स×य Ĥकट हुआ है। इस रचना मɅ लेखक 
ने अपने बचपन को याद करते हु ए उस समय के Ǔनम[म यथाथ[ से पाठकɉ को पǐरͬचत कराया 
है। उनके जीवन के Ǔनजी Ĥसंग समय, समाज और संèकृǓत के मूãयɉ कȧ पहचान कराने के 
ͧलए पया[Üत हɇ। बÍचनजी ने उÛहɅ अपनी आ×मकथा मɅ इस Ĥकार घलुा-ͧमला ͧलया है ͩक 
वे Ĥामाͨणक दèतावेज से कम नहȣ ंलगत ेहɇ। 
जब हम बÍचन कȧ आ×मकथा के इस खÖड का समĒ Ǿप से अÚययन करते हɇ तो यह èपçट 
होता है ͩ क इसमɅ रचनाकार ने अपने भाव-जगत ्और यौवनारंभ के Ĥथम अͧभसारɉ का वण[न 
ͩकया है। अपने कुल, पǐरवेश तथा पवू[-पǽुषɉ का भी अ×यÛत रोचक ͬचğण ͩकया है। रचनाकार 
कȧ इÍछाओं, आकां¢ाओं, èवÜनɉ और कãपनाओं कȧ ऊँची उड़ानɉ का इस खÖड मɅ सÛुदर सा 
अंकन है। लेखक ने स×य और तØय कȧ र¢ा करते हु ए अपने Ǔनयͧमत और अǓनयͧमत Ĥसंगɉ 
को भी छुपाया नहȣं है। 
'मेरा बचपन' मɅ लेखक ने ͪवशेष Ǿप से उन Ĥसंगɉ को हमारे सामने रखा है जो उस समय 
कȧ समाज-åयवèथा के लगभग कुǾप चेहरे थे। त×कालȣन सामािजक, धाͧम[क, आͬथ[क और 
राजनीǓतक जीवन कȧ सÍचाइयɉ और कुछ हद तक ǾǑढ़यɉ को इसͧलए वण[न-योÊय माना है 
ͩक वे आने वालȣ पीढ़ȣ के ͧलए सोच का ɮवार खोल सकɅ । ͩकसी भी ͪवधा के रचनाकार का 
यह दाǓय×व भी है ͩक वह नयी पीढ़ȣ को उनका भͪवçय दɅ। इस हेतु रचनाकार अपनी रचना×मक 
¢मता का बेहतर उपयोग करɅ। बÍचनजी ने बहु त उ×तम तरȣके से अपनी सजृन-¢मता और 
द¢ता का इèतमेाल ͩकया है। उनकȧ इस रचना कȧ लोकͪĤयता का आधार उसके सामािजक 
सरोकार भी रहे हɇ। 
इस रचना मɅ बÍचन जी का केवल बचपन नहȣं है वरन ्उनका भोगा हुआ यथाथ[ भी है। िजसमɅ 
उÛहɉने अपना जीवनारंभ ͩकया था। बÍचनजी ने èवय ंको िजस Ĥकार से कम[रत बताया है 
उससे उनके èवभाव का पता चलता है।'Èया भूलूँ Èया याद कǾँ' मɅ लेखक ने अपनी 
रचना-ĤͩĐया के बारे मɅ ͧलखा है - मेरा कͪव यǑद उसे कभी सहȣ Ǿप मɅ देखा जाए तो वह 
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मेरे जीवन से हȣ जुड़ा 'ĤरोǑहत Ĥादभुू [त और उसका हȣ Ĥͯ¢Üत अंग Ĥतीत होगा....... यǑद 
मɇ कहȣं समझी जाने योÊय इकाई हू ँ तो मेरȣ कͪवता से मेरे जीवन और मेरे जीवन से मेरȣ 
कͪवता को समझना होगा। मुझ ेऐसा èवीकार करने मɅ कोई आपि×त नहȣ ंहै ͩक जसेै मेरȣ 
कͪवता आ×मकथा- संèकारȣ है।“ वसेै हȣ मेरȣ आ×मकथा कͪवता- संèकारȣ है।‘' यह उदाहरण 
बÍचनजी के रचना-उƧेæय को समझने के ͧलए पया[Üत है। 
'मेरा बचपन' रचना कȧ हम उनकȧ आ×मकथा के अÛय खÖडɉ से तुलना करɅ तो यह èपçट 
हो जाता है ͩक इसमɅ रचनाकार ने अपे¢ाकृत आ×मͪवæलेशणा×मक Ĥविृ×त कम अपनाई है। 
इसमɅ हम त×कालȣन समय और समाज-åयवèथा का ͪ वæलेषण Ïयादा पाते हɇ। यह ͪ वæलेषण 
मनçुय के मानवीय प¢ को उजागर करता है। त×कालȣन यथाथ[ को Ĥकटाते हु ए रचनाकार 
आदश[ को सामने लाते हɇ - ''एक छोटा सा कदम इस Ǒदशा मɅ उठाया जा सकता हे ͩक लोग 
अपने नाम के साथ अपनी जाǓत का सकेत करना बद कर दɅ िजन Ǒदनɉ मɇ यǓूनवͧस[टȣ मɅ 
अÚयापक था, मɅ अपने बहु त से ͪवɮयाͬथ[यɉ को Ĥेǐरत करता था ͩक वे अपने नाम के साथ 
जाǓत न जोड े।'' इस आ×मकथाशं मɅ लेखक ने त×कालȣन आम जन के ͧलए समाज-ͬचÛतन 
कȧ आवæयकता पर बल Ǒदया है। 
भारत मɅ लàबे समय से चलȣ आ रहȣ (आज भी वत[मान है।) जाǓत Ĥथा के दçुपǐरणामɉ कȧ 
ओर लेखक ने न ͧ सफ[  सकेंत Ǒदये हɇ वरन ्भͪवçय के भारत-Ǔनमा[ण हेत ुͬ चÛतन कȧ बाÚयता 
भी दȣ है। बÍचनजी ने èपçट ͩकया है ͩक यǑद इस देश कȧ जनता नाम के साथ जाǓतयɉ 
का रेखाकंन बÛद कर दɅ तो इसके पǐरणाम दरूगामी और समाज-Ǒहत मɅ हɉगे। बÍचनजी कȧ 
इस रचना का मह××व इसके Ĥबल सामािजक सरोकारɉ मɅ है। लेखक ने इस रचना मɅ उÛहȣं 
Ĥकरणɉ-Ĥसंगɉ को समाǑहत ͩकया है, जो उनके बचपन से सàबिÛधत हɇ और जो उनकȧ 
समाज-सापे¢ भूͧमका को आगे बढ़ाते हɇ। 
यɮयͪप आ×मपरक रचना लेखक कȧ Ǔनजता से सàबिÛधत होती है ͩकÛत ुउस Ǔनजता का 
अथवा ǓनताÛत åयिÈतगत वण[न रो दसूरɉ के ͧलए वह रचना मह×वपणू[ नहȣ ंबन जाती है। 
बÍचनजी कȧ आ×मकथा को कालजयी कृǓतयɉ मɅ ͬ गना जाता है। ͩकसी भी कृǓत को कालजयी 
लेखक नहȣ बनाता है। लेखक तो ͧसफ[  रचना कर देता है; कालजयी तो उसे पाठक बनात ेहɇ। 
कृǓत कȧ दȣघ[काͧलक Ĥासंͬगकता, पठनीयता हȣ उसे कालजयी आधार Ĥदान करत ेहɇ। 
बÍचनजी कȧ आ×मकथा का 'मेरा बचपन' अंश इसͧलए अǓतǐरÈत मह××व पा सका है ͩक उसमɅ 
रचनाकार ने भारतीय समाज मɅ जाǓत के दंश का खुलासा ͩकया है। यह एक ऐसी समèया 
है ͩक समय रहते यǑद इसके बारे मɅ उपचारा×मक ͪवमश[ नहȣं ͩकया तो यहाँ के Ǔनवाͧसयɉ 
को कभी सुसßय समाज मɅ रहने का अवसर शायद हȣ ͧमले। 'मेरा बचपन' रचना हालांͩक 
रचनाकार के जीवन कȧ åयिÈतगत घटनाओं पर आधाǐरत है लेͩकन इसके सामािजक मह××व 
से इंकार नहȣं ͩ कया जा सकता। åयिÈत ͩ कतना भी èवयǓनçठ हो, तो भी उसके मन का भाव 
अǓनवाय[Ǿप से सामािजक होता है। 
डॉ. हǐरवशंराय बÍचन कȧ आ×मकथा 'Èया भूलूँ Èया याद कǾँ' का अशं 'मेरा बचपन' वयैिÈतक 
होकर भी समाजोपकारȣ है। 
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15.9 अßयास Ĥæन  
1. डॉ.हǐरवशराय बÍचन ͧलͨखत 'मेरा बचपन' (आ×मकथाशं) का रचना-उƧेæय èपçट 

कȧिजये। 
2. आ×मकथा कȧ ͪवशेषताओं के संदभ[ मɅ 'मेरा बचपन' का मूãयांकन कȧिजए। 
3. 'मेरा बचपन' के आधार पर त×कालȣन भारतीय समाज-åयवèथा का वण[न कȧिजए ।  
4. 'मेरा बचपन' मɅ वͨण[त लछͧमǓनयां चमाǐरन Ĥसंग के आधार पर जाǓतगत दåुय[वहार पर 

अपने ͪवचार èपçट कȧिजये। 
5. 'मेरा बचपन: मɅ अͧभåयÈत लेखक के ͪवचारɉ को èपçट कȧिजये। 

15.10 संदभ[ -Ēंथ 
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कुमार, 8, नेताजी सुभाष माग[, नई Ǒदãलȣ। 
2. डॉ ͪवæवबधंु शाèğी ǑहÛदȣ का आ×मकथा-साǑह×य, राधा Ĥकाशन, 1528, आय समाज 
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3. सं. नदंͩकशोर नवल बीसवीं शती: ǑहÛदȣ कȧ कालजयी, रेनबो पिÞलशस[ ͧ लͧमटेड कृǓतया,ं 
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4. डॉ. मनोज गÜुता : बÍचन का काåय ͧशãप, गौतम बकु कàपनी, जयपरु 
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इकाई- 16 जीवनी : लमहȣ मɅ जÛम म×ृयु : (अमतृराय)  
इकाई कȧ ǽपरेखा 
16.0 उƧेæय 
16.1 Ĥèतावना 
16.2 जीवनी का वाचन 
16.3 कǑठन शÞदɉ के अथ[ 
16.4 संदभ[ सǑहत åयाÉया 
16.5 कथावèत ु
16.6 चǐरğ ͬचğण 
16.7 वातावरण (पǐरवेश) 
16.8 संरचना ͧशãप (भाषा शैलȣ) 
16.9 ĤǓतपाɮय 
16.10 बोध Ĥæन एव ंउनके उ×तर 
16.11 अßयासाथ[ Ĥæन 
16.12 संदभ[ ĒÛथ 

16.0 उƧेæय 
'लमहȣ मɅ जÛम और म×ृयु' अमतृराय ɮवारा ͧलͨखत महान कथाकार ĤेमचÛद जीवनी कȧ 'कलम 
का ͧ सपाहȣ' का अंश है। इस अंक मɅ 'जीवनी' नामक ͪ वधा का बोध कराने कȧ Ǻिçट से 'कलम 
का ͧसपाहȣ' का Ĥथम एव ंअिÛतम पǐरÍछेद यहाँ Ĥèतुत ͩकया गया है ताͩक ǑहÛदȣ साǑह×य 
के अमर-अͪवèमरणीय åयिÈत×व कलम के धनी ĤेमचÛद के जीवन से संबंͬ धत मह×वपणू[ बातɉ 
कȧ जानकारȣ ĤाÜत कȧ जा सकɅ । अमतृराय ɮवारा ͧलͨखत ĤेमचÛद कȧ यह जीवनी ǑहÛदȣ 
साǑह×य कȧ महान ्Ǔनͬध है। चǐरğनायक के जीवन Ĥसंगɉ को उसी के पğु रचनाकार ɮवारा 
तटèथता एव ंईमानदारȣ के साथ ͧलͪपबƨ करना अ×यÛत दभूर काय[ है, ͩकÛतु इस कृǓत मɅ 
कहȣं भी अमतृराय ने वयैिÈतकता को रचना×मकता पर हावी नहȣं होने Ǒदया। इस जीवनी अशं 
को Ĥèतुत करने का मुÉय उƧेæय है. 
1. ĤेमचÛद ɮवारा एक सामाÛय से पǐरवार मɅ ͪवकट सामािजक, आͬथ[क पǐरिèथǓतयɉ ने 

जÛम लेकर एव ंसमाज कȧ आधारभूत समèयाओं को अपने साǑह×य के माÚयम से Ĥèतुत 
कर िजस संवेदनशीलता का पǐरचय Ǒदया गया है इससे ͪवɮयाͬथ[यɉ को यह अवगत कराना 
ͩक वे आम जनता के रचनाकार थे। 

2. इस अंश ɮवारा ĤेमचÛद के बचपन कȧ Ĥारिàभक पǐरिèथǓतयɉ उनकȧ वशं परàपरा, 
सामािजक धारणाएँ, उनकȧ पाǐरवाǐरक पçृठभूͧम का पǐरचय देना।  

3. जीवनी के अंǓतम अंश मɅ ĤेमचÛद जी कȧ साǑह×यक माÛयताएँ, महाजनी सßयता पर 
उनके ͪवचार, åयिÈत×व कȧ ईमानदारȣ, Ǔनͧभ[कता, लàबी बीमारȣ व दःुखदायी म×ृय ुके 
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ͬचğण का पǐरचय ͪवɮयाͬथ[यɉ कȧ करवाना िजससे उÛहɅ ĤेमचÛद के जीवन सघंष[ का 
पǐरचय ĤाÜत हो सके। 

16.1 Ĥèतावना 
'लमहȣ मɅ जÛम और म×ृयु' महान कथाकार ĤेमचÛद कȧ सुĤͧसƨ जीवनी 'कलम का ͧसपाहȣ' 
का अंश है, िजसे उÛहȣं के पğु अमतृराय ने ͧलखा है। अमतृराय ने अपने ͪपता के जीवन के 
माͧम[क Ĥसंगɉ को अपनी इस जीवनी मɅ Ĥèतुत कर उनके सघंष[मय एव ंसंवेदनशील जीवन 
का मम[èपशȸ पǐरचय Ǒदया है। èवय ंअमतृराय एक Ĥͧसƨ साǑह×यकार रहे हɇ। िजÛहɉने ĤेमचÛद 
कȧ साǑह×यक ͪ वरासत को न केवल सजंोकर रखा अͪपतु उसे आगे बढ़ाकर उनके सुयोÊय सुपğु 
होने का अĤǓतम पǐरचय भी Ǒदया। अपने यशèवी ͪ पता के जीवनव×ृत पर आधाǐरत 'ĤेमचÛद 
: कलम का ͧ सपाहȣ' ͪ वɮवान आलोचकɉ ɮवारा Ĥशंͧसत एव ंसाǑह×य अकादमी ɮवारा परुèकृत 
तथा नेहǽ परुèकार ɮवारा सàमाǓनत मह×वपणू[ कृǓत है। अमतृराय ने एक स×याÛवेषी 
जीवनीकार के ǽप मɅ अपनी छाप छोड़ी है। Ĥèतुत अंश मɅ ĤेमचÛद के जÛम और म×ृय ुसंबधंी 
Ĥसंगɉ को ͧलया गया है। इन अंशɉ मɅ Ĥथमत: लमहȣ कȧ भौगोͧलक, सामािजक, आͬथ[क िèथǓत 
का ͬ चğण करत ेहु ए लेखक ने ĤेमचÛद के पवू[ कȧ दो तीन पीढ़ȣ का पǐरचय Ǒदया है। ĤेमचÛद 
के ͪपता अजायबलाल सीधे-साधे åयिÈत और डाकमुशंी थे। ĤेमचÛद अजायबलाल कȧ चौथी 
सÛतान के ǽप मɅ थे, इनसे पहले तीन लड़ͩकयाँ हु ई थी, अत: ĤेमचÛद को तेतर माना जाता 
था। अंǓतम अशं मɅ ĤेमचÛद कȧ बीमारȣ का कǾण ͬचğण Ĥèतुत ͩकया गया है। बीच-बीच 
मɅ उनकȧ साǑहि×यक ͪवचारधारा, जैनेÛġ से बातचीत, ĤेमचÛद कȧ ईæवर संबधंी माÛयता, 
महाजनी सßयता के बारे मɅ ͪ वèतारपवू[क चचा[, ĤेमचÛद कȧ प×नी ͧ शवरानी देवी के सेवाभाव 
आǑद के ͬचğण के साथ ĤेमचÛद के म×ृय ुĤसंग को 'गोदान' के नायक होरȣ के म×ृय ुĤसंग 
से जोड़ा गया है। पाठकɉ को इस जीवनी अशं को पɭने के पæचात ्पता चल सकेगा ͩक ĤेमचÛद 
का Ĥारिàभक जीवन िजतना संघष[पणू[ था जीवन कȧ अंǓतम याğा भी उतनी हȣ यğंणापणू[ और 
कçट साÚय थी। िजÛदगी भर संघष[ करने के बावजूद भी उÛहɉने यश कȧ लालसा नहȣं पालȣ। 
गमुनामी मɅ जीवन ǒबताया। उनके आस-पास उनको बड़े साǑह×यकार के ǽप मɅ नहȣ ं'माèटर' 
के ǽप मɅ Ïयादा जाना जाता था। माèटर यानी 'बेचारा' सीधा-सादा इÛसान। 

16.2 पाठ का वाचन 
लमहȣ मɅ जÛम और म×ृय ु 
बनारस से आजमगढ़ जाने वालȣ सड़क पर, शहर से करȣब चार मील दरू, एक छोटा सा गाँव 
है, लमहȣ, मौजा मंढवा। पÛġह-बीस घर कुͧम[यɉ के, दो-एक कुàहार, एकाध ठाकुर, तीन-चार 
मुसलमान (िजनमɅ पǾुषɉ मɅ मथरुा और िèğयɉ मɅ रमदेई, सुनरȣ और कौͧसͧलया - जैसे नाम 
हɇ) और नौ-दस कायèथɉ के - यहȣ इस गाँव कȧ कुल आबादȣ है। 
यɉ तो इÈका-दÈुका कायèथ भी अपने हाथ से हल चला लेत ेहɇ लेͩकन बस इÈका-दÈुका। 
खेती-ͩकसानी कुͧम[यɉ का काम है। कायèथɉ कȧ शान मɅ इससे ब͠ा लगता है। वे यहाँ के अकेले 
पढ़े-ͧलखे लोग हɇ और अपनी इसी योÊयता के बल पर अभी कुछ बरस पहले तक गाँव पर 
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राज करत ेरहे हɇ। मगर अब, कुछ तो कुͧम[यɉ मɅ ͧश¢ा के साथ अपने अͬधकारɉ कȧ चेतना 
जागने के कारण और कुछ कायèथɉ कȧ आपसी फूट के कारण, उनके राÏय कȧ चलूɅ Ǒहल गई 
हɇ और उनका Ĥभाव काफȧ कम हो गया है। तभी तो आज भी सबसे Ïयादा पढ़ा-ͧलखा वग[ 
कायèथɉ का हȣ है। उनमɅ वकȧल हɇ, मुÉतार हɇ, पेशकार और अहलमद हɇ, मुहǐर[र हɇ, 
èटाàपफूरोश हɇ, पटवारȣ हɇ, èकूल के मुदǐर[स हɇ। कहना न होगा ͩक उÛहɉने भी जमुाने के 
साथ तरÈकȧ कȧ है, Èयɉͩक एक वÈत था ͩक उनमɅ यहा-ँवहाँ बस एक-दो डाकमु ंशी और 
Ïयादातर डाͩकए थे।  
मगर वह परुानी बात है।  
सुनते हɇ ͩक अब से कोई दो सौ बरस पहले एक कोई लाला टȣकाराम थे। वह Èया थे, कहा ँ
थे, कहȣ िजए, कहȣं मरे - यह सब कुछ भी ठȤक नहȣं मालमू। लेͩकन सàभव है ͩ क वह लमहȣ 
के पास ऐरे नामक गाँव मɅ रहे हɉ Èयɉͩक इतना मालमू है ͩक उनकȧ तीसरȣ पæुत मɅ मु ंशी 
गरुसहायलाल पटवारȣ होकर ऐरे से लमहȣ आए। लाला टȣकाराम के दो बेटे थे, लाला मǓनयारͧसह 
और लाला महराजͧसहं। मǓनयारͧसहं शायद लावãद मर गए। महराजͧसहं के दो बेटे हु ए (बेǑटयाँ 
ͩकतनी हु ई, नहȣं मालमू, Èयɉͩक बेǑटयɉ के बारे मɅ शजरा खामोश है) रामपाल और मैकूलाल। 
मैकूलाल के छ: बेटे हु ए िजनमɅ से चौथे गरुसहायलाल थे। यहȣ गरुसहायलाल पटवारȣ मकूुरर 
होकर लमहȣ आए। उनके साथ हȣ उनके भतीजे हरनरायनलाल आए और ͩ फर इÛहȣं लोगɉ से 
सारे कायèथ घराने मɅ पदैा हु ए जो इस वÈत लमहȣ मɅ मौजदू हɇ। 
मु ंशी गरुसहायलाल के चार बेटे हु ए - कौलेæवरलाल, महाबीरलाल अजायबलाल और 
उǑदतनारायनलाल। 
मु ंशीजी ठेठ कायèथ और ठेठ पटवारȣ आदमी थे। पढ़े-ͧलखे उतना हȣ थे िजतना ͩक पटवारȣ 
के ͧ लए जǽरȣ था मगर चालबाजी मɅ ͩ कसी से जौ-भर घटकर न थे। आने के साथ हȣ उÛहɉने 
अपना मकान बनवाने के ͧलए गाँव के एक छोर पर जमीन हाͧसल कȧ और एक बड़ा सा कÍचा 
मकान बनवाया। 
पटवारȣ मɅ अगर अÈल हु ई तो उसे गाँव का राजा हȣ समझना चाǑहए एक तरह से -जैसे चाहे 
èयाह-सफेद करɅ, कोई उसका हाथ पड़ने वाला नहȣ!ं धीरे-धीरे मुशंी गरुसहायलाल के पास साठ 
बीघे कȧ अपने आराजी हो गई जो उÛहɉने अपने दसूरे बेटे महाबीरलाल के नाम ͧलखवा दȣ। 
यɉ भी घर मɅ खाने-पीने कȧ कमी न थी। पीने कȧ बात कहना जǾरȣ है Èयɉͩक मु ंशी गरुसहायलाल 
बहु त लती पीनेवाले थे। पसैा जǾरत भर घर मɅ था हȣ, गाँव मɅ हȣ होलȣ थी, दो आने कȧ एक 
बोतल ͧमलती थी, और वहȣ दो आने का सेर-भर कͧलया। 
पसैा तो उÛहɉने ठरȶ कȧ उन बोतलɉ मɅ शायद कुछ खास नहȣं उड़ाया, लेͩकन हȣ, नशे कȧ हालत 
मɅ वह अपनी बीवी कȧ कुटàमस अÈसर ͩकया करत ेथे जसैा ͩक शराबी आमतौर पर करत े
हɇ। 
लड़कɉ को अपनी माँ के साथ बाप का बरुा बता[व बहु त खलता लेͩकन भीतर हȣ भीतर सलुगकर 
रह जात।े एक महाबीर हȣ ऐसे थे िजनमɅ इतना दम-खम था ͩक चाहते तो एक बार ͪ पल पड़त।े 
अपने नाम के अनǾुप वहȣ अपने सब भाइयɉ मɅ सबसे ह͠े-क͠े, लàबे-तगड़,े हैकल जवान थे। 
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उनके बारे मɅ कहा जाता है ͩक जब गाँव मɅ कोई बलै नाथना होता और कोई उसको बस मɅ 
न कर पाता तो महाबीर का आवाहन ͩकया जाता। महाबीर फौरन धोती का फɅ टा कसकर कमर 
मɅ बाधँत ेहु ए मौके पर पहु ँच जात।े पाचँ-सात-दस ͧ मनट तक बलै से उनकȧ कुæती होती, ͩफर 
वह बलै को जमीन पर ͬ गराकर उसके ऊपर चढ बठैते और चढ़े बठेै रहते जब तक ͩ क उसको 
नाथने कȧ ͩĐया परूȣ न हो जाती, मजाल थी ͩक ͧमनक जाए! 
यह भी कुछ उनके नाम का हȣ Ĥताप था ͩक महाबीर अपनी माँ के अनÛय भÈत थे। 
अजायबलाल भी अपनी माँ को Üयार करते हȣ हɉगे, लेͩकन वह शरȣर से और फलत: मन से 
भी दबु[ल थे। महाबीर अÈखड़ ͩकसान थे, शरȣर और मन दोनɉ से मजबतू। शायद इसीͧलए 
बाप ने अपनी कुल साठ बीघे आराजी महाबीर के हȣ नाम ͧलखवाई थी, Èयɉͩक जोǽ और जमीन 
के बारे मɅ मशहू र है ͩक ये दोनɉ उसी आदमी के पास रहती हɇ िजसका शरȣर ताकतवर और 
लाठȤ मजबतू होती है। 
महाबीरलाल अपने बाप के चहेते थे सहȣ, लेͩकन जब मु ंशी गरुसहायलाल अपनी बीवी को पीट 
चलते और वह बेचारȣ बेजुबान गाय कȧ तरह चुपचाप ͪपटती रहती तो महाबीर से अपनी मा ँ
कȧ यह ददु[शा देखी न जाती और वह गèुसे से काँपत ेहु ए जाकर दोनɉ हाथɉ से अपने बाप 
कȧ गद[न दबोच लेते और दाँत पीसकर कहते - मन करता है  
मगर खैर, वसैी कोई दघु[टना नहȣं हु ई और मु ंशी गरुसहायलाल जब भी मरे अपनी मौत मरे। 
लेͩकन हȣ, महाबीर उनको पकड़कर बाहर घसीट जǽर ले जात।े आए Ǒदन यह नाटक घर मɅ 
हुआ करता लेͩकन मारपीट बÛद नहȣं हु ई और इसी तरह पटवारͬगरȣ करते, ठरा[ पीत ेऔर 
बीवी को धुनकत ेहु ए मुशंी गरुसहायलाल पचपन-साठ कȧ उĨ तक िजए। 
और जब वह मरे तो प͠ीदारɉ ने, खासकर मु ंशी हरनारायनलाल ने, जो अपने चाचा के साथ 
हȣ ऐरे से लमहȣ आए थे और िजÛहɅ शायद मन-हȣ-मन इस बात का मलाल था ͩक पटवारͬगरȣ 
खुद उनको Èयɉ नहȣं ͧमलȣ (िजसके तुफैल मɅ आज यह सात बीघे आराजी महाबीरलाल के 
नाम ͧलखी हु ई थी और जो गरȣब कȧ आँखɉ मɅ काँटे कȧ तरह गड़ रहȣ थी) महाबरȣलाल को 
प͠ी पढ़ाना शुǾ ͩकया ͩ क अगर तमु अपनी जमीन से इèतीफा दे दो तो आज अपने बाप कȧ 
जगह पटवारȣ बन सकते हो। 
महाबीरलाल के बड़े भाई कौलेæवरलाल तीस बरस के होकर पहले हȣ इस दǓुनया से ͧसधार 
चुके थे और पटवारͬगरȣ के सीगे मɅ उन Ǒदनɉ ऐसा कुछ कायदा था ͩ क बेटा अगर पटवाǐरयान 
पास हो तो बाप कȧ गƧी पर पहला हक उसी का होता था। महाबीरलाल यɉ हȣ कुछ सटर-पटर 
पढ़े थे और पटवाǐरयान पास करना तो दरू रहा, उसके पास फटके तक नहȣं थे। लेͩकन प͠ीदारɉ 
ने जब प͠ी पढ़ाई तो महाबीरलाल को, िजनकȧ अÈल भी उतनी मोटȣ थी, यह बात जाँच गई 
और ͩफर उÛहɉने ͩकसी से पछूा न जाचँा, गए और अपनी साठ बीघे जमीन से इèतीफा दे 
आए। मु ंशी हरनारायनलाल कȧ आँख का काँटा दरू हो गया। पटवारͬगरȣ न ͧमलनी थी, न ͧमलȣ। 
अब चारɉ भाइयɉ के बीच बस छ: बीघा जमीन जो मुशंी गरुसहायलाल अपने पोते यानी महाबीर 
के बेटे बलदेवलाल के नाम अलग से ͧलख गए थे। खेती-ͩकसानी के नाम से परेू खानदान 
मɅ अब बस इतनी हȣ जमीन बच रहȣ थी। सब लड़के खेती से लग जाएँ, यह शायद मुशंी 
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गरुसहायलाल कȧ मंशा भी न था। कायèथ कȧ जात नौकरȣ के ͧलए है। और ͩफर पसैा भी 
तो नौकरȣ मɅ हȣ ͧमलता है, खेती मɅ तो बस गãुला हाथ आता है। खेती के लायक शरȣर भी 
भगवान ने एक को हȣ Ǒदया था, महाबीर को। तो ͩफर ठȤक है, एक बेटा खेती करेगा, बाकȧ 
तीनɉ नौकरȣ करɅगे। दोनɉ हाथ मɅ लɬडू रहेगा। अनाज भी इफरात पदैा होगा और पसैा भी इफरात 
आएगा। 
महाबीर खेती मɅ लग गए और बाकȧ तीनɉ यानी कौलेæवर, अजायब और उǑदतनारायन ने इतना 
पढ़ ͧलया ͩक नौकरȣ कर सके, थोड़ी सी उदू[-फारसी और थोड़ी सी अंĒेजी। 
यह एक संयोग हȣ था ͩ क भाइयɉ मɅ सबसे बड़ा कौलेæवरलाल डाकमुशंी बने। ͩफर Èया कहना 
था, कुछ रोज बाद उÛहɉने अजायबलाल को भी डाकमुशंी बनवा Ǒदया। ͩफर अजायबलाल ने 
वहȣं नेकȧ अपने से छोटे उǑदतनारायन के साथ कȧ और इस तरह तीनɉ भाई देखत-ेदेखते 
डाकमुशंी बन गए। कहना- मुिæकल है ͩ क Èयɉ सब भाइयɉ को एक के बाद एक डाकमु ंͧ शयाने 
का हȣ छुतहा रोग लगा। कुछ तो शायद इसͧलए ͩ क इस काम मɅ दसूरे ͩ कसी महकमे से कम 
Ǔघसाई करनी पड़ती है और कुछ Ïयादा इसͧलए ͩक यह काम साफ-सुथरा था। ऊपरȣ आमदनी 
कȧ गुजंाइश तो नहȣ ंके बराबर थी मगर इÏजत काफȧ थी। आँख-कान जो भी समͨझए, डाकमुशंी 
गाँव का एक खास आदमी था। उसी कȧ माफ[ त गाँववालɉ का सàबÛध बाहर कȧ दǓुनया से 
रहता था। कमाने के ͧलए लोग बाहर जाते हȣ रहत।े कभी उनकȧ ͬच͡ी आती और जब बहु त 
Ǒदन न आती तो यहाँ से उनको ͬच͡ी भेजनी होती। कभी कुछ ǽपया मनीआड[र से आता। 
डाकमुशंी इस सबका हाͩकम था और जहाँ अब से सौ बरस पहले सारे गाँव मɅ दो हȣ चार आदमी 
अपने दèतखत बना सकते रहे हɉ, डाकमुशंी का काम ͧलफाफा पोèटकाड[ बाँटने से हȣ ख×म 
न हो जाता था, बहु त बार ͬचǑ͡याँ भी उसी को ͧलखनी पड़ती थीं। भलमसंी का यहȣ तकाजा 
था और इसके एवज मɅ गाँव के लोग थोडी-बहु त जौ-मटर, साग-सÞजी, रस-गड़ु भी पहु ँचा Ǒदया 
करत।े 
मु ंशी अजायबाल ने यɉ भी तबीयत नेक पाई थी। लȣक पकड़कर चलनेवाले आदमी थे लेͩकन 
उस लȣक पर अगर उनकȧ जात से ͩ कसी का कुछ भला होता हो तो उसमɅ कभी पीछे न रहत।े 
घर-बाहर सब जगह वह अपनी ǒबसात-भर दसूरɉ कȧ मदद करते। वसेै दस ǽप हु ए पर नौकर 
हु ए थे । चालȣस तक पहु ँचत-ेपहु ँचते ǐरटायर हो गए।  
उनके बड़ ेभाई कौलेæवरलाल जवानी मɅ हȣ मर गए थे। उनकȧ ͪवधवा èğी अपने बÍचे को 
लेकर बहु त Ǒदन घर पर हȣ रहȣ।ं लेͩकन ͩ फर अपने साथ भी वहȣं हुआ जो सच या झूठ हमारे 
समाज मɅ Ĥाय: हर ͪवधवा यवुती के साथ होता है। ǐरæत ेके एक भतीजे को लेकर उसकȧ बदनामी 
हु ई, महाबीरलाल कȧ प×नी ने अभूतपवू[ मनोयोग से अपनी जेठानी के चाǐरǒğक èथलन का 
अनसुÛधान और Ĥचार ͩकया - यहाँ तक ͩक बेचारȣ गाँव छोडकर चुनार चलȣ गई और वहा ँ
दो-एक सेठɉ कȧ लड़ͩकयɉ को पढ़ाकर (थोड़ी बहु त कैथी वह जानती थी) अपनी िजÛदगी के 
Ǒदन काटने लगी। 
उनके लड़के मोतीलाल को भी अपने ͪपता कȧ हȣ आय ुͧमलȣ। वह भी अपनी èğी कȧ गोद 
मɅ एक साल का बेटा और तीन लड़ͩकयाँ छोडकर तीस बरस कȧ उमर मɅ इस दǓुनया से उठ 
गए। मुशंी अजायबलाल ने अपनी उस छोटȣ कमाई मɅ से बरसɉ अपनी इस भतीज बहू  को 
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पाँच ǽपया महȣना Ǒदया। इसी तरह अपने चाचा ईæवरȣलाल कȧ ͪवधवा èğी को भी, िजÛहɅ 
सब कǐरयई चाची कहत ेथे, उÛहɉने आजीवन दो ǽपया महȣना Ǒदया।  
उनके छोटे भाई उǑदतनरायनलाल, िजÛहɅ मुशंी अजायबलाल ने हȣ डाकमु ंशी बनवाया था, 
डाकखाने का ǽपया गबन करने के जमु[ मɅ पकड़े गए। उनको छुड़ाने के ͧलए बहु त कोͧशश-परैवी 
हु ई मगर बेकार, और उÛहɅ सात बरस कȧ सजा हो गई। सरकारȣ रकम, एक हजार ǽपया, 
बड़ी-बड़ी मुिæकलɉ से घरवालɉ ने भरȣ। अब सवाल उनके बाल-बÍचɉ कȧ परवǐरश का था। मुशंी 
अजायबलाल इसमɅ भी सबसे आगे रहे। उǑदतनरायन के घर मɅ. उनकȧ प×नी थी, एक लड़का 
था और दो लड़ͩकया।ँ लड़का जगतनरायन सबसे बड़ा था और ǒबãकुल आवारा था। घर से 
भाग गया और सदा के ͧ लए लापता हो गया। बड़ी लड़कȧ कȧ शादȣ उǑदतनरायन कर चुके थे, 
वह अपने घर रहती थी। छोटȣ लड़कȧ अभी छोटȣ थी। उǑदतनरायन सजा काटकर घर आए 
जǾर लेͩकन शम[ के मारे उनकȧ आँख न उठती थी और ͩफर जो वह गायब हु ए तो ऐसे ͩक 
दोबारा ͩकसी ने उनका मु ँह न देखा। उनके बाल-बÍचɉ कȧ देख-रेख मु ंशी अजायबलाल ने 
िजÛदगी-भर कȧ, छोटȣ लड़कȧ का Þयाह भी उÛहȣं ने ͩकया। 
उनके åयिÈत×व मɅ असाधारण कुछ भी न था, बस इतना था ͩक आदमी भले थे, छल-कपट 
से दरू रहत ेथे। उनके मा-ँबाप के बारे मɅ जो कुछ पता चलता है उससे मालमू होता है ͩक 
उनकȧ ĤकषǓत मɅ अपने ͪपता से अͬधक अपनी माँ का अंश था जो ͩक एक शाÛत, साधी 
èğी थी। उÛहɉने कभी अपनी प×नी के साथ वसैा दåुय[वहार नहȣं ͩकया जैसा उनके ͪपता अपनी 
प×नी के साथ आए Ǒदन ͩकया करते थे। मामूलȣ पढे-ͧलखे आदमी थे। गीता और शाèğ भी 
देखे थे। पर धाͧम[क अनçुठानɉ मɅ उÛहɅ Ïयादा ͪवæवास न था। कहते थे, उनमɅ ढɉग Ïयादा 
है, एव कम। धम[ का मतलब वह सदाचार समझते थे, िजसे उÛहɉने शिÈत-भर अपने जीवन 
मɅ बरता। कभी ͩकसी से झगड़े नहȣ,ं हȣ, छोटा-मोटा भला बहु तɉ का ͩकया। अपने नातेदारɉ 
मɅ जगदàबा के ͪपता बलͩकशोरलाल और ǒबÛदेसरȣ के ͪपता रजपाललाल को अपनी कोͧशश 
से ͬ च͡ीरसाँ बनवाया और जǾरत पड़ने पर लोगɉ को ǽपये पसेै देने मɅ भी अपनी औकात-भर 
कंजूसी नहȣं कȧ। हमेशा नजर नीची करके चले। गाँव कȧ बहू-बेǑटयɉ को अपनी बहू-बेटȣ समझा। 
कभी ͩकसी झगड़े मɅ अगर लोगɉ ने उनको पचं बनाया तो ǒबना इसका या उसका मु ँह देखे 
अपनी बेलौस राय दȣ। और वसैा हȣ आदर भी उनको अपने समाज मɅ ͧमला। 
संयोग से प×नी भी उनको अपने अनǾुप हȣ ͧमलȣ।ं देखने मɅ तो िजतनी सÛुदर, èवभाव कȧ 
उतनी हȣ कोमल। सÛुदर इतनी ͩ क शायद इतनी सुÛदर èğी पǐरवार मɅ ͩ फर कभी नहȣं - खूब 
गोरȣ, मँझोला कुद, भरा हुआ छरहरा शरȣर, आँखɅ बड़ी नहȣं पर सुÛदर, उठȤ हु ई सुडौल नाक, 
लàबे-लàबे बाल, मीठȤ आवाज। काशी ͪवæवͪवɮयालय के पास एक गाँव है करौनी वहȣं कȧ 
लड़कȧ थी। ͪपता शायद ͩकसी जमींदार के काǐरÛदा थे। सुÛदर, गोरे, तगड।े लेͩकन बस यह 
शरȣर हȣ था उनके पास जो काǐरÛदा बनने के योÊय था, आ×मा ǒबãकुल दसूरे हȣ साचेँ मɅ 
ढलȣ थी। िजस काǐरÛदे कȧ तबीयत मɅ नेकȧ हो, शराफत हो, सÍचाई हो, घलुावट हो, वह भी 
कोई काǐरÛदा है! इतना हȣ नहȣ,ं उनके बारे मɅ यह भी सुना जाता है ͩक वह साǑहि×यक ǽͬच 
के आदमी थे और शायद कुछ ͩकताबɅ भी उÛहɉने ͧ लखी ंिजÛहɅ दǓुनया कȧ रोशनी देखना नसीब 
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न हुआ। कहत ेहɇ ͩक उनकȧ बेटȣ आनÛदȣ ने अपना ǽप-रंग-èवभाव सब कुछ उÛहȣं से पाया 
था। उÛहɅ कभी ͩकसी से झगड़ा करते नहȣ ंदेखा गया और न वह दसूरȣ औरतɉ कȧ तरह इधर 
कȧ बात उधर लगाने मɅ या टोले-पड़ोसवालो कȧ ǓनÛदा मɅ हȣ रस लेती थी।ं शीलवती घरेल ू
èğी थी,ं अपने ͪ पता के समान हȣ सदा हर ͩकसी कȧ सहायता के ͧ लए त×पर। खुद भी मामूलȣ 
हȣ पढ़ȣ-ͧलखी थी,ं बस थोड़ी सी कैथी, पर उतनी उÛहɉने अपनी भतीज-बहू  को भी ͧसखला 
दȣ। 
घर के काम-काज मɅ वह जǾर थकती थी। खाना बहु त अÍछा पकाती थीं और सीने-ͪपरोने 
मɅ भी बेजोड़ थी। उनके हाथ कȧ बͨखया मɅ जो सफाई थी, वह तो ͩफर देखी हȣ नहȣं गई। 
लेͩकन एक दखु उनको बड़ा था। उनके बÍचे नहȣं जीते थे। दो लड़ͩकयाँ हु ई और दोनɉ जाती 
रहȣं। तब लमहȣ कȧ औरतɉ ने शोर मचाया ͩक आनÛदȣ का अपने मैके जाना ठȤक नहȣं है, 
वहाँ भूत लगत ेहɇ! 
अब यह चाहे भूत कȧ बात हो चाहे माğ संयोग, तीसरȣ लड़कȧ जो आनÛदȣ को, लमहȣ मɅ पदैा 
हु ई, िजसका नाम सुगी रखा गया, वह िजÛदा रहȣ और उसके छः-सात बरस बाद लमहȣ के 
उसी कÍचे पæुतैनी मकान मɅ जो मु ंशी गरुसहायलाल ने बनवाया था, सावन बदȣ 10 संवत ्
1937, शǓनवार 31 जुलाई सन ्1880 को उस लड़के का जÛम हुआ िजसे बाद को दǓुनया 
ने ĤेमचÛद के नाम से जाना। लड़का खूब हȣ गोरा-ͬच͠ा था। सब बहु त खशु थे। ͪपता ने हु लसकर 
उसका नाम रखा धनपत और ताऊ ने नवाब।  
बस एक बात खटक रहȣ थी. लड़का तेतर था यानी तीन लड़ͩकयɉ कȧ पीठ पर हुआ था, और 
ऐसी सÛतान के बारे मɅ लोगɉ का ͪवæवास है ͩक वह मा-ँबाप मɅ से ͩकसी एक को खाए ǒबना 
नहȣं रहती! नवाब ने ऐसी बभुु¢ा का त×काल कोई पǐरचय न Ǒदया लेͩकन इसमɅ सÛदेह नहȣं 
ͩक यह भी ĤकषǓत का एक अÍछा åयÊंय था। िजस लड़के को आगे चलकर आजीवन समाज 
कȧ मुदा[ ǾǑढ़यɉ से जूझना था, वह èवय ंएक मदुा[ ǾǑढ़ कȧ छाया मɅ पदैा हुआ! 
16 जून, 1936 
ͩकतनी सÉत धूप है! खोपड़ी ͬचटकȧ जाती है। हवा मɅ लपटɉ के तमाचे-से लगते हɇ। लगता 
है खाल झुलस जाएगी। 
तीन बजे हɇ। मु ंशीजी Ĥेस के ͧलए कागज का इÛतजाम करने शहर गए हु ए हɇ। 
लौटत-ेलौटते छ: बज गए। 
प×नी ने पछूा - कहाँ गए थे? 
मु ंशीजी ने कहा - शहर चला गया था। कल छपाई के ͧलए कागज नहȣं था। 
प×नी ने कहा - मुझसे तो कह जात,े भले आदमी। इसी ल ूऔर घाम मɅ ǒबना कहे चल Ǒदए।  
मु ंशीजी बोले - मɇ आया था। तुम सो रहȣ थी।ं जगाना ठȤक न समझा... 
प×नी ने कहा - इस वÈत जात।े उस लू और वाम से तो शाम हȣ अÍछȤ थी। 
मु ंशीजी ने कहा - यह सब अमीरɉ के नखरे हɇ। Èया कोई काम बÛद रहता है?  
ͬचराग जलने का वÈत हो गया था। प×नी के ͫ डबे से पान Ǔनकालकर खाते हु ए मुशंीजी अपनी 
बठैक मɅ चले गए और नौ बजे रात तक काम करते रहे। 
खाना खाने बठेै तो मुिæकल से एक रोटȣ खाई होगी। बोले-मझुे ǒबãकुल भखू नहȣं है। 
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प×नी ने कहा - आम का पना है उसे खा लȣिजए... 
मु ंशीजी बोले - नहȣं जी, अब कुछ खाने कȧ तबीयत नहȣं होती। 
प×नी ने आĒह करते हु ए कहा - गमȸ बहु त पड़ रहȣं है, फायदा करता ... खैर मत खाइए। 
थोड़ी देर बाद ͧ शवरानी देवी उनके कमरे मɅ पानी देने पहु ँची तो देखा ͩ क वह मसनद के सहारे 
बठेै कुछ ͧलख रहे हɇ। 
प×नी को देखकर बोले - न मालूम Èयɉ, पेट मɅ दद[ हो रहा है। 
प×नी ने पछूा - कब से? 
बोले - जब से खाना खाकर आया हू ँ तभी से। 
प×नी ने थोड़ा हैरान होते हु ए कहा - Èया बात है? आपने आज कुछ खाना भी नहȣं खाया, 
ͩफर Èयɉ दद[ होने लगा? 
प×नी अभी उसी जगह खड़ी थी ͩक मुशंीजी को कै आने लगी। प×नी दौड़ी। उनकȧ पीठ और 
गद[न पर हाथ फेरने लगी.ं... ͩफर उनको पान और इलायची दȣ। पान मुहँ मɅ डालने को थे 
ͩक ͩफर... Ǔतबारा जब कै होने लगी तो प×नी घबरा गई। बोलȣ - कैसी तबीयत है? 
मु ंशीजी बोले - पेट मɅ दद[ है। हȣ, कै अब नहȣं मालमू होती। 
उसी Ǒदन उÛहɅ खून के दèत आने लगे। उस Ǒदन से उÛहɉने न भरपेट खाया, न भर नींद सोए.... 
18 जून 
गोकȽ कȧ म×ृयु। दो रोज बाद यहा ँखबर पहु ँची है। 
आज' काया[लय मɅ अगले Ǒदन शोकसभा है। मुशंीजी को नींद नहȣं आ रहȣ है। सोई रात उठकर 
वह अपना भाषण ͧलख रहे हɇ। 
दसूरे Ǒदन मीǑटगं मɅ जाने को तैयार हु ए तो प×नी ने कहा - आप चल तो सकते नहȣ,ं नाहक 
जा रहे हɇ। 
मु ंशीजी ने कहा - पदैल तो जा नहȣं रहा हू।ँ ताँगे पर जाना है। 
प×नी ने कहा - जीने पर तो चढ़ना उतरना है? 
मु ंशीजी ͩकसी तरह ǽकने के ͧलए तैयार नहȣं हɇ। बोले-यह तो लगा हȣ रहता है...  
मीǑटगं से घर लौटे और ऊपर चढ़ने लगे तो बहु त बचाने पर भी उनके परै लड़खड़ा गए। ͩकसी 
तरह ऊपर पहु ँचे और लेट गए। थोड़ा सुèता ͧलये तो बोले-भाषण पढ़ना तो दरू रहा, मɇ वहाँ 
खड़ा भी न हो सका। एक और महाशय से पढ़वाया.... 
25 जून, ढाई बजे रात। 
मु ंशीजी ने कहा - बेटा धुÛन ूजरा पखंा खोल दो। बड़ी गमȸ हो रहȣ है। छोटा लड़का भागा हुआ 
अपनी माँ के कमरे मɅ गया और बोला - अàमी बाबजूी को कै हु ई है...  
अàमा ँचɋक पड़ी, झपटकर वहाँ पहु ँची,ं और खून कȧ के देखी तो ͧसहर उठȤं 'मानो ͩकसी ने 
मेरȣ देह मɅ ǒबजलȣ छुलाकर घाव कर Ǒदया हो। ' 
मु ंशीजी धीमे से बदुबदुाए - रानी, अब मɇ चला....  
रानी ने अपने èवाभाͪवक शासन-èवर मɅ कहा - चुप रहो! तुम मुझ ेछोडकर नहȣ ंजा सकत।े 
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मु ंशीजी ने ͬगरे हु ए खून कȧ तरफ इशारा ͩकया और कहा - िजसके मु ँह से इतना खून ͬगरे, 
Èया तुम उससे भी जीने कȧ आशा करती हो! 
रानी ने कहा - Èयɉ न कǾँ? मɇने ͩकसी का कुछ नहȣं ǒबगाड़ा है! 
मु ंशीजी ने मु ँह फेर ͧलया।  
उसी Ǒदन के बाद नींद एक ǒबरानी चीज हो गई। रात कȧ रात जागते पड़े रहत,े बीमार कȧ 
रात, न सोने कȧ, न जागने कȧ........ 
और उस बीहड़ ǒबयाबान सÛनाटे मɅ िजसका कहȣ ंओर न छोर न था और साथी सब पीछे छूट 
गए थे और सामने एक लàबा, तनहा सफर था जहाँ न तुम ͩ कसी को आवाज देते थे, न कोई 
तुमको आवाज देता था, बस तमु थे और वह सÛनाटा था जो तुàहारे कानɉ मɅ बज रहा था 
और तुàहारȣ आँखɉ के आगे रात के अँधेरे पदȶ पर एक के बाद एक तèवीरɅ आ रहȣ थीं और 
जा रहȣ थी ंऔर तुम अपने सीने मɅ मु ँह गड़ाए अपने ͩकसी अÛतरंग सखा से बातɅ कर रहे 
थे, खुद अपनी नेक और मफुͧलस िजÛदगी कȧ और उस चमकती-दमकती दǓुनया कȧ िजसे 
तमुने झूठ और दगा पर पनपते देखा, वह खबीस सरूतɅ िजÛहɉने इस दǓुनया को जहÛतमु बना 
रखा है, एक दǓुनया जो मर रहȣ है और एक दǓुनया जो पदैा होने के ͧलए मौत कȧ ताकतो 
से लड़ रहȣ है। 
सब कुछ झर गया, चुक गया, अब तो बस वह अिÛतम संĒाम बचा है, महाभारत वह, िजसे 
तुम अपनी कोठरȣ मɅ पड़े हु ए रात के उस घपु अधेँरे और सÛनाटे मɅ देखते रहते हो।  
िजगर प×थर कȧ तरह सÉत होता जा रहा है, पेट मɅ पानी भर रहा है, बड़ा दद[ होता है रह-रहकर, 
और बेइÛतहा बेचैनी जब पेट फूलने लगता है। लेटे नहȣं रहा जाता तो उठ बठैत ेहो और बठैना 
दभूर हो जाता है तो ͩ फर लेट जाते हो, पेट पकड़ लेते हो, जोर से दबाते हो, मगर चैन ͩ कसी 
करवट नहȣं ͧमलता। तो भी वसीयत तो ͧलखनी हȣ है ताͩक बातɅ जो कहनी हɇ वह ǒबन कहȣ 
न रह जाएँ, जो Ǔनचोड़ है एक उस के तजरबे का, िजसमɅ पीड़ा भी है और उसे पीड़ा का अͧभमान 
भी। 
और मु ंशीजी अपनी उस तकलȣफ मɅ भी ǒबèतर छोडकर नीचे फश[ पर आ बठैते हɇ और 
'मंगलसूğ' उठा लेत ेहɇ िजसके नायक देवकुमार वह खुद हɇ, एक नामी-ͬगरामी, सÍचे, ईमानदार, 
èवाͧभमानी और गरȣब लेखक- 
'साǑह×य-सेवा के ͧसवा उÛहɅ और ͩकसी काम मɅ ǽͬच न हु ई और यहाँ धन कहा ँ? हाँ, यश 
ͧमला है, और उनके आ×मसÛतोष के ͧलए इतना काफȧ था। संचय मɅ उनका ͪवæवास भी न 
था, सàभव है पǐरिèथǓत ने इस ͪवæवास को Ǻढ़ ͩकया हो..' 
ͧशवरानी देवी ͧलखती है - 
अगèत महȣने कȧ 25 तारȣख को दो बजे मɇ जाग रहȣ थी। उस Ǒदन सुबह हȣ से ͬ चिÛतत थी। 
रात को आप सोए हु ए थे। मɇ खामोश पड़ी ͧसर दबा रहȣ थी। सामने घड़ी थी। बार-बार उसी 
पर Ǔनगाह जाती। बार-बार ईæवर से Ĥाथ[ना करती ͩक ईæवर दया कर।  
दो या सवा दो का समय था। मुझसे बोले - रानी, मुझे गमȸ मालमू हो रहȣ है। शायद मझुे 
ͩफर खून कȧ कै होगी। आज 25 तारȣख है ना? 
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मɇने कहा - नहȣ ंआज 24 है। 
आप बोले - 'मुझे बड़ी गमȸ लग रहȣ है। देखो घड़ी मɅ ढाई तो नहȣं बज रहे हɇ।  
इÛहȣं Ǒदनɉ जैनेÛġजी आए - 'ĤेमचÛद खाट पर पड़ ेथे। रोग बढ़ गया था। उठ चल नहȣं सकत े
थे। देह पीलȣ, पेट बढ़ा था, पर चेहरे पर शािÛत थी। मɇ तब उनकȧ खाट के बराबर काफȧ-काफȧ 
देर तक बठैा रहा हू।ँ उनके मन के भीतर कोई खीझ, कोई कड़वाहट, कोई मलै उस समय 
करकराता मɇने नहȣं देखा।' 
Èयɉ करकराए मन मɅ कुछ भी। 
करकराते हɇ वह झूठ जो आदमी बोला, वह बेईमाǓनयाँ जो उसने कȧ, वह छोटे-बड़े अ×याचार 
जो उसने कभी इस, कभी उस बहाने से अपने अÛतःकरण के ऊपर ͩकए। करकराती हɇ वह 
ͧलÜसाएँ जो परूȣ नहȣं हु ई। यहा ँतो वह सब कुछ भी नहȣ।ं एक िजÛदगी ͧ मलȣ थी- झीनी-झीनी 
एक चादर, िजसे कबीरदास ने जतन से ओढ़कर Ïयɉ कȧ ×यɉ धर Ǒदया था। 
ͩफर Èया है जो करकराए? 
करकराती तो है वह रेत िजसे तमुने िजÛदगी के रेͬगèतानी सफर मɅ धोखे से पानी समझकर 
पी ͧलया था और जो अब, जुगालȣ करत ेवÈत दातँɉ के नीचे आ-आ जाती है।  
यहाँ तो िजÛदगी सूने खेतɉ और चरागाहɉ को जानेवालȣ एक लàबी, सीधी सकँड़ी पगडडंी थी 
िजसके चारɉ तरफ खलेु मैदान थे और राèत ेमɅ मीठे पानी के छोटे-मोटे कÍचे कुओं कȧ भी 
कमी न थी। रोज सवेरे, Ǔनहार मु ँह, एक ͩकसान अपने हल-बलै लेकर उसी पगडडंी से अपने 
उन खेतɉ को जाता था और Ǒदन-भर उस तपी हु ई कड़ी धरती को जोतता था, घास-फूस कȧ 
Ǔनराई करता था, बीज Ǔछड़कता था और दोपहर को, सूरज जब ͧसर पर होता था, उसकȧ 
धǓनया, रस-गड़ु और जौ के नोटे-मोटे ͧल͠े लेकर पहु ँच जाती थी.....  
रोज वहȣं पगडडंी, उÛहȣं कुओं का पानी, अपने वहȣ खेत-हार... 
और कभी एक सखुा-सा हाèय िजसकȧ आġ[ता उसके सूखेपन मɅ है - 
होरȣ ने उसकȧ ओर आँखे तरेरकर कहा Èया ससरुाल जाना है जो पाँचɉ पोशाक लाई है? ससुराल 
मɅ कोई जवान सालȣ-सलहज भी तो नहȣं बठैȤ है िजसे जाकर Ǒदखाऊँ! 
होरȣ के गहरे साँवले, ͪ पचके हु ए चेहरे पर मुèकुराहट कȧ मदृतुा झलक पड़ी। धǓनया ने लजात े
हु ए कहा - ऐसे हȣ तो बड़े सजीले जवान हो ͩक सालȣ-सलहजɅ तुàहɅ देखकर रȣझ जाएँगी! 
होरȣ ने फटȣ हु ई ͧमज[ई को बड़ी सावधानी से तह करके खाट पर रखते हु ए कहा-तो Èया तू 
समझती है मɇ बढ़ूा हो गया? अभी तक चालȣस भी नहȣं हु ए। मद[ साठे पर पाठे होते हɇ। 
'जाकर सीसे मɅ मु ँह देखो। तुम जैसे मद[ साठे पर पाठे नहȣं होत।े दधू-घी आँजन लगाने तक 
को तो ͧमलता नहȣ,ं पाठे हɉगे! तुàहारȣ दशा देख-देखकर तो मɇ और भी सूखी जाती हू ँ ͩक 
भगवान यह बढ़ुापा कैसे कटेगा। ͩकसके ɮवार भीख माँगɅगे। ' 
होरȣ कȧ वह ¢ͨणक मदृतुा यथाथ[ कȧ इस आँच मɅ जैसे झलुस गई। लकड़ी सभँालता हुआ 
बोला - साठे तक पहु ँचने कȧ नौबत न आने पाएगी, धǓनया, इसके पहले हȣ चल दɅगे।'  
यम कȧ रहèयमयी Ĥेरणा.... 
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सबको जाना है एक Ǒदन। अमǐरत कȧ घǐरया पीकर कोई नहȣं आया है। कहȣ ंकोई अतिृÜत 
नहȣं है, जो कुछ करना था कर चुके, कहना था कह चुके। 
'नारकȧय महाजनवाद को लêय करके वह शापवाणी भी हो गई जो भीतर हȣ भीतर हɬडी को 
जला रहȣ थी। 
और मुशंीजी ǒबãकुल शाÛत, Ǔनͪव[कार मन से, रामकटोरा बाग कȧ उस नÛहȣं सी कोठरȣ मɅ 
पड़े हु ए अपने मन के आकाश मɅ उस परुानी महाजनी सßयता के सूरज का डूबना और एक 
नई सßयता के सरूज का उगना देखते रहते हɇ। 
एक ĤाकृǓतक-सी अǓनवाय[ता है इसके पीछे। जो åयवèथा समाज के Ĥæनɉ का उ×तर नहȣं दे 
पाती उसका ͧमट जाना Ǔनिæचत है। कोई उसको बचा नहȣं सकता। 
महाजनी सßयता के पास ईæया[ जोर-जबद[èती, बेईमानी, झूठ, ͧमØया, अͧभयोग-आरोप, 
वेæयाविृ×त, åयͧभचार, चोरȣ-डाके' आǑद का कोई इलाज नहȣं है। ये सारȣ बरुाइयाँ 'दौलत कȧ 
देन हɇ, पसेै के Ĥसाद हɇ, महाजनी सßयता ने इनकȧ सिृçट कȧ है। वहȣ इनको पालती है और 
वहȣ यह भी चाहती है ͩ क जो दͧलत पीͫड़त और ͪ विजत हɇ, वे इसे ईæवरȣय ͪ वधान समझकर 
अपनी िèथǓत पर सÛतçुट रहɅ...' 
सारा खेल यहाँ से वहाँ तक, उनके सामने आईने कȧ तरह साफ है। कहȣ ंकोई दुͪ वधा नहȣं 
मोह नहȣ,ं सशंय नहȣ,ं दःुख नहȣं, ताप नहȣ,ं खीझ नहȣ,ं पछतावा नहȣ।ं मन ǒबãकुल पÈका 
है - अÍछȤ तपाई हु ई खंजर ईट कȧ तरह। 
तभी एक रात उÛहɉने जैनेÛġ से कहा - जैनेÛġ, लोग ऐसे समय ईæवर को याद ͩकया करत े
हɇ। मुझे भी याद Ǒदलाई जाती है। पर अभी तक मझुे ईæवर को कçट देने कȧ जǾरत नहȣ ं
मालमू हु ई। 
'शÞद हौले-हौले, ͬ थरता से कहे गए थे और मɇ अ×यÛत शाÛत, नािèतक सÛत कȧ शिÈत पर 
ͪविèमत था। ' (जैनेÛġकुमार) 
ͪवèमय कȧ ऐसी कोई बात नहȣ।ं इस नािèतक सÛत के पास अपना एक ईæवर है िजसका 
èमरण, िजसका अͧभनÛदन करते हु ए वह कहता है : 
मजुूद ऐ Ǒदन ͩक मसीहा नफूसे मी आयद, 
ͩक जे अनफास खुशश हू' कसे मी आयद। 
उनका ǿदय ĤसÛन है ͩक पीयषूपाͨण मसीहा सशरȣर उनकȧ ओर आ रहा है। उसे लोगɉ कȧ 
साँसɉ से ͩकसी कȧ सुगÛध आ रहȣ है। 
यह 'पीयषूपाͨण मसीहा' नई सßयता का वहȣ सूय[ है, िजसके ĤǓत अपने ǿदय कȧ, चǐरğ कȧ 
सारȣ Ǔनçठा उड़लेते हु ए मुशंीजी अपने इस वसीयतनामे मɅ कहते हɇ 
'हाँ, महाजनी सßयता और उसके गगुȶ अपनी शिÈत-भर उसका ͪवरोध करɅगे, उसके बारे मɅ 
ħमजनक बातɉ का Ĥचार करɅगे, जनसाधारण को बहकाएँगे, उनकȧ आँखɉ मɅ धलू झोकɅ गे पर 
जो स×य है, एक न एक Ǒदन उसकȧ ͪवजय होगी और अवæय होगी।  
जहाँ मन मɅ इतने गहरे ͪवæवास का पाथेय हो वहाँ याğा से ͩफर भय कैसा। जÛम-भर के 
याğा-भीǾ ĤेमचÛद को अपनी अिÛतम याğा से तǓनक भय नहȣं लग रहा है।  
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भय है तो उनके ͧलए िजÛहे, छोडकर वह जा रहे हɇ। यƨु कȧ छाया गहरȣ होती जा रहȣ है। 
सारे संसार के ͧशãपी और ͪवचारक उɮͪवÊन हɇ, कैसे इस ͪवकराल दै×य को रोकɅ । रोमे रोला ँ
और आँरȣ बारबसु उस शािÛत-महाय£ के अिÊनहोğ हɇ। पेǐरस मɅ संèकृत-र¢ा सàमेलन हो 
रहा है। Ħसेãस मɅ ͪवæवशािÛत सàमलेन हो रहा है। 
जवाहरलाल नेहǾ ने Ħसेãस मɅ ǑहÛद कȧ आ×मा को वाणी दȣ। भारत के ͧ शãपी और ͪ वचारक 
भी पीछे नहȣं रहे। उनकȧ ओर से एक घोशणापğ Ħसेãस और पेǐरस दोनɉ जगह भेजा गया, 
िजस पर दसूरे कुछ लोगɉ के साथ-साथ रवीÛġनाथ ठाकुर, रामानÛद च͠ोपाÚयाय, नÛदलाल 
बस,ु ĤफुãलचÛġ राय, जवाहरलाल नेहǾ और म×ृय ुशैया पर लेटे हु ए ĤेमचÛद के हèता¢र 
थे। 
ͧसडनी और ǒबयेǑĚस वेब कȧ ͩकताब 'सोͪवयत कमुǓनÈक, रवीÛġनाथ ठाकुर कȧ ǽͪषयार ͬचǑठ 
के अंĒेजी अनवुाद, अंĒेज कɮ[Ǔयनèट डेͪवल लो कȧ 'Ǿͧस èकेचबकु' और ऐसी हȣ और भी 
न जाने ͩकतनी ͩकताबɉ और अखबारɉ कȧ जèती का ͧसलͧसला जो सɅसर और कèटàसवालɉ 
ने चला रखा था, उसकȧ तीĭ भ×स[ना... घोषणापğ मɅ (थी।) 
मौत से पहलȣ रात कȧ बात है - 
मɇ उनकȧ खǑटया के बराबर बठैा था। सवेरे सात बजे उÛहɅ इस दǓुनया पर आँख मीचं लेनी 
थी। उसी सवेरे तीन बजे मझुसे बातɅ होती थीं। चारɉ ओर सÛनाटा था। कमरा छोटा और अधेँरा 
था। सब सोए पड़े थे। शÞद उनके मुहँ से फुसफुसाहट मɅ Ǔनकलकर खो जाते थे। उÛहɅ कान 
से अͬधक मन से सुनना पड़ता था। 
तभी उÛहɉने अपना दाǑहना हाथ मेरे सामने कर Ǒदया। बोले-दबा दो। 
हाथ पीला Èया, सफेद था, और फूला हुआ था। मɇ दबाने लगा... 
इतने मɅ ĤेमचÛदजी बोले - जैनेÛġ! 
बोलकर चुप, मुझे देखते रहे। मɇने उनके हाथ को अपने दोनɉ हाथɉ मɅ दबाया। उनको देखत े
हु ए कहा-आप कुछ ͩ फĐ न कȧिजए बाबजूी। आप अब अÍछे हु ए। और काम के ͧ लए हम सब 
लोग हɇ हȣ। 
वह मुझे देखते रहे, देखते रहे। ͩफर बोले - आदश[ से काम नहȣं चलेगा... 
मɇने कहना चाहा – आदश[..... 
बोले-बहस न करो... कहकर करवट लेकर आँखɅ मीचं लȣ।ं 
थोड़ी देर मɅ बोले - गमȸ बहु त है, पखंा करो। 
मɇ पखंा करने लगा। उÛहɅ नींद न आती थी, तकलȣफ बेहद थी। पर कराहते न थे, चुपचाप 
आँखे खोलकर पड़े थे। 
दस-पÛġह ͧमनट बाद बोले-जाओ, सोओ। 
और प×नी से कहा - रानी, तुम मेरे पास से कहȣ ंमत जाया करो। तुम पास बठैȤ रहती हो 
तो मझुे ढाढस रहता है। कल तमुने गोèत कȧ यखनी जो ͨखला दȣ थी वह मुझे नहȣं पची। 
तुम ऐसी चीजɅ मुझे Èयɉ ͨखलाती हो? 
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प×नी ने कहा - डाँÈटर कȧ राय से मɇने यह चीज आपको ͨखलाई है। डाँÈटर कȧ राय मानूँ 
ͩक आपकȧ? 
मु ंशीजी ने हँसकर कहा - डाँÈटर को तो तकलȣफ नहȣं है, तकलȣफ तो मुझे है! प×नी ने कहा 
- उससे आपको कुछ नकुसान हुआ Èया? मु ंशीजी बोले - देखा नहȣं तुमने, ͩकतनी जोर का 
दèत मझुे हुआ था। 
प×नी ने कहा - इससे फायदा हȣ है, सब पानी Ǔनकल जाएगा। 
आठ अĐूर। सुबह हु ई। जाड़े कȧ सुबह। सात-साढ़े सात का वÈत होगा। 
मुँह धलुाने के ͧलए ͧशवरानी गरम पानी लेकर आई। मुशंीजी ने दाँत माँजने के ͧलए खǐरया 
ͧम͠ी मुहँ मɅ लȣ, दो-एक बार मुहँ चलाया और दाँत बठै गए। कुãला करने के ͧ लए इशारा ͩकया 
पर मु ँह नहȣं फैल सका। प×नी ने उनको जोर लगात ेदेखा, कुछ कहने के ͧलए कृकृव।ृ 
पाँव तले जमीन ͨखसक गई। कान मɅ कोई कुछ कह गया। 
घबराकर बोलȣं - कुãला भी नहȣं कȧिजएगा Èया ' 
वहाँ तो उãटȣ सासँ चल रहȣ थी। 
नवाब ने बेबस आँखɉ से रानी को देखा और दम उखड़त-ेउखड़त,े ǽकती-अटकती कुएँ कȧ भीतर 
से आती हु ई-सी भारȣ, गूँजती आवाज मɅ डूबते आदमी कȧ तरह पकुारा – रानी.....  
रानी लपकȧ - ͩक शायद मेरे हाथ से कुãला करना चाहते हɇ। रामͩकशोर ने बीच मɅ हȣ पकड़ 
ͧलया - बहन, अब वहाँ Èया रखा है! 
लमहȣ खबर पहु ँची। ǒबरादरȣवाले जुटने लगे।  
अरथी बनी। Ûयारह बजत-ेबजते बीस-पचीस लोग ͩकसी गमुनाम आदमी कȧ लाश लेकर 
मͨणकͨण[का कȧ ओर चले। 
राèते मɅ एक राह चलते से दसूरे ने पछूा - के रहल? 
दसूरे न जवाब Ǒदया - कोई माèटर था! 
उधर, बोलपरु मɅ, रवीÛġनाथ ने थीमɅ से कहा - एक रतन ͧमला था तमुको, तुमने खो Ǒदया।  

16.3 कǑठन शÞदɉ के अथ[, जानकारȣ  
काǒबͧलयत = योÊयता, दबदबा= Ĥभु×व, चूलɅ = ͩकसी लकड़ी का वह पतला ͧ सरा जो ͩ कसी 
दसूरȣ लकड़ी के छेद मɅ उसे जोड़ने के ͧलए ठोका गया, ताहम = तो भी, मुÉतार द काननूी 
सलाहकार, पेशकार = Ûयायालय मɅ हाͩकम के सामने कागज पğ पेश करने वाला कम[चारȣ, 
अहलमद = अदालत का वह कम[चारȣ जो मकुदमɉ कȧ ͧमͧसलɅ रखता है और हु ÈमनामɅ जारȣ 
करता है, मुहǐर[र = लेखक, èटाàप फरोश = अदालत मɅ èटाàप बेचने वाला, मुदǐर[स = 
अÚयापक, लावãद = ǓनःसÛतान, शजरा = वशंावलȣ, खामोश = चुप, मुकर[र = ǓनयÈुत, 
आराज़ी = भूͧम, कुटàमस = मारपीट, हैकल = ǿçट-पçुट या अÈखड़, जोǾ = प×नी, मजाल 
= Ǒहàमत, इफरात = Ĥचरु, माफ[ त = ɮवारा, बेलौस=सÍचा, बͨखया = एक Ĥकार कȧ बहु त 
पास-पास कȧ मजबतू ͧसलाई, पæुतैनी = दादा परदादा के समय का परुाना, हु लसकर = आनÛद 
से, तेतर = तीन लड़ͩकयɉ कȧ पीठ के बाद पदैा हुआ लड़का िजसके संबधं मɅ धारणा है ͩक 
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वह अपशकुनी होता है ǒबयाबान = बहु त उजाड, बीहड़ = उबड़-खाबड़ या ͪवकट, मुफͧलस = 
दǐरġ, तनहा = अकेला, जहज़म = नरक, बेइÛतहा = असीम, ͧमज[ई = कमर तक का एक 
Ĥकार का बदंदार अंगरखा, अिÊनहोğ = वेदोÈत मंğɉ से अिÊन मɅ आहु Ǔत देने कȧ ͩĐया, पाथेय 
= राèते का कलेवा या संबल, यखनी = षोरबा।  

16.4 सÛदभ[ साǑह×य åयाÉया 
(1) “और उस बीहड़ ǒबयाबान सÛनाटे मɅ िजसका कहȣं ओर छोर न था और साथी सब पीछे 

छूट गए थे और सामने एक लàबा, तनहा सफर था जहा ँन तुम ͩकसी को आवाज देते 
थे, न कोई तुमको आवाज देता था, बस तुम थे और वह सÛनाटा था जो तुàहारे कानɉ 
मɅ बज रहा था और तुàहारȣ आँखɉ के आगे रात के अँधेरे पदȶ पर एक के बाद एक तèवीरɅ 
आ रहȣ थी और जा रहȣ थी और तमु अपने सीने मɅ मु ँह गड़ाए अपने ͩकसी अÛतरंग सखा 
से बातɅ कर रहे थे, खुद अपनी नेक और मुफͧलस िजÛदगी कȧ और उस चमकती-दमकती 
दǓुनया कȧ िजसे तुमने झूठ और दगा पर पनपते देखा, वह खबीस सरूतɅ िजÛहɉने इस 
दǓुनया को जहज़म बना रखा है, एक दǓुनया जो मर रहȣ है और एक दǓुनया जो पदैा 
होने के ͧलए मौत कȧ ताकतɉ से लड़ रहȣ है।' 
सÛदभ[ Ĥèततु पिंÈतया ँअमतृराय ɮवारा ͧलͨखत महान कथा सĨाट ĤेमचÛद कȧ Ĥͧसƨ 
जीवनी 'कलम का ͧसपाहȣ' के अंश 'लमहȣ मɅ जÛम एव ंम×ृयु' से अवतरǓत है। जीवन 
के आͨखरȣ पड़ाव मɅ जब ĤेमचÛद अ×यͬधक बीमार हो जाते है तब उनकȧ प×नी ͧ शवरानी 
देवी अ×यÛत ͬचǓंतत होती है।बीमारȣ के कारण ĤेमचÛद का Ǒदन का चैन और रात कȧ 
नींद हराम हो जाती है। ĤेमचÛद कȧ मनःिèथǓत को लेखक ने इन पिंÈतयɉ मɅ अ×यÛत 
माͧम[क Ǿप से Ĥèतुत ͩकया है – 
åयाÉया: ĤेमचÛद कȧ बीमारȣ के अिÛतम Ǒदनɉ मɅ एक रात जब उनके मु ँह से अ×यͬधक 
खनु ͬगरे तो ĤेमचÛद ने अपना अंǓतम समय नजदȣक आना मान ͧलया। ͧशवरानी देवी 
उनको मौत के मु ँह से Ǔनकालने कȧ जी तोड़ कोͧशश करती है, लेͩकन ĤेमचÛद को आभास 
हो गया था ͩक रात के इस सÛनाटे मɅ जीवन बहु त उबड़-खाबड़, उजाड़ जंगल कȧ भाँǓत 
हो रहा है। उÛहɅ जीवन कȧ अंǓतम याğा Ǔनतांत अकेले हȣ तय करनी है। इस अंǓतम याğा 
मɅ साथ देने के ͧलए न ĤेमचÛद ͩकसी को आवाज दे सकते थे और न हȣ उनको कोई 
आवाज दे सकता था। इस भयानक काल राǒğ मɅ वह गहरा सÛनाटा था जो रह-रहकर 
उनके कानɉ मɅ बज रहा था। ऐसे भयानक सÛनाटे मɅ उनकȧ ऑखɉ के अधेंरे पदȶ पर िजÛदगी 
कȧ एक-एक तèवीरɅ साफ Ǻिçटगत हो रहȣ थी। उÛहɅ लग रहा था ͩक वे अपने ͩकसी अÛतरंग 
ͧमğ से अपने ǿदय कȧ बात कर रहे हो। उÛहɅ यह èपçट हो रहा था ͩक उÛहɉने जीवन 
भर ईमानदारȣ से रहकर गरȣबी से संघष[ ͩकया। दसूरȣ ओर उÛहɉने वह दǓुनया देखी जो 
झूठ और धोखे के बल पर चमक दमक रहȣ है। चलͬचğ कȧ तरह उनके मानस पटल पर 
सारे ͬचğ उभर रहɅ है ͩक इस आपाधापी पणू[ और èवाथȸ दǓुनया मɅ ऐसी भयानक सरूतɅ 
है िजनके कारण यह दǓुनया नरक बन रहȣ है। उÛहɅ लगा ͩक दो दǓुनया एक साथ है। 
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एक यह दǓुनया है जो अ×याचार सहते-सहत ेमर रहȣ है, दसूरȣ वह दǓुनया है जो पदैा होने 
के ͧलए मौत कȧ षिÈत से लड़ने को कǑटबƨ है। 
ͪवशेष 
1. म×ृय ुके अिÛतम समय मɅ Ĥाय : Ĥ×येक åयिÈत के मानसपटल पर उसकȧ िजÛदगी 

कȧ सफेद èयाह तèवीर Ĥकट होती है। अमतृराय ने ĤेमचÛद कȧ मनःिèथǓत को उसी 
Ǿप मɅ Ĥकट कर मनोव£ैाǓनक स×य को Ĥèततु ͩकया है। 

2. इन पिंÈतयɉ मɅ ĤेमचÛद के åयिÈत×व व उनके संघष[पणू[ जीवन कȧ तèवीर उभरकर 
सामने आती है। 

3. भाषा न केवल सहज-सरल है अͪपत ुबोलचाल कȧ उदू[-फारसी के शÞदɉ को भी यथा 
èथान Ĥयोग ͩकया गया है, िजससे ĤेमचÛद का åयिÈत×व èवाभाͪवक Ǿप से Ǔनखरा 
है Èयɉͩक वे ǑहÛदȣ-उदू[ मɅ समान Ǿप से ͧलखत ेथे। 

(2) 'करकराते हɇ वह झूठ जो आदमी बोला, वह बेईमाǓनयाँ जो उसने कȧ, वह छोटे-बड़े अ×याचार 
जो उसने कभी इस कभी उस बहाने से अपने अÛतःकरण के ऊपर ͩकए। करकराती है 
वह ͧलÜसाएँ जो परूȣ नहȣं हु ई। यहाँ तो वह सब कुछ भी नहȣ।ं एक िजÛदगी ͧमलȣ थी 
झीनी-झीनी बीनी एक चादर, िजसे कबीरदास ने जतन से ओड़कर Ïयɉ कȧ ×यɉ धर Ǒदया 
था। '' 
सÛदभ[ : उपयु [Èत पिंÈतयाँ अमतृराय ɮवारा ͧलͨखत महान साǑह×यकार ĤेमचÛद कȧ 
जीवनी, 'कलम का ͧसपाहȣ' के अंश 'लमहȣ मɅ जÛम और म×ृयु' से उƨृत है। ĤेमचÛद 
कȧ बीमारȣ के समय यशèवी साǑह×यकार जैनेÛġ उनसे ͧमलने आते हɇ। उनका रोग 
अ×यͬधक बढ़ा हुआ है। बावजूद इसके उनके चेहरे पर शािÛत है, उÛहɅ िजÛदगी से कोई 
ͬगला-ͧशकवा नहȣ।ं ĤेमचÛद कȧ उसी मनःिèथǓत को अमतृराय ने यहȣ शÞद Ǒदया है। 
åयाÉया : ĤेमचÛद से ͧमलने जैनेÛġ जी आत ेहɇ। उनकȧ देह पीलȣ पड़ी हु ई है बीमारȣ 
अ×यͬधक बढ़ गई है, पर चेहरा ǒबãकुल शांत है Èयɉͩक उनके मन के भीतर ͩ कसी तरह 
कȧ खीझ या कड़वाहट नहȣं है। अत: असाÚय बीमारȣ से संघष[ करने के बावजूद ĤेमचÛद 
के मन मɅ कभी कराहट नहȣ ंउठȤं Èयɉͩक बीमारȣ या मौत के समय करकराते वे लोग 
है, िजÛहɉने झूठ और फरेब के बल पर जीवन मɅ उãटे सीधे काय[ ͩ कए। करकराते वे लोग 
है िजÛहɉने बेईमानी कȧ। जीवन के अिÛतम समय मɅ करकराते वे लोग है जो अपनी आ×मा 
कȧ आवाज न सुनकर छोटे बड़े अ×याचार करते हɇ। ĤेमचÛद इसͧलए शातं है Èयɉͩक उÛहɉने 
अपने जीवन मɅ ऐसा कोई कुकृ×य नहȣ ͩकया, िजससे उÛहɅ पछताना पड़।े उÛहɉने कभी 
ͩकसी चीज कȧ इÍछाएं नहȣ ंपालȣ Èयɉͩक िजनकȧ इÍछा पणू[ नहȣं होती वे लोग भी म×ृय ु
के समय कराह भरते है। ĤेमचÛद के जीवन मɅ ऐसा कुछ भी नहȣं है, िजससे उÛहɅ करकराना 
पड़।े उÛहɅ एक सीधी सादȣ िजÛदगी ͧमलȣ थी, िजसे ईमानदारȣ के साथ िजया। उÛहɉने 
अपनी िजÛदगी कȧ चादर को एक-एक तार करके झीने-झीने बीना था और उसे य×नपवू[क 
भोगकर उसी तरह सरुͯ¢त Ïयɉ का ×यɉ धर Ǒदया है जसेै कबीरदास ने धरा था। अथा[त ्
उस चादर मɅ न तो दाग लगने Ǒदया और न हȣ फटने Ǒदया।  
ͪवशेष 



232 
 

1. इस अवतरण के अÛतग[त अमतृराय ने ĤेमचÛद के åयिÈत×व कȧ ईमानदारȣ, 
संतोषविृ×त, Ǔनडरता आǑद को Ĥकट ͩकया है। 

2. लेखक ने जीवन कȧ वाèतͪवक सÍचाई का वण[न ͩकया है ͩक म×ृय ुके समय सारा 
लेखा-जोखा इंसान के सामने आ जाता है। 

3. 'कबीर कȧ तरह ĤेमचÛद भी संघषȾ व गरȣबी मɅ िजए ͩकÛतु कभी भी अपनी जीवन 
Ǿपी चादर को मैलȣ नहȣं होने Ǒदया। ĤेमचÛद कȧ कबीर से तुलना कर लेखक ने उनके 
åयिÈत×व को और महान बना Ǒदया है।  

4. भाषा सीधी, सरल व बोधगमय है, िजसमɅ भावकुता का पटु है।  
“महाजनी सßयता के पास 'ईçया[, जोर-जबद[èती, बेईमानी, झूठ, ͧमØया, अͧभयोग 
आरोप, वæैयाविृ×त, चोरȣ-डाके आǑद का कोई इलाज नहȣं है।ये सारȣ बरुाइयाँ 'दौलत कȧ 
देन हɇ, पसेै के Ĥसाद है, महाजनी सßयता ने इनकȧ सिृçट कȧ है।वहȣ ंइनको पालती है 
और वहȣ यह भी चाहती है ͩक जो दͧलत-पीͫड़त और ͪविजत हɇ, वे इसे ईæवरȣय ͪवधान 
समझकर अपनी िèथǓत पर सÛतçुट रहे। ''  
Ĥसंग 
उपयु [Èत अवतरण ĤेमचÛद कȧ Ĥͧसƨ जीवनी 'कलम का ͧ सपाहȣ के अंश 'लमहȣ मɅ जÛम 
और म×ृयु' से अवतǐरत है, इसके रचǓयता ĤेमचÛद के पğु अमृतराय थे। ĤेमचÛद म×ृय ु
शैáया पर पड़े हु ए हɇ। उनके èमǓृत पटल पर एक-एक कर उनका जीवन संघष[ उभर रहा 
है।उÛहɉने उभरत ेपूँजीवाद के ͪवǾƨ 'महाजनी सßयता नामक एक ǓनबÛध ͧलखा था, 
िजसकȧ साǑहि×यक गͧलयारɉ मɅ हȣ नहȣ ंअͪपतु सव[ğ चचा[ हु ई थी। बीमारȣ के अिÛतम 
Ǒदनɉ मɅ वहȣं Ĥसंग उभरकर सामने आ रहा है। 
åयाÉया 'महाजनी सßयता' ĤेमचÛद का चͬच[त ǓनबÛध रहा है। इसके माÚयम से उÛहɉने 
उभरते पूँजीवाद पर करारȣ चोट कȧ है। ĤेमचÛद पूजँीवाद को महाजनी सßयता हȣ कहत े
थे। उनकȧ Ǻिçट मɅ महाजनी सßयता ईæया जोर-जबद[èती, बेईमानी, झूठ, फरेब, ͧमØया 
आचरण, दोषारोपण, वेæयाविृ×त, åयͧभचार, ħçटाचार आǑद उपकरणɉ के सहारे पनपत े
हɇ। ये Ĥविृ×तयाँ महाजनी सßयता के पÉुता औजार है।इनका इस सßयता के पास कोई 
इलाज नहȣं Èयɉͩक यह सßयता परèपर èवाथ[ और धोखे के बल पर हȣ अपने गढ़ खड़े 
करती है। उपयु [Èत सारȣ बरुाइयाँ धन-दौलत के बल पर पनपती है। पसैɉ के Ĥसाद के Ǿप 
मɅ उभर कर हमारे सामने आती है। इन उपकरणɉ कȧ सिृçट महाजनी सßयता ने कȧ है 
Èयɉͩक छल, छदम , बेईमानी, åयͧभचार आǑद से हȣ महाजनी सßयता फल-फूल सकती 
है। अत: वहȣं इनको पालती-पोषती है। महाजनी सßयता एक खेल और खेलती है यह 
åयिÈत को रोकती है तथा यथािèथǓतवादȣ ताकतɉ को ĤĮय देती है।वह षाæती है ͩक दͧलत 
पीͫड़त 
और परािजत लोग कभी भी अपने मानवीय अͬधकारɉ के ͧ लए संघष[ न करे अͪपतु अपनी 
िèथǓत पर संतुçट रहकर इसे भाÊय या ǓनयǓत समझकर यğंणा पणू[ जीवन जीते रहे तथा 
ǓनयǓत के साथ समझौता कर चुप रहे। 
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ͪवशेष: 
1. इस अवतरण मɅ पूँजीवाद िजसे ĤेमचÛद 'महाजनी सßयता' कहते हɇ कȧ वाèतͪवकता 

को उजागर ͩकया गया है।  
2. पूँजीवाद यथािèथǓत व ईæवरवाद को ĤĮय देता है। ĤेमचÛद ने इन ͪवचारɉ पर 

माÈस[वादȣ चेतना का Ĥभाव पǐरलͯ¢त होता है। 
3. भाषा शुƨ साǑहि×यक व बोधगàय है।  

16.5 कथावèतु  
अमतृराय ने अपने ͪपता उपÛयास सĨाट ĤेमचÛद पर 'कलम का ͧसपाहȣ' नाम से जीवनी ͧलखी 
है। यहाँ Ĥèतुत उनकȧ जीवनी के अशं 'लमहȣ मɅ जÛम और म×ृयु' के अÛतग[त लेखक ने ĤेमचÛद 
के जÛम और उनकȧ म×ृय ुसंबधंी Ĥकरणɉ को माͧम[क Ǿप से Ĥèतुत ͩकया है। इस अकं के 
Ĥथम भाग मɅ ĤेमचÛद के जÛम संबधंी ͪववरण है। ĤेमचÛद का जÛम बनारस से आजमगढ़ 
जाने वालȣ सड़क के ͩकनारे िèथत लमहȣ नामक छोटे से गाँव मɅ हुआ था। पटवारȣ गरुसहायलाल 
के तीसरे बेटे अजायबलाल कȧ चौथी सÛतान के Ǿप मɅ 31 जुलाई, 1880 को ĤेमचÛद का 
जÛम हुआ था। तीन लड़ͩकयɉ कȧ पीठ के बाद पदैा होने के कारण ĤेमचÛद को ततेर समझ 
कर अपशकुनी माना जाता था। इनके बचपन मɅ ͪपता ɮवारा धनपतराय व ताऊ ɮवारा 
नवायबराय कहकर बलुाया जाता था। इनके ͪपता डाकमुशंी थे, लेͩकन नेक इÛसान थे। उसी 
के अनǾुप ĤेमचÛद कȧ माँ आनÛदȣ देवी सुÛदर, सुशील, शीलवती, धम[परायण मǑहला थी। 
जीवनी के Ĥारिàमक अशं मɅ अमतृराय ने लमहȣ कȧ भौगोͧलक, राजनीǓतक, आͬथ[क िèथǓत 
के बीच कायèथɉ कȧ जीवन शैलȣ का पǐरचय Ǒदया है।साथ ĤेमचÛद कȧ तीन-चार पीǑढ़यɉ का 
ͪववरण देते हु ए कहा ͩ क लगभग दो सौ बरस पहले ऐरे के लाला टȣकाराम थे उÛहȣं कȧ तीसरȣ 
पीढ़ȣ के मु ंशी गरुसहायलाल पटवारȣ होकर लमहȣ मɅ बस गए थे। इÛहȣ के बेटे अजायबलाल 
से ĤेमचÛद जÛमे। अमतृराय ने ĤेमचÛद कȧ जीवनी के Ĥारिàभक अंश मɅ अपने पवू[जɉ कȧ 
िèथǓत, उनके रहन-सहन, आजीͪवका आǑद का संͯ¢Üत ͪ ववरण Ĥèतुत ͩ कया है।ĤेमचÛद का 
जÛम ͪवͬचğ पǐरिèथǓतयɉ मɅ हुआ था। अत: लेखक ने समाज मɅ पल रहȣ अधंमाÛयताओं, 
मुदा[ ǾǑढ़यɉ आǑद का भी ͬचğण ͩकया है। 
जीवनी का अिÛतम अशं 16 जून, 1936 से 08 अÈटूबर, 1936 तक है जो ĤेमचÛद कȧ लàबी 
बीमारȣ और त×पæचात ्म×ृय ुका है।ĤेमचÛद 16 जून, 1936 कȧ सÉत धूप मɅ Ĥेस के ͩकसी 
काम से बाहर Ǔनकल जाते हɇ और यह धूप उनके ͧलए मौत का पगैाम बनकर आती है। ĤेमचÛद 
को ल ूलग जाती है। तमाम उपचार के बाद भी ĤेमचÛद ठȤक नहȣं होत,े उÛहɅ अÛतत: काल 
का Ēास बनना हȣ पड़ता है। बीमारȣ ने उनका Ǒदन का चैन और रात कȧ नींद हराम कर दȣ। 
रात मɅ करवटɅ बदलत-ेबदलते उनके मानस पटल पर िजÛदगी के ǒबताये लàहɅ कȧ तèवीर 
एक-एक कर उभरती है। कभी ĤेमचÛद 'मंगलसूğ' के नायक देवकुमार के Ǿप मɅ अपने को 
देखते है जो नामी-ͬगरामी, सÍचे, ईमानदार और गरȣब लेखक थे। कभी 'गोदान' के 'होरȣ' के 
Ǿप मɅ जो ताउĨ संघष[ करता हुआ समाज कȧ ͪवकट पǐरिèथǓतयɉ से लड़ता रहा। इस बीच 
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जैनेÛġजी भी ĤेमचÛद से ͧमलने आते हɇ। इस अिÛतम अशं मɅ अमतृराय ने ĤेमचÛद के 
मानसपटल पर 'महाजनी सßयता' के Ǿप को भी उकेरा है, जो ĤेमचÛद का चͬच[त ǓनबÛध 
रहा है। इस अंश मɅ लेखक ने ĤेमचÛद को संघष[शील, स×यवतृी, नेक व ईमानदार åयिÈत 
के Ǿप मɅ Ĥèततु ͩकया है, िजÛहɉने ताउĨ संघष[ ͩकया लेͩकन ǾǑढ़यɉ और पǐरिèथǓतयɉ के 
सानने घटुने नहȣं टेके। बीच-बीच मɅ लेखक ने पǓतपरायण ͧशवरानी देवी को भी पǓत सेवा 
मɅ सलंÊन बतात ेहु ए èपçट ͩकया है ͩक वह भी जीवट कȧ मǑहला थी, िजÛहɉने ͪवकट 
पǐरिèथǓतयɉ और लàबी बीमारȣ मɅ 'ĤेमचÛद' का साथ Ǒदया। जीवनी का अंǓतम अशं अमतृराय 
ने बहु त हȣ माͧम[क Ǿप मɅ Ĥèतुत ͩकया है। 
अèत!ु इस जीवनी अशं कȧ कथावèतु Ĥभावो×पादकता पदैा करती है, िजसमɅ सदैव कौतहुल 
के साथ कथा को गǓत Ĥदान कȧ गई है। िजसमɅ एक ओर तØया×मकता है तो दसूरȣ ओर 
साǑहि×यकता भी। एक ओर इǓतवतृा×मक Ĥसंग है तो दसूरȣ ओर ĤेमचÛद कȧ ͬचÛतन धारा 
मɅ सब त×व ͧमलकर कथावèत ुको सुपाɫय और ǽͬचकर बनाते हɇ।  

16.6 चǐरğ ͬचğण  
इस जीवनी अंश मɅ वसेै तो बहु त से पाğɉ का नामोãलेख हुआ है ͩकÛतु मुÉय पाğ के Ǿप 
मɅ ĤेमचÛद को हȣ Ĥèतुत ͩकया गया है। रचनाकार ने चǐरतनायक के जीवन Ĥसंगɉ को बड़ी 
तटèथता और ईमानदारȣ के साथ Ĥèतुत ͩकया है। अत: इस अंश मɅ ĤेमचÛद के वाèतͪवक 
åयिÈत×व कȧ तèवीर उभरकर सामने आई है। ĤेमचÛद का जÛम ͪवकट पाǐरवाǐरक व 
सामािजक पǐरिèथǓतयɉ मɅ तेतर बÍचे के Ǿप मɅ हुआ याǓन तीन लड़ͩकयɉ कȧ पीठ पीछे जÛमा 
लड़का, िजसके बारे मɅ अंधͪवæवास है ͩ क वह मा-ँबाप मɅ से ͩ कसी को खाए ǒबना नहȣं रहता। 
परÛतु ĤेमचÛद के जीवन मɅ ऐसा कुछ भी नहȣं घटा, िजससे वह धारणा चǐरताथ[ होती। अत: 
ĤेमचÛद को ताउĨ ऐसी ǾǑढ़वादȣ बƨमलू धारणाओं के ͪ वǾƨ भी संघष[ करना पड़ा। ĤेमचÛद 
तािजÛदगी मफुͧलसी मɅ िजÛदगी गजुारत ेहै, बावजूद छूत ेनहȣ।ं इसͧलए ĤेमचÛद के चǐरğ 
को लेखक ने सौàय और शाÛत Ǒदखाया है जो म×ृय ुके समय भी करकराता नहȣं है। Èयɉͩक 
वे सदैव झूठ, फरेब, बेईमानी, अ×याचार, åयाͧभचार से दरू रहे। जीवनीकार ने उनकȧ तुलना 
कबीर से कȧ है जो सटȣक है Èयɉͩक कबीर ने भी ताउĨ गरȣबी मɅ जीवन गजुार कर समाज 
कȧ ǾǑढ़यɉ पर करारा Ĥहार ͩकया और ĤेमचÛद ने भी ऐसा हȣ कर मानवमुिÈत का राèता 
Ĥशèत ͩकया। अमतृराय ने उÛहɅ एक बड़े साǑह×यकार के साथ अǓतसंवेदनशील åयिÈत के Ǿप 
मɅ Ĥèतुत ͩकया जो अपने घर-पǐरवार, प×नी से िजतना Ĥेम करता है उतना हȣ Ĥेम वे हर 
दःुखी åयिÈत से करते हɇ। उनमɅ बƨु कȧ सी कǾणा कूट-कूट कर भरȣ है। भले हȣ ĤेमचÛद 
अनीæवरवादȣ हो ͩकÛतु मानवता मɅ उनका अɮय ͪवæवास रहा है। 
जीवनीकार ने ĤेमचÛद के साथ ͧशवरानी देवी को भी Ĥèतुत ͩकया है जो ǺढĤǓतबƨ होने के 
साथ गहरे आ×मͪवæवास से भरȣ हुई है। वह पǓत परायण तो है हȣ, काफȧ नेक और समझदार 
भी हɇ। उनमɅ गजब का जीवट है, इसी कारण लàबी बीमारȣ के ¢णɉ मɅ वे जहाँ एक और ĤेमचÛद 
कȧ तन मन से सेवा करती है, दसूरȣ ओर घर संभालत ेहु ए ĤेमचÛद को बार-बार संबल देती 
है। 



235 
 

इसी तरह से अमतृराय ने ĤेमचÛद के ͪ पता अजायबलाल के चǐरğ को भी èपçट ͩ कया है जो 
असाधारण åयिÈत×व के भले हȣ न हो ͩकÛत ुभले, नेक और छल-कपट से सदैव दरू रहत े
थे, िजनको अपने घर पǐरवार से काफȧ लगाव था। वे ͩकसी पचड़े मɅ न पड़ने वाले इंसान थे 
जो अपनी बेलोसराय के ͧलए Ĥͧसƨ थे। ĤेमचÛद कȧ माँ आनÛदȣ देवी सुÛदर, सशुील, 
पǓतपरायण èğी है, जो दसूरɉ कȧ सहायता के ͧलए सदैव त×पर रहती थी। जीवनीकार ने 
ĤेमचÛद के दादा गरुसहायलाल, उनके बेटɉ आǑद के चǐरğ को भी इन अंशɉ मɅ Ĥèतुत ͩकया 
है। वèततु: ये चǐरğ ĤेमचÛद के åयिÈत×व के हȣ ͪवͧभÛन पहलु है, िजनके कारण ĤेमचÛद 
का åयिÈत×व इतना जझुाǾ और बहुआयामी बना। चǐरğ-ͬचğण मɅ अमतृराय काफȧ सफल 
रहे हɇ।  

16.7 वातावरण  
ͩकसी जीवनी को जीवÛत बनाने मɅ उस समय का देशकाल व वातावरण Ĥमखु होता है। 
अमतृराय ने इस जीवनी - अंश मɅ èवाधीनता पवू[ के उ×तर भारत के Ēामीण वातावरण का 
ͬचğण ͩकया है। एक उदाहरण देͨखए “बनारस से आजमगढ़ जाने वालȣ सड़क पर शहर से 
करȣब चार मील दरू, एक छोटा सा गाँव है, लमहȣ मौजा मढूवा।ँ पÛġह-बीस घर कुͧम[यɉ के, 
दो-एक कुàहार, एकाध ठाकुर, तीन-चार मसुलमान (िजनमɅ पǾुषɉ मɅ मथुरा और िèğयɉ मɅ 
रमदेई, सुनरȣ, और कौͧसͧलया जैसे नाम है) और नौ-दस घर कायèथɉ के - यहȣ इस गाँव 
कȧ कुल आबादȣ है। यɉ तो इÈका-दÈुका कायèथ भी अपने हाथ से हल चला देते हɇ, लेͩकन 
बस इÈका-दÈुका। खेती-ͩकसानी कुͧम[यɉ का काम है। कायèथɉ कȧ शान मɅ इससे ब͠ा लगता 
है । वे यहां के अकेले पढ़े-ͧलखे लोग हɇ और अपनी इसी काबͧलयत के बल पर अभी कुछ 
बरस तक गाँव पर राज करते रहे हɇ। ' इस उɮवरण ɮवारा अमतृराय ने भारतीय Ēामीण åयवèथा 
के वातावरण को Ĥकट करते हु ए वहȣ कȧ जाǓत åयवèथा, उनमɅ ͩकसका दबदबा है आǑद 
िèथǓतयɉ को Ĥकट ͩकया है। 
इस जीवनी के परेू अशं मɅ अमतृराय ने ĤेमचÛद के पवू[ज , उनके दादा-ͪपताजी तक कȧ 
सामािजक, आͬथ[क िèथǓत का परूȣ जीवÛतता एव ंईमानदारȣ के साथ ͬ चğण ͩ कया है। जीवनी 
के अÛत मɅ उस सÉत गमȸ का ͬ चğण वातावरण कȧ भयकंरता को Ĥकट करता है - “ͩकतनी 
सÉत धूप है। खोपड़ी ͬचटक जाती है। हवा मɅ लपटɉ के तमाचे से लगते हɇ। लगता है खाल 
झुलस जाएगी। '' यह उƨरण गमȸ कȧ भयानकता को Ĥकट करने मɅ काफȧ हɇ। इधर ĤेमचÛद 
कȧ लàबी बीमारȣ के समय घर का वातावरण काफȧ भयानक सा लगने लगा है। चारɉ ओर 
सÛनाटा सा नजर आता है। ĤेमचÛद कȧ मौत से पहले कȧ रात का वातावरण ममा[तक पीड़ा 
देने वाला है। उसको अमतृराय ने इन शÞदɉ मे åयÈत ͩकया है :- 
“मɇ उनकȧ खǑटया के बराबर बठैा था। सवेरे सात बजे उÛहɅ इस दǓुनया पर आँख मीचं लेनी 
थी। उसी सवेरे तीन बजे मझुसे बातɅ होती थी। चारɉ ओर सÛनाटा था। कमरा छोटा और अधेंरा 
था। सब सोए पड़ ेथे। शÞद उनके मु ंह से फुस-फुसाहट मɅ Ǔनकलकर खो जाते थे। उÛहɅ कान 
से अͬधक मन से सुनना पड़ता था। '' वसेै मौत हȣ अपने आप मɅ काफȧ भयानक होती है, 
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लेͩकन वातावरण कȧ नीरवता उसे और अͬधक भयानक बना देती है। अमतृराय कȧ लेखनी 
से वातावरण का यह यथाथ[ ĤेमचÛद कȧ मौत के सÛनाटे को Ĥकट करता है। वातावरण का 
यह सÛनाटा Ĥतीका×मक भी है। 

16.8 संचरना ͧशãप : भाषा शैलȣ 
Ĥाय: जीवनी महान åयिÈतयɉ कȧ ͧ लखी जाती है, िजसमɅ उनके जÛम से लेकर म×ृय ुतक कȧ 
घटनाओं का काल Đमानसुार यथाथ[ ͬचğण होता है। इसमɅ अपनी ओर से कुछ जोड़ने और 
ĤǓतͩĐया åयÈत करने कȧ थोड़ी भी गुजंाइश नहȣ ंहोती है। अत: जीवनी Ĥमुखत: इǓतवतृा×मक 
शैलȣ मɅ ͧलखी जाती है, पर वह इǓतहास से थोड़ी ͧभÛन होती है, Èयɉͩक जीवनी मɅ रोचकता 
बराबर बनी रहती है जो पाठकɉ को अÛत तक बाँधे रखती है। ĤेमचÛद के Ĥèतुत जीवनी अशं 
मɅ अमतृराय ने इन िèथǓतयɉ का परूा Úयान रखा है। Ĥारàभ मɅ इǓतवतृा×मक शलैȣ है तथा 
बीच-बीच मɅ जहा ँĤेमचÛद अपने जीवन कȧ ͪ वͧभÛन घटनाओं को मानसपटल पर लाते हɇ वहा ँ
èवÜन शैलȣ Ĥतीत होती है। इस जीवनी लेखन मɅ अमतृराय ने बड़ी तटèथता एव ंĤमाͨणकता 
का पǐरचय देकर ͧशãप को बेहतर Ǿप से सजाया है, िजसके कारण यह जीवनी न केवल रोचक 
अͪपतु जीवÛत भी बन पड़ी है।  
अमतृराय ने इस जीवनी मɅ भाषा का सटȣक Ĥयोग ͩकया है। ĤेमचÛद ने अपनी लेखनी कȧ 
शुǾआत पहले उदू[ मɅ कȧ थी व बाद मɅ ǑहÛदȣ मɅ। अत: अमतृराय ने इस जीवनी मɅ ĤेमचÛद 
के åयिÈत×व के अनकूुल भाषा का Ĥयोग ͩकया है। इस जीवनी के Ĥारिàभक अंश िजसमɅ 
ĤेमचÛद के जÛम व उसके पवू[ कȧ घटनाओं का ͪववरण है, उसमɅ अमतृराय ने बोलचाल कȧ 
ǑहÛदȣ के साथ उदू[-फारसी के उन शÞदɉ का Ĥयोग ͩकया है िजनका ĤेमचÛद के समय पढ़े-ͧलखे 
लोग Ĥाय: Ĥयोग करते थे। कुछ शÞद देͨखए-दबदबा, काǒबͧलयत, ताहम, मुÉतार, पेशकार, 
अहलमद, मुहǐर[र, मुदǐरस शजरा खामोश, आराजी कुटàमस, हैकल, जोǾ, जमीन, इफरात, 
नेक, ईमानदारȣ, दǓुनया, बͨखया, खबीस, बेइÛतहा आǑद। ये शÞद ĤेमचÛद कȧ जीवनी मɅ 
सायास आए हु ए से Ĥतीत होते हɇ। जहाँ अमतृराय ĤेमचÛद कȧ ͪवचारधारा को उनके मानस 
पटल पर उभारते हɇ वहȣ भाषा गàभीर, ͪवचार मंथन से मुÈत साǑहि×यक Ĥतीत होती है। चाहे 
'महाजनी सßयता' वाला Ĥसंग हो या उन रातɉ का िजनमɅ ĤेमचÛद ǒबना सोये करवट बदलत े
रहते हɇ वहां त×सम शÞदावलȣ का अͬधक Ĥयोग हुआ है। अमतृराय ने छोटȣ-छोटȣ वाÈय संरचना 
ɮवारा भाषा को जीवÛतता Ĥदान कȧ है। ऐसे èथानɉ पर वे èथानीय शÞदɉ का Ĥयोग करने 
से भी नहȣ ंचकूत ेहɇ - म×ृय ुके बाद जब ĤेमचÛद कȧ लाश को æमशान घाट कȧ ओर ले जाते 
हɇ तब राèत ेमɅ एक राह चलत ेने दसूरे से पछूा - के रहल? दसूरे ने जवाब Ǒदया – “कोई माèटर 
था।''इस जीवनी मɅ अमतृराय ने गढ़ȣ हु ई भाषा का नहȣं अͪपतु सामाÛय जीवनानभुव कȧ भाषा 
का उͬचत Ĥयोग ͩकया है, जो इस जीवनी को अ¢य Ǔनͬध बनाती है।  

16.9 ĤǓतपाɮय  
सफल जीवनी लेखक अपनी Ǿͬच-अǾͬच को Úयान मɅ रखे ǒबना अपने जीवन नायक को तटèथ 
Ǻिçट से देखकर अपनी कãपना Ĥवणता से उसमɅ रंग भरता है तथा अपनी कृǓत मɅ Ĥामाͨणकता 
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एव ंरोचकता पदैा करता है। अमतृराय ने अपने साǑह×यकार ͪपता ĤेमचÛद पर 'कलम का 
ͧसपाहȣ' शीष[क से जो जीवनी ͧलखी है, उसमɅ ĤेमचÛद का समĒ åयिÈत×व Ĥकट होने के 
साथ उनके यगु कȧ सàपणू[ पǐरिèथǓतयɉ पर भी Ĥकाश डाला है। अमतृराय ने इस जीवनी 
मɅ चम×काǐरता से Ǔनरपे¢ रहकर पǐरवेश का मूãयांकन ͩकया है। इस जीवनी के ĤǓतपाɮय 
के संबधं मɅ सुͧमğानÛदन पतं का यह कथन साथ[क Ĥकट होता है - “इस जीवनी को सुनने 
तथा पɭने मɅ मुझे एक सजृनĤाण कृǓत का मानव जीवन के सêूम ͪ वराट ताने-बाने से Ēंͬ थत 
एक गàभीर जीवÛत उपÛयास पढ़ने का रस ͧमला। 'कलम का ͧसपाहȣ' ĤेमचÛदजी के अ¢य 
यश: काय åयिÈत×व के अमर-अͪवèमरणीय èमारक के Ǿप मɅ भारतीय हȣ नहȣं अÛय ͩकसी 
भी भाषा-साǑह×य कȧ èथायी धरोहर बनने कȧ ¢मता रखता है।'' इस पाɫयĐम मɅ ĤेमचÛद 
कȧ जीवनी के जो अशं रखे गये हɇ उनसे ĤेमचÛद और उनके यगु कȧ घटनाओं का परूा ͪ ववरण 
ͧमलता है। जीवनीकार का उƧेæय ĤेमचÛद के पवू[जɉ या उनकȧ जातीय िèथǓत का उãलेख हȣ 
नहȣं करना है अͪपतु त×कालȣन समाज कȧ वèतुिèथǓत को भी पाठकɉ के सामने लाना है। 
अमतृराय ने ͪवèततृ फलक पर इस जीवनी कȧ रचना कȧ है। यहा ँउÛहɉने ĤेमचÛद के åयिÈत×व, 
उनकȧ साǑहि×यक ǽͬच, समाज सापे¢ता, संवेदनशीलता, घर-पǐरवार एव ंसमाज के साथ 
अंतरंग जुड़ाव, उनकȧ ͪवचारधारा आǑद को ईमानदारȣ से Ĥèतुत ͩकया हɇ। 
Ǔनçकष[त: कहा जा सकता है ͩ क ĤेमचÛद के अनठेू åयिÈत×व पर ͧ लͨखत महानकृǓत 'कलम 
का ͧ सपाहȣ' को रचकर अमतृराय ने ĤेमचÛद को सêूमता से जानने वाले पाठकɉ के ͧ लए एक 
बड़ा काय[ ͩकया है। यहाँ Ĥèतुत उनकȧ जीवनी के Ĥथम और अिÛतम अनÍुछेद उनके जÛम 
एव ंकçटपणू[ म×ृय ुका यथाथ[ ͬचğण Ĥèततु करने मɅ अ×यͬधक सफल रहे है। 

16.10 बोध Ĥæन  
नीचे ͧलखे Ĥæनɉ के सटȣक उ×तर दȣिजए। 
1. ĤेमचÛद का जÛम ͩकस गाँव मɅ हुआ था?  

(क) आजमगढ़ (ख) ऐरा 
(ग) लमहȣ (घ) बनारस (ग)  

2. ĤेमचÛद के दादाजी का Èया नाम था? 
(क) टȣकाराम (ख) गरुसहायलाल 
(ग) अजायबलाल (घ) मǓनयार ͧसहं (ख) 

3. ĤेमचÛद के ͪपता अजायबलाल Èया थे? 
(क्) डाकमुशंी (ख) èकूल के मुदǐर[स 
(ग) पटवारȣ (घ) पेशकाट (क) 

4. गरुसहायलाल के पास साठ बीघे कȧ अपनी ........ हो गई जो उÛहɉने अपने दसूरे बेटे 
... के नाम ͧलखवा दȣ? 

उ×तर - आराजी / महाबीरलाल 
5. जोǾ और जमीन के बारे मɅ Èया Ĥͧसƨ है? 
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उ×तर - ये दोनɉ उसी आदमी के पास रहती हɇ िजसका शरȣर ताकतवर और लाठȤ मजबतू होती 
है। 

6. ĤेमचÛद का जÛम कब हुआ?  
उ×तर - सावन बदȣ 10 संवत ्1937, शǓनवार, 312 जुलाई, 1880 को। 
7. तेतर सÛतान के बारे मɅ समाज मɅ Èया अंधͪवæवास Ĥचͧलत है? 
उ×तर - ऐसी सÛतान के बारे मɅ लोगɉ का ͪवæवास है ͩक वह मा-ँबाप मɅ से ͩकसी एक को 

खाए ǒबना नहȣं रहती। 
8. ĤेमचÛद को Ĥारàभ मɅ ͩकस बीमारȣ ने घेरा? 
उ×तर - ĤेमचÛद को Ĥारàभ मɅ लू लग गई थी। 
9. Ǔनàनͧलͨखत मɅ से रवीÛġनाथ ठाकुर कȧ कृǓत है। 

(क) सोͪवयत ÈàयǓुनÏम (ख) Ǿसी èकेचबकु  
(ग) गोदान (घ) Ǿͧशयार ͬचǑठ  

10. बीमारȣ के समय कौनसे लेखक ĤेमचÛद से ͧमलने आए?  
(क) सुͧमğानदंन पतं (ख) रांगेय राघव 
(ग) जैनेÛġ (घ) रवीÛġनाथ ठाकुर (ग)  

11. म×ृय ुके समय कौन करकराता है?  
उ×तर - जो åयिÈत झूठा, फरेबी, बेईमान व अ×याचारȣ हो वह म×ृय ुके समय करकराता है। 
12. ĤेमचÛद कȧ प×नी ͧशवरानी देवी के चǐरğ कȧ दो मुÉय ͪवशषेताएं बताएं।  
उ×तर - (1) पǓतपरायण (2) सुǺढ़ मǑहला 
13. महाजनी सßयता के संबधं मɅ ĤेमचÛद के Èया ͪवचार थे? 
उ×तर - महाजनी सßयता ईçया, जोर-जबद[èती, बेईमानी, झूठ, ͧमØया, अͧभयोग, वेæयाविृ×त, 

åयͧभचार, चोरȣ-डाके, दौलत के दम पर बढ़ȣ है, जो दͧलत-पीͫड़तɉ को ईæवरȣय ͪवधान 
से सतंुçट रहने के ͧलए कहती है। 

14. “शÞद हौले-हौले, ͬ थरता से कहे हु ए थे और मɇ अ×यÛत, शाÛत, नािèतक सÛत कȧ 
शिÈत पर ͪविèमत था। ' ये शÞद ͩकसने ͩकसके ͧलए कहे थे?  

उ×तर - ये शÞद जैनेÛġ ने ĤेमचÛद के ͧलए कहे। 
15. मु ंशीĤेमचÛद अपने वसीयतनामे मɅ Èया ͧलखते हɇ?  
उ×तर - 'महाजनी सßयता और उसके गगुȶ अपनी शिÈत भर उसका ͪवरोध करɅगे, उसके बारे 

मɅ ħमजनक बातɉ का Ĥचार करɅगे, जनसाधारण को बहकात,े उनकȧ आँखɉ मɅ धलू 
झोकɅ गे पर जो स×य है, एक न एक Ǒदन उसकȧ ͪवजय होगी और अवæय होगी। 

16. ĤेमचÛद का Ǔनधन कब हुआ? 
उ×तर - ĤेमचÛद का Ǔनधन 08 अÈतूबर, 1936 को हुआ। 
17. गǾुदेव रवीÛġनाथ ठाकुर ने ĤेमचÛद को ͩकन शÞदɉ मɅ Įƨांजͧल दȣ? 
उ×तर - 'एक रतन ͧमला था तमुको, तुमने खो Ǒदया।  
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16.11 अßयासाथ[ Ĥæन 
1. ĤेमचÛद जी कȧ जीवनी : 'लमहȣ मɅ जÛम व म×ृयु' का ताि×वक ͪववेचन कȧिजए।  
2. Ǔनàन पदɉ कȧ अवतरण कȧ सĤसंग åयाÉया कȧिजए : 

'’करकराते हɇ वह झूठ जो आदमी बोला, वह बेईमाǓनयाँ जो उसने कȧ, वह छोटे-बड़े 
अ×याचार जो उसने कभी इस कभी उस बहाने से अपने अÛतःकरण के ऊपर ͩकए। 
करकराती है वह ͧलÜसाएँ जो परूȣ नहȣं हु ई। यहाँ तो वह सब कुछ भी नहȣ।ं एक िजÛदगी 
ͧमलȣ थी झीनी-झीनी बीनी एक चादर, िजसे कबीरदास ने जतन से ओड़कर Ïयɉ 
कȧ ×यɉ धर Ǒदया था। ''  

16.11 सÛदभ[ Ēंथ 
1. अमतृराय : 'ĤेमचÛद : कलम का ͧसपाहȣ' 
2. डॉ. रामͪवलास शमा[ : ĤेमचÛद और उनका यगु  
3. ͧशवरानी देवी : ĤेमचÛद : घर मɅ 
4. शचीरानी गदुू[ : ĤेमचÛद : åयिÈत×व और कृǓत×व  
5. सं. बालकृçण राव एव ंĮीराम शमा[ : Ĥकȧͨण[का 
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इकाई-17 : याğाव×ृत “आͨखरȣ च͠ान तक” (मोहन कोश) 
इकाई कȧ Ǿपरेखा 
17.0 उƧेæय 
17.1 Ĥèतावना 
17.3 मूल पाठ 
17.4 åयाÉया खंड 
17.5 आÉयान मे ǓनǑहत Ǻिçटकोण 
17.6 वèतुपरकता और आ×मपरकता 
17.7 संरचना – ͧशãप 
17.8 याğाव×ृत लेखन का उƧेæय 
17.9 साराशं 
17.10 अßयासाथ[ Ĥæन 
17.11 संदभ[ Ēथं 

17.0 उƧेæय 
1. इस इकाई के अÚययन के बाद आप मोहन राकेश के चͬच[त याğाव×ृत - 'आͨखरȣ च͠ान 

तक' का अÚययन करɅगे। 
2. याğाव×ृत के मलू पाठ से अͧभÛन होकर लेखक ɮवारा ͩ कए ĤकृǓत ͬ चğण और ǓनǑहत 

सामािजक छͪवयɉ से सा¢ा×कार कर सकɅ गे। 
3. याğाव×ृत कȧ संरचना और ͧशãप को समझ सकɅ गे।  

17.1 Ĥèतावना  
'आͨखरȣ च͠ान तक' मोहन राकेश का Ĥͧसƨ याğाव×ृत है िजसे याğा आÉयान कहना अͬधक 
उपयÈुत होगा Èयɉͩक वे केवल याğा का वण[न नहȣं करते अͪपतु याğा से अपने मन पर पड़ 
रहे Ĥभावɉ का अंकन भी करत ेहɇ। 
पिÖडत ͪवɮयाǓनवास ͧमĮ ने ͧलखा है, सÍचे याğा साǑह×य मɅ याğी कȧ Ǔनजता याğा मɅ ͪ वलȣन 
हु ई Ǒदखती है। वे सलैानीपन और याğी मन कȧ छाया को याğा वतृांत के ͧलए आवæयक कसौटȣ 
मानते हɇ। वहȣ ंअǽण Ĥकाश ͧलखते हɇ, याğा वतृांत केवल पाठ से नहȣं समझा जा सकता। 
लेखक, उसका उƧेæय आÉयान मɅ अÛतǓन[Ǒहत उसका टोन यानी उसका Ǻिçटकोण भी Ǻिçटपथ 
मɅ रखना होगा।  
'आͨखरȣ च͠ान तक कÛया कुमारȣ के वण[न के साथ Ĥारàभ होता है। सूया[èत के सुनहरे Ǻæय, 
रेत कȧ लàबी लàबी ढलान, नाǐरयलɉ कȧ झुरमुट, समुġ मɅ बढ़ता जार और राǒğ कȧ छͪवयɉ 
के बीच मोहन राकेश अपने बेचैन मन कȧ अͧभåयिÈत करत ेहɇ। यहȣ नहȣ ंइस मोहन सुÛदरता 
और भीतरȣ बेचैनी के बावजूद वे वहाँ आए दसूरे याǒğयɉ तथा èथानीय नवयवुकɉ कȧ चचा[ 
नहȣं भूलत।े Ēेजुएट नवयवुक से संͯ¢Üत संवाद इस याğाव×ृत राकेश के åयापक Ǻिçटकोण 
का पǐरचय देता है। वे ͪपछलȣ होटल मɅ अपने ͧलखे कागज भूल आए थे और लौटकर उÛहɅ 
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ͩफर पा लेने का वण[न याğाव×ृत के भीतर कथात×व कȧ नाटकȧयता का सुÛदर अहसास देता 
है। 

17.2 पाठ  
कÛया कुमारȣ  
केप होटल के आगे बने बाधँ टɇक के बायीं तरफ, समुġ के अÛदर से उभरȣ èयाह च͠ानɉ मɅ 
से एक पर खड़ा होकर मɇ देर तक भारत के èथल भाग कȧ आͨखरȣ च͠ान को देखता रहा। 
पçृठभूͧम मɅ कÛया कुमारȣ के मिÛदर कȧ लाल और सफेद लकȧरɅ चमक रहȣ थी। अरब सागर, 
ǑहÛद महासागर और बगंाल कȧ खाड़ी- इन तीनɉ के संगम èथल सी वह च͠ान, िजस पर कभी 
èवामी ͪववेकानÛद ने समाͬध लगायी थी, हर तरफ से पानी कȧ मार सहती हु ई èवय ंकȧ 
समाͬध-िèथǓत से लग रहȣ थी। ǑहÛद महासागर कȧ ऊँची-ऊँची लहरɅ मेरे आस-पास कȧ èयाह 
च͠ानɉ से टकरा रहȣ थीं। बल खाती लहरɅ राèते कȧ नकुȧलȣ च͠ानɉ से कटती हु ई आती थी ं
िजससे उनके ऊपर चरूा बÛूदɉ कȧ जाͧलयाँ बन जाती थीं । मɇ देख रहा था और अपनी परूȣ 
चेतना से महससू कर रहा था- शिÈत का ͪवèतार, ͪवèतार कȧ शिÈत। 
याǒğयɉ कȧ टोͧलया ँ
याǒğयɉ कȧ ͩकतनी हȣ टोͧलया ँउस Ǒदशा मɅ जा रहȣ थी।ं मेरे आगे कुछ ͧमशनरȣ यवुǓतयाँ 
मो¢ कȧ समèया पर ͪ वचार करती चलȣ जा रहȣ थीं। मɇ उनके पीछे-पीछे चलने लगा - चुपके 
से मो¢ का कुछ रहèय पा लेने के ͧलए। यू ंउनकȧ बातɉ मɅ से हȣ रहèयमय आकष[ण उनके 
यवुा शरȣरɉ मɅ था और पीलȣ रेत कȧ पçृठभूͧम मɅ उनके लबादɉ के Ǒहलते हु ए èयाह-सफेद रंग 
बहु त आकष[क लग रहे थे। मो¢ का रहèय अभी बीच मɅ हȣ था ͩक हम लोग टȣले पर पहु ँच 
गये। यह वह सैÖड Ǒहल' थी िजसकȧ चचा[ मɇ वहाँ पहु ँचने के बाद से हȣ सुन रहा था। सैÖड 
Ǒहल पर बहु त से लोग थे। आठ-दस यवुǓतयाँ, छह-सात नवयवुकɉ और दो-तीन गाँधी टोͪपयɉ 
वाले åयिÈत। वे शायद सूया[èत देख रहे थे। उन लोगɉ के वहȣ होने से सैÖड Ǒहल बहु त रंगीन 
हो उठȤ थी।  
सूया[èत 
सूया[èत परेू ͪवèतार कȧ पçृठभूͧम मɅ देखा जा सके, इसके ͧलए मɇ कुछ देर सÖैड Ǒहल पर 
ǽका रह कर आगे उस टȣले कȧ तरफ चल Ǒदया। पर रेत पर अपने अकेले कदमɉ को घसीटता 
वहाँ पहु ँचा तो देखा ͩक उससे आगे उससे भी ऊँचा एक और टȣला है। 
.....और सचमुच एक टȣले पर पहु ँचकर वह खलुा ͪवèतार सामने फैला Ǒदखाई दे गया - वहाँ 
से दरू तक रेत कȧ लàबी ढलान थी, जैसे वह टȣले से समुġ मɅ उतरने का राèता हो। सूय[ 
तब पानी से थोड़ा हȣ ऊपर था। अपने Ĥय×न कȧ साथ[कता से सÛतçुट होकर मɇ टȣले पर बठै 
गया। ऐसे जसेै वह टȣला ससंार कȧ सबसे ऊँची चोटȣ हो और मɇने, ͧसफ[  उस चोटȣ को पहलȣ 
बार सर ͩकया हो। 
आगे कȧ ओर 
अचानक Éयाल आया ͩ क मुझे वहाँ से लौट कर भी जाना है। इस Éयाल से शरȣर मɅ कँप-कँपी 
भर गयी। दरू सैÖड Ǒहल कȧ तरफ देखा। वहाँ èयाहȣ मɅ डूबे कुछ धु ंधले रंग Ǒहलत ेनजर आ 
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रहे थे। मɇने रंगɉ को पहचानने कȧ कोͧशश कȧ, पर उतनी दरू से आकृǓतयɉ को अलग अलग 
कर सकना असàभव था। मेरे और उन रंगɉ के बीच èयाह पड़ती रेत के ͩकतने हȣ टȣले थे। 
मन मɅ डर समाने लगा ͩक Èया अÛधेरा होने से पहले 
मɇ उन सब टȣलɉ को पार करके जा सकंूगा। 
मɇने कई अलग-अलग रंगɉ कȧ रेत को हाथ मɅ लेकर देखा और मसल कर नीचे ͬ गर जाने Ǒदया। 
िजन रंगɉ को हाथɉ से नहȣ ंछू सका, उÛहɅ परैɉ से मसल Ǒदया। मन था ͩक ͩकसी तरह हर 
रंग कȧ थोड़ी-थोड़ी रेत अपने पास रख लूँ। पर इसका कोई उपाय नहȣं था। यह सोचकर ͩफर 
ͩकसी Ǒदन आकर उस रेत को बटोǾँगा, मɇ उदास मन से वहाँ से आगे चल Ǒदया। 
भीतर कȧ बेचैनी 
मन बहु त बेचैन था - ǒबना परूȣ तरह भीगे सूखती ͧम͠ी कȧ तरह। जगह मुझे इतनी अÍछȤ 
लगी थी ͩक मन था अभी कई Ǒदन, कई सÜताह वहाँ रहू।ँ पर अपने भलुÈकड़पन कȧ वजह 
से एक ऐसी Ǒहमाकत कर आया था ͩक लग रहा था वहाँ से तरुÛत लौट जाना पड़ेगा। अपने 
सूटकेस खोलने पर पता चला ͩ क कनानोर मɅ सğह Ǒदन रहकर जो अèसी-नबे पÛने ͧ लखे थे, 
वे वहȣं मेज कȧ दराज मɅ छोड़ आया हू।ँ अब मझुे दो मɅ से एक चुनना था। एक तरफ था 
कÛया कुमारȣ का सूया[èत, समुġ तट और वहाँ कȧ रेत। दसूरȣ तरफ अपने हाथ से ͧलखे कागज 
जो शायद अब भी सेवाय होटल कȧ एक दराज मɅ बÛद थे। 
गीत का èवर 
बस मɅ बठैȤ लड़ͩकया ँअंĒेजी मɅ एक गीत गा रहȣ थी िजसमɅ समुġ के ͧसतारे को सàबोͬधत 
ͩकया था। उस गीत को सुनते हु ए और दरू जहाज कȧ रोशनी के ऊपर एक चमकते ͧसतारे 
को देखते हु ए मन और उदास होने लगा। हमारȣ साँझ मɅ सरुमईु रंग मɅ रंगी वह आवाज मन 
कȧ गहराई के ͩकसी कोमल रोयɅ को हलके-हलके सहला रहȣ थी। लग रहा था ͩक उस रोयɅ 
कȧ िजद शायद मुझे वहाँ से जाने नहȣं देगी। 
सूयȾदय 
Ēेजुएट नवयवुक मुझ ेबता रहा था ͩक कÛयाकुमारȣ कȧ आठ हजार कȧ आबादȣ मɅ कम से 
कम चार-पाँच सौ ͧशͯ¢त नवयवुक ऐसे हɇ, जो बेकार है। उनमɅ से सौ के लगभग Ēेजुएट हɇ। 
उनका मुÉय धÛधा है नौकǐरयɉ के ͧ लए अिज[या ँदेना और बठैकर आपस मɅ बहस करना। वह 
खुद वहाँ फोटो-एलबम बेचता था। दसूरे नवयवुक भी इसी तरह के छोटे-मोटे काम करते थे। 
''लोग सीͪपयɉ का गदा खाते हɇ और दाश[Ǔनक ͧसƨाÛतɉ पर बहस करते हɇ'' वह कह रहा था। 
''इस च͠ान से इतनी Ĥेरणा तो हमɅ ͧमलती हȣ है।'' मुझे Ǒदखाने के ͧलए उसने वहȣं से एक 
सीपी लेकर उसे तोड़ा और उसका गदा मु ँह मɅ डाल ͧलया। 
आ×मह×या 
Ēेजुएट नवयवुक घाट के आगे कȧ च͠ान कȧ तरफ इशारा करके कह रहा था, 'यहाँ आ×म ह×याएँ 
बहु त होती हɇ। अभी दो महȣने पहले एक लड़कȧ ने उस च͠ान से कूद कर आ×मह×या कर लȣ 
थी। '' 
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मɇने सरसरȣ तौर पर आæचय[ Ĥकट कर Ǒदया। मेरा Úयान उसकȧ बात मɅ नहȣं था। मɇ आँखɉ 
से तय करने कȧ कोͧशश कर रहा था ͩक घाट और नाव के बीच अब ͩकतना फासला बाकȧ 
है। 
'वह आ×मह×या करने के ͧ लए हȣ यहाँ आयी थी'', Ēेजुएट नवयवुक कह रहा था। “सुना है उसे 
कँुवारेपन मɅ हȣ बÍचा होने वाला था। अणा[कुलम और ǒğवेÛġम के बीच ͩकसी गाँव कȧ थी 
वह। बाद मɅ मु͠म के पास उसका शरȣर लहरɉ ने ͩकनारे पर Ǔनकाल Ǒदया था।''  
भँवर 
एक लहर ने नाव को इस तरह धकेल Ǒदया ͩक मिुæकल से वह उलटत-ेउलटत ेबची। आगे 
तीन-चार च͠ानɉ के बीच एक भँवर पड़ रहा था। नाव अचानक एक तरफ से भँवर मɅ दाͨखल 
हु ई और दसूरȣ तरफ से Ǔनकल आई। 
लौटना  
उसके बाद एक शाम और वहाँ ǽक कर कनानोर लौट गया। वहȣ जाकर अपने ͧलखे कागज 
ͧमल तो गये, पर तब तक चौकȧदार ने उÛहɅ मोड़ कर उनकȧ काँपी बना लȣ थी। कागजɉ पर 
ͧलखाई एक तरफ थी, इसͧलए उनके खालȣ Ǒहèसɉ पर उसने अपना Ǒहसाब ͧलखना शुǾ कर 
Ǒदया था। जब मɇने वह काँपी उससे लȣ तो उसे शायद उससे कम Ǔनराशा नहȣं हु ई िजतनी 
कÛयाकुमारȣ पहु ँचकर अपना सटूकेस खोलने पर मुझे हु ई थी।  
 

17.3 åयाÉया खÖड  
åयाÉया खÖड- 1 
तीनɉ तरफ ͯ ¢Ǔतज तक पानी-हȣ-पानी था, ͩफर भी सामने का ͯ ¢Ǔतज, ǑहÛद महासागर का, 
अपे¢ा अͬधक दरू और अͬधक गहरा जान पड़ता था। लगता था ͩक उस ओर दसूरा छोर है 
हȣ नहȣ।ं तीनɉ ओर के ͯ¢Ǔतज को आँखɉ मɅ समेटता मɇ कुछ देर भलूा रहा ͩक मɇ, मɇ हू ँ एक 
जीͪवत åयिÈत, दरू से आया याğी, एक दश[क। 
सÛदभ[ 
वाचक बàबई और गोआ कȧ याğा करता हुआ कÛयाकुमारȣ पहु ँचता है। वहाँ होटल के आगे 
समुġ के भीतर से उभरȣ एक च͠ान पर खड़ा होकर भारत के èथल भाग कȧ आͨखरȣ च͠ान 
को देखता है। 
åयाÉया 
वाचक कÛयाकुमारȣ के समुġ तट पर खड़ा है जहा ँअरब सागर, ǑहÛद महासागर और बगंाल 
कȧ खाड़ी का संगम है। वहȣं एक बड़ी च͠ान भी है िजस पर कभी èवामी ͪ ववेकानÛद ने समाͬध 
बनाई थी। वाचक समġु कȧ åयापकता और गहराई से अͧभभतू है। उसे अपने तीनɉ और ͯ¢Ǔतज 
तक पानी-हȣ-पानी नजर आ रहा था। चू ंͩक ǑहÛद महासागर इन तीनɉ मɅ सबसे बड़ा समुġ है 
अत: उसकȧ यह जानकारȣ उसकȧ अÛत:चेतना को भी Ĥभाͪवत करती है और उसे Ĥतीत होता 
है ͩक सामने वाले समुġ ǑहÛद महासागर का ͯ¢Ǔतज बहु त दरू और बहु त गहरा है। उसे इस 
ͪवशालता के सम¢ अपनी लघतुा का भान होता है और उसे अपना समूचे अिèत×व इस 
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ͪवशालता मɅ ͪ वलȣन होता लगता है। वाचक व ĤकृǓत के इस अƫु त Ǻæय पर अͧभभूत है। अपने 
अिèत×व को ĤकृǓत के उस महाǺæय मɅ ͪवलȣन कर देने कȧ उसकȧ भावना ͪवराट सौÛदय[ से 
हȣ उपजी है। 
ͪवशेष 
ǑहÛद महासागर कȧ ͪवराटता का सौÛदय[ ͬचǒğत हुआ है ĤकृǓत के ͪवराट सौÛदय[ के सम¢ 
मनçुय जीवन कȧ लघतुा का अहसास ͧमलता है। 
भाषा Ĥवाहमयी और ͬचğा×मक है। 
कǑठन शÞद 
ͯ¢Ǔतज - वह èथान जहाँ पØृवी और आकाश एक होत ेǑदखाई पड़ते हɇ, यɮयͪप वे एक होत े
नहȣ।ं छोर - ͩकनारा। 
बोध Ĥæन 
1. ͯ¢Ǔतज तक Èया Ǒदखाई दे रहा था? 
2. लेखक को समुġ का दसूरा छोर Èयɉ नहȣं Ǒदखाई दे रहा था? 
3. लेखक Èया भलू रहा था? 
åयाÉया खÖड-2 
सूय[ का गोला पानी कȧ सतह से छू गया। पानी पर दरू तक सोना हȣ सोना ढल आया। पर 
वह रंग इतनी जãदȣ-जãदȣ बदल रहा था ͩक ͩकसी भी एक ¢ण के ͧलए उसे एक नाम दे 
सकना असàभव था। सूय[ का गोला जैसे एक बेबसी मɅ पानी के लावे मɅ डूबता जा रहा था। 
धीरे धीरे वह परूा डूब गया और कुछ ¢ण पहले जहाँ सोना बह रहा था, वहाँ अब लहू  बहता 
नजर आने लगा। कुछ ¢ण बीतने पर वह लहू  भी धीरे-धीरे बɇगनी से काला पड़ गया। 
सÛदभ[- 
उपयु [Èत गɮयांश मोहन राकेश के याğाव×ृत 'आͨखरȣ च͠ान तक: से उƨृत ͩकया गया है। यहा ँ
कÛयाकुमारȣ मɅ संÚया के समय समुġ मɅ डूबते सरूज के Ǻæयɉ को अंͩकत ͩकया गया है जो 
मनçुय मन कȧ भाँǓत पल-पल बदलते हɇ। 
åयाÉया- 
कÛया कुमारȣ के समुġ तट पर सूया[èत कैसा मनोरम होता है यह इस गɮयांश मɅ आया है। 
गɮयांश मɅ ǒबàबा×मकता ऐसी हो सकती है इसका अनपुम उदाहरण उÈत गɮयांश है। सरूज 
का समुġ पानी मɅ ͪ वलȣन होना मोहन राकेश को ऐसा Ĥतीत होता है जैसे पानी पर सोना ढाला 
जा रहा हो। यहȣ नहȣं इससे आगे 'सूरज का रंग सोने जैसा नहȣं रहता और वह पल-पल ऐसा 
बदल रहा था ͩक उसे कोई एक नाम दे पाना लेखक के ͧलए असàभव हो गया। लेखक को 
अभी जो रंग सोने जैसा मालमू हो रहा था वह अब लहू  और ͩफर बɇगनी और अÛतत: काला 
नजर आने लगा। दरअसल यहा ँमोहन राकेश सरूज के रंगɉ को मनçुय कȧ भीतरȣ हलचल से 
जोड़ते Ǒदखाई देते हɇ तभी वे ͧलखते हɇ ''सूय[ का गोला जसेै एक बेबसी मɅ पानी के लावे मɅ 
डूबता जा रहा था। '' एकाकȧपन और उदासी को ĤकृǓत से जोड़कर मोहन राकेश सघन ͬ चğण 
कर पाने मɅ सफल हु ए हɇ। 
ͪवशेष 
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सूरज के बदलते रंग को मोहन राकेश मनçुय मन के रंगɉ कȧ भाँǓत ͬचǒğत करते हɇ। ĤकृǓत 
के Ǻæयɉ का चा¢ुषीकरण इस गɮयांश कȧ 'बड़ी उपलिÞध है। 
कǑठन शÞद 
बेबसी - वश न होना, लहू  - खून 
बोध Ĥæन 
1. सूया[èत के समय पानी पर Èया ढलता Ǒदखाई दे रहा था? 
2. सूया[èत के रंग को कोई एक नाम देना असàभव Èयɉ था? 
3. सूरज के गोले को बेबस Èयɉ बताया है? 
4. सूरज के पानी मɅ डूब जाने के बाद पानी का रंग कैसा हो गया?  

17.4 आÉयान मɅ ǓनǑहत Ǻिçटकोण  
अǽण Ĥकाश ने याğा व×ृत के संबधं मɅ ͧ लखा है ͩ क याğा आÉयान मɅ केवल तØया×मक स×य 
नहȣं हो सकता। वह यथाथ[ Ǿपक या तØय के पीछे अथवा आगे का स×य होता है। वèतुत: 
इस स×य कȧ खोज लेखक करता है। याद ͩ कया हुआ स×य हȣ याğा आÉयान कहलाएगा। हȣ, 
इसमɅ काãपǓनक साǑह×य कȧ तरह लेखक इिÍछत Ĥभाव उ×पÛन करने के ͧलए कãपना का 
मनचाहा रंग नहȣं देता। 
इस Ǻिçट से 'आͨखरȣ च͠ान तक' को देखा जाना उͬचत होगा। यहाँ मोहन राकेश Èया कहना 
चाहते हɇ? यह ठȤक है ͩ क याğा के ͧ लए कोई तक[  नहȣं चाǑहए, याğा èवय ंमɅ लêय हो सकती 
है। लेͩकन लेखक इस याğा मɅ केवल ĤकृǓत कȧ सुÛदरता पर मुÊध नहȣं हो रहे। वे बेचैन लेखक 
हɇ िजÛहɅ इस सÛुदर Ĥदेश मɅ भी ऐसे नवयवुक ͧमल जाते हɇ जो बेरोजगारȣ कȧ मार झले रहे 
हɇ। वे ͧलखते हɇ- 'Ēेजुएट नवयवुक मुझे बता रहा था ͩक कÛयाकुमारȣ कȧ आठ हजार कȧ आबादȣ 
मɅ कम से कम चार-पांच सौ ͧशͯ¢त नवयवुक ऐसे हɇ, जो बेकार है। उनमɅ से सौ के लगभग 
Ēेजुएट हɇ। उनका मुÉय धÛधा है नौकǐरयɉ के ͧ लए अिज[या देना और बठैकर आपस मɅ बहस 
करना। वह खुद वहाँ फोटो-एलबम बेचता था। दसूरे नवयवुक भी इसी तरह के छोटे-मोटे काम 
करते थे। “लोग सीͪपयɉ का गदा खाते हɇ और दाश[Ǔनक ͧ सƨाÛतɉ पर बहस करते हɇ” वह कह 
रहा था। “इस च͠ान से इतनी Ĥेरणा तो हमे ͧमलती हȣ है।'' मुझे Ǒदखाने के ͧलए उसने वहȣ ं
से एक सीपी लेकर उसे तोड़ा और उसका गदा मु ँह मɅ डाल ͧलया। ' यह ͪववरण इस सरुàय 
याğा के बीच एक कǑठन पड़ाव कȧ तरह है जहाँ लेखक पाठक को उस मुिæकल से दो-चार 
होने के ͧलए छोड़ देता है। 
दसूरȣ बात यह ͩक लेखक याğा के उãलास, आनÛद, भावावेश, आ×मीयता को ͩकस तरह पाठक 
तक पहु ँचा रहा है, और ऐसा करते हु ए वह कहȣ ंअपना åयिÈत×व तो पाठक पर थोप नहȣं 
रहा? 'आͨखरȣ च͠ान तक' मɅ मोहन राकेश पया[Üत सावधान है। यहाँ उनका åयिÈत×व ǒबãकुल 
न उभरा हो ऐसा नहȣं है अͪपतु उनके åयिÈत×व कȧ मèती, मौज और ͨखलÛदड़ापन वण[न 
मɅ बेहतर घलु ͧमल गए हɇ। एक अंश Ǻçटåय है - 'याǒğयɉ कȧ ͩकतनी हȣ टोͧलया ँउस Ǒदशा 
मɅ जा रहȣ थी।ं मेरे आगे कुछ ͧ मशनरȣ यवुǓतया ँमो¢ कȧ समèया पर ͪ वचार करती चलȣ रहȣ 
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थीं। मɇ उनके पीछे - पीछे चलने लगा - चुपके से मो¢ का कुछ रहèय पा लेने के ͧलए। यू ं
उनकȧ बातɉ मɅ से हȣ रहèयमय आकष[ण उनके यवुा शरȣरɉ मɅ था और पीलȣ रेत कȧ पçृठभूͧम 
मɅ उनके लबादɉ के Ǒहलते हु ए èयाह-सफेद रंग बहु त आकष[क लग रहे थे। ' समुġ मɅ डूब जाने 
का भय उनमɅ कैसी ͧसहरन पदैा करता है यह बात भी बार-बार याğाव×ृत मɅ आई है - 'जब 
अपना होश हुआ, तो देखा ͩ क मेरȣ च͠ान भी तब तक बढ़त ेपानी मɅ काफȧ Ǔघर गयी है। मेरा 
परूा शरȣर ͧसहर गया। मैनɅ एक नजर ͩफर सामने के उमड़त ेͪवèतार पर डालȣ और पास कȧ 
एक सरुͯ¢त च͠ान पर कूद कर दसूरȣ च͠ानɉ पर से होता हुआ ͩकनारे पर पहु ँच गया। '.......... 
अचानक आया Éयाल आया ͩक मुझ ेवहा ँसे लौट कर भी जाना है। इस Éयाल से शरȣर मɅ 
कàप-कàपी भर गयी। '......... 'पर वे च͠ान तक पहु ँच गये तो डर मेरȣ टांगɉ मɅ उतर गया, 
Èयɉͩक वहाँ बठेै हु ए भी हãके हãके काँप रहȣ थी।  

17.5 वèतुपरकता और आ×मपरकता  
याğा व×ृताÛत के मूãयांकन मɅ एक सवाल आता है ͩक वण[न कȧ वèतुपरकता का मह××व अͬधक 
है या लेखक कȧ आ×मपरकता का। अथा[त ्तØयɉ कȧ जांच ͩकतनी जǾरȣ है? जैसा ͩक पहले 
उƨृत ͩकया गया था ͩक याğा आÉयान मɅ केवल तØया×मक स×य नहȣं हो सकता। 'आͨखरȣ 
च͠ान तक' मɅ मोहन राकेश इस तØया×मक स×य कȧ नहȣं अͪपतु आ×मपरक स×य कȧ खाज 
मɅ बेचैन Ǒदखाई देते हɇ। 'तीनɉ ओर के ͯ¢Ǔतज को आँखɉ मɅ समेटता मɇ कुछ देर भूला रहा 
हू ँ एक जीͪवत åयिÈत, दरू से आया याğी, एक दश[क। उस Ǻæय के बीच मɇ जसेै Ǻæय एक 
Ǒहèसा बनकर खड़ा रहा - बड़ी बड़ी च͠ानɉ के बीच एक छोटȣ-सी च͠ान। ' लेͩकन वे इस स×य 
कȧ खोज मɅ चौकस करने वालȣ है तभी वे ठȤक इसके आगे ͧ लखते है - चब अपना होश हुआ, 
तो देखा ͩक मेरȣ च͠ान भी तब तक बढ़ते पानी मɅ काफȧ Ǔघर गयी है। मेरा परूा शरȣर ͧसहर 
गया। ' ĤकृǓत के वण[न मɅ मोहन राकेश के वèतुपरकता को हȣ जैसे आ×माͧभåयजंना दȣ है 
- 'पीछे दायीं तरफ दरू दरू तक उगे नाǐरयलɉ के झुरमुट नजर आ रहे थे। गूँजती हु ई तेज 
हवा से उनकȧ टहǓनयाँ ऊपर को उठ रहȣ थी।ं आकाश कȧ तरफ उठ कर Ǒहलती हु ई वे टहǓनया ँ
ऐसे लग रहȣ थी ंजसेै उÈत ¢णɉ मɅ ͩकÛहȣ ंनÊन वन यवुǓतयɉ कȧ बाहɅ। पिæचमी तट के 
साथ-साथ सखूी पहाͫड़यɉ कȧ शृंखला दरू तक चलȣ गयी थी जो सामने फैलȣ रेत के कारण 
बहु त Ǿखी, बीहड़ और वीरान लग रहȣ थी। सूय[ पानी कȧ सतह के पास पहु ँच गया था। सुनहरȣ 
ͩकरणɉ ने पीले रेत को एक नया-सा रंग दे Ǒदया था। उस रंग मɅ रेत इस तरह चमक रहȣ 
थी जसेै अभी अभी उसका Ǔनमा[ण करके उसे वहाँ उंडेला गया हो। मɇने उस रेत पर दरू तक 
बने अपने परैɉ के Ǔनशानɉ को देखा। लगा जसेै रेत का कंुवारापन पहलȣ बार उन Ǔनशानɉ से 
टूटा हो। इससे मन मɅ एक ͧसहरन भी हु ई, हलकȧ उदासी भी Ǔघर आयी। 

17.6 पǐरवेश का जीवÛत ǓनǾपण  
'आͨखरȣ च͠ान तक मɅ वण[नɉ कȧ एक लàबी कतार है। इस कतार मɅ कहȣं ͪवͪवध आकष[क 
Ǻæय जीते जागते मनçुय बन गये हɇ, तो कहȣं समचूा पǐरवेश मानवीय ǓनयǓत पर मुèकुराता 
Ǒदखाई देता है। कहȣं जल कȧ Ĥवाहȣ गǓत है, कहȣं जलाशयɉ का ͬचğͧलͨखत सɋदय[ है, कहȣ ं
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झरनɉ का संगीत है तो कहȣं नौका ͪ वहार का Ǻæय है। दͯ¢ण भारत कȧ इस याğा मɅ दधू सागर 
का Ĥतापी सौÛदय[ है, ĤकृǓत कȧ अनमापी गहराइयɉ का अंकन है, सूयȾदय-सूया[èत कȧ 
रंग-ǒबरंगी छͪवयɉ का सàमोहक वण[न है। राकेश के वण[नɉ मɅ कहȣं भावकुता है तो कहȣं यथाथ[ 
का संèपश[ है। सुषमा अĒवाल का Ĥèततु ͪ ववेचन बताता है ͩ क इस याğा वतृ मɅ पǐरवेश का 
जीवतं ͬचğण हुआ है। कुछ उदाहरणɉ से बात èपçट होती है- 
'य ूपहले भी समुġ तट पर कई रंगɉ कȧ रेत देखी थी - सुरमई, खाकȧ, पीलȣ और लाल। मगर 
जैसे रंग उस रेत मɅ थे, वसेै मैनɅ पहले कभी कहȣं कȧ रेत मɅ नहȣं देखे थे। ͩकतने अनाम रंग 
थे वे, एक एक इचं पर एक दसूरे से अलग और एक एक रंग कई कई रंगɉ कȧ झलक ͧलए 
हु ए। कालȣ घटा और घनी लाल आँधी को ͧमला कर रेत के आकार मɅ ढाल देने से रंगɉ कȧ 
िजतनी तरह के अल' अलग सिàमĮण पाये जा सकते थे, वे सब वहाँ थे- और उनके अǓतǐरÈत 
भी बहु त रंग थे। मɇने कई अलग अलग रंगो कȧ रेत को हाथ मɅ लेकर देखा और मसल कर 
नीचे ͬगर जाने Ǒदया' 
वहȣं यह वण[न ͩकसी ͩफãम के Ǻæय से कम रोमाचं नहȣं देता - 
'एक लहर ने नाव को इस तरह धकेल Ǒदया ͩक मुिæकल से वह उलटत-ेउलटते बची। आगे 
तीन-चार च͠ानɉ के बीच एक भँवर पड़ रहा था। नाव अचानक एक तरफ से भँवर मɅ दाͨखल 
हु ई और दसूरȣ तरफ से Ǔनकल आई। इससे पहले कȧ मãलाह उसे सàभाल पात,े वह ͩफर 
उसी तरह भँवर मɅ दाͨखल होकर घमू गयी। मझुे कुछ ¢णɉ के ͧलए भँवर और उससे घमूती 
नाव के ͧ सवा और ͩ कसी चीज कȧ चेतना नहȣं रहȣ। चेतना हु ई जब भँवर मɅ तीन-चार चÈकर 
खा लेने के बाद नाव ͩकसी तरह उससे बाहर Ǔनकल आयी। यह अपने-आप या मãलाहɉ कȧ 
कोͧशश से, मɇ नहȣं कह सकता। ' 
जैसा ͩक माना जाता है ͩकसी याğाव×ृत कȧ सफलता उसकȧ जीवÛतता पर Ǔनभ[र करती 
है।'आͨखरȣ च͠ान तक मɅ मोहन राकेश के उपयु [Èत वण[न कȧ जीवÛतता èवय ंͧ सƨ है। इसमɅ 
आया भँवर का Ǻæय, घमूती नाव और चÈकर खाते याğी ͧमलकर ऐसा Ĥभाव छोड़ते हɇ ͩक 
पाठक असंपÈृत नहȣं रह जाता। जसैा अǽण Ĥकाश ͧलखते है ͩ क याğा आÉयान मɅ ͪववरणɉ 
कȧ ĤèतुǓत हमेशा चुनौती वरण करने का काम रहा है। िजस जीवतं अनभुव से गजुरकर याğी 
आया है, उसी जीवतंता को सा¢ात करना, उसकȧ तीĭता को महससू करा देना, लेखक कȧ 
िजàमेदारȣ होती है। कहना न होगा इस कसौटȣ पर मोहन राकेश खरे उतरे है। 
 

17.7 संरचना ͧशãप 
डॉ.रामèवǾप चतुवȶदȣ 'ǑहÛदȣ गɮय. ͪवÛयास और ͪवकास' मɅ ͧलखत ेहɇ - 'मोहन राकेश का 
याğा संèमरण 'आͨखरȣ च͠ान तक' दͯ¢ण भारत के कुछ Ǒहèसɉ के ĤाकृǓतक Ǻæयɉ और चǐरğɉ 
के माÚयम से अंͩकत करता है। इनकȧ अंतर ͩĐया मɅ हȣ सèंमरण जसेै गǓत पकड़ता है।' 
आͨखरȣ च͠ान तक कȧ सरंचना और उसके ͧशãप पर ͪवचार करɅ तो याğाव×ृत कȧ सरंचना 
कȧ अǓनवाय[ शत[ 'कथावाचन' Ĥͪवͬध को देखना होता है। अथा[त ्याğाव×ृत ͧ लख रहे रचनाकार 
को कथावाचक कȧ भूͧमका मɅ आकर बात करनी होगी Èयɉͩक याğा वतृाÛत केवल शुƨ 
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साǑहि×यक पाठकɉ के ͧलए नहȣ ंहोत ेअͪपत ुसामाÛय पाठकɉ कȧ ǽͬच भी सामाÛयत: याğा 
व×ृताÛतɉ मɅ होती है। अǽण Ĥकाश ͧलखते हɇ ͩक 'आæचय[ नहȣं ͩक सभी Èलाͧसक याğा 
आÉयानɉ मɅ वाͬचक आÉयान कȧ रचना पƨǓत का उपयोग हुआ है।' मोहन राकेश अपने याğा 
व×ृत मɅ कोरे वण[न नहȣं करते अͪपतु वे इसे सुनाते हɇ। Ĥारàभ हȣ देखɅ - चर से चलते समय 
मन मɅ याğा कȧ कोई बनी हु ई Ǿप-रेखा नहȣं थीं - कुछ Ǔनæचय नहȣं था ͩ क कब, कहा,ँ ͩकतने 
Ǒदन रहू ँगा। 
हȣ, चलने तक इतना Ǔनæचय कर ͧ लया था ͩक सीधे कÛया कुमारȣ न जाकर बàबई होता हुआ 
गोआ चला जाऊँगा और वहा ँकÛया कुमारȣ कȧ ओर याğा Ĥारàभ कǾँगा। यह इसͧलए चाहता 
था ͩक मेरȣ याğा का अिÛतम पड़ाव कÛयाकुमारȣ हो।' 
इस ͧ शãप मɅ वे घटनानभुवɉ को ͩ कस तरह ͪ ववरण मɅ घलुा देते हɇ, यह जानना वाकई रोचक 
है - 'मɇने ͩ फर एक बार मुड़ कर दायी ंओर दायी तरफ पीछे देख ͧ लया। नाǐरयलɉ कȧ टहǓनया ँ
उसी तरह हवा मɅ ऊपर उठȤ थी,ं हवा उसी तरह गूजँ रहȣ थी, पर परेू Ǻæयप͠ पर èयाहȣ फैल 
गयी थी। एक दसूरे से दरू खड़े झुरमुट, èयाह पड़ कर जसेै लगातार ͧ सर धुन रहे थे और अपने 
हाथ-परै पटक रहे थे। मɇ अपनी जगह से उठ खड़ा हुआ और मुǑ͡याँ भीचता-खोलता कभी उस 
तरफ और कभी समुġ कȧ तरफ देखता रहा और यǑद हम घटनाओं के ͪ ववरण कȧ च¢ुधͧम[ता 
का Ĥभाव देखना चाहɅ 'ǑहÛद महासागर कȧ ऊँची-ऊँची लहरɅ मेरे आस-पास कȧ èयाह च͠ानɉ 
से टकरा रहȣ थीं। बल खाती लहरɅ राèते कȧ नकुȧलȣ च͠ानɉ से कटती हु ई आती थीं िजससे 
उनके ऊपर चरूा बÛूदɉ कȧ जाͧलयाँ बन जाती थीं। 'सुषमा अĒवाल कȧ ǑटÜपणी से यह चचा[ 
समाÜत कȧ जा सकती है - संवाद शैलȣ कȧ नाटकȧयता भी इस कृǓत मɅ भरपरू है। कौतूहल 
और िज£ासा त×व कȧ Ĥधानता के कारण यह रचना अͬधक रोचक, सरस और £ानवƨ[क हो 
गयी है। अत: स¢ेंप मɅ यहȣ कहा जा सकता है ͩक ĤाकृǓतक सɋदय[, कãपना कȧ सरलता, 
वण[नɉ कȧ ͨझलͧमलाती रंगत, सांèकृǓतक संदभ[ और सàपक[  मɅ आये पाğɉ व åयिÈतयɉ के 
चǐरğ आǑद के कारण यह रचना उपÛयास, कहानी, ǓनबÛध, संèमरण और रेखाͬचğ का 
ͧमलाजुला Ǿप Ĥèतुत करती है। इसमɅ उपÛयास कȧ सी रोचकता है, कहानी का सा आकष[ण 
है और संèमरणɉ कȧ सी आ×मीयता व भावशीलता है। वèतुत: यथाथ[ और कãपना के मोहक 
वातावरण मɅ इस कृǓत कȧ सज[ना हु ई है।  

17.8 याğाव×ृत लेखन का उƧेæय 
इस याğाव×ृत मɅ लेखक का उƧेæय ĤाकृǓतक छटाओं का ͬचğण या ħमण के आनÛद का वण[न 
हȣ नहȣं है अͪपतु वे इस याğा मɅ समुġ तट के जन जीवन का भी भलȣभाँǓत अवलोकन कर 
रहे हɇ। 
साǑह×य कȧ उƧेæयता èवत: Ĥामाͨणक है। उƧेæय से रǑहत साǑह×य होने का ħम दे सकता 
है पर वह साǑह×य हो, यह आवæयक नहȣ।ं मोहन राकेश के लेखन के सरोकारɉ को ĤǓतभा 
अĒवाल ने समझने का Ĥयास ͩकया है। वे ͧलखती हɇ - 'ĤेमचÛद यगु कȧ सामािजकता सचेतनता 
के बाद के यगु मɅ åयिÈत Ĥधान हो गया, उसकȧ सामािजकता गौण। राकेश ने ऐसे हȣ यगु 
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मɅ लेखन Ĥारàभ ͩकया, करȣब बीस-पÍचीस वषɟ तक (सन ्50 से 72 तक) अपने यगु का 
ĤǓतǓनͬध×व ͩकया, वयैिÈतक समèयाओं और åयिÈत के अÛतम[न का गहरा ͪ वæलेषण ͩकया, 
आज शहरȣ मÚयमवगȸय मानव कȧ नाना अनभुूǓतयɉ, वासनाओं एव ंकंुठाओं को उजागर ͩकया। 
कभी बड़ी सहानभुूǓत के साथ उसके सखु-दखु को मुखर ͩ कया तो कभी बड़ी Ǔनम[मता के साथ 
उसके ͬचथड़-ेͬचथड़े ǒबखेरे, लेͩकन जो भी ͩकया, ईमानदारȣ से ͩकया, गहराई से ͩकया। 

17.9 सारांश 
ǑहÛदȣ मɅ याğा व×ृत कȧ परàपरा बहु त समƨृ नहȣं रहȣ है। राहु ल साकृं×यायन, भगवतशरण 
उपाÚयाय, यशपाल, अमतृराय, रामधारȣ ͧ सहं Ǒदनकर, रामव¢ृ बेनीपरुȣ , Ǔनम[ल वमा[, Ĥभाकर 
ɮͪववेदȣ के याğा वतृाÛत उãलेखनीय माने हɇ। बीते वषा[ मɅ अमतृलाल वेगड के नम[दा पर ͧ लखे 
याğाव×ृत 'सɋदय[ कȧ नहȣं नम[दा' और 'अमतृèय नम[दा', मदृलुा गग[ का 'कुछ अटके, कुछ 
भटके, ' महेश कटारे का 'पǑहयɉ पर रात Ǒदन' तथा दगुा[Ĥसाद अĒवाल का अमरȣका याğा 
पर 'आँखन देखी' कुछ मह×वपणू[ याğा व×ृताÛत है  
'आͨखरȣ च͠ान तक इस अथ[ मɅ एक सफल और साथ[क कृǓत है ͩक रोचकता, सहजता, 
Ǻæया×मक ͪववरणɉ और èथानीय जीवन कȧ ͪवडàबनाओं को एक साथ अपने मɅ समेटे हɇ। 
टेलȣͪवजन के आ जाने से लेखक का काम अब चुनौतीपणू[ हो गया है Èयɉͩक ĤकृǓत और जीवन 
के असंÉय अनभुव अब हमसे चा¢ुस अनभुव का Ǒहèसा हो गए हɇ। जब मोहन राकेश ने यह 
याğाव×ृत ͧलखा तक टेलȣͪवजन को चुनौती उनके सम¢ नहȣ ंथी तथाͪप वे अपने Þयौरɉ मɅ 
िजस सूêमता और संवेदनशीलता का पǐरचय देत ेहɇ वह कृǓत का मह×व बढ़ाने वाला है। 
अपनी Ĥͧसƨ कͪवता 'पव[त Ĥदेश मɅ पावस' मɅ कͪव सुͧमğानÛदन पतं ने कहा था पल पल 
पǐरवǓत[त ĤकृǓत वेश। कͪवता मɅ यह पǐरवत[न अंͩकत करना बहु त लुभाने वाला था लेͩकन 
साǑह×य मɅ ऐसे Ǻæयɉ को खीचं पाना चुनौतीपणू[ है Èयɉͩक ऐसे नाजकु मौकɉ पर भाषा को 
साध पाना आसान नहȣं होता। 'आͨखरȣ च͠ान तक' को ǑहÛदȣ याğाव×ृत के इǓतहास मɅ मील 
का प×थर माना जाता है तो उसका कारण यहȣ है। मोहन राकेश इस भाषा के ͧ लए कोई कृǒğम 
शÞदावलȣ अथवा चɋकाऊँ महुावरे नहȣं खोजत ेवरन ्सामाÛय बोलचाल कȧ भाषा मɅ हȣ उÛहɉने 
अपना उƧेæय साध ͧलया है। 
जैसा ͩ क पीछे उãलेख हुआ है सैलानीपन और याğी मन कȧ छाया याğा वतृाÛत के ͧ लए सबसे 
बड़ा लêय है।'आͨखरȣ च͠ान तक' मɅ मोहन राकेश कȧ जो छͪव उभरती है वह घमुÈकड़-फÈकड़ 
और मèत सैलानी कȧ है जो याğा के आनÛद मɅ खोया है। यɮयͪप उनकȧ भीतरȣ बेचैनी और 
उदासी वहाँ तहाँ झाँक जाती है तथाͪप इस याğाव×ृत का मलू èवर मनुçय जीवन के सÍचे 
उãलास के बेहद नजदȣक है। समुġ के पानी मɅ ͪ वलȣन होते सयू[ कȧ छͪवयाँ मोहन राकेश को 
ͬचğकार बना देती हɇ, झूमती हवाएँ उÛहɅ नये ǒबàब गढ़ने को उकसाती हɇ ͩफर भी आसपास 
के जीवन से कभी Ǔनरपे¢ नहȣं होत।े 

17.10 अßयासाथ[ Ĥæन 
1. मोहन राकेश को कÛया कुमारȣ कȧ ͪववेकानÛद ͧशला पर कैसी अनभुूǓत हु ई?  
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2. ͧमशनरȣ यवुǓतयɉ के पीछे लेखक Èयɉ गया?  
3. आकाश कȧ तरफ उठकर Ǒहलती हु ई नाǐरयल कȧ टहǓनयाँ कैसी Ĥतीत हो रहȣ थीं ? 
4. 'आͨखरȣ च͠ान तक' मɅ मोहन राकेश कȧ भाषा अ×यÛत सहज और Ĥाजंल है। èपçट 

कȧिजए। 
5. इस याğा वतृ उकेरने मɅ मोहन राकेश का याğा वतृ 'आͨखरȣ च͠ान तक' सफल रहा है।' 

सोदाहरण ͪववेचन कȧिजए। 
6. बेरोजगार नवयवुक कȧ Èया पीडा थी? 
7. 'आͨखरȣ च͠ान तक' मɅ कहानी कȧ रोचकता और नाटकȧयता ͪवɮयमान है। कैसे? 
8. इस याğा व×ृत का शीष[क 'आͨखरȣ च͠ान तक' पाठकɉ मɅ कौतुहल जगाने वाला है। अपना 

मत दȣिजए। 
9. 'आͨखरȣ च͠ान तक' मɅ मोहन राकेश का åयिÈत×व उभर कर आया है, कथन के प¢ 

या ͪवप¢ मɅ अपने ͪवचार ͧलͨखए। 
10. अपने ɮवारा कȧ गई ͩकसी ĤाकृǓतक èथल कȧ याğा का व×ृताÛत ͧलͨखए।  

17.11 सÛदभ[ ĒÛथ  
1. ĤǓतभा अĒवाल - मोहन राकेश (मोनोĒाफ), साǑह×य अकादमी, नई Ǒदãलȣ। 
2. रामèवǾप चतुवȶदȣ - ǑहÛदȣ गɮय ͪवÛयास और ͪवकास, लोक भारती Ĥकाशन, 

इलाहाबाद। 
3. ͪवɮयाǓनवास ͧ मĮ - गǓत और रेखा, नेशनल बकु Ěèट, ए-5, Ēीन पाक[ , नई Ǒदãलȣ। 
4. सुषमा अĒवाल - मोहन राकेश åयिÈत×व और कृǓत×व, पचंशील Ĥकाशन, चौड़ा राèता, 

जयपरु। 
5. कमला Ĥसाद (सं.) ĤगǓतशील वसुधा (पǒğका), एम- 11, Ǔनराला नगर, भोपाल। 
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इकाई- 18 : संèमरण- घीसा (महादेवी वमा[)  
इकाई कȧ Ǿपरेखा 
18.0 उƧेæय 
18.1 Ĥèतावना 
18.2 ǑहÛदȣ के Ĥमुख संèमरणकार व महादेवी वमा[  
18.3 मूल पाठ 
 (बोध Ĥæन) 
18.4 Ǔघसा :ͪवषय-ͪववेचन 

18.4.1 ͬचğोपम वातावरण 
18.4.2 पहलȣ मुलाकात 
18.4.3 लोगɉ कȧ घीसा से दरूȣ  
18.4.4 गǽु Ĥेम : आ£ा पालन  
18.4.5 èनेहव×सल घीसा 
18.4.6 गǽुदͯ¢णा का ĤबÛध  
18.4.7 संèमरणीय घीसा 

18.5 शÞदावलȣ 
18.5.1 मुहावरे  
18.5.2 कहावतɅ  

18.6 अßयासाथ[ Ĥæन 
18.7 संदभ[ ĒÛथ 

18.0 उƧेæय  
इस इकाई को पɭने के पæचात ्आप : 
 ǑहÛदȣ गɮय कȧ नई ͪवधा संèमरण के बारे मɅ जान सकɅ गे। 
 संèमरण और रेखाͬचğ के अÛतर को समझ सकɅ गे। 
 संèमरणकार महादेवी वमा[ से पǐरͬचत हो सकेगे। 
 माğभÈत, गǽुभÈत घीसा के åयिÈत×व से Ĥभाͪवत होगे। 
 अपने जीवन मɇ घीसा के गणुɉ को उतारने का Ĥयास करɅगे। 
 ǑहÛदȣ – संèमरण पड़ने कȧ परवतȸ को ͪवकͧसत करɅगे। 

18.1 Ĥèतावना  
गɮय कȧ नवीन ͪवधाओं मɅ संèमरण मह×वपणू[ ͪ वधा है। संèमरण मɅ लेखक अपने ͪĤय åयिÈत 
के साथ घǑटत होने वालȣ रोचक घटनाओं का वण[न Ĥèततु करता है। इसͧलए संèमरण मɅ 
लेखक कȧ èमǓृत का मह××व है। इसमɅ घटना त×व का समावेश होने पर भी संèमरण कथा 
नहȣं है। संèमरण इǓतहास और साǑह×य का संगमèथलȣ है। इसमɅ जीवनी और आ×मकथा के 
साथ-साथ कहानी शलैȣ का भी समÛवय ͧमलता है। 
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संèमरण शÞद कȧ åय×ुपि×त सम+èम+ãयटू से हु ई है, िजसका अथ[ है - सàयक् èमरण। 
आ×मीयता के साथ अपने वयैिÈतक सàपक[  मɅ आए åयिÈत के सàबÛध मɅ रमणीय घटनाओं 
का वण[न संèमरण कहलाता है। 
संèमरण के ͧ लए अंĒेजी मɅ मेमॉयस[ (Memoirs) शÞद का Ĥयोग ͩ कया जाता है। संèमरण 
अपने अनभुवɉ का ͬ चğा×मक कथन है जो भलूाये नहȣ ंभलूते । ये मानͧसक चेतना के अͧभÛन 
अंग बन जात ेहɇ। 
संèमरण के बारे मɅ डॉ कृçणदेव शमा[ का मत है, ''संèमरणकार शÞदɉ ɮवारा जीवन कȧ ͪ वͪवध 
घटनाओं, åयिÈतयɉ और Ǻæय का ऐसा सजीव ͬ चğ उपिèथत करता है ͩ क पाठक के सàमखु 
वह åयिÈत, वातावरण अथवा Ĥसंग साकार हो जाता है। गɮय मɅ ͧलखे गये इसी ͬचğ को 
'संèमरण' कहते हɇ। '' 
संèमरणकार एक दश[क है, एक सा¢ी है, एक Ĥ×य¢दशȸ है।वह ͩकसी अÛय åयिÈत, उससे 
सàबƨ ͩकसी रोचक, आकष[क, Ĥेरक घटना को आ×मीयता के साथ èमरण करता है। 
संèमरण को रेखाͬचğ के Ǔनकट कȧ ͪ वधा माना जाता है। कारण दोनɉ मɅ अतीत कȧ घटनाओं, 
èमǓृतयɉ और अनुभूǓतयɉ का ऐसा ͬचğण रहता है ͩक वͨण[त वèत,ु घटना, èमǓृत के यथाथ[ 
ͬचğ पाठक के सामने उभर जाएँ। दोनɉ मɅ हȣ लेखक कȧ åयिÈतगत ǽͬचयɉ को मह××व ͧमलता 
है। परÛतु दोनɉ मɅ पया[Üत अÛतर है। रेखाͬचğ केवल चǐरğ उभारने का काम करता है जबͩक 
संèमरण åयिÈत ͪवशेष के चǐरğ का दप[ण होता है। रेखाͬचğ मɅ वण[न को Ĥधानता होती है 
जबͩक संèमरण वͨण[त एक सजीव ǒबबं बनता है इसͧलए संèमरण अͬधक Ĥभावक, अͬधक 
रोचक होता है।  

18.2 ǑहÛदȣ के संèमरणकार और महादेवी वमा[  
ǑहÛदȣ का पहला संèमरण 1907 मɅ Ĥकाͧशत बालमकुुÛद गÜुत ɮवारा ͧ लͨखत 'Ĥतापनारायण 
ͧमĮ' का हɇ। 1920 मɅ ǑहÛदȣ मɅ संèमरण कला का ͪ वकास माना जाता है। 'हंस', 'माधुरȣ-सुधा', 
'ͪवशाल भारत', 'सरèवती' जैसी अनेक पǒğकाओं मɅ संèमरण Ĥकाͧशत हु ए। पिÖडत पƬͧसहं 
शमा[, राजा राͬधकारमण Ĥसाद ͧसहं, रामव¢ृ बेनीपरुȣ , स×यदेव पǐरĭाजक, कÛहैयालाल ͧ मĮ 
'Ĥभाकर' ǑहÛदȣ के Ĥमुख संèमरणकार है। 
ǑहÛदȣ साǑह×य जगत ्मɅ महादेवी वमा[ का नाम आधुǓनक काåयधारा-छायावाद मɅ आता है। 
उÛहɉने छायावाद के Ǔनमा[ण और कार मɅ महती योगदान Ǒदया है। इसके साथ-साथ वे गɮयकार, 
ͬचğकार और संगीतͪव£ भी हɇ। उनका समĒ åयिÈत×व एव ंसंवेदनशील कलाकार का åयिÈत×व 
है। कवǓयğी महादेवी कȧ åयिÈत×वĤधान भावना गɮय ǓनबÛध, रेखाͬचğ और २ संèमरण मɅ 
भी Ĥधानता Ēहण करती है। गɮय मɅ उनकȧ अनभुूǓत मɅ मात×ृव कȧ ममता, बहन का èनेह 
और नारȣ×व कȧ ͪवͪवध अनभुूǓतयɉ कȧ माͧम[क अͧभåयिÈत है। उनमɅ जन-जीवन मɅ åयाÜत 
दःुख, दैÛय, अ£ान, अͧश¢ा, उ×पीड़न के ĤǓत गहरȣ संवेदना Ǒदखायी देती है जो ͪवġोह, ममता, 
कǽणा से यÈुत है। महादेवी ने अपने रेखाͬचğ और संèमरण मɅ िजन पाğɉ का ͬचğण ͩकया 
है वे महादेवी के अपने जीवन से सàबिÛधत है। “अतीत के चलͬचğ'' कȧ भूͧमका मɅ वे ͧ लखती 
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हɇ - ''इन èमǓृत-ͬचğɉ मɅ मेरा जीवन भी आ गया है। यह èवाभाͪवक भी था। अधेंरे कȧ वèतुओं 
को हम अपने Ĥकाश कȧ धुधँलȣ या उजलȣ पǐरͬध मɅ लाकर हȣ देख पाते हɇ। उसके बाहर तो 
वे अनÛत अधंकार के अशं हɇ। मेरे जीवन कȧ पǐरͬध के भीतर खड़े होकर चǐरğ जैसा पǐरचय 
दे पाते हɇ, वह बाहर ǾपाÛतǐरत हो जाएगा। '' 
महादेवी वमा[ के ''èमǓृत कȧ रेखाएँ'', ''अतीत के चलͬचğ'' और ''पथ के साथी'' इन तीनɉ 
रचनाओं मɅ उनके जीवन संèमरण ǓनǑहत है। दͧलत और ͪपछड़ा हुआ मानकर हम िजन 
åयिÈतयɉ कȧ उपे¢ा करत ेहɇ, महादेवी ने अपनी ͪवराट सहानभुूǓत के सहारे उनके अÛतर को 
सजीव Ǿप से Ĥकट ͩकया है िजनमɅ कहȣ-ंकहȣं दबा हुआ ͪवġोह भी मुखǐरत होता है। 
महादेवी के इन संèमरणɉ का एक वैͧ शçɪय है ͩक पाğ èवय ंकम बोलता है; लेͨखका èवय ं
उसके ͪवषय मɅ अͬधक बोलती है और èवयमेंव चǐरğ मुखǐरत हो जाता है। अब तक ये संèमरण 
Ĥाय: महान राçĚȣय नेताओं तथा महापǽुषɉ से हȣ सàबिÛधत होते थे परÛतु महादेवी जी ने 
समाज के Ǔनàन वग[ के पाğɉ को अपने संèमरण का नायक बनाया। जैसे- Įमजीवी, èनेहव×सल 
सेवक रामा, नेğहȣन कंुजड़ा अलोपीदȣन गरȣब कुàहार, बदब ूऔर नौ-दस वषȸय ͪपतृͪ वहȣन गरȣब 
कम[ठ गǽुभÈत घीसा आǑद उदाहरण èवǾप Ĥèतुत ͩकये जा सकते हɇ। इसी के साथ-साथ 
ǿदगत अÛतना[द को मारवाड़ीन बालͪवधवा-भाभी, मातहृȣना ǑदÛदा, पǐर×यÈता भिÈतन, 
पǐर×यÈता भͬगन साǒबया को अंͩकत ͩकया है। घीसा के संबधं मɅ महादेवी वमा[ का कथन 
है- 'खरा सोना Ǔछपाने के ͧलए उस मलȣन शरȣर को बनाने वाला ईæवर उस बढ़ेू आदमी से 
ͧभÛन नहȣ ंजो अपनी सोने कȧ हाँडी को ͧम͠ी कȧ दȣवार मɅ रखकर Ǔनिæचत हो जाता है।''  
उĨ कȧ Ǻिçट से महादेवी ɮवारा Ĥèतुत सभी पाğɉ मɅ घीसा छोटा है और साथ हȣ सबसे Üयारा 
और अͧमट Ĥभाव डालने वाला पाğ भी। ऐसे कत[åयरत, िज£ासू गǽुभÈत, दȣन ͧशçयɉ को 
Úयान मɅ रखकर महादेवी के कÖठ से अनायास हȣ Ǔनकल पड़ता है ͩक, ''ͩकतने अÍछे-अÍछे 
लोग है जो जीवन मɅ आगे बढ़ने का अवसर नहȣं पाते और यɉ हȣ मर जाते हɇ। ''  

18.3 मूलपाठ  
घीसा - महादेवी वमा[ 

वत[मान कȧ कौन सी अ£ात Ĥेरणा हमारे अतीत कȧ ͩकसी भलूȣ हु ई कथा को सàपणू[ माͧम[कता 
के साथ दोहरा जाती है, यह जान लेना सहज होता, तो मɇ भी आज गांव के उस मͧलन सहमɅ 
नÛहɅ से ͪ वɮयाथȸ कȧ सहसा याद आ जाने का कारण बता सकती, जो एक छोटȣ लहर के समान 
हȣ मेरे जीवन तट को अपनी सारȣ आġ[ता से छूकर अनÛत जलराͧश मɅ ͪवलȣन हो गया है। 
गगंा पार झूँसी खंडहर और उसके आस-पास के गांवɉ के ĤǓत मेरा जसैा अकारण आकष[ण 
रहा है, उसे देखकर हȣ संभवत: लोग जÛम-जÛमाÛतर के सàबÛध का åयÊंय करने लगे हɇ। 
हɇ भी तो आæचय[ कȧ बात। िजस अवकाश के समय लोग इçट ͧमğɉ से ͧमलने, उ×सवɉ मɅ 
सिàमͧलत होने तथा अÛय आमोद-Ĥमोद के ͧलए सुरͯ¢त रखते हɇ उसी को मɇ इस खÖडहर 
और उसके ¢त-ͪव¢त चरणɉ पर पछाड़े खाती हु ई भागीरथी के तट पर काट हȣ नहȣ,ं सुख 
से काट देती हू।ँ 
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दरू-पास बसे हु ए गुͫ डयɉ के बड़-ेबड़े घरɋदɉ के समान लगने वाले कुछ ͧलपे-पतुे कुछ जीण[-शीण[ 
घरɉ कȧ िèğयɉ का झुÖड पीतल-ताँबे के सन चमचमाते ͧम͠ी के नये लाल और परुाने भदरंग 
घड़े लेकर गगंाजल भरने आता है, उसे भी मɇ पहचान गई हू।ँ उनमɅ कोई बटेूदार लाल, कोई 
कुछ सफेद और कोई मलै और सतू मɅ अɮवतै èथाͪपत करने वालȣ, कोई कुछ नई और कुछ 
छेदɉ से चलनी बनी हु ई धोती पहने रहती है। ͩकसी को मोम लगी पǑटयɉ के बीच मɅ एक अंगलु 
चौड़ी ͧ सदंरू-रेखा अèत होते हु ए सूय[ कȧ ͩ करणɉ मɅ चमकती रहती है और ͩ कसी के कड़वे तले 
से भी अपǐरͬचत Ǿखी जटा बनी हु ई छोटȣ-छोटȣ लटɅ मुख को घेरकर उसकȧ उदासी को और 
अͬधक केिÛġत कर देती है। ͩकसी को साँवलȣ गोल कलाई पर शहर कȧ कÍची नगदार चूͫड़यɉ 
के नग रह-रह कर हȣरे से चमक जाते हɇ और ͩकसी के दबुले काले पहु ँचे पर लाखकȧ पीलȣ 
मैलȣ चड़ूीयां काले प×थर परमटमैले चंदन कȧ मोटȣ लकȧरɅ जान पड़ती हɇ। कोई अपने ͬगलट 
के कड़े यÈुत हाथ घड़ ेकȧ ओट मɅ Ǔछपाने का Ĥय×न - सा करती रहती है और कोई चांदȣ 
के पछेलȣ-कंगना कȧ झनकार के साथ हȣ बात करती है। ͩकसी के कान मɅ लाख कȧ पसेै वालȣ 
तरकȧ धोती से कभी-कभी झाँक भर लेती है और ͩकसी के ढारɅ लàबी जजंीर से गला और 
गाल एक करती रहती हɇ। ͩकसी के गदुना गदेु गेहु ँए परैɉ मɅ चादँȣ के कड़े सुडौलता कȧ पǐरͬध 
- सी लगती है और ͩकसी कȧ फैलȣ अंगुͧ लयɉ और सफेद एͫड़यɉ के साथ ͧमलȣ हु ई èयाहȣ 
राँगे और कासेँ के कड़ी को लोहे कȧ साफ कȧ हु ई बेͫडयाँ बना देती हɇ। 
वे सब पहले हाथ-मुँह धोती हɇ, ͩफर पानी मɅ कुछ घसुकर घड़ा भर लेती है .... तब घड़ा ͩकनारे 
रख, ͧसर पर इंडुरȣ ठȤक करती हु ई मेरȣ और देखकर कभी मͧलन, कभी उजलȣ, कभी दःुख 
कȧ åयथा-भरȣ, कभी सुख कȧ कथा-भरȣ मèुकान से मुèकरा देती है। अपने - मेरे बीच का अÛतर 
उÛहɅ £ात है, तभी कदाͬचत वे इस मुèकान के सेतु से उसका वार-पार जोड़ना नहȣं भूलती। 
Êवालɉ के बालक अपनी चरती हु ई गाय-भɇसɉ मɅ से ͩकसी को उस ओर बहकते देखकर हȣ लकुटȣ 
लेकर दौड पड़त,े गडǐरयɉ के बÍचे अपने झुÖड कȧ एक भी बकरȣ या भेड को उस ओर बढ़त े
देखकर कान पकड़ कर खीचं ले जाते हɇ ओर åयथ[ Ǒदन भर ͬगãलȣ-डडंा खेलने वाले Ǔनठãले 
लड़के भी बीच-बीच मɅ नजर बचाकर मेरा Ǿख देखना नहȣं भलूते। 
उस पार शहर मɅ दधू बेचने जाते या लौटत ेहु ए Êवालɉ, ͩकले मɅ काम करने जाते या घर आते 
हु ए मजदरू, नाव बाँधत ेया खेलत ेहु ए मãलाह, कभी-कभी 'चनुरȣ व रँगाउब लाल मजीठȤ हो' 
गाते-गाते मुझ पर Ǻिçट पड़ते हȣ अचकचा कर चुप हो जाते हɇ। कुछ ͪवशेष सßय होने का 
गव[ करने वालɉ से मुझे एक सलÏज नमèकार भी ĤाÜत हो जाता है। कह नहȣं सकती, कब 
और कैसे मुझे उन बालकɉ को कुछ ͧसखाने का Úयान आया। पर जब ǒबना काय[काǐरणी के 
Ǔनवा[चन के, ǒबना पदाͬधकाǐरयɉ के चुनाव के, ǒबना भवन के, ǒबना चंदे कȧ अपील के और 
साराशं यह ͩक ǒबना ͩकसी ͬचर-पǐरͬचत समारोह के, मेरे ͪ वɮयाथȸ पीपल के पेडू के घनी छाया 
मɅ मेरे चारɉ ओर एकğ हो गये तब मɇ बड़ी कǑठनाई से गǾु के उपयु [Èत गभंीरता का भार वहन 
कर सकȧ और वह िज£ासु कैसे थे सो कैसे बताऊँ! कुछ कानɉ मɅ बाͧलयाँ हाथɉ मɅ कड़े पहने, 
धुले कुरते और ऊँची धोती मɅ नगर और Ēाम का सिàमĮण जान पड़त ेथे, कुछ अपने बड़ े
भाई का पाँव तक लàबा कुता[ पहने खेत मɅ डराने के ͧलए खड़े ͩकये हु ए नकलȣ आदमी का 
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èमरण Ǒदलात ेथे, कुछ उभरȣ हु ई पसͧलयɉ, बडे पेट और टेढ़ȣ दबु[ल टाँगɉ के कारण अनमुान 
से हȣ मनçुय-संतान कȧ पǐरभाषा मɅ आ सकते थे और कुछ अपने दबु[ल, Ǿखे और मͧलन 
मुखɉ कȧ कǽण सौàयता और ǓनçĤभ पीलȣ आँखɉ मɅ ससंार भर कȧ उपे¢ा बटोर बठेै थे; पर 
घीसा उनमɅ अकेला हȣ रहा और आज भी मेरȣ èमǓृत मɅ अकेला हȣ आता है। 
वह गोधलूȣ मुझे अब तक नहȣ ंभलूȣ। सÚंया के लाल सुनहलȣ आभा वाले उड़ते हु ए दकूुल पर 
राǒğ मɅ मानɉ Ǔछपकर अजंन कȧ मूठ चला दȣ थी। मेरा नाव वाला कुछ ͬचिÛतत - सा लहरɉ 
कȧ ओर देख रहा था; बढ़ूȣ भिÈतन मेरȣ ͩकताबɅ कागज-कलम आǑद सभंालकर नाव रखकर 
बढ़ते अÛधकार पर ͨखजलाकर बदुबदुा रहȣ थी या मुझे कुछ सनकȧ बनाने वाले ͪवधाता पर, 
यह समझना कǑठन था। बेचारȣ मेरे साथ रहत-ेरहते दस लàबे वष[ काट आयी है। नौकरानी 
से अपने-आपको एक Ĥकार कȧ अͧभभाͪवका मानने लगी है; परÛतु मेरȣ सनक का दçुपǐरणाम 
सहने के अǓतǐरÈत उसे Èया ͧमला है? सहसा ममता से मेरा मन भर आया; परÛत ुनाव कȧ 
ओर बढ़ते हु ए मेरे परै, फैलत ेहुए अÛधकार मɅ से एक èğी-मूǓत[ को अपनी ओर आता देख 
Ǒठठक रहे। साँवले, कुछ लàबे से मुखड़े मɅ पतले èयाह होठ कुछ अͬधक èपçट हो रहे थे। 
आँखɅ छोटȣ पर åयथा से आद[ थी। मͧलन, ǒबना ͩकनारȣ कȧ गाढ़े कȧ धोती ने उसके सलूका 
रǑहत अंगɉ को भलȣ भांǓत ढक ͧलया था परÛतु तब भी शरȣर कȧ सुडौलता का आभास ͧमल 
रहा था। कÛधे पर हाथ रखकर वह िजस दबु[ल अध[नÊन बालक को अपने परैɉ से ͬचपकाये 
हु ए थी, उसे मɇने संÚया के झुटपटेु मɅ ठȤक से नहȣं देखा। 
èğी ने Ǿक-Ǿककर कुछ शÞदɉ और कुछ संकेत से जो कहा, उससे मɇ केवल यह समझ सकȧ 
ͩक उसके पǓत नहȣं है, दसूरɉ के घर लȣपने-पोतने का काम करने वह चलȣ जाती है और उसका 
यह अकेला लड़का ऐसे हȣ घमूता रहता है। मɇ इसे भी और बÍचɉ के साथ बठैने Ǒदया कǾँ 
तो यह कुछ तो सीख सके।  
दसूरे इतवार को मɇने उसे सबसे पीछे अकेले एक ओर दबुककर बठेै हु ए देखा। पÈका रंग, गठन 
मɅ ͪवशेष सुडौल, मͧलन मुख िजसमɅ दो पीलȣ पर सचेत आँखɅ जड़ी सी जान पड़ती थी। इस 
कर बदं ͩकए हु ए पतले हɉठɉ कȧ Ǻढ़ता और ͧसर पर खड़ ेहु ए छोटे-छोटे Ǿखे बालɉ कȧ उĒता 
उसके मुख कȧ संकोच भरȣ कोमलता से ͪवġोह कर रहȣ थी। उभरȣ हɬͫडयɉ वालȣ गद[न को 
संभाले हु ए झुके कÛधो से, रÈतहȣन मटमलैȣ हथेͧलयो और टेढे मेढɅ कटे हु ए नाखूनɉ यÈुत 
हाथɉ वालȣ पतलȣ बाहे ऐसी झलूती थीं, जैसे Ĝामा मɅ ͪ वçण ुबनने वाले कȧ दो नकलȣ भजुाएँ। 
ǓनरÛतर दौड़ते रहने के कारण उस लचीले शरȣर मɅ दबुले परै हȣ ͪ वशेष पçुट जान पड़त ेथे।..... 
बस ऐसा हȣ था वह, न नाम मɅ कͪव×व कȧ गुजंाइश, न शरȣर मɅ। 
पर उसकȧ सचेत आंखɉ मɅ न जाने कौनसी िज£ासा भरȣ थी। वे ǓनरÛतर घड़ी कȧ तरह खलुȣ 
मेरे मुख पर Ǒटकȧ हȣ रहती थी। मानो मेरȣ ͪवɮया बुͪ ƨ को सीख लेना हȣ उनका Úयेय था। 
लड़के उससे कुछ ͨखचें-ͨखचें से रहते थे। इसͧलए नहȣं ͩक वह कोरȣ था, वरन ्इसͧलए ͩक 
ͩकसी कȧ मा,ँ ͩकसी कȧ नानी, ͩकसी कȧ बआु आǑद ने घीसा से दरू रहने कȧ ǓनताÛत 
आवæयकता उÛहɅ कान पकड़ पकड़ कर समझा दȣ थी। ..... यह भी उÛहɉने बताया और बताया 
घीसा के सबसे अͬधक कुǾप नाम का रहèय। बाप तो जÛम से पहले हȣ नहȣ ंरहा। घर मɅ 
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कोई देखने - भालने वाला न होने के कारण माँ उसे बदंǐरया के बÍचे के समान ͬचपकाये ͩफरती 
थी। उसे एक ओर ͧलटाकर जब वह मजदरूȣ के काम मɅ लग जाती थी, तब पेट के बल 
घͧसट-घͧसट कर बालक संसार के Ĥथम अनभुव के साथ-साथ इस नाम कȧ योÊयता भी ĤाÜत 
करता जाता था।  
ͩफर धीरे-धीरे अÛय िèğया ँभी मझुे आते-जाते रोककर अनेक Ĥकार कȧ भाव-भंͬगमा के साथ 
एक ͪवͬचğ सांकेǓतक भाषा मɅ घीसा कȧ जÛम-जात अयोÊयता का पǐरचय देने लगी। Đमश: 
मɇने उसके नाम के अǓतǐरÈत और कुछ भी जाना। 
उसका बाप था तो कोरȣ, पर बडा हȣ अͧभमान और भला आदमी बनने का इÍछुक। डͧलया 
आǑद बनुने का काम छोडकर वह थोड़ी बढ़ईͬगरȣ सीख आया और केवल इतना हȣ नहȣं एक 
Ǒदन चुपचाप दसूरे गाँव से यवुती वधू लाकर उसने अपने गाँव कȧ सब सजातीय सुÛदरȣ 
बाͧलकाओं को उपेͯ¢त और उनके योÊय माता-ͪपता को Ǔनराश कर डाला। मनçुय इतना 
अÛयाय सह सकता है; परÛतु ऐसे अवसर पर भगवान कȧ असǑहçणुता Ĥͧसƨ हȣ है।इसी से 
जब गाँव कȧ चौखट-ͩकवाड़ बनाकर और ठाकुरɉ के घरɉ मɅ सफेदȣ करके उसने कुछ ठाट-बाट 
से रहना आरàभ ͩकया तब अचानक हैजे के बहाने वह वहाँ बलुा ͧलया गया, जहाँ न जाने 
का बहाना न उसकȧ बुͪ ƨ सोच सकȧ न अͧभमान पर èğी भी कम गवȸलȣ न Ǔनकलȣ। गाँव 
के अनेक ͪवधरु और अͪववाǑहत कोǐरयɉ ने केवल उदारतावश हȣ उसकȧ नयैा पार लगाने का 
उ×तरदाǓय×व लेना चाहा; परÛत ुउसने केवल कोरा उ×तर हȣ नहȣ ंǑदया, Ĥ×यतु उसे नमक-ͧमच[ 
लगाकर तीत भी कर Ǒदया। कहा - 'हम ͧसधं के महराǾ होइके का ͧ सयारन के जाब ͩफर ǒबना 
èवर-ताल के आँसू ͬगराकर, बाल खोलकर, चूड़ीयाँ फोड़कर और ǒबना ͩकनारे कȧ धोती पहनकर 
जब उसने बड़े घर कȧ ͪवधवा का èवांग भरना आरंभ ͩकया, तब तो सारा समाज ¢ोम के 
समुġ मɅ डूबने-उतरने लगा। उस पर घीसा बाप के मरने के बाद हुआ है। हुआ तो वाèतव मɅ 
छ: महȣने बाद परÛतु उस समय के सàबÛधɉ मɅ Èया कहा जाये, िजसका कभी एक ¢ण वष[ 
सा बीतता है और कभी एक वष[ ¢ण हो जाता है। इसी से यǑद वह छ: मास का समय रबर 
कȧ तरह ͨखचंकर एक साल कȧ अवͬध तक पहु ंच गया, तो इसमɅ गांव वालɉ का Èया दोष! 
यह कथा अनेक ¢ेपकोमय ͪवèतार के साथ सुनाई तो गयी थी मेरा मन फेरने के ͧलए ओर 
मन ͩफर भी परÛतु ͩकसी सनातन Ǔनयम से कथावाच कȧ ओर न ͩफरकर कथा के नायकɉ 
कȧ ओर ͩफर गया और इस Ĥकार घीसा मेरे और अͬधक Ǔनकट आ गया। वह अपना 
जीवन-संबधंी अपवाद कदाͬचत परूा नहȣ ंसमझ पाया था; परÛतु अधूरे का भी Ĥभाव उस पर 
कम न था, Èयɉͩक वह सब को अपनी छाया से इस Ĥकार बचाता रहता था, मानो उसे कोई 
छूत कȧ बीमारȣ हो। 
पɭने उसे सबसे पहले समझने, उसे åयवहार के समय èमरण रखने, पèुतक मɅ एक भी धÞबा 
न लगाने, èलेट को चमचमाती रखने और अपने छोटे से छोटे काम का उ×तरदाǓय×व बड़ी 
गभंीरता से Ǔनभाने मɅ उसके समान कोई चतुर न था। इसी से कभी कभी मन चाहता था ͩक 
उसकȧ मां से उसे मांग ले जाऊँ और अपने पास रखकर'' उसके ͪवकास कȧ उͬचत åयवèथा 
कर दूँ परÛत ुउस अपेͯ¢ता पर माǓननी ͪवधवा का वहȣ एक सहारा था। वह अपने पǓत का 
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èथान छोड़ने पर Ĥèतुत न होगी। वह भी मेरा मन जानता था और उस बालक के ǒबना उसका 
जीवन ͩ कतना दवु[ह हो सकता है। यह भी मझुसे Ǔछपा न था ͩ फर नौ साल के कत[åयपरायण 
घीसा कȧ गǾु भिÈत देखकर उसकȧ मातभृिÈत के सàबÛध मɅ कुछ संदेह करने का èथान हȣ 
नहȣं रह जाता था और इस तरह घीसा वहȣं और उÛहȣं कठोर पǐरिèथǓतयɉ मɅ रहा, जहाँ Đूरतम 
ǓनयǓत ने केवल अपने मनोͪवनोद के ͧलए हȣ उसे रख Ǒदया था। 
शǓनæचर के Ǒदन हȣ वह अपने छोटे दबु[ल हाथɉ से पीपल कȧ छाया को गोबर ͧम͠ी से पीला 
ͬचकनापन दे आता था। ͩफर इतवार को माँ के मजदरूȣ पर जाते हȣ एक मलेै फटे कपड़े मɅ 
बधंी मोटȣ रोटȣ और कुछ नमक या थोड़ा चबनैा और एक डलȣ गडु बगल मɅ दबाकर पीपल 
कȧ छाया को एक बार ͩफर झाड़ने-बहुारने के पæचात वह गगंा के तट पर आ बठैता और अपनी 
पीलȣ सतजे आँखɉ पर ¢ीण सवाले हाथ कȧ छाया कर दरू-दरू तक Ǻिçट को दौड़ाता रहता। 
जैसे हȣ मेरȣ नीलȣ सफेद नाव कȧ झलक Ǒदखाई पड़ती, वसेै हȣ वह अपनी पतलȣ टांगɉ पर 
तीर के समान उड़ता और ǒबना नाम ͧलए हु ए हȣ साͬथयɉ को सनुाने के ͧ लए गǾु साहब कहता 
हुआ ͩफर पेडू के नीचे पहु ँच जाता, जहा ँन जाने ͩकतनी बार दहुराये-Ǔतहराये हु ए काय[Đम 
कȧ एक अंǓतम आविृ×त आवæयक हो उठती। पेडू कȧ नीची डाल पर रखी हु ई मेरȣ शीतलपाटȣ 
उतार करदार-बार झाडू पɉछकर ǒबछायी जाती कभी काम न आने वालȣ सूखी èयाहȣ सेकालȣ 
कÍचे काचँ कȧ दवात टूटे Ǔनब और उखड़े हु ए रंगवाले भरेू-हरे कलम के साथ पेडू के कोटर 
से Ǔनकालकर यथाèथान रख दȣ जाती और तब इस ͪवͬचğ पाठशाला का ͪवͬचğ मंğी और 
Ǔनराला ͪवɮयाथȸ कुछ आगे बढ़कर मेरे सĤणाम èवागत के ͧलए Ĥèतुत हो जाता।  
महȣने मɅ चार Ǒदन हȣ मɇ वहाँ पहु ँच सकती थी और कभी-कभी काम कȧ अͬधकता से एक आध 
छु͠ी का Ǒदन और भी Ǔनकल जाता था। पर उस थोड़ ेसे समय और इनेͬगनेǑदनो मɅ भी मुझ े
उस बालक के ǿदय का जसैा पǐरचय ͧमला, वह ͬचğ के एलबम के समान ǓनरÛतर नवीन 
सा लगता है। मुझ ेआज भी वह कदन नहȣ ंभलूता जब मɇने ǒबना कपड़ɉ का ĤबÛध ͩकए हु ए 
हȣ उन बेचारɉ को सफाई का मह×व समझात-ेसमझाते थका डालने कȧ मूख[ता कȧ। दसूरे इतवार 
को सब जसेै के तैसे हȣ सामने थे - केवल कुछ गगंाजी मɅ मुहँ इस -तरह धो आये थे ͩ क मलै 
अनेक रेखाओं मɅ ͪवभÈत हो गया था, कुछ के हाथ-पाँव' ऐसे Ǔघसे थे ͩक शेष मͧलन शरȣर 
के साथ वे अगले जोड़े हु ए से लगते थे और कुछ 'न होगा बाँस न बजेगी बाँसरȣ'' कȧ कहावत 
चǐरताथ[ करने के ͧलए कȧट से मैले फटे -कुतȶ घर हȣ छोडकर ऐसे अिèथ-पजंरमय Ǿप मɅ 
आ उपिèथत हु ए थे, िजसमɅ उनके Ĥाण, रहने का आæचय[ है गये अचàभा कौन कȧ घोषणा 
करते जान पड़ते थे पर घीसा गायब था। पछूने पर लड़के काना फूसी करने का या एक साथ 
सभी उसकȧ अनपुिèथǓत का कारण सुनाने को आतुर होने लगे। एक-एक शÞद जोड़-तोड़कर 
समझना पड़ा ͩक घीसा माँ से कपड़ा धोने के साबनु के ͧलए तभी से कह रहा था - माँ को 
मजदरूȣ के पसेै ͧमले नहȣं और दकुानदार ने नाज लेकर साबनु नहȣं Ǒदया। कल रात को माँ 
के पसेै ͧमले और वह आज सवेरे वह सब काम छोडकर पहने साबनु लेने गयी। अभी लौटȣ 
है, अत: घीसा कपड़े धो रहा है, Èयɉͩक गǽु साहब ने कहा था ͩक नहा धोकर साफ कपड़ ेपहन 
कर आना। और अभागे के पास कपड़ ेहȣ Èया थे। ͩकसी का Ǒदया हुआ एक परुाना कुतरा, 
उसकȧ एक आèतीन आधी थी, और एक अंगोछा जैसा फटा टुकड़ा। जब घीसा नहाकर गीला 
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अंगोछा लपेटे और आधा भीगता कुतरा पहने अपराधी के समान मेरे सामने आ खड़ा हुआ तब 
आँखɅ हȣ नहȣं मेरा रोम रोम गीला हो गया। उस समय समझ मे आया ͩ क ġोणाचाय[ ने अपने 
भील ͧशçय से अँगठूा कैसे कटवा ͧलया था। 
एक Ǒदन न जाने Èया सोचकर मɇ उन ͪवɮयाͬथ[यɉ के ͧलए 5-6 सेर जलेǒबयाँ ले गयी; पर 
कुछ तोलने वाले कȧ सफाई से, कुछ तलुवाने कȧ वाले समझदारȣ से और कुछ वहाँ कȧ छȤना- 
झपटȣ के कारण Ĥ×येक को पाचँ से अͬधक न ͧमल सकȧ। एक कहता था - मुझे एक कम 
ͧमलȣ; दसूरे ने बताया - मेरȣ अमुक ने छȤन लȣ। तीसरे को घर मɅ सोते हु ए छोटे भाई के 
ͧलए चाǑहए, चौथे को ͩकसी और कȧ याद आ गयी। पर इस कोलाहल मɅ अपने Ǒहèसे कȧ 
जलेǒबयाँ लेकर घीसा कहा ँͨखसक गया, यह कोई न जान सका। एक नटखट अपने साथी से 
कह रहा था। सार एक तो ͪ पलवा पाले हɇ, तोहȣ का देय बरे गा होई' पर मेरȣ Ǻिçट से सकुंͬचत 
होकर चुप रह गया और तब घीसा लौटा हȣ। उसका सब Ǒहसाब ठȤक था। जलखई वाले छÛने 
मɅ दो जलेǒबयाँ लपेटकर वह माई के ͧ लए छपर मɅ खɉस आया है, एक उसने अपने पाले हु ए, 
ǒबना माँ के कु×ते के ͪ पãले को ͨ खला दȣ और दो èवय ंखा लȣ 'और चाǑहए' पछूने पर उसकȧ 
संकोच भरȣ आँखɅ झकु गयी और होठ कुछ Ǒहले। पता चला ͩक ͪपãले को उससे कम ͧमलȣ 
है। दɅ तो गǾु साहब ͪपãले को एक हȣ और दɅ। 
होलȣ के पहले कȧ एक घटना तो मेरȣ èमǓृत मɅ ऐसे गहरे रंगɉ से अंͩकत है, िजसका धलु सकना 
सहज नहȣ।ं उन Ǒदनɉ ǑहÛद ुमुिèलम वमैनèय धीरे-धीरे बढ़ रहा था और ͩकसी Ǒदन उसे चरम 
सीमा तक पहु ँच जाने कȧ पणू[ संभावना थी। घीसा दो सÜताह से Ïवर मɅ पड़ा था। दवा मɇ 
ͧभजवा देती थी परÛत ुदेखभाल का कोई ठȤक Ĥबधं न हो पाता था। दो-चार Ǒदन उसकȧ मा ँ
èवय ंबठैȤ रहȣ। ͩफर अधँी बǑुढ़या को बठैकर काम पर जाने लगी। 
इतवार कȧ साझँ को मɇ बÍचɉ को ͪ वदा दे, घीसा को देखने चल; परÛतु पीपल के पचास पग 
दरू पहु ँचत-ेपहु ँचत ेउसी को डगमगात ेपरैɉ से ͬगरत ेपड़त ेअपनी ओर आत ेदेख मेरा मन 
उɮͪवÊन हो उठा। वह तो अधर पÛġह Ǒदन से उठा हȣ नहȣं था; अत: मुझे उसके सÛनीपातĒèत 
होने का सÛदेह हुआ। उसके सखेू शरȣर मɅ तरल ͪ वɮयतु सी दौड़ रहȣ थी, आँखɅ और भी सतेज 
ओर मुख ऐसा था, जैसे हãकȧ आँच मɅ धीरे-धीरे लाल होने वाला लोहे का टुकड़ा। 
पर उसके वात Ēèत होने से भी अͬधक ͬचÛताजनक उसकȧ समझदारȣ कȧ कहानी Ǔनकलȣ। 
वह Üयास से जाग गया था; पर पानी पास नहȣं ͧ मला और मǓनयाँ कȧ अंधी आजी से माँगना 
ठȤक न समझकर वह चुपचाप कçट सहने लगा। इतने मɅ मãुल ूके कÈका ने पार से लौटकर 
दरवाजे से हȣ अधंी को बताया ͩक शहर मɅ दंगा हो रहा है और तब उसे गǽु साहब का Úयान 
आया। मãुल ूके कÈका के हटत ेहȣ वह ऐसे हौले-हौले उठा ͩक बǑुढ़या को पता हȣ न चला 
और कभी दȣवार, कभी पेडू का सहारा लेता-लेता इस ओर भागा। अब वह गǾु साहब के गोड़ 
पार कर यहȣं पड़ा रहेगा; पर ͩकसी तरह भी न जाने देगा। 
तब मेरȣ समèया और भी जǑटल हो गई। पार तो मझुे पहु ँचना हȣ था हȣ पर साथ हȣ बीमार 
घीसा को ऐसे समझाकर, िजससे उसकȧ िèथǓत और गभंीर न हो जाये। पर सदा के संकोची, 
नĨ और आ£ाकारȣ घीसा का इस Ǻढ़ और हठȤ बालक मɅ पता हȣ न चलता था। उसने पारसाल 
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ऐसे हȣ अवसर पर हताहत दो मãलाह देखे थे और कदाͬचत ्इस समय उसका रोग से ͪ वकृत 
मिèतçक उन ͬचğɉ मɅ गहरा रंग भरकर मेरȣ उलझन को उलझा रहा था। पर उसे समझाने 
का Ĥय×न करत-ेकरते अचानक हȣ मɇने एक ऐसा तार छू Ǒदया, िजसका èवर मेरे ͧलए भी 
नया था। यह सुनते हȣ ͩक मेरे पास रेल मɅ बठैकर दरू-दरू से आये हु ए बहु त से ͪवɮयाथȸ हɇ 
जो अपनी माँ के पास साल भर मɅ एक बार हȣ पहु ँच पाते हɇ और जो मेरे न जाने से अकेले 
घबरा जायɅगे। घीसा का सारा हठ सारा ͪवरोध ऐसे बह गया जैसे वह कभी था हȣ नहȣं और 
तब घीसा के समान तक[  कȧ ¢मता ͩकसमɅ थी। जो साँझ को अपनी माई के पास नहȣ ंजा 
सकत,े, उनके पास गǽु साहब को जाना हȣ चाǑहए। घीसा रोकेगा, तो उसके भगवान ्जी गèुसा 
हो जायɅगे, Èयɉͩक वे हȣ तो घीसा को अकेला बेकार घमूता देखकर गǾु साहब को भेज देत े
हɇ, आǑद-आǑद उसके तकɟ कर èमरण का आज भी मन भर आता है। परÛत ुउस Ǒदन मझुे 
आपि×त से बचाने के ͧ लए अपने बखुार से जलत ेहु ए अशÈत शरȣर को घसीट लाने वाले घीसा 
को जब उसकȧ ɮवी खǑटया पर ͧलटाकर मɇ लौटȣ, तब मेरे मन मɅ कौतूहल कȧ माğा हȣ अͬधक 
थी : 
इसके उपराÛत घीसा अÍछा हो गया और धूल और सूखी पि×तयɉ को बांधकर उÛम×त के समान 
घमूने वालȣ गमȸ कȧ हवा से उसका रोज संĒाम Ǔछड़ने लगा। झाड़त-ेझाड़ते हȣ वह पाठशाला 
धूल-घसूǐरत होकर भरेू, पीले और कुछ हरे प×तɉ कȧ चादर मɅ Ǔछपकर तथा कंकालशेषी शाखाओं 
मɅ उलझत,े सूखे प×तɉ को पकुारते वाय ुकȧ संतÜत सरसर से मखुǐरत होकर उस ħाÛत बालक 
को ͬचढ़ाने लगती। तब मɇने तीसरे पहर से सÛÚया समय तक वहȣ रहने का Ǔनæचय ͩकया। 
परÛतु पता चला, घीसा ͩकसͩकसाती आँखɉ को मलता हुआ पèुतक से बार-बार धलू झाड़ता 
हुआ Ǒदन भर वहȣं पेडू के नीचे बठैा रहता है, मानो वह ͩकसी Ĥाचीन यगु का तपोĭती नागǐरक 
Ħéमचारȣ हो, िजसकȧ तपèया-भंग के ͧलए हȣ लू के झɉके आते हɇ। 
इस Ĥकार चलत-ेचलते समय ने जब दाईं छूने के ͧलए दौड़े हु ए बालक के समान झपट कर 
उस Ǒदन पर अंगलुȣ धर दȣ, जब मुझे उन लोगɉ को छोड़ जाना था, तब तो मेरा मन बहु त 
हȣ अिèथर हो उठा। कुछ बालक उदास थे और कुछ खेलने कȧ छु͠ी से ĤसÛन कुछ जाना चाहत े
थे ͩक छुǑ͠यɉ के Ǒदन चूने कȧ Ǒटपͩकयाँ रखकर ͬगने जायɅ या कोयले कȧ लकȧरɅ खीचंकर। 
कुछ के सामने बरसात के छूत ेहु ए घर मɅ आठ पçृठ कȧ पèुतक बचा रखने का Ĥæन था और 
कुछ कागजɉ पर चहूɉ के आĐमण कȧ हȣ समèया का समाधान चाहते थे। ऐसे मह×वपणू[ 
कोलाहल मɅ घीसा न जाने कैसे अपना रहना आवæयक समझ लेता था। अत: सदा के समान 
आज भी मɇने उसे न खोज पाया। जब म ैकुछ ͬचिÛतत सी वहाँ से चलȣ, तब मन भारȣ-भारȣ 
हो रहा था, आँखɉ मɅ कोहरा-सा Ǔघर Ǔघर आता था। वाèतव मɅ उन Ǒदनɉ डाÈटर को मेरे पेट 
मɅ फोड़ा होने का सÛदेह हो रहा था - ऑपरेशन कȧ सभंावना थी। कब लौटंूगी या नहȣं लौटंूगी। 
यहȣ सोचत-ेसोचते मɇने ͩफर कर चारɉ ओर जो आġ[ Ǻिçट डालȣ, वह कुछ समय तक उन पǐरͬचत 
èथानɉ को भɅट कर वहȣं उलझ रहȣ। 
पØृवी के उÍÎवास के समान उठते हु ए धुधँलेपन मɅ वे कÍचे घर आकÖठ मÊन हो गये थे 
- केवल फँूस के मटमैले और खपरैले के क×थई और काले छÜपर, वषा[ मɅ बढ़ȣ गगंा के ͧम͠ी 
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जैसे जल मɅ परुानी नावɉ के समान जान पड़ते थे। कछार कȧ बालू मɅ दरू तक फैले तरबजू 
और खरबजेू के खेत अपने ͧसरकȧ और फूस के मुǑ͡यɉ, टǑ͠यɉ और रखवालȣ के ͧलए बनी 
पण[कुǑटयɉ के कारण जल मɅ बसे ͩकसी आǑदम ɮवीप का èमरण Ǒदलाते थे। उनमɅ एक दो 
Ǒदये जल चुके थे, तब मɇने दरू एक छोटा सा काला धÞबा आगे बढ़ता देख। वह घीसा हȣ होगा। 
यह मɇने दरू से हȣ जान ͧलया। आज गǽु साहब को उसे ǒबदा देना है, यह उसका नÛहा ǿदय 
अपनी परूȣ संवेदना - शिÈत से जान रहा था, इसमɅ संदेह नहȣं था। परÛतु उस उपेͯ¢त बालक 
के मन मɅ मेरे ͧलए ͩकतनी सरल ममता और मेरे ͪवछोह कȧ ͩकतनी åयथा हो सकती है यह 
जानना मेरे ͧलए शेष था।  
Ǔनकट आने पर देखा ͩ क उस धूͧमल गोधूलȣ मɅ बादामी कागज पर काले ͬ चğ के समान लगने 
वाला नगें बदन घीसा एक बड़ा तरबजू दोनɉ हाथɉ मɅ सàहाले था, िजसमɅ बीच के कुछ कटे 
भाग मɅ से भीतर कȧ £ात - लêय ललाई चारɉ ओर के गहरे हरेपन मɅ कुछ बदं गलुाबी फूल 
जैसी जान पड़ती थी। 
घीसा के पास न पसैा था ना खेत - तब Èया वह इसे चरुा लाया है। मन का सÛदेह बाहर 
आया हȣ और तब मɇने जाना ͩक जीवन का खरा सोना Ǔछपाने के ͧलए उस मͧलन शरȣर को 
बनाने वाला ईæवर उस बढ़ेू आदमी से ͧ भÛन नहȣं, जो अपनी सोने कȧ मोहर को कÍची ͧ म͠ी 
कȧ दȣवार मɅ रखकर Ǔनिæचत हो जाता है। घीसा गǽु साहब से झूठ बोलना भगवान जी से 
झूठ बोलना समझता है। वह तरबजू कई Ǒदन पहले हȣ देख आया था। माई के लौटने मɅ जाने 
Èयɉ देर हो गई, तब उसे अकेले हȣ खेत पर जाना पड़ा। वहȣ खेत वाले का लडका था, िजसकȧ 
उसके नए कुरते पर बहु त Ǒदन से नजर थी। Ĥाय: सुना सुना कर कहता रहता था ͩ क िजनकȧ 
भूख जूठȤ प×तल से बझु सकती है, उनके ͧ लए परोसा लगाने वाले पागल होते हɇ। उसने कहा 
पसैा नहȣ ंहै, तो कुरता दे जाओ और घीसा आज तरबजू न लेता तो कल उसका Èया करता। 
इससे कुरता दे आया; पर गǾु साहब को ͬचतंा करने कȧ आवæयकता नहȣं, Èयɉͩक गमȸ मɅ 
वह कुरता पहनना हȣ नहȣं और जाने आने के ͧलए परुाना ठȤक रहेगा। तरबजू सफेद न हो, 
इसͧलए कटवाना पड़ा - मीठा है या नहȣं यह देखने के ͧलए अगलȣ से कुछ Ǔनकाल भी लेना 
पड़ा। 
गǾु साहब न ले, तो घीसा रात भर रोयेगा- छु͠ी भर रोयेगा। ले जावे तो वह रोज नहा-धोकर 
पेडू के नीचे पढ़ा हुआ पाठ दोहराता रहेगा और छु͠ी के बाद परूȣ ͩकताब प͠ी पर ͧलखकर 
Ǒदखा सकेगा और तब अपने èनेह मɅ Ĥग×म उस बालक के ͧसर पर हाथ रखकर मɇ भावाǓतरेक 
से हȣ Ǔनæचल हो रहȣ। उस तट पर ͩकसी गǽु को ͩकसी ͧशçय से कभी ऐसी दͯ¢णा ͧमलȣ 
होगी, ऐसा मझुे ͪवæवास नहȣं; परÛतु उस दͯ¢णा के सामने संसार मɅ अब तक सारे 
आदान-Ĥदान फȧके जान पड़।े 
 
ͩफर घीसा के सुख का ͪ वशेष Ĥबधं कर मɇ बाहर चलȣ गयी और लौटत-ेलौटते कई महȣने लग 
गये। इस बीच मɅ उसका कोई समाचार न ͧमलना हȣ सभंव था। जब ͩफर उस ओर जाने का 
मुझे अवकाश ͧमल सका तब घीसा को उसके भगवान जी ने सदा के ͧलए पɭने से अवकाश 
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दे Ǒदया था। आज वह कहानी दोहराने कȧ मुझमɅ शिÈत नहȣं है; पर सभंव है आज के कल 
कल के कुछ Ǒदन Ǒदनɉ मɅ मास और मास के वष[ बन जाने पर मɇ दाश[Ǔनक के समान धीर-भाव 
से उस छोटे जीवन का उपेͯ¢त अंत बता सकँूगी। अभी मेरे ͧलए इतना हȣ पया[Üत है ͩक मɇ 
अÛय मͧलन मखुɉ मɅ उसकȧ छाया ढँूढती रहू।ँ 
बोध Ĥæन 
अ. ǐरÈत èथानɉ कȧ पǓूत[ कȧिजए - 
1. अंĒेजी के मेमायस[ के ͧलए ǑहÛदȣ मɅ..................... शÞदɉ का Ĥयोग ͩकया जाता है। 
2. संèमरण को......................................... के Ǔनकट कȧ ͪवधा माना जाता है। 
3. ǑहÛदȣ का पहला संèमरण....................................... ɮवारा ͧलͨखत है। 
4. .............................. मɅ मात×ृव कȧ ममता, बहन का èनेह और नारȣ×व कȧ ͪवͪवध 

अनभुूǓतया ँǑदखायी देती हɇ। 
ब. Ǔनàनͧलͨखत Ĥæनɉ के उ×तर एक वाÈय मɅ ͧलͨखए। 
1. अवकाश के समय लेͨखका कहȣं जाती है? 
2. लेͨखका ने पाठशाला कहȣं Ĥारàभ कȧ? 
3. घीसा नाम पड़ने का Èया कारण है? 
4. घीसा को एक और जलेबी Èयɉ चाǑहए थी? 
5. घीसा ने गǽु दͯ¢णा मɅ Èया Ǒदया? 
क. Ǔनàनͧलͨखत पिंÈतयɉ कȧ ससंदभ[ åयाÉया कȧिजए - 
उस तट पर ͩकसी गǽु को ͩकसी ͧशçय ने कभी ऐसी दͯ¢णा ͧमलȣ होगी, ऐसा मझुे ͪवæवास 
नहȣ,ं परÛतु उस दͯ¢णा के सामने संसार मɅ अब तक सारे आदान-Ĥदान फȧके जान पड़।े  

18.4 घीसा: ͪवषय-वèतु: ͪववेचना  

18.4.1 ͬचğोपम वातावरण  

गगंा पार झूँसी के खंडहरɉ के आस-पास के गाँवɉ के ĤǓत लेͨखका का आकष[ण रहा है। छुǑ͠यɉ 
के समय लेͨखका गगंा के ͩकनारे के इन गांवɉ मɅ आती है, िजसे लोग जÛम-जÛमाÛतर का 
साथ कहत ेहɇ। 
गाँव का वण[न - छोटे छोटे, ͧलऐ पतुे, जीण[ शीण[ घर िèğयɉ का समहू, ताँबे-पीतल या ͧ म͠ी 
के घड,े गगंाजल भरने आती है। लाल बटेू कȧ, सफेद, मैसीɮव नई, परुानी, फटȣ धोǓतया ँपहने 
हु ए होती हɇ। Ǿखे बाल, चौड़ा ͧसदंरू लगाए हु ए हɇ। आभूषणɉ मɅ चूड़ीयाँ ͬगलट के कड़,े कान 
के आभूषण होते हɇ। ऐसे गाँव मɅ पीपल के पेडू के नीचे महादेवी बालकɉ को पढ़ाती हɇ। उनके 
ͪवɮयाथȸ छाğ, कानɉ मɅ बालȣ, हाथ मɅ कड़ा, धलुा कुता[- धोती पहने थे। कुछ छाğɉ ने पाँव 
तक लàबा कुरता पहन ͧलया।  
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18.4.2 पहलȣ मुलाकात  

एक शाम सांवलȣ मͧलन गरȣब औरत अपने अध[नÊन बÍचे को लेकर आती है, पता चलता 
है ͩक उसका पǓत नहȣं है। लȣपने-पोतने का काम करती है। चाहती है ͩक बेटे को महादेवी 
कुछ पढाऐं।  
अगले रͪववार को एक दबुला पतला िजसकȧ हɬͫडया ँउभरȣ हɇ, पतलȣ बाहɅ, ऐसा लड़का Ǒदखाई 
देता है ͩक जो घीसा है। जसैा वह कुǾप है वसैा हȣ उसका नाम भी है। बचपन मɅ मा ँउसे 
एक ओर ͧ लटाकर मजदरूȣ के काम मɅ लग जाती थी। तब यह बालक पेट के बल घͧसट-घͧसट 
कर चलता था, इसͧलए उसका नाम घीसा पड़ा। 

18.4.3 लोगɉ कȧ घीसा से दरूȣ 

घीसा से अÛय लड़के दरू रहते थे, कारण वह फेरȣ था, पर इतना हȣ कारण पया[Üत नहȣं थे। 
उसके ͪ पता èवाͧभमानी और भले आदमी थे। परàपरागत डͧलया बनाने का काम छोडकर बढ़ई 
का काम करत ेथे। एक Ǒदन दसूरे गांव से यवुती वधू ले आया। पǐरणामत: गाँव के लोग नाराज 
हु ए। हैजे कȧ चपेट मɅ आकर èवग[वासी हो गया। उसकȧ ͪवधवा प×नी को ͪवधरु तथा अͪववाǑहत 
कोǐरयɉ को अपनाने का Ĥयास ͩकया। उसने जवाब Ǒदया - 'हम तो ͧसहं कȧ प×नी हɇ ͧसयारɉ 
का Èया काम' और वह ͪवधवा वेश मɅ रहने लगी। पǓत कȧ मौत के छ: मǑहने बाद घीसा का 
जÛम हुआ, िजसे गांव वालɉ ने अवधै संतान मानकर घृͨ णत बना Ǒदया।  

18.4.5 गǽु -Ĥेम तथा आ£ापालन  

लेͨखका ने अपने छाğɉ को सफाई का मह×व बताया तो रͪववार के Ǒदन सभी छाğ नहा धोकर, 
साफ सथुरे बनकर आए पर घीसा Ǒदखाई नहȣं Ǒदया। घीसा को कपड़े धाने का साबनु नहȣं ͧमला, 
कारण माँ को मजदरूȣ नहȣं ͧमलȣ और दकुानदार ने अनाज के बदले साबनु नहȣं Ǒदया। आज 
सुबह साबनु लाया गया और घीसा कपड़ ेधो रहा है। घीसा नहा कर गीला अंगोछा लपेटे, आधा 
भीगा कुरता पहने अपराधी के समान उनके सामने खड़ा होता है। तब लगता है ͩ क गǽुभिÈत 
कैसी है। 
होलȣ के समय, इतवार कȧ सांझ को लेͨखका क¢ा समाÜत कर घीसा को देखने जाती है। कारण 
घीसा को जर था। पÛġह Ǒदन से वह ǒबèतर से उठा हȣ नहȣं था। उसे अधंी आगी सभंालती 
थी। घीसा ने जब सुना ͩ क शहर मɅ दंगा हो रहा है तो वह गǽु साहब को बचाने के ͧ लए उठत,े 
ͬगरते पड़ते पीपल के पेड कȧ ओर भाग आता है और हठ करता है ͩक उÛहɅ जाने नहȣं देगा। 
पर जब महादेवी वमा[ कहती है ͩक रेल मɅ बठैकर दरू से आए बहु त सारे ͪवɮयाथȸ जो अपनी 
मां के पास-साल मɅ एक बार पहु ँचते हɇ। वे मेरे न जाने से घबरा जायɅगे। तो घीसा अपना सारा 
हठ छोड़ देता है। घीसा उÛहɅ रोकेगा तो भगवान जी गèुसा हो जायɅगे, Èयɉͩक उÛहɉने हȣ तो 
घीसा को अकेला, बेकार घमूते देखकर गǾुसाहब को भेजा है।  
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18.4.6 èनेहव×सल घीसा 

घीसा मातभृÈत है। साथ हȣ अपने पाले हु ए पशुओं को भी èनेह देता है। एक बार लेͨखका 
ने अपने ͪ वɮयाͬथ[यɉ को जलेǒबया ँबाँटȣ जो Ĥ×येक को पाचँ आई। जलेबी ͧमलत ेहȣ घीसा घर 
गया। माँ के ͧलए दो जलेǒबयाँ छÜपर मे रखी, एक जलेबी अपने ͪपãले को दȣ और दो èवय ं
खा लȣ। जब पछूा ͩक और चाǑहए? तो Ǔघसा ने जवाब Ǒदया ͩक एक और दे संकɅ गे- कारण 
ͪपãले को एक कम ͧमलȣ है, जबͩक अÛय छाğ छȤना झपटȣ करते थे, छोटे भाई के ͧलए मांगते 
थे, पर उन सब मे Ǔघसा अलग हȣ Ǒदखाई देता था। 
घीसा गǽु आ£ा के अनसुार धलू और सूखी पि×तयɉ के बीच पीपल के पेडू के नीचे पढ़ाई करता 
था। ऐसे लगता था ͩक मानɉ Ĥाचीन यगु के तोपवाती अनागǐरक Ħéमचारȣ कȧ तपèया भंग 
करने के ͧलए लू के झɉके आते हɇ।  

18.4.7 गǽु दͯ¢णा का ĤबÛध  

जब महादेवी वमा[ का èवाèØय ठȤक नहȣं होता, पेट के फोड़े कȧ सभंावना होती है तब न आ 
सकने कȧ बात छाğɉ को कहती है। घीसा कछार कȧ बालू मɅ कैसे तरबजू के खेत से अपने 
गǽु के ͧलए तरबजू जाता है। तरबजू को कई Ǒदन पहले उसने चुन ͧलया था। माई के लौटने 
मɅ देर हो रहȣ थी। इसͧलए वह अकेले हȣ खेत पर जाता है। खेतवाले का लड़का कहता है ͩक 
- 'पसैा नहȣं है तो कुरता दे जाओ। '' कुरता देकर वह तरबजू लेता है। तरबजू सफेद न हो 
इसͧलए कटवाता है। मीठा है या नहȣं देखने के ͧलए अंगलुȣ डालकर Ǔनकाल कर चखता है। 
ऐसी भɅट यǑद गǽु साǑहबा न लेगी तो घीसा रात भर रोयेगा, छु͠ी भर रोयेगा। ले लɅ तो रोज 
नहा-धोकर पेडू के नीचे पढ़ता रहेगा।  

18.4.8 संèमरणीय घीसा  

जबͩक उनके मन मɅ संदेह उ×पÛन हुआ था। ͩक कहȣ ंवह तरबजू चुरा तो न लाया? बात करने 
पर यह बात सामने आई। कारण घीसा गǽु साहब से झूठ बोलना भगवान जी से झूठ बोलना 
बराबर समझता है। ऐसे घीसा कȧ èमǓृत महादेवी जी ने ͪवéवल कर देती है। वह कहानी भी 
दोहरा नहȣं पाती िजसमɅ घीसा ͧमला था। आज घीसा अÛय मलȣन मुखɉ मɅ Ǒदखाई देता है। 
ऐसा भावपणू[ गǾुभÈत, ऐसी अनोखी गǽुदͯ¢णा और ऐसा आ£ाकारȣ ͧशçय जीवन मɅ एक 
बार हȣ ͧमला।  

18.5 शÞदावलȣ  
आġ[ता - गीलापन 
अनÛत - अÛतहȣन 
खÖडहर - मकान के ɮवे-फूटे अवशेष 
आमोद-Ĥमोद - मनोरंजन 
¢त-ͪव¢त, ɮया-फूटा, तहस-नहस 
ǓनçĤभ - Ĥभावहȣन 
घरɋदा - छोटा घर 
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इँडुरȣ - कपड़े कȧ बनाई हु ई गोल गदरȣ िजसे बोझ ͧसर पर रखने से पहले रखी जाती है। 
भदरंग - भƧा रंग जो पहचान मɅ न आए। 
गौधूͧल - गायी के परैɉ से उसी धलू/संÚया समय 
दकूुल – वèğ 
आदान-Ĥदान, लेन-देन 
चबेना – भुने हु ए चने । भुना हुआ अÛन जो चबा कर खाया जाता है। 
कोटर = पेड़ ला खोखला भाग 
Ĥबधं - åयवसथा 
लेखा - जोखा, Ǒहसाब-ͩकताब 
कंकाल - हɬडीयɉ का ढाचँा 
मुखǐरत - बोलने वाला 
तपोĭती - तपèवी 
कोलाहल - शोर 
कछार - ͩकनारा 
आǑदम - परुाना 
धूͧमल - धूल से भरा, धुँधला 
ईषत लêय - थोड़ा सा Ǒदखाई देने वाला 
Ǔनæचल - िèथर 
Ĥगãभ - पǐरपÈव 
शीतलपाटȣ - ǒबछावन, पतलȣ, ͬचकनी, बǑढ़या चटाई। 
बɅत जैसे पेडू के Ǔछलके से बनी चटाई। 
¢ेपकोमेय- बात को अपनी ओर से बढ़ा-चढ़ा कर कहना। 

18.5.1 मुहावरे  

जÛमजÛमातर का सàबÛध होना - अज ǐरæता होना। 
भार वहन करना - िजàमेदारȣ लेना 
ͨखचंा-ͨखचंा रहना - दरू रहना। 
कान पकड़ना - अपनी बात को मनवाना 
नमक ͧमच[ लगाना - बढ़ा-चढ़ा कर कहना।  

18.5.2 कहावतɅ  

न रहेगा बासँ न बजेगी बाँसरुȣ - समूल नçट करना।  

18.6 अßयासाथ[ Ĥæन  
1. महादेवी वमा[ कȧ पाठशाला का ͬचğण कȧिजए। 
2. घीसा कȧ चǐरğगत ͪवशेषताएँ ͧलͨखये। 
3. घीसा कȧ गǾुभिÈत को दशा[ने वालȣ घटनाएँ सं¢ेप मɅ ͧलͨखए। 
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4. महादेवी को दंगे के समय घीसा ͩकस Ĥकार रोकना चाहता है। 
5. घीसा ने जलेबी का बँटवारा कैसे ͩकया? इससे घीसा का कौनसा गणु Ǒदखाई देता है। 
6. इस सèंमण मɅ आप ͩकस Ĥसंग से सवा[ͬधक Ĥभाͪवत हु ए और Èयɉ? 
7. Ǔनàन अवतरण कȧ åयाÉया कȧिजए। 

1. 'अब वह गǾु साहब के गोड़ धर कर वहȣ ंपड़ा रहेगा पर पार ͩकसी तरह भी न जाने 
देगा''। 

2. 'पसैा नहȣं तो कुरता दे जाओ''।  

18.7 संदभ[ Ēंथ  
1. महादेवी वमा[ - अतीत के चलͬचğ राधाकृçण Ĥकाशन, जी-17. जगतपरुȣ Ǒदãलȣ-110051 
2. डॉ लêमण द×त गौतम - महादेवी वमा[ कͪव और गɮयकार 1972 कोणा[क Ĥकाशन, 61 
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इकाई – 19 - ǐरपोता[ज - अदàय जीवन (रांगेय राघव)  
इकाई कȧ Ǿपरेखा 
19.0 उƧेæय 
19.1 Ĥèतावना 
19.2 मूल पाठ 
19.3 åयाÉया खÖड 
19.4 मानवीय सकंटɉ का ͧसèमोĒाफ 
19.5 यथाथ[ का ǓनǾपण 
19.6 जीवन कȧ अदàयता 
19.7 संरचना ͧशãप 
19.8 अदàय जीवन को सͬथकता 
19.9 साराशं 
19.10 अßयासाथ[ Ĥæन 
19.11 संदभ[ Ēथं  

19.0 उƧेæय 
1. इस इकाई मɅ आप रांगेय राघव के Ĥͧसƨ ǐरपोता[ज 'अदàय जीवन' का अÚययन करɅगे। 
2. ǐरपोता[ज के ͪवधागत मह××व को जानते हु ए लेखक ɮवारा ͩकए गए यथाथ[ ǓनǾपण का 

सा¢ा×कार कर सकɅ गे। 
3. संरचना और ͧशãप कȧ Ǻिçट से ǐरपोता[ज का मह××व समझ सकɅ गे।  

19.1 Ĥèतावना  
'अदàय जीवन' रांगेय राघव का ǐरपोता[ज है जो उनके ǐरपोता[ज संĒह 'तूफानɉ के बीच' से 
संकͧलत ͩकया गया है। 'तूफानɉ के बीच' को ǑहÛदȣ का पहला ǐरपोता[ज संकलन माना जाता 
है। 1942 मɅ बगंाल मɅ भयानक अकाल के Ǒदनɉ मɅ आगरा से ĤगǓतशील लेखक सघ के 
त×वावधान मɅ डॉ. कुÖठे के नेत×ृव मɅ एक दल पवूȸ बगंाल भेजा गया था। रांगेय राघव इस 
दल मे एक ǐरपोट[र के Ǿप मɅ गए थे यɮयͪप इस समय वे एक ͩकशोर वयèक के ͪवɮयाथȸ 
हȣ थे। उÛहɉने इस ͪवभीͪषका का आँखɉ देखा हाल अमतृ राय के संपादन मɅ आ रहे 'हंस' मɅ 
ͧलखा और यह ǑहÛदȣ मɅ एक ऐǓतहाͧसक घटना थी।  
ǑहÛदȣ साǑह×य कोष मɅ ǐरपोता[ज कȧ Ǔनàन पǐरभाषा दȣ गई है वह है - 'ǐरपोता[ज. ĥांसीसी 
भाषा का शÞद है और अंĒेजी शÞद ǐरपोट[ से इसका गहरा सबंधं है। ǐरपोट[ ͩकसी घटना के 
यथातØय साÚय वण[न को कहते हɇ। ǐरपोट[ के कला×मक और साǑहि×यक Ǿप को हȣ ǐरपोता[ज 
कहते हɇ। वèतुगत तØय को रेखाͬचğ कȧ शलैȣ मɅ Ĥभावो×पादक ढंग से अंͩकत करने मɅ हȣ 
ǐरपोता[ज कȧ सफलता है।'  
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'अदàय जीवन' पवूȸ कमल के ͧशͪƨरगज कȧ याğा के साथ Ĥारंभ होता है जहाँ अकाल कȧ 
कालȣ छाया हर कहȣं इस कदर åयाÜत है ͩक Ĥती¢ा कȧ सी नीरवता मɅ Ĥाय: हर पाचँ दस 
कदम पर एक न एक कĦ मौजूद थी। ǐरपोता[ज को Ĥभावी बनाया है; इसमɅ आए पाğɉ को 
छोटे-छोटे वण[नɉ और संवादɉ ने। आम कȧ गठुलȣ का सब कुछ खा जाने मɅ लगा लड़का, आगरा 
के बारे मे पछूता वƨृ, मǐरयल भूखमरे कु×त,े साͫड़या ंबनुत ेजलुाहे, खैराती अèपताल का 
एͧसèटɅट डाÈटर और लंगरखानɉ के ǒबàब ͧमलकर ऐसा ͬचğ उपिèथत करते हɇ ͩक यथाथ[ 
का वèतुगत Ǿप जीवÛत हो उठता है। 

19.2 पाठ  
ͧशƨीरगजं 
हम पगडंͫ डयɉ से बढते जा रहे थे। सूय[ आकाश मɅ चढ़ने लगा था। कहȣ-ंकहȣं कोई ͩकसान 
ͩकसी पेडू कȧ छाया मɅ बठैा Ǒदखाई पड़ता था। सव[ğ नीरवता छा रहȣ थी। आकाश मɅ बादल 
तैर रहे थे, िजÛहɅ देखकर खेतɉ से एक सɉधी-सी सासँ उमंग उठती शो। दरू हǐरयालȣ कȧ हहर 
तेज चलती हवा कȧ तरंगɉ पर गूजँ-सी उठती थी। हरȣ-भरȣ पØृवी पर कभी-कभी बादलɉ के छा 
जाने से कहȣं धूप और कहȣं छाया, बरबस ǿदय को अपनी ओर आकͪष[त कर लेती थी। ͩकÛत ु
मेरे साथी को जसेै इन सब बातɉ मे कोई Ǒदलचèपी नहȣं थी। बायां हाथ उठाकर वह कह रहा 
था - यहȣ है ͧशͪƨरगज देख रहे हो न वह ताड का पेड ?'' 
कĦɅ और कĦɅ 
कुछ नहȣ;ं गाँव आ गया। ' 
गाँव। पर यहाँ तो कोई बèती शुǾ हȣ नहȣं हु ई। ' 
साथी कȧ आंखो मे एक Ǔनराश मèुकराहट काँप उठȤ- 'नहȣं Èयɉ कहत ेहɇ आप' ? वह देͨखये, 
वह........!' और उसने अपना हाथ सामने कȧ ओर उठा Ǒदया। ͧम͠ी का एक छोटा-सा ढुह घास 
मɅ से अपना अनगढ़ ͧसर Ǔनकाले चुपचाप पड़ा था। मɇ समझ नहȣं सका ͩक Èया यहȣ गाँव 
है' मɇने कहा- 'यह तो ͧम͠ी का एक ढुह-माğ है।' 
'इस गाँव कȧ यहȣ तारȣफ है। आदमी ͧमलने से पहले यहाँ कĦɅ शुǾ हो जाती हɇ। '  
चहुɉ जैसे मरते लोग 
सामने एक टूटा घर था-भÊन, ͪ वÚवèत; मानɉ तूफान मɅ उसका वभैव नçट हो गया था। और 
उसके सामने केले के पेड़ɉ कȧ शीतल और मनोरम छाया मɅ चौदह कĦɅ आँखɅ मू ंदे पडी थी। 
एक लडका, जो वहȣं बठैा एक आम कȧ गठुलȣ का सब-कुछ खा जाने मɅ लगा था, अपने-आप 
ͬचãला उठा- 'बाब ूएक-एक मɅ दो-दो, तीन-तीन हɇ। एक-एक मɅ दो- दो तीन-तीन। ' 
और वह ͩफर गठुलȣ को मु ँह मारने लगा। भ͠ाचाय[ जो पेड़ɉ कȧ घनी छाया मɅ एक पेडू से सटकर 
खड़े ͪवĮाम कर रहे थे। वे कहने लगे- 'बाहर से तुàहारȣ तरह हȣ बहु त-से लोग आत ेहɇ। हम 
चाहत ेहɇ ͩक तमु यहा ँकȧ एक एक कब से बात करो और ǑहÛदèुतान के कोने-कोने मɅ जाकर 
कहो ͩक िजस ढाके कȧ मलमल एक Ǒदन शहंशाह पहनते थे, आज वहȣ जलुाहे चूहɉ कȧ तरह 
मर रहे हɇ। बोलो, सुना सकोगे ससंार को यह?  
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अßयागत 
'ǑहÛदèुतान से आये हो? आओ, बठैो बेटा, आओ। ' उसने चटाई कȧ ओर इशारा ͩकया। हम 
लोग बठै गये। वƨृ कहने लगा - 'जो देखने लायक था, वह तो ख×म हो गया। मगर तुम आये 
हो, तो देखो; आगे जाने Èया हो?' वह ¢ण-भर ͬचिÛतत-सा Ǒदखाई Ǒदया। ͩफर भी एकाएक 
रबर बदलकर उसने कहा- तुम हमारे मेहमान हो, भैया! आराम से बठैȤ जरा। हम भूखे हɇ; मगर 
तुमने जो इतना कçट ͩकया है, ͩकसͧलए? हमɅ अपना समझकर हȣ न? ͩफर तमु समझते 
हो, हमɅ इसका £ान नहȣ ंहै?' 
हालचाल 
वƨृ एक ¢ण चुप रहा। ͩफर बोला - 'हालचाल? वह देखो....। और उसने एक कĦ कȧ ओर 
इशारा ͩ कया और कहता गया - 'ͧशͪƨरगजं के हालचाल सुनना चाहते हो? एक-दो-तीन, गाँव 
के एक छोर से दसूरे छोर तक ͬगनते चले जाओ। कसम है, अगर तमु ͩकसी को हाय-हाय 
करते पाओ। नहȣ,ं आज कुछ नहȣं है। था एक Ǒदन, जब गाँव मɅ रात-Ǒदन रोने-कराहने के ͧसवा 
और कुछ भी सुनाई नहȣं देता था; मगर अब तो वह सब-कुछ नहȣ।ं  
अͪवचͧलत - अदàय 
मɅ देख रहा था, िजनके शरȣर मɅ केवल हɬͫडया ँशेष थीं आज भी उनमɅ जीͪवत रहने का साहस 
था। अकाल आया बीमारȣ आयी और ͩफर दसूरे अकाल कȧ गहरȣ आँधी भी ͯ¢Ǔतज पर ͧसर 
उठाने लगी है; ͩकÛत ुअͪवचͧलत हɇ यह ͩकसͧलए? इसीͧलए न ͩक यह जनता ͩकसी से भी 
दब नहȣं सकती। एक Ǒदन ͪवजेताओं ने इÛहɅ कुचला था, आज भी मनçुय का èवाथ[ और भीषण 
åयापार इÛहɅ Ǔनचोड़ रहा है; ͩकÛतु यह तो अभी तक अदàय,अͪवजेय हɇ! 
बीमाǐरयाँ  
पगडडंी पर मǐरयल भुखमरे कु×त ेभɋक उठे, मानो रहमत कȧ बात को समझकर उÛहɉने उसका 
समथ[न ͩकया हो। रहमत ने ͩफर कहा- उन Ǒदनɉ तीस-चालȣस आदमी रोज मरते थे। अकाल 
तो ख×म हो गया; मगर बीमाǐरयɉ ने जो पकड़ा, तो उनसे अभी तक गला नहȣं छूटा। ' 
डाÈटर ने पछूा - 'Èया-Èया बीमाǐरयाँ हɇ यहा?ँ ' 
रहमत ǒबना सोचे हȣ रटȣ हु ई-सी बात बतला गया- 'मलेǐरया, बसÛत (चेचक) और चरम - 
रोग। ' 
कालȣ छाया 
इतने मɅ सामने से घूघँट काढ़े एक èğी Ǔनकलȣ। हठात ्पछू बठैा- रहमत, Èया तुàहारे गाँव 
मɅ िèğयो को अपनी इÏजत बेचने पर भी उताǾ होना पड़ा था?' 
रहमत दो मु ँह पर एक कालȣ छाया फैल उठȤ। उसने पल-भर कुछ नहȣं कहा। ͩफर गàभीर 
èवर मɅ कुछ सोचकर बोला- 'बाब ूबात तो बरुȣ है; मगर है सच। कुछ थीं ऐसी; कार बरुा कहकर 
भी ͩकतनी बरुȣ थीं वे, मɇ नहȣं जानता। कुछ कहते हɇ ͩक जसेै इतने मरे, वे मी मर जाती,ं 
तो हज[ हȣ Èया था? पर मɇ सोचता हू ँ मर जाना Èया सहज है? कोई Èया अपने-आप मर 
जाना चाहता है? खैर, जाने दȣिजए, इस बात को जाने हȣ दȣिजए। ' 
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नगें लोग 
हमने कÍची कĦɉ मɅ कई लाशɉ को ǒबना कफन मɅ गाड़ Ǒदया। आपको शायद मालमू न हो, 
हम मुसलमानɉ के यहा ंलाश को कफन मɅ बांधकर गाड़ने का कायदा है। मगर कायदा Èया 
करे, जब िजÛदɉ के ͧलए भी कपड़ा नहȣं है, तो नरɉ कȧ Èया कȧमत है, “बाब?ू 
उसका यह Ĥæन उसका अपना नहȣं था। उसने अनजाने नहȣ,ं जानबझूकर हȣ उंगलȣ उठायी 
थी उधर, िजधर मनçुय को नगंा रखकर मनçुय ने अपने मुनाफɉ के ͧ लए बेशमुार कपड़ा तालɉ 
मɅ बÛद कर रखा था, जहां वèतु मनçुय के ͧ लए न होकर पसेै के ͧ लए थी। ͩकतना बड़ा åयÊंय 
और ͪवǽ था यह ͩक आज कपड़ा बनाने वाले èवय ंनगें थे!  
वे घर 
एकाएक लड़का एक झɉपड़े के पास पहु ंचकर Ǿक गया। हमने देखा, भीतर कुछ जलुाहे साͫड़या ं
बनु रहे थे। लड़के ने कहा, 'ताके कȧ साͫड़या ंĤͧसƨ हɇ न, बाब!ू अब यहȣ दो-चार घर रह गये 
हɇ, और कुछ Ǒदन बाद शायद......। वह कहत-ेकहते चुप हो गया। जलुाहे काम छोडकर हमारȣ 
ओर देख रहे थे। सामने हȣ एक औरत बठैȤ थी। वह ͪवधवा थी। उसके घर के दस आदमी 
मर चुके थे- और सामने केवल तीन कĦɅ थी।  
अͬधकांश घरɉ कȧ टȣने उखड़ गयी थी।ं और न जाने ͩकतनɉ ने भूख से लड़ने के ͧलए अपनी 
टȣनɅ बेच दȣ थी।ं भ͠ाचाय[ जी ने उंगलȣ से Ǒदखात ेहु ए कहा, दह सामने एक भġलोक का घर 
था। उसे भी टȣन बेच देनी पड़ी, Èयɉͩक .......। ' 
लंगर खाने 
खुले हु ए मैदान मɅ, पेड़ɉ कȧ छाया मɅ, तीन भǑ͠यां खुदȣ है। एक बड़ी का लगंरखाना है, जहा ं
ͨखचड़ी बटंती है। करȣब सौ आदमी आज भी उसी पर पलत ेहɇ। मैलȣ-कुचलैȣ औरतɉ के जमघट 
मɅ कुछ बठैȤ चूãहा फंूक रहȣ थी।ं एक औरत ने बताया, ͩक बÍचɉ के दो लंगरखाने हɇ- एक 
ǑहÛद ूएक मसुलमान। दोनɉ मɅ सौ-सौ बÍचे खाते हɇ। साढ़े सात सेर ͨ खचड़ी बटंती है और कुछ 
मछलȣ, बस इतना हȣ। ͩकसी तरह लोग जी-भर रहे हɇ। 
इंकलाब िजÛदाबाद 
डाÈटर आगे-आगे चल रहा था। हम लोग लौट रहे थे। नदȣ कȧ पतलȣ धारा मɅ कुछ नगें लड़के 
नहा रहे थे, िजनकȧ पतलȣ हɬͫडयɉ से टकरा कर छोटȣ-छोटȣ लहरɅ मानो Ǔनराश-उदास लौट 
जाती थीं। उÛहɉने हमɅ देखा और समवेत मर से ͬचãला उठे- 'इÛकालाब िजÛदाबाद! इÛकलाब 
िजÛदाबाद!!' 
गव[ से मेरȣ छाती फूल उठȤ। कौन कहता है ͩ क बगंाल मर गया है? जहां भूख और बीमाǐरयɉ 
से लड़कर भी मनçुयɉ के बालकɉ मɅ ĐािÛत को ͬचरंजीवी रखने का अपरािजत साहस है, वह 
राçĚ कभी भी नहȣं मर सकेगा। 

19.3 åयाÉया खंड  
åयाÉया खंड - 1 
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ͧशͪƨरगजं के हालचाल सुनना चाहते हो? एक-दो-तीन, गाँव के एक छोर से दसूरे छोर तक 
ͬगनते चले जाओ। कसम है, अगर तमु ͩ कसी को हाय-हाय करते पाओ। नहȣ,ं आज कुछ नहȣ ं
है। था एक Ǒदन, जब गाँव मɅ रात-Ǒदन रोने-कराहने के ͧसवा और कुछ भी सुनाई नहȣं देता 
था; मगर अब तो वह सब-कुछ नहȣ।ं 
संदभ[ : वाचक का दल पवूȸ बगंाल के अकालĒèत इलाके ͧ शͪƨरगज पहु ँचा है। वहां के अकाल 
से लड रहे लोगɉ से वे बात करते है तो एक वƨृ अपने गाँव के अकाल कȧ कथा कहता है। 
åयाÉया : वƨृ कहता है ͩक परेू गाँव मɅ अब ͩकसी घर मɅ रोना धोना नहȣं होता Èयɉͩक जब 
एक हȣ पǐरवार के दस-दस बीस-बीस सदèय अकाल के मु ँह मɅ समा गए हɉ तो रोने वाले भी 
कहȣ बचत?े गाँव का कोई ऐसा घर नहȣं जहाँ मौत का तांडव न हुआ हो। बचे हु ए लोग मतृकɉ 
वे ͧलए èयापा नहȣं करते बिãक वे अपने और बाकȧ लोगɉ के जीवन के ͧलए अकाल और 
बीमाǐरयɉ से लड़ रहे हɇ। वƨृ तभी कहता है ͩक कहȣं कोई हाय हाय नहȣं है। अकाल का ऐसा 
दाǽण Ǻæय अंĒेजी साĨाÏयवाद कȧ कालȣ Ǔनशानी के ǽप मɅ वाचक के मानस पटल पर अंͩकत 
हो गया। 
åयाÉया खÖड - 2 
'तब तो बगंाल अभी जीͪवत है! आज भी वह अपना राèता खोज Ǔनकालना जानता और चाहता 
है। भूख से åयाकुल होकर भी यह भारत का संèकृǓत जनक ͧसर झुकाने को तैयार नहȣ ंहै। 
आज भी वह इन सब आधी-तूफानɉ को झेलकर ͩफर से ͪवराट Ǿप मɅ फूट Ǔनकलना चाहता 
है। सचमचु कोई इनका कुछ नहȣं कर सकता। यǑद जनता मɅ चेतना है, तो इÛहɅ भूखे मारने 
वाले नर-ͪपशाच नाज-चोरɉ का अÛत दरू नहȣं है।'  
संदभ[: वाचक पवूȸ बगंाल के गांव ͧ शͪƨरगजं के अकाल को देख रहा है। वह लोगɉ के हाहाकार 
को देखता हुआ भी अपने भीतर आशा कȧ एक लौ जलाए है। 
åयाÉया : यहȣ पवूȸ बगंाल मɅ 1942 मɅ पड़ ेभयानक अकाल का वण[न ͩकया गया है। खौफनाक 
मौतɉ और कालाबाजारȣ कȧ मार झेल रहे वहाँ के Ēामीण अपना हाल वाचक को बतात ेहɇ। 
वाचक एक åयिÈत के ɮवारा यह सुनकर ͩक हममɅ एक नहȣं है, वरना Èया मजाल ͩक वह 
अपनी मनमानी करɅ आæवèत होता है ͩक ĤकृǓत के इस तांडव के बावजूद बगंाल कȧ जनता 
परािजत नहȣं हो गई है। भखू के हाहाकार का सामना करते हु ए भी वह ͧ सर झकुाने को तैयार 
नहȣं है। वाचक यहाँ मनçुयता के ͪवराट स×य कȧ तलाश करते हु ए कहत ेहɇ ͩक ĤकृǓत कȧ 
ये आपदाएँ इनको ͪवचͧलत नहȣ ंकर सकती। अंत मɅ वे जनचेतना के मह××व को ĤǓतरोध 
से जोड़ते हु ए कहते हɇ ͩक जागǾकता के बाद कालाबाजारȣ कर रहे अनाज के चोरɉ का अतं 
अब दरू नहȣ ंहै। 
ͪवशेष यहȣ बगंालȣ अिèमता और िजजीͪवषा को भारतीय सèंकृǓत से जोड़कर सͩĐय जन 
ĤǓतरोध कȧ उɮयम चेçटा ͧमलती है। 
कǑठन शÞद: 
åयाकुल - बेचैन  
नर- ͪपशाच ऐसे मनçुय जो मनçुयता के दæुमन हɇ। 
बोध Ĥæन 
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1. भयानक अकाल के बावजूद बगंाल जीͪवत Èयɉ है? 
2. मुिÈत का राèता Èया है ? 
3. नर ͪपशाच कौन हɇ?  

19.4 मानवीय संकटɉ का ͧसèमोĒाफ  
सुपारेͬचत कथाकार स×यनारायण के ǐरपोता[जɉ कȧ चचा[ करते हु ए राजाराम भाद ून ͧलखा है 
ͩक ǑहÛदȣ मɅ ǐरपोता[ज अकाल कȧ पçृठभूͧम और ͪवभीͪषका को उकेरता हुआ सामने आया। 
इस कारण उÛहɅ सांसाǐरक और मानवीय संकटɉ के ͧसèमोĒाफ (भूमापक यğं) भी कहा जाता 
है। 
Èया ǑहÛदȣ कȧ पहलȣ ǐरपोता[ज पèुतक कहȣ जाने वालȣ 'तूफानɉ के बीच' मɅ ऐसा है? रांगेय 
राघव 'अदàय जीवन' मɅ याğा वण[न से ǐरपोता[ज को Ĥारंभ करते हɇ और बगंाल के अकाल 
कȧ ͪ वभीͪषका को पाğɉ-घटनाओं और Þयौरɉ से इस तरह Ĥèततु करते हɇ ͩ क पाठक ͪ वचͧलत 
हु ए ǒबना नहȣं रह जाता। Ĥारंभ मɅ एक लड़के का वण[न आया है जो 'आम कȧ गठुलȣ का सब 
कुछ खा जाने मɅ लगा था' और इन याǒğयɉ कȧ कĦɉ मɅ उ×सकुता भांपकर ͬचãला उठता है 
'बाब ूएक-एक मɅ दो-दो तीन-तीन हɇ। ' मनçुय कȧ संवेदना को बरुȣ तरह ¢Ǔत पहु ँचने पर हȣ 
ऐसी Ǔनभ[य ǑटÜपणी संभव है। और वहȣं साथ चल रहे भ͠ाचाय[ कहत ेहɇ - 'हम चाहत ेहɇ ͩक 
तुम यहȣ कȧ एक एक कĦ से बात करो और ǑहÛदèुतान के कोने-कोने मɅ जाकर कहो ͩ क िजस 
ढाके कȧ मलमल एक Ǒदन शहंशाह पहनते थे, आज वहा ँजलुाहे चूहɉ कȧ तरह मर रहे हɇ। बोलो, 
सुना सकोगे संसार को यह? ǐरपोता[ज के ͧ लए यह चुनौती है िजसे रांगेय राघव ने आगे बढ़कर 
èवीकार ͩकया है। यह ठȤक है ͩक हमारे यहाँ ͪवæव यƨुɉ कȧ भयावहता का कोई अनभुव नहȣं 
है लेͩकन भारतीय साǑह×य मɅ Ǔतभाजन, अकाल और ͪ वषमता के अ×यतं गहन वण[न मानवीय 
संकटɉ से हȣ उपजे हɇ। ǐरपोता[ज इन सकंटɉ का मानवीय èपदंन हɇ िजनमɅ तØयɉ के साथ-साथ 
संवेदना×मक Ǻæय होते हɇ। इसी ǐरपोता[ज मɅ भुखमरȣ के कारण देह का सौदा करने वालȣ िèğयɉ 
पर एक संवाद आया है। यहȣ लेख के पछेू जाने पर रहमत बताता है - 'बाब ूबात तो बरुȣ है; 
मगर है सच। कुछ थीं ऐसी; मगर डुल कहकर भी ͩकतनी बरुȣ थीं वे, मɇ नहȣं जानता। कुछ 
कहत ेहɇ ͩक जैसे इतने मरे, वे भी मर जाती,ं तो हज[ हȣ Èया था' पर मɇ सोचता हू ँ मर जाना 
Èया सहज है? कोई Èया अपने-आप मर जाना चाहता है' खैर, जाने दȣिजए, इस बात को 
जाने हȣ दȣिजए। एक सामाÛय आदमी, जो पढ़ा ͧलखा है भी या नहȣ,ं ͩ कंतु उसके इस सहज 
वÈतåय मɅ जीवन का सार आ गया है। मरना Èया सहज है? उसका यह कहना पèुतक को 
भूͧमका मɅ रांगेय राघव के कथन से जोड़कर देखना चाǑहए ͩक 'बगंाल का अकाल मानवता 
के इǓतहास का बहु त बडा कलकं है। शायद िÈलयोपेĚा भी धन के वभैव और साĨाÏय कȧ 
ͧलÜसा मɅ अपने गलुामɉ को इतना भीषण दखु नहȣं दे सकȧ िजतना आज एक साĨाÏय और 
अपने हȣ देश के पूजंीवाद ने बगंाल के करोड़ɉ आदमी, औरतɉ और बÍचɉ को भूखा मार कर 
Ǒदया है।' लेखक का Ǻिçटकोण इन मानवीय सकंटɉ को अͧभåयिÈत देने मɅ सफल हुआ है। 
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19.5 यथाथ[ का ǓनǾपण 
रांगेय राघव के ये ǐरपोता[ज अमतृ राय के संपादन मɅ Ĥकाͧशत हो रहȣ पǒğका 'हंस' मे छपे 
हɇ। एक संèमरण मɅ अमतृ राय ने इन ǐरपोता[ज का मह×व बताया है- 'जहाँ तक मɅ जानता 
हू ँ रांगेय राघव के उÛहȣं ǐरपोता[जɉ से ǑहÛदȣ मɅ ǐरपोता[ज ͧ लखने का चलन शुǾ हुआ। मɅने ओर 
दसूरɉ ने ǐरपोता[ज ͧ लखे, लेͩकन जो बात रांगेय राघव के ओलेखने मɅ थी वह ͩ कसी को नसीब 
न हु ई िजÛहɅ उस वÈत कȧ याद है वे याद करɅगे। तब हवा मे कैसी थरथरȣ थी। èवाधीनता 
संĒाम अपने अिÛतम अÚयाय मɅ था। सन ्बयाͧलस के दमन कȧ पèती का दौर ख×म होकर 
आई.एन.ए के जवानɉ कȧ मुिÈत के Ĥæन को लेकर और ͩ फर बàबई मɅ जहािजयɉ कȧ बगावत 
को लेकर देश मɅ ͩफर एक नया Ïवार आ रहा था। जगह-जगह जलुूस Ǔनकलत ेथे, लाǑठया ं
चलती थी, गोͧलयां चलती थी, पकड-धकड होती थी - और आजादȣ के उस जलुूस के साथ 
रांगेय राघव का ǐरपोता[ज कंधे से कंधा ͧ मलाकर चल रहा था। दरअसल जब अमतृ राय अपने 
इस वÈतåय मɅ इन ǐरपोता[जɉ को आजादȣ के जुलसू से कÛधे से कÛधा ͧ मलाकर चलना कहते 
हɇ तो यह इनमɅ ǓनǑहत यथाथ[ के सशÈत ǓनǾपण का हȣ उदाहरण है। रांगेय राघव को ͪ वशेषता 
यह है ͩक वे ठȤक-ठȤक पहचान रहे हɇ ͩक यह अकाल कुदरत से Ïयादा साĨाÏयवादȣ 
औपǓनवेͧशक दासता कȧ देन है। वे उन लोगो को भी पहचानते हɇ जो कालाबाजारȣ कर अंĒेजी 
स×ता को मजबतू बना रहे हɇ। वे 'अदàय जीवन' मɅ ͧलखते हे - 'आज ͧशͪƨरगज कȧ पØृवी 
शहȣदɉ के मजारɉ से ढक गई है। यगु-यगु तक संसार को याद रखना पडेगा ͩक एक Ǒदन मनçुय 
के èवाथ[ और असाàय के कारण गलुामी और साĨाÏयवादȣ शासन के कारण, बगंाल-जैसी 
शèय-æयामला भूͧम मɅ भी मनçुय को भखू से दम तोड़ना पड़ा था?' उनके मामलूȣ वण[नɉ मɅ 
भी यथाथ[ बोलता है - 'खेतɉ मɅ कĦɅ चुपचाप उदास-सी सोई पडी थी,ं िजÛहɅ ͬचथड़ɉ मɅ ͧलपटा 
एक बɬुढा एक पेडू कȧ छाया मɅ बठैा ͪवरÈत भाव से देख रहा था। एक टूटȣ दȣवार मɅ तीन 
आले अब भी खड़े थे; मगर घर नहȣ ंथे आठɉ घर ͪ वÚवèत पड़े थे। उनके सामने बराबर-बराबर 
मɅ तीस कĦɅ पड़ी थीं और एक नवयवुक, जो देखने मɅ बढ़ूा लगता था, उनकȧ ओर देख-देख 
कर मèुकरा रहा था। वे सब एक Ǒदन जलुाहɉ के घर थे; पर अकाल के ताने और बीमाǐरयɉ 
के बाने ने सहसा उनके जीवन - åयापार का अÛत कर Ǒदया था। ' 
डॉ रामèवǾप चतुवȶदȣ ने ǐरपोता[ज ͪवधा के गɮय कȧ यथाथ[ ĤकृǓत को जानकर हȣ ͧलखा है 
- 'पğकाǐरता और साǑह×य के संͬध-èथल मɅ ͪवकͧसत इस माÚयम के अतंग[त लेखक कȧ 
समèया यह है ͩक वह अपने मन पर पड़े अͬधकतर Ĥ×य¢ Ĥभाव के आधार पर ͩकसी बड़ी, 
सामाÛयत: ऑखɉ देखी, घटना के ͪ वͪवध Ĥसंगɉ और Þयौरɉ कȧ भीड़-भाड़ Ĥèतुत करके उनके 
आंतǐरक संबधं और संगǓत को èपçट करे। ' उÈत कसौटȣ पर 'अदàय जीवन' खरा उतरता 
है। ǐरपोता[ज मɅ आया कब पर चलने का Ĥसंग जैसे यथाथ[ कȧ ͪवडबंना से झकझोरता है - 
सहसा आगे चलकर वह एक कब पर खड़ा होकर कहने लगा, 'बाब ूयह मेरे बाप कȧ कब है। 
बस, मɇ इतनी कĦɉ मɅ से इसे पहचानता हू।ँ वह मुझ ेबहु त Üयार करता था। सचमचु वह मेरे 
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हȣ ͧलये मर गया। ' लड़का कुछ Ǒठठुर गया। मɇने देखा, डाÈटर चɋक उठा। वह मुझसे बोला, 
-यह मुसलमान होकर कĦ पर खड़ा है? हमारे यहा ँतो ऐसा नहȣं होता। ' 
भ͠ाचाय[ जी मुèकरा उठे। उÛहɉने लड़के से वहȣ Ĥæन दहुरा Ǒदया। लड़का ¢ण भर चुप रहा। 
ͩफर हँस पडा - यहा ँतो सब ऐसा हȣ करते हɇ, बाब!ू कहȣं परै रखने कȧ भी तो जगह नहȣं है।-कहां 
तक कोई कĦɉ को बचाता हुआ, उनका चÈकर देकर, चले इतनी ताकत है ͩकतनɉ मɅ?' 
वèतुत: रागेय राघव का वचैाǐरक Ǻिçटकोण माÈस[वादȣ - यथाथ[वादȣ रहा है, डॉ ͪवæवàभरनाथ 
उपाÚयाय के उƨरण रवे यह चचा[ समाÜत करना उͬचत होगा - रांगेय राघव कȧ Ĥाय: सनी 
रचनाएँ, शोध पèुतकɅ  इǓतहास और संèकृǓत पर ͧ लखे गए लेख ओर ͩकताबɅ माÈस[वादȣ Ǻिçट 
से ͧलखी गई हɇ। उनका मानववाद बजुु [आ मानववाद नहȣ ंहै। बजुु [आ मानववाद मɅ मनçुय के 
ͧलए ͧसफ[  ͬ चÛता या सƫावना Ĥकट कȧ जाती है, उसके ͧ लए लेखन मɇ कोमल भावनाएं होती 
हɇ लेͩकन समाज संरचना का कोई èपçट मानͬचğ बजुु [आ मानव वाǑदयɉ के सामने नहȣ ंहोता। 
वे Ĥाय: समाज मɅ यथा िèथǓत के समथ[क होते हɇ। लेͩकन रागेय राघव के मानस मɅ माÈस[वादȣ 
Ǻिçट से सोचा हुआ, समाज का –èपçट नÈशा था।' 

19.7 संरचना  
ǑहÛदȣ साǑह×य कोश मɅ बताया गया है ͩक 'वèतुगत तØय को रेखाͬचğ कȧ शलैȣ मɅ Ĥभावो×पादक 
ढंग से अंͩकत करने मɅ हȣ ǐरपोता[ज कȧ सफलता है। ऑखɉ देखी और -काना-- सुनी घटनाओं 
के आधार पर ǐरपोता[ज ͧलखा जा सकता है, कãपना के आधार पर नहȣ। लेͩकन तØयɉ के 
वण[न माğ से ǐरपोता[ज नहȣं बना करता, ǐरपोट[ भले हȣ बन सके। घटना Ĥधान होने कɅ  साथ 
हȣ ǐरपोता[ज को कथा त××व से भी यÈुत होना चाǑहए। ǐरपोता[ज लेखक को पğकार तथा 
कलाकार ͩक दोहरȣ िजàमेवारȣ Ǔनभानी पड़ती है। साथ हȣ उसके ͧलए आवæयक होता है ͩक 
वह जनसाधारण के जीवन कȧ सÍची और सहȣ जानकारȣ रखे और उ×सवɉ , मेलɉ, बाढɉ, 
अकालɉ, यƨुɉ और महामाǐरयɉ जैसे सुख दःुख के ¢णɉ मे जनता को Ǔनकट से देखे। तभी 
वह अखबारȣ ǐरपोट[र और साǑहि×यक रचनाकार कȧ हैͧसयत से जन जीवन का Ĥभावो×पादक 
Þयौरा ͧ लख सकेगा। ' यह ऊƧरण ǐरपोता[ज कȧ सरचना और ͧशãप के संबधं मɅ जो Ǻिçट देता 
है वह समझ को सारा; करती है। कहना न होगा ͩक रांगेय राघव भी इसी Ǻिçट के कायल 
हɇ जो èपçट ͧलखत ेहै - 'मै जनता से èफूǓत[ पाकर यह सब ͧलख सका हू।ँ “अदàय जीवन' 
कȧ रोचकता अपने Ĥमा चयन के कारण बढ़ȣ है तो मौजूद कथा त×वɉ ने इसे रचनागत संपणू[ता 
दȣ है। रागेय राघव कȧ खास बात है संवेदनशीलता। िजस तरह रेण ुकȧ आंचͧलकता से Ĥेǐरत 
होकर ͧलखे गए अनेक उपÛयास 'मैला आँचल' के Ǔनकट भी नहȣं पहु ँच सके ठȤक उसी तरह 
ǐरपोता[जɉ को सपाटबयानी से रचनागत èतर नहȣं ͧमल पाता। अदàय जीवन' इस संबधं मɅ 
अनकुरणीय है जहाँ संͯ¢Üत Ĥसंगɉ मɅ थोड़ी सी देर के ͧलय आने वाले पाğ, वण[न कȧ 
Ĥवाहमयता और लेखक कȧ संवेदनशीलता ͧमलकर ǐरपाता[ज ͪवधा को ऊँचा आसन देत ेहɇ। 
आæचय[ कȧ बात यह ͩक ǑहÛदȣ कȧ पहला ǐरपोता[ज पèुतक होने पर भी लेखक इसे सपाटबयानी 
और सतहȣ वण[न से बहु त ऊपर ले जाते हɇ। मधरेुश कȧ यह èथापना ससुंगत है ͩक ''नाटकɉ 
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कȧ अपे¢ा ǐरपोता[ज के ¢ेğ मɅ रांगेय राघव का योगदान बहु त मौͧलक और èथायी मह××व 
का है। कहना न होगा ͩक गहरȣ ͧशãप सजगता और संवेदना से 'अदàय जीवन' का समाहार 
ͩकसी ͪवषाद से नहȣं बिãक अपवू[ आशा के èवर से हुआ है - 'जब हम लोग ͧशͪƨरगज से 
लौट रहे थे, शीतलता कȧ ĤशाÛत धारा मɅ नहाता हुआ एक आदमी गा रहा था- 
'शोनार बांगला होलो शोशान एक साथे सबे चल। '  
उसका यह èवर दरू-दरू तक लहरɉ पर फैल उठता था। 

19.8 उƧेæय  
'अदàय जीवन' पढ़कर सवाल आता है ͩक Èया यह अपने उƧेæय मɅ सफल है? वèतुत: ǐरपोता[ज 
का उƧेæय अपने समय और पǐरवेश के यथाथ[ कȧ संवेदना×मक ढंग से सुǽͬचपणू[ ĤèतुǓत। 
रांगेय राघव का ǐरपोता[ज 'अदàय जीवन इस उƧेæय को पाने मɅ सफल रहा है। इसकȧ साथ[कता 
इस बात मɅ है ͩक यह पाठक को ͪवचͧलत करता है और पाठक- इसे पढ़कर वहȣ नहȣं रह 
जाता जो वह था। ͩकसी भी रचना कȧ साथ[कता इसी तØय मɅ ǓनǑहत होती है। कहना न होगा 
ͩक लेखक का अपना जन प¢धर åयिÈत×व हȣ इस ǐरपोता[ज मɅ खूब उभरा है। 
रांगेय राघव बगंाल के अकाल का महाͪवनाश देखते हɇ और उस पǐरघटना का यथाथ[ अकंन 
इस ǐरपोता[ज मɅ इस तरह करते हɇ ͩ क यह पाठक को एक रोचक ͩ कंत ुदाǾण कथा Ĥतीत होती 
है। वèतुत: जो लेखक साǑह×य को जनजीवन कȧ मुिÈत कर एक माÚयम समझता है, कला 
िजसके ͧ लए यह आनÛद कȧ साधन नहȣ ंवहȣं जनधम[ लेखक अपने लेखन को जनता कȧ कथा 
बना पाता है।  

19.9 मूãयांकन  
ǐरपोता[ज लेखक का काम ͪ ववरण ͧ लख देना नहȣ ंहो सकता ǐरपोता[ज यǑद साǑह×य के आंगन 
मɅ एक ͪवधा का मह××व पा सका है तो उसका कारण है उƧेæय कȧ åयापकता। रांगेय राघव 
बगंाल के अकाल का åयौरा नहȣं देते अͪपतु वे बताते हɇ ͩ क यह घटना महान मानवीय ğासदȣ 
Èयɉ और कैसे है। Þयौरे और आंकड़ ेतो त×कालȣन समाजशाèğीय अÚययनɉ मɅ और अͬधक 
ͧमल जाऐंगे ͩकंत ुयह जानने के ͧलए रांगेय राघव के ǐरपोता[ज हȣ पढने हɉगे ͩक देह बेचने 
के बाद भी Èया मनçुय का जीवन घणृाèपद हो जाता है? धाͧम[क आèथाएँ कĦɉ को पजूनीय 
बनाती हɇ ͩ कंतु åयवèथा के Ǔनयामक इÛहɅ भी कैसे ͪ वडàबना से भरे उपहास मɅ बदल देते हɇ। 
'अदàय जीवन' इस अथ[ मɅ एक सफल और साथ[क कृǓत है ͩ क रोचकता, सहजता, Ǻæया×मक 
ͪववरण और जीवन कȧ ͪ वडबंनाओं को एक साथ समेट कर अपवू[ ğासदȣ का मम[ उ×पÛन करती 
है। टेलȣͪवज़न Ǻæयɉ को Ǒदखाने का काम खूब अÍछे ढंग से कर रहा है ͩकंतु Ǻæय चयन मɅ 
िजस सूêमता और संवेदनशीलता का पǐरचय रांगेय राघव ने Ǒदया है वह इस ǐरपोता[ज को 
कोरȣ रचना से उपर उठाकर मानवीय धरोहर बना देता है। 
ǑहÛदȣ मɇ ǐरपोता[ज लेखन को परंपरा रांगेय राघव कȧ इसी पèुतक 'तूफानɉ के बीच' से हु ई 
थी। यह अमतृ राय, Ĥभाकर माचवे, Ĥकाश चंġ गÜुत और ͧ शवदान ͧ सहं चौहान ने ǐरपोता[ज 
लेखन मɅ उãलेखनीय योगदान ͩकया। समकालȣन पǐरǺæय मɅ कथाकार स×यनारायण ने 'इस 
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आदमी को पढ़ो तथा 'जहां आदमी चुप है' जैसे मह×वपणू[ ǐरपोता[ज ͧलखे। इन Ǒदनɉ भी वे 
'कथादेश' मɅ Ǔनयͧमत 'यायावर कȧ डायरȣ' शीष[क सी यह काम कर रहे हɇ। रांगेय राघव ने 
'तूफानɉ के बीच' के अǓतǐरÈत अनेक ǐरपोता[ज ͧ लखे जो अभी असंकͧलत है, इनका एक साथ 
Ĥकाशन Ǔनæचय हȣ ǐरपोता[ज ͪवधा का मह×व बढाने वाला होगा। 

19.10 अßयासाथ[ Ĥæन 
1. ǑहÛदȣ मɅ ǐरपोता[ज लेखन कब से Ĥारंभ हुआ और इसमɅ रांगेय राघव का Èया योगदान 

रहा? 
2. लेखक के साथी ने गाँव कȧ Èया तारȣफ बताई? 
3. 'बाब ूएक-एक मɅ दो-दो, तीन-तीन है। आम कȧ गठुलȣ खा रहे लड़के ने यह वाÈय ͩकसके 

संबधं मɅ कहा? 
4. 'बगंाल के अकाल कȧ ͪ वभीͪषका रांगेय राघव के ǐरपोता[ज मɅ खूब बोलती है।' सोदाहरण 

ͪववेचन कȧिजए। 
5. 'ǐरपोता[ज लेखन मɅ वण[न का बड़ा मह××व है। अदàय जीवन के आधार पर बताइए। 
6. 'ͧशͪƨरगजं मɅ अब कोई रोता नहȣं है।' Èयɉ? 
7. इस ǐरपोता[ज का शीष[क 'अदàय जीवन' èवय ंमɅ एक संदेश देता है।वह èपçट कȧिजए। 
8. रांगेय राघव का जन प¢धर åयिÈत×व 'अदàय जीवन मɅ उभर कर आया है। ǑटÜपणी 

कȧिजए। 
9. ǐरपोता[ज लेखन कȧ कसौǑटयɉ बताते हु ए 'अदàय जीवन' का मूãयांकन कȧिजए। 
10. अपने आस-पास के पǐरवेश मɅ मौजूद ͩकसी असामाÛय-िèथǓत या घटना पर ǐरपोता[ज 

ͧलͨखए। 
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