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खÖड- 1 का पǐरचय  
 

ǑहÛदȣ कथा साǑह×य के अंतग[त आप खÖड एक से लेकर खÖड पाँच तक कथा साǑह×य के 
ͪवͪवध प¢ɉ का अÚययन करɅगे । कथा साǑह×य ǑहÛदȣ गɮय साǑह×य का एक मह×वपणू[ 
प¢ है । आचाय[ रामचÛġ शुÈल ने 'ǑहÛदȣ साǑह×य का इǓतहास' मɅ आधुǓनक काल को 
गɮयकाल कȧ सं£ा दȣ है । ǑहÛदȣ गɮय साǑह×य मɅ Ĥमुख गɮय ͪवधाओं का ͪवकास आधुǓनक 
काल के अंतग[त हȣ हुआ । भारतÛेद ुहǐरशचÛġ ǑहÛदȣ साǑह×य मɅ आधुǓनकता के अĒदतू 
कहे जात ेहɇ । उÛहȣ ंके ɮवारा ǑहÛदȣ मɅ गɮय कȧ आधुǓनक ͪवधाओं का Įीगणेश माना जाता 
है । भारतÛेद ुबाबा èवय ंǓनबÛध, नाटक, आलोचना तथा जीवनी साǑह×य के रचनाकार थे 
। उÛहȣ ंकȧ Ĥेरणा से लाला ĮीǓनवास ɮवारा रͬचत परȣ¢ा गǽु सामने आया । आगे चलकर 
राधाचरण गोèवामी और ͩकशोरȣलाल गोèवामी का कहानी साǑह×य Ĥकाͧशत हुआ । इस Ĥकार 
ǑहÛदȣ साǑह×य मɅ गɮय ͪ वधाओं का Đͧमक ͪवकास और ͪ वèतार गǓत पकड़ता गया । खÖड 
एक के अंतग[त पहला पाठ ǑहÛदȣ गɮय का èवǾप व ͪवकास है । इस पाठ मɅ खड़ी बोलȣ 
ǑहÛदȣ मɅ गɮय लेखन का आरिàभक İोğ रामĤसाद Ǔनरंजनी ɮवारा रͬचत ǑहÛदȣ योग 
वाͧशçठय से माना जाता है । त×पæचात ्गɮय के ͪवकास मɅ फोट[ ͪवͧलयम कॉलेज कȧ भूͧमका 
भी ͪवèतार से समझायी गयी है । इस Ĥकार खÖड एक का Ĥथम पाठ ǑहÛदȣ गɮय और 
उसके Đͧमक ͪवकास पर केिÛġत है । 
 
खÖड एक का दसूरा पाठ ǑहÛदȣ कहानी का उƫव व ͪवकास है । देखा जाये तो ǑहÛदȣ कहानी 
माğा व गणुा×मकता कȧ Ǻिçट से बहु त तेजी से ͪवकͧसत होने वालȣ साǑह×य ͪवधा मानी 
जाती है । अपने लगभग सौ वष[ के जीवनकाल मɅ ǑहÛदȣ कहानी साǑह×य के ¢ेğ मɅ हजारɉ 
रचनाकारɉ का योगदान है । शन:ै शन ैकहानी ͪवधा Ĥौढ़ता को ĤाÜत होती गयी और ͪवͧभÛन 
कहानी आÛदोलनɉ से होती हु यी आज वह िजस गतंåय तक पहु ँच गयी है उस पर गव[ ͩकया 
जा सकता है । इस पाठ मɅ आप Ĥमुख कहानीकारɉ, कहानी साǑह×य कȧ ͪ वͪवध धाराओं और 
कथा आÛदोलनɉ का भी पǐरचय ĤाÜत करɅगे । 
 
इस खÖड के तीसरे पाठ को ǑहÛदȣ उपÛयास का उƫव व ͪवकास शीष[क Ǒदया गया है । 
ǑहÛदȣ का Ĥथम उपÛयास यǑद परȣ¢ा गǽु है तो कहने कȧ आवæयकता नहȣ ंहै ͩक ǑहÛदȣ 
उपÛयास अपने जीवन के सवा सौ वष[ परेू कर चुका है । इस काल खÖड मɅ उपÛयास ͪ वधा 
ने भी अनेक मंिजलɅ पार कȧ है । सं¢ेप मɅ रहèय रोमाचं कȧ दǓुनया से गजुरता हुआ ǑहÛदȣ 
उपÛयास Ĥेमचंद कȧ सामािजक चेतना का èपश[ पाकर जीवन के यथाथ[ से जुड़ा और कालांतर 
मɅ åयिÈत मनोͪव£ान, मनोͪवæलेषण और आंचͧलकता से होता हुआ बीसवी ंशती के अंǓतम 
दशक तक आत-े आते समकालȣन जीवन को गहन ͪवæलेषण और ͪववेचन मɅ उतरता चला 
गया । आज ǑहÛदȣ उपÛयास के अंतग[त पया[Üत माğा मɅ Ĥौढ़ और पǐरपÈव रचनाएँ ĤाÜत 
होती है । ǑहÛदȣ उपÛयास के इन ͪवͪवध पहलुओं का पǐरचय आपको इस पाठ मɅ देखने 
को ͧमलेगा । 
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Ĥथम खÖड के अंतग[त चौथा पाठ इस शीष[क से है 'उपÛयास व कहानी मɅ अंतर एव ंपरुानी 
कहानी और नयी कहानी मɅ अंतर' । बीए. Ĥथम वष[ के छाğɉ को उपÛयास और कहानी के 
मौͧलक अंतर का तो £ान होना हȣ चाǑहए साथ हȣ परुानी कहानी और नयी कहानी मɅ आये 
हु ए रचनागत अंतर कȧ भी सहȣ-सहȣ जानकारȣ होनी चाǑहए । इस उƧेæय को Úयान मɅ रखकर 
खÖड एक के चौथे पाठ को तैयार ͩकया गया है । यह Ĥयास ͩकया गया है ͩक छाğ न केवल 
उपÛयास और कहानी मɅ अलगाव कर सकɅ  अͪपत ुपरुानी कहानी और नयी कहानी मɅ भी 
रचना×मक ͪवशेषताओं के आधार पर अंतर कर सके। कǓतपय Ĥमुख रचनाकारɉ का उदाहरण 
सामने रखत ेहु ए इन अवधारणाओं से आपको अवगत कराया जाएगा । इस Ĥकार खÖड एक 
के अंतग[त इन चार पाठɉ कȧ अÚययन सामĒी से पǐरͬचत होत ेहु ए आप खÖड दो तक पहु ँचɅगे। 
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इकाई- 1 
ǑहÛदȣ गɮय का उƫव और ͪवकास 

इकाई कȧ ǽपरेखा 
1.0 उƧेæय  
1.1 Ĥèतावना 
1.2 ǑहÛदȣ गɮय कȧ पçृठभूͧम  
1.2.1 Ħजभाषा का गɮय 
1.2.2 राजèथानी गɮय 
1.2.3 Ĥारिàभक गɮय लेखन  
1.2.4 अंĒेजɉ कȧ भाषा नीǓत  
1.3 भारतɅद ुयगु  
1.4 ɮͪववेदȣ यगु 
1.5 नवीन गɮय (1920 - 1950) 
1.6 èवातंğयो×तर गɮय साǑह×य (छठा दशक)  
1.7 साठो×तरȣ गɮय 
1.8 गɮय कȧ वत[मान दशा : समकालȣन गɮय 
1.9 साराशं  
1.10 संदभ[ ĒÛथ 
1.11 बोध Ĥæन  

1.0 उƧेæय 
आधार पाɫयĐम के èनातक Ĥथम वष[ कȧ यह Ĥथम इकाई है । इसमɅ आप ' ǑहÛदȣ गɮय 
का उƫव और ͪवकास' का अÚययन करɅगे । इस इकाई को पढ़ने के बाद आप- 
 ǑहÛदȣ गɮय के उƫव और ͪवकास कȧ पçृठभूͧम से पǐरͬचत हो सकɅ गे । 
 इसी पçृठभूͧम के अंतग[त आप Ħजभाषा के गɮय-साǑह×य का पǐरचय ĤाÜत कर सकɅ गे। 
 इसी पçृठभूͧम के अंतग[त आप राजèथानी गɮय साǑह×य से पǐरͬचत हो सकɅ गे । 
 इसी पçृठभूͧम के अंतग[त आप अंĒेजɉ कȧ भाषा-नीǓत से पǐरचय ĤाÜत कर सकɅ गे । 
 ǑहÛदȣ गɮय के ͪवकास Đम मɅ भारतɅद ुयगुीन गɮय-साǑह×य एव ंĤविृ×तयɉ से पǐरͬचत 

हो सकɅ गे । 
 ǑहÛदȣ गɮय के ͪवकास कम मɅ ɮͪववेदȣ यगु से पǐरचय ĤाÜत कर सकɅ गे । 
 ͪवकास Đम मɅ नवीन गɮय (छायावादȣ-यगु) के गɮय लेखन से पǐरͬचत हो सकɅ गे । 
 ͪवकास-Đम मɅ èवातंğयो×तर गɮय (छायावादो×तर यगु) कȧ ǑहÛदȣ गɮय कȧ िèथǓत से 

पǐरͬचत हो सकɅ गे 
 साठो×तरȣ गɮय से पǐरचय ĤाÜत कर सकɅ गे । 
 गɮय कȧ वत[मान दशा से पǐरͬचत हो सकɅ गे । 
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1.1 Ĥèतावना  
'रȣǓतकाल' के अवसान तथा आधुǓनक काल के Ĥारंभ ɮवार पर 'गɮय' कȧ आवæयकता का 
अनभुव ͩकया जाना साǑह×य मɅ एक बड़े 'पǐरवत[न' को दशा[ता है । राजनǓैतक Ǻिçट से देश 
के ͧलये ͪवकट पǐरिèथǓतयɉ का दौर था Èयɉͩक अĒेंज अपनी नई जानकाǐरयɉ का डकंा पीट 
रहे थे और भारतीय अपने को ͪपछड़ा हुआ, लाचार और सीͧमत दǓुनया का वासी समझ रहे 
थे । ऐसी ͪवषम पǐरिèथǓतयɉ मɅ केवल 'कͪवता' से गजुारा कर पाना सभंव नहȣ ंथा । गɮय 
साǑह×य के ' Ĥथम' उ×थान के पǐरǺæय का अवलोकन करɅ तो पता चलता है ͩ क ǑहÛदȣ भाषा 
का रचाव, पǐरçकार तथा शोधन, पǒğकाओं का Ĥकाशन और नये लेखकɉ का आͪवभा[व लगभग 
एक साथ हȣ हुआ था । आधुǓनक काल कȧ सबसे बड़ी ͪ वशेषता यह थी ͩ क सàपादकɉ, लेखकɉ 
और पाठकɉ मɅ 'नये' के ĤǓत अƫु त आकष[ण तो था हȣ, साथ हȣ उस अभाव का भी बोध था 
जो ऐǓतहाͧसक पǐरिèथǓतयɉ कȧ देन रहा था । 'गɮय' लेखन और ' खड़ी बोलȣ ǑहÛदȣ' को 
साǑह×य मɅ उसका 'यथोͬचत' èथान ͧमल सके, यह आĒह और Ĥयास ' आधुǓनक काल' कȧ 
देन थी । शुÈल जी ने इसी 'नवीनता' को केÛġ मɅ रखकर आलोÍय काल को 'गɮयकाल' कȧ 
सं£ा से अͧभǑहत ͩकया था । यह ͪवचारणीय Ĥæन है ͩक Èयɉ 'गɮय' के अपने 'ĤǓतमान' 
नहȣ बन सके ͩकंतु यह तØय भी आæचय[जनक है ͩक 'ɮͪववेदȣ- यगु' तक पहु ँचने के साथ 
हȣ 'गɮय' ने अपनी 'चाल' इतनी तीĭ कर दȣ ͩ क लगभग एक साथ हȣ अनेक गɮय कȧ ͪ वधाओं 
का ͪवकास हुआ । इसी Đम मɅ इन ͪवͪवध ͪवधाओं का इतना अͬधक दबाव रहा है ͩक वे 
अपने मɅ èवतंğ हो गयी और हर ͪवधा का अपना ͪवकͧसत इǓतहास बनता चला गया । गौर 
करने योÊय बात है ͩक एक ओर ' कहानी' मɅ अनेक आÛदोलन हु ए जैसे 'नयी कहानी', ' अकहानी 
कहानी', ' आम आदमी कȧ कहानी' आǑद । 
ͩकÛतु अÛय गɮय ͪ वधाओं के ͪ वकास मɅ साǑहि×यक आÛदोलनɉ कȧ परàपरा Ǒदखाई नहȣं देती 
है । अत: हमारे ͧलये यह अǓनवाय[ हो जाता है ͩक ' गɮय' के ͪवकास को उसकȧ ͪवͧभÛन 
ͪवधाओं के ͪवकास Đम मɅ समझने का Ĥयास करɅ । इस इकाई के माÚयम से आप गɮय 
लेखन कȧ आवæयकता, ĤकृǓत, Ĥविृ×त, ͪवͪवध रचनाकार, भाषा के ǓनरÛतर पǐरवत[न ओर 
समकालȣन सÛदभɟ के साथ साǑह×य के 'संवाद' को समझ सकɅ गे । 
गɮय लेखन ने Ǔनबधं, आलोचना, उपÛयास, कहानी, नाटक ओर एकाकंȧ, संèमरण और 
रेखाͬचğ, जीवनी, आ×मकथा जसैी मह×वपणू[ ͪवधाओं मɅ ͪवèतार पाया था । इन सभी पर 
पथृक से सामĒी उपलÞध होगी ͩ कंतु इस इकाई मɅ इÛहȣ 'Ĥकारɉ' के आंͧशक उãलेख के साथ 
'गɮय' कȧ सामाÛय Ĥविृ×तयɉ का ͪववेचन ĤाÜत ͩकया जा सकेगा ।  
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1.2 ǑहÛदȣ गɮय कȧ पçृठभूͧम  
आधुǓनक काल से पवू[ ǑहÛदȣ गɮय साǑह×य और èवǽप मɅ वÖय[ ͪवषय और शलैȣ कȧ Ǻिçट 
से न तो इतना ͪवèततृ था और न हȣ उसमɅ ͪवधागत वैͪ वÚय था । वह केवल आधुǓनक - 
कालȣन गɮय कȧ पवू[ भूͧमका थी िजसमɅ टȣकाएं हȣ अͬधक ͧलखी गयी । 
'ǑहÛदȣ पǐरवार' कȧ भाषाओं मɅ गɮय का उÛमेष कालĐम से सव[Ĥथम राजèथानी मɅ ĤाÜत 
होता है । 
राजèथानी मɅ गɮय-परंपरा Ǔनिæचत ǽप से ईसा से तरेहवीं शताÞदȣ से ĤाÜत होती है । बनारसी 
(अवधी) बोलȣ कȧ बारहवीं शती मɅ Ǔनͧम[त 'उिÈत-åयिÈत Ĥकरण' (दामोदर) कृǓत उपलÞध 
है िजसमɅ अपħंश Ĥभाͪवत अवधी बोलȣ के Ĥयोगɉ को èपçट करने के ͧलए उनके संèकृत ǽपांतर 
Ǒदये गये हɇ परंतु इसके पæचात ्बनारसी या अवधी को गɮय कȧ Ǻिçट से अĒणी नहȣं माना 
जा सकता । Ħजभाषा और दिÈखनी मɅ गɮय का Ĥारंभ यɉ तो चौदहवीं सदȣ से पवू[ माना जा 
सकता है, परÛतु Ĥामाͨणक ǽप से इन भाषाओं का गɮय सोलहवीं शताÞदȣ से माना जा सकता 
है । (Ĥेम Ĥकाश गौतम, ǑहÛदȣ साǑह×य का इǓतहास)  

1.2.1 Ħजभाषा का गɮय  

Ħजभाषा-गɮय भिÈतकाल से आरàभ होता है । सोलहवीं शताÞदȣ मɅ 'चौरासी वçैणवन कȧ वाता[, 
वाता[ साǑह×य का अनठूा नमूना है, िजसमɅ वçैणवɉ के पिुçटमाग[ मɅ दȣͯ¢त होने के Ĥसंग हɇ 
। इसी Ĥकार' दो सौ वçैणवन कȧ वाता[' भी 16 वीं शताÞदȣ कȧ हȣ रचना है । इनके अǓतǐरÈत 
रȣǓतकाल से पवू[ गɮय-टȣकाएं भी ͧलखी गयी िजनमɅ 'भुवनदȣͪपका टȣका', 
'भगवत-एकादश-èकंध-टȣका', 'Ǒहतूसंवͬधनी टȣका' Ĥͧसƨ हɇ । 
Ħजभाषा गɮय के ͪ वकास मɅ सवा[ͬ धक योगदान पिुçटमागȸय सतं- भÈत लेखकɉ का है । पिुçट 
संĤदाय के ͪवͧभÛन आचायɟ एव ंभÈतɉ ɮवारा िजन गɮय Ēथंɉ कȧ रचना कȧ गई उनका संͯ¢Üत 
ͪववरण इस Ĥकार है: - 
 गोèवामी ͪव͠लनाथ (1515 - 1585 ई.) ɮवारा रͬचत Ēथं- ' Įृंगार रस मडंल', ' 

यमुनाçटक ', ' नवर×न सटȣक ' आǑद । 
 चतभुु [ज दास रͬचत षटऋतु कȧ वाता[ ' । 
 गोकुलनाथ (1551 - 1640ई.) रͬचत ' चौरासी वçैणवन कȧ वाता[ ' ' दो सौ बावन वçैणवन 

कȧ वाता[, ' Įी गोसाई जी और दामोदरदास जी का संवाद, ' Įी गसुांई जी कȧ वनयाğा 
', ' Ǔन×य ंसेवा Ĥकार ', ' चौरासी बठैक चǐरğ ', ' अठाईस बठैक चǐरğ ', ' घǽँ वाता[ 
', ' उ×सव भावना ', ' रहèय भावना ', ' चरण ͬ चÛह भावना ', ' भावना ', ' भाव ͧ सÛध ु
', ' भावना वचनामतृ ' आǑद । 

 गोèवामी हǐरराम जी (1590 - 1663 ई.) ɮवारा रͬचत Ēथं- हु Įी आचाय[ महाĤभु कȧ 
ɮवादस Ǔनज वाता[ ' , Įी आचाय[ महाĤभ ुजी के सेवक, ' चौरासी वçैणवन कȧ वाता[', 
' गोसाई जी के èवǽप के ͬचतंन का भाव', 'कृçणावतार èवǽप', ' सातɉ èवǽपɉ कȧ भावना', 
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' भाव बरसो×सव ' , ' ɮवादस Ǔनकंुज कȧ भावना', ' सात èवǽप कȧ भावना', ' छÜपनभोग 
कȧ भावना' आǑद । 

 गोͪवदंदास Ħाहमण कृत 'वाता[ ' । 
 Ħजभूषण (17 वीं शती) कृत Ēथं ' Ǔन×य ͪ वनोद', ' नीǓत -ͪवनोद', ' Įी महाĤभुजी तथा 

गसुांई जी का चǐरğ', Įी ɮवाǐरकानाथधीश जी कȧ Ĥकाय[ वाता[ आǑद । 
 ɮवारकेश जी भावना वाले (19 वीं शती) ' Įीनाथ जी आǑद सात èवǽपन कȧ भावना', 

' धनमुͨण भावना', ' उ×सुक भावना', ' भाव भावना', ' भाव संĒह' आǑद । 
सğहवीं शताÞदȣ मɅ ' अçटांग योग' (अ¢र अनÛय), ' कोककथा ' और ' कोकमजंरȣ', ' माक[ Öडेय  
परुाण', ' आÚया×म-रामायण' जैसे Ēथं लेखकɉ ɮवारा ͧलखे गये िजनमɅ आÚयाि×मक त×व 
Ĥधान रहा । इस सदȣ मɅ रͬचत कȧ यह ͪवशेषता रहȣ ͩक रȣǓतकाåय मɅ जो चम×कार या 
काåय-कौशल कͪवयɉ ɮवारा Ǒदखाया गया वह गɮय मɅ आकर लुÜत-सा हो गया । Ħज भाषा 
मɅ ͧलͨखत यह गɮय साǑह×य साǑहि×यक सौçठव से रǑहत-सा हȣ है और सहजता इसकȧ शलैȣगत 
ͪवशेषता रहȣ है । रोचकता अवæय वाता[ साǑह×य मɅ Ǒदखाई देती है ओर धाͧम[क Ēथंɉ मɅ भी 
जहा-ँकहȣं कथा Ĥसंगɉ का उãलेख हुआ है Ǔनिæचत हȣ रोचकता का समावेश हुआ है । 
अठारहवी ंशताÞदȣ मɅ जो गɮय रचनाएं हु ई-उनमɅ आ×म जीवनी, लͧलत Ǔनबधं, सिृçट Ĥलय 
ͪवषयक रचनाएं, ͪवͧभÛन Ĥकार के संèकृत नाटकɉ का अनवुाद, भौगोͧलक पçृठभूͧम आधाǐरत 
ͪवͧभÛन लेखन, वघैɉ के जीवन चǐरğ जसेै ͪवषयɉ पर Ħजभाषा मɅ गɮय ͧलखे गये । 
वãलभ संĤदाय के Įी हǐरराम ने 'चौरासी वçैणवन कȧ वाता[', 'दो सौ बावन वçैणवन कȧ वाता[', 
'सेवा भावना' के अǓतǐरÈत Įी Ħजभूषण ɮवारा रͬचत- Įी महाराज जी तथा गसुांई जी का 
चǐरğ, Ǔन×य ͪवनोद, नीǓत ͪवनोद, अनÛयअलȣ का èवÜन Ĥसंग आǑद Ēथं भी उपलÞध हɇ 
। इस अवͬध मɅ कुछ ऐसे Ēथं भी ͧ लखे गये िजनके लेखकɉ के नाम इ×याǑद अ£ात हɇ । ऐसे 
Ēथंɉ मɅ वेदातं Ǔनण[य, ईæवर पाव[ती संवाद, वçैणवɉ के Ǔन×यकम[, मोǑहनी चǐरğ आǑद 
उãलेखनीय है । इनके अǓतǐरÈत सरुǓत ͧमĮ ɮवारा रͬचत वतैाल पÍचीसी, देवीचंद रͬचत 
Ǒहतोपदेश Ēथं महाĤबोͬधनी आǑद भी त×कालȣन Ħजभाषा गɮय के उदाहरण हɇ । 
वãलभ संĤदाय के अǓतǐरÈत अÛय सĤंदायɉ के कुछ भÈतɉ ने भी Ħजभाषा मɅ गɮय, गɮय-पɮय 
ͧमͬĮत रचनाएं Ĥèतुत कȧ हɇ, िजनमɅ नाभादास (17 वीं शती) का ' अçटयाम', लͧलत ͩ कशोरȣ 
और लͧलत मोǑहनी कȧ ' भी èवामी जी महाराज कȧ वचǓनका', यशवतं ͧ सहं कȧ 'ͧसƨांत-बोध' 
उãलेखनीय हɇ । 
कǓतपय Ħजभाषा लेखकɉ ने काåय- शाèğ, छंदशाèğ तथा शाèğीय ͪवषयɉ पर ͪवचाराथ[ 
Ħजभाषा गɮय Ēथंɉ कȧ रचनाएं कȧ हɇ, िजनमɅ से कुछ इस Ĥकार हɇ- बनारसी दास (17 वी ं
शती) कȧ 'बनारसी ͪवलास', सुखदेव ͧसहं ͧमĮ (18 वीं शती) का 'ͪपगंल Ēथं', देनी कͪव (1735 
ई.) का ' Ǒटकैतराय Ĥकाश', ͪĤयादास कृत 'सेवक चǐरğ' (1779 ई.), ललूलाल कृत 'राजनीǓत' 
(1709 ई.) और 'माधो ͪ वलास' (1817), बÈशी समुन ͧसहं का ' ͪपगंण काåय भूषण' (1882 
ई.) आǑद । 
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Ħजभाषा गɮय के अÛय मौͧलक Ēथंɉ मɅ åयास का ' शकुन ͪ वचार', वçैणवदास का ' भÈतमाल 
Ĥसंग, मीनराज Ĥधान का 'हरताͧलका कथा' आǑद उãलेखनीय हɇ । 
'शकुन ͪवचार' कȧ शलैȣ उदाहरणाथ[- 'सुन भी पÍृछक तोǑह ंशğनु को अधीन एक बार होइगो 
प ैजो मन चाǑह है सो तरेो काज[ होइंगो ।' 
अनÛय अलȣ ɮवारा रͬचत ' èवÜन Ĥसंग' नामक Ēथं का एक उदाहरण Ǻçटåय है- 'तब भाई 
ने कहȣ तू भीतर Èयɉ आयो । तब मɇने कहȣ ͩक Įी लड़तैी जू ने बलुायɉ तब मɇ आयो । तब 
लड़तैी जू ने कहȣ ͩक यह हमारे हव ै। यू ंकǑह हंͧस कै मेरे कंधा प ैबǑैठ गई । ' 
इस गɮय के अवलोकन से £ात होता है ͩक अठारवीं शताÞदȣ मɅ िजस Ĥकार का Ħजभाषा 
का गɮय ͧलखा गया वह Ĥौढ़ Ħजभाषा गɮय नहȣं है । Ħजभाषा का गɮय अपने शशैवाèथा 
मɅ हȣ था । 
19 वीं शताÞदȣ मɅ हȣ पवू[ कȧ परंपरा के अनसुार अनवुाद परंपरा पर आधाǐरत Ēथंɉ कȧ भी 
रचना हु ई िजनमɅ ललूलाल रͬचत 'राजनीǓत', आलम ɮवारा रͬचत ' Ēथं सजंीवन', सेवाराम 
ͧमĮ कृत ' भागवत' जैसी रचनाएं Ĥͧसƨ हɇ । इनके अलावा राधावãलभ संĤदाय के अÛय 
अनेक लेखकɉ ने भी Ħजभाषा मɅ गɮय ͧलखे । इस समय- का Ħजभाषा गɮय Ĥौढ़ Ĥतीत होता 
है, वचैाǐरक और साǑहि×यक Ǻिçट से संèकृतǓनçठ तथा उनका भाͪषक èतर अͬधक åयावहाǐरक 
हो गया था । इसी शताÞदȣ मɅ खड़ी बोलȣ ͧमͬĮत Ħजभाषा मɅ तुलसी काåय, ǒबहारȣ सतसई 
पर भी टȣकाएं ͧ लखी गयी । महंत रामचरणदास, हǐरहर Ĥसाद, हरज ूकͪव, असनीवासी ठाकुर 
ɮͪवतीय, रणछोड़दास, अमर ͧ सहं आǑद लेखकɉ ने खड़ी बोलȣ ͧ मͬĮत Ħजभाषा मɅ गɮय-Ēथंɉ 
कȧ रचना कȧ। 
उपरोÈत ͪववेचन से èपçट है रȣǓतकाल मɅ िजतना भी खड़ी बोलȣ गɮय ͧलखा गया वह मुÉयत: 
Ħजभाषा ͧमͬĮत था।  

1.2.2 राजèथानी गɮय  

राजèथानी-गɮय कȧ Ĥाचीनतम रचनाएं तरेहवीं शताÞदȣ कȧ हɇ, िजनमɅ ' आराधना' (1273 
ई.), ' अǓतचार' (1282 ई.), बाल-ͧश¢ा (लेखक संĒाम ͧसहं, रचना काल 1279 ई.) Ĥमुख 
हɇ । उपरोÈत रचनाएं मुǓन िजन ͪवजय ɮवारा संपाǑदत 'Ĥाचीन गजुराती' 'गɮय संदभ[' मɅ 
संगहृȣत है । उस समय राजèथानी और गजुराती एक साथ समान Ǿप से समानाÛतर ͪ वकͧसत 
हु ई थी, भाषाͪवदɉ ने अपनी- अपनी भाषा मɅ इÛहɅ समान Ǿप से èथान Ǒदया है । डॉ. मोतीलाल 
मेनाǐरया, डॉ. हȣरालाल माहेæवरȣ ĤभǓृत ने इÛहɅ राजèथानी कȧ हȣ रचनाएं मानी हɇ । आचाय[ 
हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ के Ǔनदȶशन मɅ हǐरमोहन Įीवाèतव के शोध-Ĥबधं मɅ इÛहɅ ǑहÛदȣ गɮय 
साǑह×य मɅ माना है । अत: ͪवɮवानɉ कȧ राय के अनसुार इन कृǓतयɉ को ǑहÛदȣ गɮय कȧ 
Ĥारंͧभक अवèथा कȧ सूचक कृǓतयɉ के Ǿप मɅ èवीकार ͩकया जा सकता है। 
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रȣǓतकाल मɅ िजन भाषाओं मɅ गɮय-लेखन हुआ उनमɅ राजèथानी भाषा का बड़ा मह××वपणू[ 
èथान रहा है । हालांͩक इस भाषा का गɮय Ħजभाषा से पणू[त: Ĥभाͪवत है, लेͩकन कुछ Ēथं 
इस काल मɅ ऐसे ͧलखे गये जो Ħजभाषा गɮय-Ēथंɉ से भी अͬधक समƨृ हɇ। 
इस समय जो राजèथानी गɮय रचनाएं हु ई, उनमɅ वचǓनका, पğ, वशंावलȣ, प͠ावलȣ, Éयात, 
वात ͪवगत आǑद आत ेहɇ । इनके अǓतǐरÈत टȣकाएं भी इस भाषा मɅ पया[Üत ͧलखी गयी । 
इǓतहास, धम[, ÏयोǓतष, नीǓत, गͨणत आǑद ͪवषयɉ पर राजèथानी भाषा मɅ गɮय लेखन हुआ। 
चौदहवी-ंपġंहवीं शताÞदȣ मɅ रची गई अनेक राजèथानी गɮय रचनाएं साǑह×येǓतहासकार अगर 
चंद नाहटा के पास सरुͯ¢त हɇ, िजनमɅ से कुछ कृǓतयɉ पर यथासमय उÛहɉने ' राजèथान-भारती' 
(वष[ 3, अंक 2 - 4) मɅ Ĥकाͧशत लेखɉ के ɮवारा उƨृत ͩ कया है । इनमɅ से 'त×व ͪ वचार' तथा 
'धनपाल कथा' उãलेखनीय हɇ । त×व ͪवचार जैन धम[ के ͧसƨांतɉ पर आधाǐरत है । इसकȧ 
भाषा ͪवकͧसत èवǾप मɅ Ĥतीत होती है । ' धनपाल कथा' मɅ रचǓयता जैन कͪव धनपाल 
के जीवन कȧ एक कथा Ǔनǽͪपत कȧ गयी है । इसकȧ भाषा- शैलȣ उदाहरणाथ[ Ĥèतुत है- ' 
उÏजयनी नाम नगरȣ । तǑहठे भोजदेव राजा । तीयǑह तणइ पचंम सयह पंͫ डतह माǑंह मÉुय ु
धनाल नाͧम पंͫ डत।ु' 
पÛġहवीं शताÞदȣ कȧ हȣ राजèथानी गɮय कȧ एक अÛय कृǓत 'पØृवी चÛġ चǐरत' अपने दसूरे 
नाम ' वािÊवलास' के नाम से उãलेखनीय कृǓत है। 
राजèथानी-गɮय कȧ परंपरा सुǺढ़ रहȣ है, इस भाषा कȧ रचनाओं मɅ ऐǓतहाͧसक और काãपǓनक 
कथाएँ बहु लता मɅ उपलÞध होती है । गणपǓत चंġ गÜुत ने इÛहɅ तीन उपबधंɉ मɅ ͪ वभÈत ͩकया 
है, वचǓनका, Éयात और वात। 
वचǓनका मɅ Ĥाय: ऐǓतहाͧसक घटनाएं लȣ गई हɇ, इसकȧ शैव कȧ अनपुम ͪ वशेषता है ͩ क इसमɅ 
गɮय का Ĥयोग तुकांत Ǿप मɅ होता है । 'Éयात' मɅ ͩकसी भी घटना का वण[न होता है ͩकंत ु
इसमɅ तकुांत होना आवæयक नहȣं । 'वात' मɅ Ĥाय: काãपǓनक रोचक वतृातं Ĥèतुत ͩ कये जात े
हɇ । तीनɉ तरह कȧ रचनाएँ राजèथानी गɮय को ससुमƨृ ͩकये हु ए हɇ । ͧशवदास रͬचत ' 
अचलदास खीची रȣ वचǓनका' (1425 ई.) ͨखǐरया जगा रͬचत 'वचǓनका राठौर रतनͧसहं जी 
रȣ' (1658 ई.), नयनͧसहं रͬचत 'मुहणौत नणै सी रȣ Éयात' (1665 ई.) आǑद ͪवशेष Ǿप 
से उãलेखनीय कृǓतयाँ हɇ । राजèथान गɮय साǑह×य मɅ रचनाकारɉ ने Ĥाय: अपने आĮयदाताओं 
के पराĐम कायशोगान आलंकाǐरक शैलȣ मɅ ͩकया है । इनके अǓतǐरÈत राजèथानी मɅ वात 
साǑह×य का ͪवपलु भÖडार है ।  
राजèथानी गɮय कȧ अÛय रचनाओं मɅ 'रतना हमीर रȣ वात', 'राव अमर ͧसहं रȣ वात', 'राव 
ǐरणमल रȣ वात', 'ढोला मारवणी रȣ वात' आǑद उãलेखनीय कृǓतयाँ हɇ । राजèथानी का वात 
साǑह×य मुÉयत: घटना-Ĥधान या चǐरğ-Ĥधान गɮय-साǑह×य है। 
राजèथानी गɮय साǑह×य कȧ अͬधकाशँ रचनाएँ जैन-मंǑदरɉ के आĮय मɅ ͧलखी गयी हɇ या 
राजपतू नरेशɉ के सरं¢ण मɅ। यशोगान के अǓतǐरÈत ͧश¢ा×मक गɮय रचनाएँ ͧलखी गयी 
हɇ जो साǑहि×यक कȧ Ǻिçट से भी समƨृ है । रचनाकारɉ ने रचना तैयार करते समय 
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ऐǓतहाͧसकता का आ Ǔनव[हन ͩकया है । 'बीकानेर रȣ Éयात', 'सीसोǑदया रȣ वसंावलȣ', 'पीǑढ़या'ँ 
जैसी रचनाओं मɅ èथान ͪवशेष या वशं परàपरा का Ĥशिèत गान ͩकया है। 
राजèथानी भाषा मɅ टȣकाएं भी पया[Üत माğा मɅ ͧलखी गयी िजनमɅ 'रͧसकͪĤया टȣका', ' 
भगवतगीता टȣका', जैसी टȣकाएं Ĥͧसƨ हɇ । साथ हȣ ' भागवत', 'गǾड़ परुाण', 'योग वͧशçट', 
'पचंतंğ', 'ͧसहंासन ब×तीसी' आǑद रचनाओं के अनवुाद भी राजèथानी गɮय मɅ हु ए हɇ ।  

1.2.3 Ĥारिàभक गɮय लेखन 

ǑहÛदȣ साǑह×य के इǓतहास का अÚययन करने से £ात होता है ͩक ǑहÛदȣ को पवू[ मɅ खड़ी 
बोलȣ कहा जाता था या खड़ी बोलȣ हȣ अपने ͪ वकͧसत èवǾप मɅ ǑहÛदȣ के Ǿप मɅ हमारे सम¢ 
उपिèथत हु ई, अत: इस अÚयाय मɅ ǑहÛदȣ को खड़ी बोलȣ के Ǿप मɅ åयाÉयाǓयत ͩकया जा 
रहा है । इसके साथ एक अÛय संदभ[ मɅ ǑहÛदȣ का गɮय साǑह×य Ĥारिàभक अवèथा मɅ खड़ी 
बोलȣं के Ǿप मɅ Ĥारàभ होकर पाठकɉ के सम¢ समुपिèथत हुआ था । खड़ी बोलȣ के साǑह×य 
का उƫव और Ĥारंͧभक ͪवकास दͯ¢ण भारत के अनेक मुिèलम राÏयɉ के आĮय मɅ हुआ । 
खड़ी बोलȣ गɮय का Ĥारंͧभक Ǿप दिÈखनी-साǑह×य मɅ ͧमलता है । दिÈखन के रचनाकारɉ 
ने अपनी भाषा को 'ǑहÛदȣ', 'ǑहÛदवी', 'देहलवी', 'ज़बान ǑहÛदèुतान' आǑद नामɉ से अͧभǑहत 
ͩकया है, ͩकंतु साǑह×य-समालोचकɉ को राय मɅ वह खड़ी बोलȣ का हȣ Ĥारंͧभक Ǿप हैI  
दͯ¢ण के गɮय-लेखकɉ मɅ Éवाजा बदें-नवाज़ गेसूदराज (1346-1423 ई.), शाह मीरा जी 
शàसलु उæशाक, शाह बरुहानɮुयीन जानम, अमीनɮुयीन आला, मुãला वजहȣ Ĥमखु हɇ । खाजा 
बदें नवाज गेसूदराज ने पÛġह Ēथं अरबी-फारसी मɅ एव ंतीन Ēथं दिÈखनी या खड़ी बोलȣ मɅ 
ͧलखे । ये तीन Ēथं हɇ - मीराजुल आशकǓन, Ǒहदायतनामा और ǐरसाला सेहबारा या बारहमासा 
। उÛनीस पçृठɉ कȧ 'मीराजलु आशकǓन' दिÈखनी कȧ Ĥथम रचनामानी जाती है जो 14वीं शती 
कȧ होने से ऐǓतहाͧसक मह××व भी रखता है । 
उ×तरȣ भारत मɅ खड़ी बोलȣ गɮय कȧ परंपरा का Ĥारंभ सğहवी-ं अठारहवीं शताÞदȣ से माना 
जाता है । दͯ¢ण-उ×तर के शासकɉ के बीच राजनीǓतक संबधंɉ के साथ-साथ साǑहि×यक संपक[  
भी रहा होगा एतदथ[ इस तरह इनमɅ साǑहि×यक परàपराओं का भी आदान-Ĥदान संभव है । 
उ×तरȣ भारत कȧ खड़ी बोलȣं कȧ Ĥाचीनतम उपलÞध गɮय-रचना कͪव गगं कȧ 'चंद छंद बरनन 
कȧ मǑहमा' (17वीं शती) का उãलेख ͩकया जाता है । उदाहरण èवǾप- 'इतना सुन के 
पातसाǑहजी Įी अकबर साǑहजी आद सेर सोना नरहरदास चारन को Ǒदया इनके डेढ़ सेर सोना 
हो गया । ' कǓतपय ͪवɮवानɉ मɅ इसकȧ Ĥामाͨणकता पर संदेह भी ͩकया है । अठारहवीं शताÞदȣ 
कȧ दो मह××वपणू[ गɮय- कृǓतयाँ ' भाषायोगवͧशçठ' (1741ई.) एव ं'पɮय परुाण' (1761 ई.) 
है। 
उÛनीसवीं शताÞदȣ के Ĥारàभ मɅ खड़ी बोलȣ या ǑहÛदȣ गɮय कȧ रचनाएं अपे¢ाकृत सथुरे èवǾप 
मɅ आई । मुशंी सदासुखलाल ने 'ͪवçणु परुाण' पर आधाǐरत 'सुख सागर' कȧ रचा कȧ । Ƀशाअãला 
खाँ ने 'उदयभान चǐरत' या 'रानी केतकȧ कȧ कहानी' कȧ रचना कȧ । ईशाअãला खाँ ने ' उदयभान 
चǐरत' या 'रानी केतकȧ कȧ कहानी' कȧ रचना कȧ । लãललूाल ने ǑहÛदȣ गɮय कȧ अनेक पèुतकɉ 
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कȧ रचना को यथा - ͧसहंासन ब×तीसी, बतैाल पचीसी, शकंुतला नाटक, माधोनल, राजनीǓत, 
Ĥेमसागर, लतायफ-इ-ǑहÛदȣ, Ħजभाषा åयाकरण ,सभाͪवलास, माधवͪवलास, लाल चंǑġका 
आǑद । माना जाता है ͩ क इनकȧ मौãक रचनामाğ Ħजभाषा åयाकरण हȣ है शेष रचनाएं अÛय 
Ēथंɉ पर आधाǐरत हɇ । सदल ͧमĮ ने दो गɮय रचनाएं Ĥèतुत कȧ 'चÛġावती' या 
'नाͧसकेतोपाÉयान' एव ं'रामचǐरğ' । दोनɉ कृǓतयाँ नͬचकेता व अध×म रामायण पर आधाǐरत 
मानी गयी है । इस Ĥकार हम देखते हɇ ͩक ǑहÛदȣ गɮय का Ĥारिàभक लेखन दͯ¢ण भारत 
और इसी के साथ उ×तर भारत मɅ भी समातंर Ǿप मɅ हुआ ।  

1.2.4 अंĒेजɉ कȧ भाषा नीǓत  

आधुǓनक काल का साǑह×य िजन सामािजक पǐरिèथǓतयɉ से Ĥभाͪवत हुआ, उन सामािजक 
पǐरिèथǓतयɉ मɅ त×कालȣन ͧश¢ा Ĥणालȣ का भी मह××व कम नहȣं है । यɮयͪप भारतीयɉ के 
पार । दश[न, ÏयोǓतष, गͨणत, आयवुȶद, धम[शाèğ, काåय शाèğ, åयाकरण आǑद से संबंͬ धत 
£ान कȧ अपार संपदा थी, िजसका सानी ͪवæवभर मɅ नहȣं था । ͩकंतु अंĒेजी शासन ने हमɅ 
ͧश¢ा का जो पǐरǺæय Ǒदया उसने इस देश कȧ परàपरागत ͧश¢ण Ĥणालȣ को पाæचा×य ͧश¢ण 
Ĥणालȣ मɅ पीरवǓत[त कर Ǒदया । साǑह×य भी इससे अछूता नहȣं रहा और ǑहÛदȣ गɮय भी 
Ĥभाͪवत हुआ । 
आधुǓनक काल के साǑह×य पर ͪवचार करने से èपçट होता है ͩक यह समय अपने पवू[वतȸ 
समय से Ǔनतांत ͧभÛन था । शासन कȧ बागडोर नई स×ता के हाथɉ मɅ आ जाने से जो 
राजनीǓतक, सामािजक, आͬथ[क पीरवत[न हु ए उसका Ĥभाव साǑह×य पर भी पड़ा । आधुǓनक 
यगु ǑहÛदȣ पɮय एव ंगɮय दोनɉ हȣ के ͧलए नवीनता का Ĥवेश ɮवार ͧसƨ हुआ । 
ǑहÛदȣ के Ĥͧसƨ समालोचक गलुाब राय कȧ माÛयता अनसुार- ' अंĒेजी राज के आने से लोगɉ 
का Úयान जीवन कȧ कठोर वाèतͪवकताओं कȧ ओर गया । जीवन संĒाम बढ़ा, और साथ हȣ 
जातीय जीवन मɅ भी जागǓृत हु ई । लोग अपनी सßयता को मह××व देने लगे, ǑहÛद ूलोगɉ 
ने ͪवदेशी धमȾ का मुकाबला करने के ͧलए अपने धम[ को बुͪ ƨवाद के आलोक मɅ पǐरçकृत 
करना Ĥारàभ ͩकया । ऐसे बुͪ ƨवाद और ĤǓतɮवɮंͪवता के समय मɅ जनता के भावɉ के Ĥकाशन 
के ͧलए उपयÈुत माÚयम नहȣं हो सकता । अत: अंĒेजी राÏय के साथ-साथ गɮय आया । 
पɮय मɅ Ħजभाषा का साĨाÏय था । ͩकÛत ुनवीन यगु के आ जाने पर उसकȧ कोमलकांत 
पदावलȣ संघष[मय कठोर भूͧम के ͧलए उपयÈुत न ठहरȣ ।'  
अंĒेजɉ का ͪवचार था ͩक भारतीयɉ का अंĒेजी भाषा का £ान उÛहɅ ĤशासǓनक दाǓय×वɉ के 
Ǔनव[हन मɅ मदद करेगा । इस भाषा मɅ पड़ ेͧलखे भारतीय अंधͪवæवासɉ को व£ैाǓनक कसौटȣ 
पर कसने के उपराÛत उनसे मुिÈत पाने लगे, यहȣ काय[ भारतीय समाज-सुधारक भी कर रहे 
थे । 
1813 ई. मɅ अंĒेजɉ ɮवारा जो अन£ुा-पğ Ĥसाǐरत हुआ था वह भारतीय ͧश¢ा, साǑह×य, 
ͪव£ान और भाषा के ¢ेğɉ मɅ Ǔनणा[यक मोड़ था । भारतीयɉ कȧ ͧ श¢ा और ͧ श¢ा का माÚयम 
अंĒेजɉ और ईसाई ͧमशनरȣ के हाथɉ मɅ था । इस अन£ुा-पğ ने भाषा के माÚयम पर तीĭ 
मतभेद खड़े कर Ǒदए थे । कुछ अंĒेज अͬधकारȣ संèकृत और अरबी के माÚयम से अÚययन 
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पर बल देते थे । दसूरȣ ͪवचारधारा मुनरो और एलͩफंèटन कȧ थी जो आधुǓनक भारतीय भाषाओं 
से पिæचमी £ान का Ĥसार करना चाहते थे । चाãस[ ĒाÛट के अनयुायी पिæचमी £ान-ͪव£ान 
के ͧलये अंĒेजी भाषा को हȣ सबल माÚयम मानत ेथे । अÛतत: तीसरȣ ͪवचारधारा को बल 
ͧमला । ' मैकाले ने भारत मɅ आकर भारतीय दश[न, साǑह×य एव ं£ान के ͪ वǽƨ तथा पिæचमी 
£ान एव ंअंĒेजी भाषा के प¢ मɅ अनोखे तक[  रखे । साथ हȣ ͪव£ान कȧ ͧश¢ा देने के ͧलये 
अंĒेजी भाषा का Ĥबल समथ[न ͩ कया । '(भारत का इǓतहास, डॉ. के.एल. शमा[ तथा डॉ. Ĥकाश 
åयास) मकैाले ने संèकृत और अरबी भाषाओं का घोर ͪवरोध ͩकया । 
लàबे समय तक अंĒेज भारत के शासक रहे थे । इतने अͬधक वषा[ तक अंĒेजी भाषा का 
Ĥभात और £ान का भय भारतीयɉ पर सवार रहा था ͩक चाहते हु ए भी हम उस मानͧसक 
गलुामी से मुÈत नहȣं हो सके। उãलेखनीय है ͩक कàपनी सरकार ने भारत मɅ अनेक 
èकूल-कॉलेज खोले, भारतीय'. मɅ ͧश¢ा के मह××व को भी जागतृ ͩकया ͩकÛतु भाषा के माÚयम 
पर जो ͪ ववाद था, उसका बहु त हा तक समाधान सन ्1854 ई. मɅ हो सका । 'कàपनी सरकार 
कȧ डावाँडोल भाषा-नीǓत, अÛत 1 सन ्1854 ई. के ͫ डèपचै मɅ आकर Ǔनिæचत हो गयी, िजसे 
'वडु का एजुकेशन ͫ डèपचै कहते है इस ͫ डèपचै मɅ खलुकर यह ऐलान ͩ कया गया ͩ क सरकार 
का उƧेæय भारतीय भाषाओं को हटा उनकȧ जगह पर अĒɅजी को लाना नहȣं है । सरकार ने 
बराबर यह Úयान रखा ͩक काम उÛहȣं भाषाओं मɅ ͩकये जाने चाǑहए, िजÛहɅ देश कȧ ͪवशाल 
जनता जानती और समझती है । '(रामधारȣͧसहं Ǒदनकर, संèकृǓत के चार अÚयाय) । अंĒेजɉ 
कȧ भाषा-नीǓत का दçुĤभाव आज भी हमारे सामने हɇ । èवाधीन भारत मɅ आज भी अंĒेजी 
भाषा हȣ गौरव और ͪवकास के Ǔनͧम×त उपयÈुत भाषा मानी जाती है ।  

1.3 भारतेÛद ुयुग (सन ्1850-1900) 
आचाय[ रामचÛġ शुÈल इस साǑह×य-काल को 'Ĥथम उ×थान' के नाम से ͪववेͬचत करते हɇ । 
खड़ी-बोलȣ ǑहÛदȣ गɮय को पǐरपçुट करने का Įेय भारतेÛद ुहरȣæचÛġ को है । समालोचकɉ 
कȧ राय मɅ भारतेÛद ुको हȣ ǑहÛदȣ गɮय का Ĥवत[क माना गया है-िजÛहɉने ǑहÛदȣ भाषा को 
सरल सुगम, सुबोध और सौçठपवू[क बनाते हु ए संĤेषणीयता के गणु के साथ भी जोड़ा है । 
इÛहȣं कȧ Ĥेरणा से समकालȣन अÛय लोग ͪ वशेषत: राजा ͧ शव Ĥसाद ͧ सहं 'ͧसतारे ǑहÛद' और 
राजा लêमणͧसहं ने ǑहÛदȣ गɮय को और बढ़ावा Ǒदया । 
भारतÛेद ुयगु 'पनुजा[गरण काल कȧ ĐािÛत' का वह समय था जब स×ता कȧ बागडोर ͪ वदेͧशयɉ 
के हाथɉ मɅ थी । राजनǓैतक, सामािजक और सांèकृǓतक पǐरवत[नɉ का åयापक Ĥभाव Ǒदखाई 
पड़ रहा था । èवामी दयानदं और राममोहनराय के धाͧम[क पनुǽ×थान तथा पनु: संèकार के 
Ĥयासɉ ने जनजीवन को परàपरागत ǾǑढ़ और मोहǓनġा से जागतृ होने कȧ Ĥरेणा दȣ थी । 
त×कालȣन समाज अ£ान, दǐरġता, दासता के पाश मɅ जकड़ा हुआ है । ऐसी ͪवपरȣत 
पǐरिèथǓतयɉ मɅ राजनǓैतक- सामािजक पराधीनता से मुÈत होने कȧ कामना जग चुकȧ थी । 
इसके फलèवǾप साǑह×य मɅ भी नवीन Ĥविृ×तयɉ को लͯ¢त ͩकया गया । अत: एक ओर कͪवता 
ने रȣǓतकालȣन ऐिÛġयता के घेरे को तोड़ा और दसूरȣ ओर भारतेÛद ुऔर यगुीने साǑह×यकारɉ 
ने Ǔनबधं, नाटक, उपÛयास औरपğ- पǒğकाओं मɅ 'नव जागरण' ͪवषयक लेखɉ ɮवारा नवीन 
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साǑहि×यक ĐांǓत को जÛम Ǒदया । आचाय[ हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ के शÞदɉ मɅ ' भारतेÛद ुयगु 
कȧ भाषा बहु त èवाभाͪवक और भाव-Ĥकाशन मɅ सêम भाषा थी । सन ्1867 मɅ 'कͪववचन 
सुधा और सन ्1873 मɅ हरȣæचÛġ चिÛġका का Ĥकाशन करके भारतÛेद ुजी ने ǑहÛदȣ कȧ नई 
शैलȣ कȧ नींव डालȣ। 
भारतÛेद ुके साǑह×य अवदान के ͪ वषय मɅ आचाय[ रामचÛġ शुÈल का ͪ वचार था ͩ क ' उÛहɉने 
साǑह×य को नवीन माग[ Ǒदखाया और वे उसे ͧशͯ¢त जनता के साहचय[ मɅ ले आये । ' इसी 
यगु मɅ Ǔनबधं, èवतंğ लेख, नाटक और उपÛयास जसैी लोकͪĤय ͪवधाओं का वह Ǿप सामने 
आया िजसमɅ ͪवषय वैͪ वÚय और भाषा का नव संèकार पǐरलͯ¢त हुआ । नव जागरण और 
नव सांèकृǓतक चेतना का उÛमेष ͧलये हु ए िजन नाटकɉ कȧ रचना हु ई उनमɅ भारतÛेदजुी के 
वǑैदकȧ Ǒहसंा न भवǓत, चंġावलȣ, ͪ वषèय ͪवषमौषयम ्, भारत ददु[शा, नीलदेवी, अंधेर नगरȣ 
आǑद मौãक नाटक Ĥͧसƨ हɇ । इन नाटकɉ मɅ ऐǓतहाͧसकता, सामािजक आदश[, अंĒेजी के 
गणु-दोष, हाèय-åयÊंय, देशी रजवाड़ɉ के कुचĐ, धाͧम[क पाखंड जसैी Ĥविृ×तयाँ ǓनǑहत है । 
इन नाटकɉ कȧ रचना शलैȣ मɅ मÚयम माग[ का अनसुरण ͩकया गया है िजसमɅ भारतीय नाɪय 
शैल, के त××व भी सहज हȣ ͧ मल जाते हɇ । भारतेÛद ुयगुीन अÛय नाटककारɉ जैसे शाͧलĒाम 
के 'मोर Úवज' भोजदेव कȧ ' सुलोचना सती' राधाकृçणदास का महाराणा Ĥताप ĮीǓनवासदास 
का 'संयोͬगता èवयवंर' तथा Ĥताप नारायण ͧमĮ का 'हठȤ हàमीर' ऐसे पौराͨणक और 
सांèकृǓतक जागरण के नाटक हɇ, िजनमɅ चǐरğ सधुार का सदेंश ͧमलता है। 
भारतÛेद ुकाल मɅ उÛहȣं के सɮĤय×नɉ से लेखकɉ का बड़ा वग[ तैयार हो गया था जो परुातन 
और नवीन शैलȣ के सामजंèय से साǑह×य को बहुआयामी èवǾप देने मɅ संलÊन था । भारतीय 
जन कȧ भावनाओं को सहȣ दशा Ĥदान करने का काय[ अनेक लेखकɉ, पǒğकाओं और समाज 
सुधारकɉ ɮवारा ͩकया जा रहा था । भारतेÛद ुहǐरæचÛġ, बालकृçण भ ,͠ Ĥतापनारायण ͧमĮ, 
बġȣनारायण चौधरȣ, बाब ूतोताराम, जगमोहन ͧसहं, अिàबकाद×त åयास ɮवारा ͪवचारा×मक 
एव ंåयाÉया×मक Ǔनबधं ͧलखे गये िजनकȧ भाषा ' ǑहÛदèुतानी' थी । न संèकृत गͧभ[न 
अरबी-फारसी शÞदɉ से बोͨझल । यह भी रेखांͩकत करने योÊय तØय है ͩक भारतेÛद ुजी ने 
अनेक 'आÉयान' भी लेखे । भारतेÛद ुकाल मɅ सामािजक और ऐǓतहाͧसक उपÛयासɉ के 
साथ-साथ 'Ǔतलèम' और ' ऐयारȣ' Ĥधान उपÛयास भी ͧ लखे गये । इनका मुÉय उƧेæय पाठकɉ 
का मनोरंजन और उनके बीच लोकͪĤयता ĤाÜत करना था । र×नचÛġ Üलȣडर ने 'नतून-चǐरğ', 
बालकृçण भ͠ ने 'नतून Ħéमचारȣ', राधाचरण गोèवामी ने ' ͪवधवा ͪवपि×त', ͩकशोरȣलाल 
गोèवामी ने 'लवगंलता' गोपालराम गहमरȣ ने 'नये बाब ूनामक उपÛयासɉ कȧ रचना कȧ। 
सामािजक कुरȣǓतयɉ पर Ĥहार करना, इन उपÛयासकारɉ का मÉुय Úयेय था । भारतेÛद ुयगु 
कȧ एक अÛय Ĥविृ×त अनवुाद-लेखन कȧ थी िजसका Ĥयोजन अÛय भाषाओं के साǑह×य से 
ǑहÛदȣ-भाषी पाठकɉ को अवगत कराना था।  
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1.4 ɮͪववेदȣ युग: 1900-1920 तक - ɮͪवतीय उ×थान 
ǑहÛदȣ गɮय के उÛनयन मɅ नई गǓत महावीर Ĥसाद ɮͪववेदȣ के सɮĤय×नɉ से आई । आपने 
1900 मɅ 'सरèवती' पǒğका के संपादक का दाǓय×व सभंालते हु ए इस पǒğका के माÚयम से 
त×कालȣन रचनाकारɉ का नेत×ृव ͩकया । ǑहÛदȣ गɮय के ¢ेğ मɅ भाषा कȧ शुƨता, शÞदɉ कȧ 
एकǾपता, åयाकरण के दोष दरू करने पर अपना और अÛय लेखकɉ का Úयान केिÛġत ͩकया 
। गणपǓत चÛġ गÜुत के अनसुार गɮय के संबधं मɅ उनकȧ भाषा-नीǓत के चारसूğ इस Ĥकार 
बताए जा सकत ेहɇ - (1) ͪवषयानकूुल एव ंपाठक के अनकूुल सरल, शुƨ और Ĥवाहपणू[ शलैȣ 
का Ĥयोग करना (2) उदू[ और अंĒेजी के Ĥचͧलत शÞदɉ को ǑहÛदȣ मɅ èवीकार करना । (3) 
शÞद Ǿपɉ और Ĥयोगɉ को एक। सुǓनिæचत Ǿप Ĥदान करते हु ए भाषा मɅ एक Ǿपता लाना (4) 
भाषा कȧ अͧभåयजंना- शिÈत को Ĥखरता एव ंअͧभवृͪ ƨ हेतु सèंकृत के सरल, त×सम शÞदɉ, 
लोकोिÈतयɉ एव ंमहुावरɉ का Ĥयोग करना एव ंअÛय भाषा के शÞदɉ को èवीकार करना । वाèतव 
मɅ ǑहÛदȣ गɮय के ͧ लए ɮͪववेदȣ यगु पǐरमाज[न काल रहा, खड़ी बोलȣ गɮय मɅ जो Ĥौढ़ता और 
पǐरçकृत भाषा का आरàभ हुआ, वह इसी यगु कȧ देन है । Ǔनबंध, आलोचना, कहानी, नाटक 
आǑद सभी गɮय-ͪवधाओं मɅ ͪ वषयवèतु कȧ Ǻिçट से ͪ वकास हुआ िजसमɅ परुात××व, इǓतहास, 
ͪव£ान, राजनीǓत आǑद ͪवषयɉ ने पया[Üत èथान पाया। 
आचाय[ महावीर Ĥसाद ɮͪववेदȣ के समकालȣन अÛयतम गɮय-लेखक इस Ĥकार हɇ -डॉ. æयाम 
सुÛदर दास, माधव Ĥसाद ͧ मĮ, चÛġधर शमा[ गलेुरȣ, ͧमĮ बÛध,ु बालमुकंुद गÜुत, पɮयͧसहं 
शमा[, गोͪवÛद नारायण ͧमĮ, गोपाल राम गहमरȣ, अयोÚया ͧसहं उपाÚयाय 'हरऔध', लाला 
भगवानदȣन, सरदार पणू[ͧसहं, Ħजर×नदास, मÛनन ɮͪववेदȣ ĤभूǓत । इस यगु मɅ उÍच कोǑट 
के समी¢ा×मक ĒÛथɉ कȧ रचनाएं हु ई। 'सरèवती' और 'इÛद'ु जैसी पǒğकाओं ने ǑहÛदȣ गɮय 
को और अͬधक Ĥो×साǑहत ͩ कया । ɮͪवतीय उ×थान कȧ Ĥविृ×तयɉ के ͪ वकास को लेकर चलने 
वालȣ 'सरèवती' पǒğका मɅ छोटȣ कहाǓनयɉ का Ĥकाशन Ĥारàभ हुआ । ͩकशोरȣलाल गोèवामी 
कȧ ' इÛदमुǓत ' और ' गलुबहार' भगवानदास कȧ 'Üलैग कȧ चड़ुलै', शुÈल जी कȧ 'Êयारह वष[ 
का समय' बगंमǑहला कȧ 'ढुलाई वालȣ' आǑद कहाǓनयɉ ने पाठकɉ को बहु त आकͪष[त ͩकया 
। भावĤधान कहाǓनयɉ के रचनाकार जयशंकर Ĥसाद कȧ 'Ēाम' कहानी माͧसक पğ 'इÛद'ु मɅ 
Ĥकाͧशत हु ई । शुÈल जी के अनसुार, 'ǑहÛदȣ के अनÛय आराधक Įी चÛġधर शमा[ गलेुरȣ 
कȧ अɮͪवतीय कहानी 'उसने कहा था' सन ्1915 कȧ सरèवती मɅ छपी थी । ǑहÛदȣ के सव[Įेçठ 
उपÛयासकार Ĥेमचंद कȧ छोटȣ कहाǓनयाँ भी संवत ्1973 से हȣ Ǔनकलने लगी । इस Ĥकार 
ɮͪवतीय उ×थानकाल के अंǓतम भाग मɅ हȣ आधुǓनक कहाǓनयɉ का आरàभ हम पाते हɇ िजसका 
पणू[ ͪवकास ततृीय उ×थान मɅ हुआ ।' (आचाय[ रामचÛġ शुÈल, ǑहÛदȣ साǑह×य का इǓतहास) 

1.5 नवीन गɮय (सन ्1920-1950) 
छायावाद और राçĚȣय- आÛदोलन के Ĥभाव Ĥकाश मɅ यह यगु अͧभनव चेतना और नई ĐांǓत 
का यगु माना जाता है, िजसमɅ धम[, समाज, साǑह×य और राजनीǓत आǑद सभी ¢ेğɉ मɅ ĐांǓत 
कȧ Ïवाला परेू वेग भड़क रहȣ थी । महा×मा गाधँी राजनीǓत मɅ छा गये । सभी देशवाͧसयɉ 
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ने èवतंğ भारत कȧ छͪव आँखɉ मɅ ǒबठा लȣ थी । इसी समय रवीÛġ नाथ ठाकुर कȧ गीतांजͧल 
को नोबेल परुèकार ͧमला तो इस ओर यवुकɉ और साǑह×यकारɉ का Úयान आकृçट हुआ । 
साǑह×य के इस काल खÖड मɅ काåय मɅ छायावाद और गɮय मɅ उपÛयास, कहानी, Ǔनबधं, 
नाटक-एकांकȧ, संèमरण और रेखाͬचğ जसैी सशÈत ͪवधाओं का ͪवèतार हुआ। 
Ĥͧसƨ समालोचक डॉ. नगेÛġ के अनसुार- 'यगु कȧ उदƨुचेतना ने बाéय अͧभåयिÈत से Ǔनराश 
होकर जो आ×मबƨ अÛतमु [खी साधना Ĥारàभ कȧ वह काåय मɅ छायावाद के Ǿप मɅ अͧभåयÈत 
हु ई । िजन पǐरिèथǓतयɉ ने हमारȣ कम[-वǓृत को अǑहसंा कȧ ओर Ĥेǐरत ͩकया, उÛहȣं ने 
भाव-विृ×त को छायावाद कȧ ओर इसके मूल मɅ èथूल से ͪवमखु होकर सूêम के ĤǓत आĒह 
था।' 
छायाबाद के Ĥभाव मɅ िजन लेखकɉ ने गɮय लेखन ͩ कया था, उनमɅ Ĥसाद, Ǔनराला, पतं और 
महादेवी वमा[ का नाम उãलेखनीय है। 
जयशंकर 'Ĥसाद' सव[तोमुखी ĤǓतभा के धनी लेखक हɇ । काåय के साथ गɮय मɅ भी उÛहɅ समान 
सफलता ĤाÜत हु ई हे । वे नाटककार, कहानीकार, उपÛयासकार तथा Ǔनबधंकार के Ǿप मɅ अपनी 
रचनाओं कȧ ͪवशेषता के गणुɉ के ͧलए अɮͪवतीय माने जात ेहɇ । आपके ͧलखे नाटक कǾणालय, 
राÏयĮी, ͪवशाख, अजातशğ,ु जनमेजय का नागय£, कामना, èकंदगÜुत, एक घूटं , चÛġगÜुत 
और Ģुवèवाͧमनी है । 'उव[शी' चंप ूशैलȣ का नाटक है । 'कंकाल' और 'Ǔततलȣ' आपके ͧलखे 
दो उपÛयास हɇ जबͩक कहानी-संĒह छाया, आकाशदȣप, आँधी, इÛġजाल हɇ । ' काåय- कला' 
और अÛय Ǔनबधं गɮय साǑह×य कȧ अनपुम रचनाएं हɇ। 
सूय[कांत ǒğपाठȤ 'Ǔनराला' छायावादȣ कͪवयɉ मɅ माने जाते हɇ ͩकÛतु आपने भी गɮय रचनाएँ 
ͧलखी हɇ िजनका ͪववरण इस Ĥकार है - अÜसरा, अलका, ͧललȣ, कुãलȣ भाट, छल कȧ बीबी, 
ǒबãलेसरु बकǐरहा, काले कारनामɅ, चतरुȣ चमार, चाबकु, रवींġ-कͪवता-कानन, समाज आǑद। 
सुͧमğानदंन पतं ने भी पाँच कहाǓनयाँ ͧलखी! 
'संèमरण' और ' रेखाͬचğ' जैसी ͬचğा×मक-ͪवधा का आरàभ महादेवी वमा[ कȧ रचनाओं से 
होता है । महादेवी वमा[ कȧ ' अतीत के चलͬचğ', 'èमǓृत कȧ रेखाएं ' और Įृंखला कȧ कͫड़या'ँ 
संèमरणा×मक शÞद ͬचğɉ कȧ रचनाएँ हɇ । इसी यगु के डॉ. रामकुमार वमा[ के एकाकंȧ Ĥͧसƨ 
हɇ, िजनमɅ 'पØृवीराज कȧ आँखɅ ' एकांकȧ संĒह Ĥͧसƨ है । आपेन 'कबीर कारहèयवाद' 
अनसुंधाना×मक Ēथं के साथ 'ǑहÛदȣ साǑह×य का आलोचना×मक इǓतहास' मɅ भिÈत काल तक 
के ǑहÛदȣ साǑह×य का åयापक इǓतहास ͧलखा है । ' Ǒहमहास' कæमीर कȧ वाǑदयɉ पर ͧलखा 
गɮय-काåय है। 
रामधारȣ ͧसहं 'Ǒदनकर' के ' ͧम͠ी कȧ ओर', ' अƨ[-नारȣæवर', और 'संèकृǓत के चार अÚयाय' 
Ĥͧसƨ गɮय-Ēथं हɇ । जानकȧ वãलभ शाèğी का आलोचना Ēथं 'साǑह×य दश[न' लोकͪĤय गɮय 
रचना है।  
ͪववेÍय काल-खÖड मɅ धनपतराय अथा[त ्मुशंी Ĥेमचंद का साǑह×य-जगत मɅ पदा[पण हुआ । 
ɮͪववेदȣयगु तक ǑहÛदȣ गɮय पया[Üत ͪवकͧसत हो चुका था, उसे और ͪवकͧसत, तथा समƨृ 
करने मɅ मुशंी Ĥेमचदं का अपवू[ योगदान रहा । Ĥेमचदं ने ǑहÛदȣ-गɮय को अपनी लेखन- शलैȣ 
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से जन-जन मɅ लोकͪĤय बना Ǒदया । आपकȧ सरल सरस कहाǓनयाँ और उपÛयास इसके जीवतं 
Ĥमाण हɇ । Ĥेमचंद कȧ भाषा- शलैȣ राçĚȣय एकता और भावा×मक सौहाद[ èथाͪपत करने मɅ 
कारगर ͧसƨ हु ई । सेवा सदन उपÛयास से लेकर योगदान तक आपकȧ भाषा ǓनरÛतर शुƨ, 
पǐरçकृत और Ĥौढ़ होती गयी । आपकȧ रचनाएं सĤेंषणीयता का अनठूा उदाहरण Ĥèतुत करती 
है । इनकȧ Ĥ×येक-रचना मɅ सामािजक एव ंआͬथ[क ͪवषमता के वण[न ͧमलते हɇ साथ हȣ वे 
उनके समाधान भी दशा[त ेचलत ेहɇ। आपके उपÛयास सेवा सदन, गबन, कम[भूͧम, Ǔनम[ला, 
गोदान इन सबमɅ नǓैतक व आͬथ[क समèयाएं ǾपाǓयत हु ई है। 
Ĥेमचंद यथाथ[ और आदश[ के समÛवयक रचनाकार रहे हɇ । उपÛयास ओर कहानी कȧ 
ͪवकासशील परàपरा मɅ ऐǓतहाͧसक, मनोͪवæलेषणवादȣ तथा ĤगǓतवादȣ उपÛयास तथा 
कहाǓनयाँ ͧलखी गयी । इस समय के साǑह×य पर ĥायड और माÈस[ के ͪ वचारɉ का गहरा Ĥभाव 
था । इस काल के लेखकɉ के वÛृदालाल वमा[, Ĥेमचंद, जयशंकर Ĥसाद, भगवती Ĥसाद वाजपेयी, 
ͧशवपजून सहाय, चतुरसेन शाèğी Ĥमखु हɇ, मनोͪवæलेषणवादȣ रचनाकारɉ मɅ, जैनेÛġ, अ£ेय, 
इलाचÛġ जोशी, ĤगǓतवादȣ लोकɉ मɅ यशपाल का नाम उãलेखनीय है। 
साǑह×य के ͪ वषय भारतीय राजनीǓत से भी गहरे Ǿप से Ĥभाͪवत थे । राçĚȣय आÛदोलन और 
गाँधीजी के अǑहसंावादȣ ͧ सƨाÛतɉ से साǑहि×यक रचनाएं अछूती नहȣं थी । जैनेÛġ और अ£ेय 
कȧ रचनाओं मɅ मनोजगत का ͬचğण हो रहा था । इस धारा को नयी Ǒदशा ͧमलȣ यशपाल 
के साǑह×य से िजÛहɉने उपÛयास और कहाǓनयɉ मɅ अपने समय के समाज को अͧभåयÈत ͩकया। 
ɮͪववेदȣ यगु से मुÈत Ǔनबधंकारɉ और आलोचकɉ मɅ रामचÛġ शुÈल तथा æयाम सुÛदर दास 
का नाम उãलेखनीय है। शुÈलजी ने 'ͬचÛतामͨण' मɅ मनोव£ैाǓनक और आलोचना×मक Ǔनबधं 
ͧलखे । शुÈलजी ने साǑह×य मɅ लोकधम[ का समथ[न ͩकया 'जो वèतु लोकमंगल ͪवधायनी नहȣ,ं 
वह सुÛदर होने पर भी कुǾप है । ' शुÈलजी 'छायावाद' को 'कãपना का वभैव' मानते थे। 
उनकȧ ͧलखी साǑह×येǓतहास कȧ पèुतक 'ǑहÛदȣ साǑह×य का इǓतहास' Ĥͧसƨ है। 
आधुǓनकता कȧ ĤͩĐया को आगे बढ़ाने मɅ शुÈलो×तर यगु का ͪ वशेष अवदान है । इस समय 
के लेखकɉ ने सामािजक, राजनीǓतक, धाͧम[क, सांèकृǓतक और कला संबधंी Ǔनबधं एव ं
साǑह×येǓतहास कȧ अनेक पèुतकɅ  ͧलखी िजनमɅ डॉ. हजारȣĤसाद ɮͪववेदȣ, डॉ. नगेÛġ, नदंदलुारे 
वाजपेयी, ĤकाशचÛġ गÜुत Ĥमखु हɇ । इनके Ǔनबधंɉ मɅ जीवन और सǑह×य कȧ जज[र ǾǑढ़यɉ 
का ͪवरोध तथा èवतंğता समता, राçĚȣयता के प¢ मɅ ͪवचार åयÈत हु ए हɇ। 
Ĥचͧलत अथ[ मɅ 'एकांकȧ' ͪवधा का ͪवकास सन ्1930 के आसपास हुआ । जयशंकर Ĥसाद 
के 'एकघूटं' एकांकȧ को Ĥथम एकांकȧ माना गया । इसी Đम मɅ रामकुमार वमा[ कृत 'बादल 
कȧ म×ृयु' और भुवनेæवर Ĥसाद का 'कारवा'ँ नामक एकाकंȧ संĒह Ĥकाͧशत हु ए । इन एकांͩकयɉ 
कȧ यह ͪवशेषता था ͩक इनमɅ संघष[ मय जीवन के काय[ åयापार, आसपास कȧ िजÛदगी के 
अनेक ͬचğ ǾपाǓयत हु ए । एकांकȧकार परूȣ समझ के साथ िजÛदगी के Ĥæनɉ से जझूने लगे 
। इस ͪवधा मɅ उपेÛġनाथ ' अæक' के पाǐरवाǐरक-सामािजक एकांकȧ, सेठ गोͪवÛददास के 
राजनǓैतक और वयैिÈतक ×याग और संयम पर आधाǐरत एकांकȧ, ͪवçण ुĤभाकर के आदश[वादȣ 
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(गाँधीवाद) एकाकंȧ, भुवनेæवर और लêमी नारायण ͧ मĮ के èğी-पǽुष सàबÛधɉ पर आधाǐरत 
एकांकȧ अपने Ǿप और ͧशãप के कारण लोकͪĤय हु ए। 

1.6 èवातंğयो×तर गɮय लेखन (छठा दशक)  
15 अगèत सन ्1947 को देश èवतğं हुआ । लàबे और कǑठन संघष[ के बाद यह आजादȣ 
ĤाÜत हु ई थी । शासन तंğ मɅ नयी संवधैाǓनक Ĥणालȣ, राजनीǓत मɅ अवसरवाǑदता, भाई- 
भतीजावाद, अथ[तğं मɅ उɮयोगɉ का ͪवकास, मशीनीकरण, सामािजक ¢ेğ मɅ पǐरवार का 
बदलता एकाकȧ èवǾप, शहरȣकरण और èğी ͧ श¢ा ने समाज और साǑह×य पर गहरे पǐरवत[न 
कȧ छाप छोड़ी थी । साèंकृǓतक जीवन मɅ आèथा और ͪ वæवास का मूãय टूट चुका थ। åयापक 
सÛदभɟ मɅ आए बदलाव ने िजन औपÛयाͧसक Ĥविृ×तयɉ को जÛम Ǒदया, उनमɅ 'आंचͧलकता' 
कȧ Ĥविृ×त तथा कहानी के ¢ेğ मɅ 'नई कहानी' आÛदोलन Ĥमखु था । फणीæवरनाथ रेण ुने 
'मैला आँचल’ को आँचͧलक उपÛयास कहा था। इस Đम मɅ ͧ शव पजून सहाय, नागाजु [न, ͧशव 
Ĥसाद ͧसहं, राहȣ मासमू रजा ने èथानीय रंगत और समĒ मानवीय सरोकारɉ कȧ रचनाएँ ͧलखी 
। उपÛयास, कहानी और नाटक-एकाकȧ मɅ साǑहि×यक- पǐरवेश कȧ ͧभÛनता के कारण कØय 
और ͧशãप मɅ नवीनता आयी । 'रामराÏय' के èवÜन भंग ने शरणाͬथयɉ, ͪवèथाͪपतɉ, 
भूख-Üयासे, यğंणाओं को भोगते समाज को सामने ला खड़ा ͩकया था । इन पǐरिèथǓतयɉ मɅ 
नयापन, जीवÛतता, मौͧलकता और ͧ भÛन तरȣके से जीने कȧ ललक के साथ जो åयिÈत उभर 
रहा था और िजस बदले हु ए सामािजक तğ कȧ रचना वह कर रहा था, उसमɅ बहु त कुछ एक 
साथ घǑटत हो रहा था । इसमɅ टूटन, ͪवघटन, हताशा, Ǔनराशा थी तो दसूरȣ ओर अͬधकारɉ 
के साथ जीने कȧ चाह भी थी । ये सभी आÛतǐरक-बाéय उɮवेलन कहानी, उपÛयास और नाटकɅ  
के ͪवषय बने। 
इस धारा मɅ िजन साǑह×यकारɉ का अवदान रहा उनमɅ राजेÛġ यादव, मÛन ुभÖडारȣ, Ǔनम[ल 
वमा[, भीçम साहनी आǑद नाटककारɉ मɅ धम[वीर भारती, मोहन राकेश, लêमी नारायण लाल, 
लêमीनारायण ͧ मĮ, सरेुÛġ वमा[, सवȶæवर दयाल सÈसेना, मͨण मधुकर जैसे नाम मह×वपणू[ 
हɇ । नवीन रंगमचंीय Ĥयोगɉ मɅ भी बाéय साǑह×य को अͧभनवता Ĥदान कȧ थी।  

1.7 साठो×तरȣ गɮय 
गɮय लेखन मɅ 'आलोचना' के ¢ेğ मɅ वचैाǐरकता मुÉय हो गयी । एक Ĥकार से शाèğीय 
आलोचना के ĤǓतमान समाÜत Ĥाय: हो गए । मुÈत बोध सामािजक प¢ के समथ[क आलोचक 
हु ए । अ£ेय ने अनभुूǓतपरक आलोचना ͧलखी । उÛहɉने माÈस[वादको एकमाğ जीवन दश[न 
मानने से इकंार ͩ कया । नामवर ͧसहं ने सजृनशील साǑह×य मɅ ' सजृना×मकता' को मूãयवान 
बताया । नामवर ͧसहं कȧ आलोचना के पहले चरण मɅ ĤगǓतवाद कȧ èथापना का आधार 
छायावाद का ͪ वæलेषण और Ĥयोगवाद का खÖडन है जबͩक उनकȧ आलोचना का दसूरा चरण 
'नयी कहानी' और नयी कͪवता के ĤǓतमानɉ कȧ èथापना का है। 
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आलोचना के ¢ेğ मɅ मैनेजर पाÖडेय, भवद×त पाÖडेय, गोपालदास कȧ उपÛयास और कहानी 
कȧ आलोचना×मक पèुतकɅ  उपलÞध हɇ िजÛहɉने गɮय ͪवधाओं के ĤǓतमानɉ को नये तरȣके से 
ͪवæलेͪषत ͩकया है। 
सन ्1962 यानी गɮय साǑह×य के सातवɅ दशक के चीन के आĐमण के साथ हȣ देश कȧ 
समèयाओं ने दसूरा हȣ मोड़ ले ͧलया । सामािजक, राजनǓैतक, सांèकृǓतक तथा आͬथ[क Ĥ×येक 
¢ेğ मɅ पूँजीवाद कȧ जड़ ेगहरȣ होती गयी ं। छठे दशक के साǑह×य मɅ जो रोमांच और भाववाद 
के अवशेष थे वे साठो×तरȣ-साǑह×य मɅ वयैिÈतक अनभुववाद मɅ ͪवलȣन हो गए । सचेतन कहानी, 
सͩĐय अकहानी, समाÛतर कहानी, सͩĐय कहानी और समकालȣन कहानी आÛदोलन नयी 
Ǻिçट, सͩĐयता और मूãयहȣनता के ͪवǽƨ उठȤ हु ई आवाज का साǑह×य था । इस पीढ़ȣ के 
रचनाकारɉ मɅ दधूनाथ ͧसहं, Įीकांत वमा[, कृçणबलदैव वदै, मदृलुा गग[, सूय[बाला के नाम 
Ĥकाश मɅ आए। 

1.8 गɮय कȧ वत[मान दशा : समकालȣन गɮय 
गɮय साǑह×य कȧ ͪ वͪवध ͪ वधाओं कȧ परख इस Ǔनçकष[ पर पहु ँचाती है ͩ क समकालȣन लेखन 
के तेवर बदल चुके हɇ। अब साǑह×यकार åयिÈत जीवन कȧ ͬचÛताओं से जुड़ गया है । लेखन 
कȧ Ĥविृ×त इǓतहासपरक और घटना Ĥधान न होकर जीवन कȧ बǓुनयादȣ जǾरतɉ से सा¢ा×कार 
कȧ ĤͩĐया मɅ है ।  
साǑह×य और आलोचना शाèğीय नहȣ ंरहȣ है । उसका सàबÛध समाज शाèğ के ͪवͧभÛन आधारɉ 
से जुड़ गया है । वत[मान सÛदभɟ मɅ दͧलत और èğी ͪवमश[ के मुƧे सबसे अͬधक चचा[ मɅ 
हɇ । सामािजक Ĥæन भी साǑह×य के ͪवषय बन गए हɇ । दͧलत लेखन और मǑहला लेखन मɅ 
मानवीय संवेदनाओं कȧ सूêम और गहरȣ रेखाएं उभर रहȣ हɇ । आम आदमी कȧ िजÛदगी के 
बǓुनयादȣ सवाल साǑह×य से अतंरंग सàबÛध बना रहे हɇ । लेखन का ͪ वषय पौराͨणक हो अथवा 
आधुǓनक उसके सÛदभ[ को नवीन पçृठभूͧम, नवͬचÛतन और समकालȣन Ĥासंͬगकता से 
जोड़कर परखने कȧ Ĥविृ×त सामने आरहȣ है। 
एक बहु त बड़ा सवाल ' भाषा' का है । गɮय साǑह×य कȧ भाषा का Ĥवाह ǓनरÛतर बदलाव 
कȧ ĤͩĐया से गजुरा है। वत[मान साǑह×य कȧ भाषा मɅ åयिÈत कȧ आÛतǐरक अनभुूǓतयाँ åयÈत 
हो रहȣ है । भाषा का एक Ǿप वह भी है िजसमɅ वह वग[, जाǓत और सामािजक तौर-तरȣकɉ 
को åयÈत करती हु ई Ĥतीत होती है । उपÛयास, कहानी और सामािजक Ĥæनɉ से सàबƨ पèुतकɉ 
कȧ ''भाषा के तेवर तीखे हɇ । उनका Ĥयोजन 'कला' कȧ अͧभåयजंना न होकर वत[मान 
सामािजक, राजनǓैतक मुƧɉ तथा मानवीय सरोकारɉ को परूȣ Ĥखरता और बौͪƨकता के साथ 
åयÈत करने पर बल देती है। 

1.9 सारांश 
ǑहÛदȣ गɮय मɅ Ǔनबधं, उपÛयास , कहानी, नाटक, एकांकȧ जीवनी-साǑह×य, 
आ×मकथा-साǑह×य, रेͫडयो-Ǿपक, रेखाͬचğ, संèमरण, याğा-व×ृतांत, गɮयकाåय आǑद ͪवधाओं 
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मɅ साǑह×य सजृन कȧ लगभग डेढ़ सौ वषɟ कȧ याğा परूȣ हु ई जो अभी भी अͪवराम साǑह×य 
याğा कȧ तरह गǓतमान है।  
ǑहÛदȣ गɮय के ͪवकास मɅ सबसे उãलेखनीय बात यह है ͩक ǑहÛदȣ गɮय ने अãपकाल मɅ हȣ 
बड़ी तीĭ गǓत से माğा×मक और गणुा×मक Ǿप से ͪवͧभÛन ͪवधाओं मɅ बहु त अÍछȤ ĤगǓत 
कȧ है । यह इस बात का Ĥमाण माना जा सकता है ͩ क ǑहÛदȣ सरल, बहु जन ͪ Ĥय और जीͪवत 
भाषा है िजसके बोलने वाले, िजसमɅ ͧलखने वाले, िजसे पढ़ने दलो ओर सुनने वालɉ मɅ ĤǓतभा, 
कम[ठता और Ǔनरंतर काम मɅ लेने वालȣ अपवू[ ¢मता ͪ वɮयमान है। संभवत' इसी कारण ǑहÛदȣ 
गɮय ने इतनी और इस गǓत से ͪवकास ͩकया है । इस बात को Ǔनͪव[वाद Ǿप से कहा जा 
सकता है ͩक ǑहÛदȣ भाषा का भͪवçय उÏÏवल है। 
अͧभनव लेखन काल के अÛतग[त ǑहÛदȣ गɮय कȧ ͪवͪवध ͪवधाओं मɅ आधुǓनक जीवन-बोध, 
वत[मान जीवन कȧ ͪवसंगǓतयाँ जीवन का अजनबीपन, एकाकȧपन, टूटन, ǒबखराव, टूटते संबधं, 
नवजीवन का सɋदय[, नवीन ͧ शãप, सपाटबयानी आǑद Ĥविृ×तयाँ बड़ी मुखर रहȣ हɇ । कहा जा 
कसता है ͩ क अͧभनव लेखन मɅ एक नई मन' िèथǓत का ĤǓतǒबàब झाँक रहा है जो एक नये 
रागा×मक संबधं का ĤǓतफलन Ĥतीत हो रहा हे । मानव जाǓत के संबधंɉ के åयापक पǐरपाæव[ 
मɅ मानव के संबधंɉ कȧ नवीन पǐरकãपना आधुǓनक नवलेखन कȧ ͪवशेषता है । आज का 
नवसिृजत साǑह×य मɅ जो जीवन का एक आवæयक एव ंअपेͯ¢त अंग है, इसके भाव, भाषा 
ओर शैलȣ प¢ उÏजवल हɇ। 

1.10 संदभ[ ĒÛथ 
1. ǑहÛदȣ साǑह×य का इǓतहास - आचाय[ रामचÛġ शुÈल 

 
2. ǑहÛदȣ साǑह×य का आलोचना×मक इǓतहास - डॉ  .हजारȣĤसाद ɮͪववेदȣ  
3. ǑहÛदȣ साǑह×य का इǓतहास - डॉ .नगेÛġ)सàपादक(  
4. ǑहÛदȣ साǑह×य - डॉ .धीरेÛġवमा[  
5. ǑहÛदȣ साǑह×य का इǓतहास - डॉ .ͧशव कुमार वमा[  
6. ǓनबÛधालोक - डॉ राजेÛġ शमा[ 
7. नाɪय -पǐरवेश  - डॉ कÛहैयालाल लाल 
8. साǑहि×यक Ǔनबंध - डॉ गणपǓत चÛġ गुÜत 
9. अनभै सांचा - डॉ मैनेजर पाÖडेय 
10. ǑहÛदȣ कहानी का पहला दशक - भावद×त पाÖडेय 
11. उपÛयास -संरचना  - गोपाल राय 
12. समानातंर कहाǓनया ँ - राजेÛġ यादव 
13. नयी कहानी - हेतु भारɮवाज 
14. नयी कहानी के ĤǓतमान - नामवर ͧसहं 
15. ǑहÛदȣ साǑह×य का इǓतहास - æयाम चÛġ कपूर 
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16. ǑहÛदȣ साǑह×य का इǓतहास - डॉ  .रामगोपाल शमा[ ‘Ǒदनेश’ 

1.11 बोधĤæन 
Ĥ.1 ǑहÛदȣ साǑह×य एव ंभाषा मɅ 'खड़ी बोलȣ ǑहÛदȣ' कȧ Ĥारिàभक िèथǓत पर Ĥकाश डालɅ। 
Ĥ.2 Ħजभाषा एव ंराजèथानी भाषा के गɮय-साǑह×य पर ǑटÜपणी ͧलखɅ । 
Ĥ.3 भारतेÛदयुगुीन Ĥमखु साǑह×यकारɉ कȧ गɮय-रचनाओं का पǐरचय दɅ। 
Ĥ.4 ɮͪववेदȣ यगुीन Ǔनबधं एव ंआलोचना साǑह×य का ͪवकास बताएँ। 
Ĥ.5 ǑहÛदȣ कहानी के तीसरे और चौथे दशक कȧ Ĥविृ×तयाँ बताएँ। 
Ĥ.6 èवातंğयो×तर गɮय साǑह×य के पǐरǺæय का मूãयांकन करɅ। 
Ĥ.7 गɮय कȧ वत[मान िèथǓत पर संͯ¢Üत ǑटÜपणी ͧलखɅ। 
Ĥ.8 गɮय कȧ ͪवͪवध ͪवधाओं के नाम तथा ͪवकास का Đम बताएँ।  
Ĥ.9 ǑहÛदȣ गɮय लेखन मɅ लघ ुपğ-पǒğकाओं का योगदान ͧसƨ करɅ। 
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इकाई-2 
ǑहÛदȣ कहानी का उƫव व ͪवकास 

इकाई कȧ Ǿपरेखा 
2.0 उƧेæय  
2.1 Ĥèतावना 
2.2 ǑहÛदȣ कहानी का इǓतहास 

2.2.1 ǑहÛदȣ कहानी का आͪवभा[व 
2.2.2 ǑहÛदȣ कȧ Ĥथम कहानी 
2.2.3 Ĥसाद और उनकȧ कथाधारा 
2.2.4 ĤेमचÛद और उनकȧ कथाधारा 
2.2.5 मनोव£ैाǓनक कहानी 
2.2.6 èवातंğयो×तर कहानीकार कȧ कथाǺिçट मɅ पǐरवत[न  
2.2.7 ǑहÛदȣ कहानी के ͪवͧभÛन आÛदोलन 

(क) नयी कहानी 
(ख) सचेतन कहानी 
(ग) अकहानी 
(घ) समाÛतर कहानी 
(च) जनवादȣ कहानी 
(छ) समकालȣन कहानी 

2.3 साराशं 
2.4 संदभ[ ĒÛथ  
2.5 बोध Ĥæन 

2.0 उƧेæय 
आधार पाɫयĐम èनातक Ĥथम वष[ कȧ यह 02 इकाई है । इसमɅ आप ǑहÛदȣ कहानी के उƫव 
और ͪवकास का अÚययन करɅगे । इस इकाई को पढ़ने के बाद आप - 
 ǑहÛदȣ कहानी के ͪवकास कȧ पçृठभूͧम से पǐरͬचत हो सकɅ गे। 
 इसी पçृठभूͧम मɅ आप भारत मɅ कहानी कȧ परàपरा से पǐरͬचत हो सकɅ गे । 
 इस इकाई मɅ आप ǑहÛदȣ कहानी के आरिàभक चरण का पǐरचय ĤाÜत कर सकɅ गे ।  
 इस इकाई मɅ आप Ĥेमचदं और Ĥसाद कȧ कहानी परàपराओं से पǐरͬचत हो सकɅ गे तथा 

दोनɉ का अÛतर समझ सकɅ गे। 
 इस इकाई मɅ आप मनोव£ैाǓनक कहानी धारा का पǐरचय ĤाÜत कर सकɅ गे । 
 इस इकाई मɅ आप èवातंğयो×तर यगु मɅ उपजे ǑहÛदȣ कहानी के ͪ वͧभÛन आÛदोलनɉ का 

पǐरचय ĤाÜत कर सकɅ गे । 
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2.1 Ĥèतावना 
ǑहÛदȣ कहानी का उƫव और ͪवकास भारत कȧ Ĥाचीन कथाओं - जातक कथा, पचंतंğ, Ǒहतोपदेश 
आǑद से न होकर अंĒेजी साǑह×य कȧ 'शॉट[ èटोरȣ से' माना जाना चाǑहए । पिæचम मɅ कहानी 
एक लोकͪĤय साǑह×य ͪवɮया के Ǿप मɅ èथाͪपत हो चुकȧ थी । ǑहÛदȣ और अÛय भारतीय 
भाषाओं मɅ पिæचम का कहानी साǑह×य धीरे-धीरे लोकͪĤय होने लगा था । उÛनीसवीं सदȣ के 
अंǓतम दशक और बीसवीं सदȣ के आरिàभक वषɟ मɅ बगंला और मराठȤ मɅ कहानी लेखन का 
आरàभ हुआ । ǑहÛदȣ साǑह×यकारɉ ने इÛहȣं से Ĥेरणा Ēहण कर कहानी लेखन का Įी गणेश 
ͩकया। देखते हȣ देखते यह साǑह×य ͪ वधा अ×यÛत लोकͪĤय हो गई और कहानीकारɉ का एक 
ͪवशाल वग[ सामने आने लगा। 
देखा जाये तो ǑहÛदȣ के कहानी साǑह×य मɅ वाèतͪवक मोड़ तब आया जब ĤेमचÛद कȧ रचनायɅ 
ǑहÛदȣ कȧ पǒğकाओं मɅ Ĥकाͧशत होने लगी । शीē हȣ कहानी लोकͪĤय और साǑहि×यक ͪ वधा 
के Ǿप मɅ èथाͪपत हो गई । इस पाठ के अगले पçृठɉ मɅ ǑहÛदȣ कहानी के Ĥादभुा[व और ͪ वèतार 
कȧ रोचक सामĒी आपको देखने को ͧमलेगी। 

2.2 ǑहÛदȣ कहानी का इǓतहास  

2.2.1 ǑहÛदȣ कहानी का आͪवभा[व 

उÛनीसवीं शताÞदȣ के उ×तराƨ[ मɅ ǑहÛदȣ मɅ हम खड़ी बोलȣ के गɮय का उÛमेष देखते हɇ और 
ǑहÛदȣ गɮय के ͪवकास के साथ हȣ ǑहÛदȣ कहानी को उ×पि×त के सूğɉ को खोजा जा सकता 
है ।सन ्1800 मɅ अपने अफसरɉ को èथानीय भाषाएँ ͧसखाने के ͧ लए अंĒेजɉ ने फोट[ ͪ वͧलयम 
कॉलेज कȧ èथापना कȧ और कुछ ͧश¢कɉ को ǑहÛदȣ कहानी ͧलखने का काय[ सɋपा िजनमɅ 
Ĥमुख हɇ - लãललूाल कृ×त बतैाल पचीसी और Ĥेमसागर, सदल ͧमĮ कृत ''नाͧसकेतोपाÉयान'' 
। इसी समय मुशंी ईशा अãला खाँ ने रानी केतकȧ कȧ कहानी' ͧलखी िजसे डॉ.लêमीसागर 
वाçणȶय जैसे ͪ वɮवान ǑहÛदȣ कȧ पहलȣ कहानी मानते हɇ।इसी दौरान सदासखुलाल ने 'सुखसागर' 
कȧ रचना कȧ । ͩ कÛतु इन रचनाओं के कथासूğ संèकृत से जुड़ ेहɇ और इन रचनाओं मɅ भाषा 
और ͧशãप का Ĥदश[न माğ है। इनमɅ से ͩ कसी रचना को मौͧलक कहानी नहȣं कहा जा सकता। 
ईशा अãला खाँ कȧ रानी केतकȧ कȧ कहानी' Ĥयोगा×मक Ǿप से ͧलखी गयी थी ͩकÛत ुकला×मक 
Ǻिçट से इसका रचना ͪवधान आधुǓनक कहानी जसैा नहȣं था । ǑहÛदȣ कहानी का आͪवभा[व 
हम भारतेÛद ुयगु कȧ पǒğकाओं मɅ पाते हɇ । ͩ कÛतु 1867 से 1900ई. तक Ĥकाͧशत रचनाओं 
मɅ कथा त××व का समावेश तो ͧमलता है ͩकÛत ुèवतंğ कथा-रचना नहȣं ͧमलती। 
ǑहÛदȣ कहानी के ͪ वकास मɅ सन ्1900 मɅ सरèवती का Ĥकाशन एक Ǔनणा[यक घटना कȧ तरह 
है । 'सरèवती' के आरिàभक अंकɉ मɅ कहानी को आÉयाǓयका या गãप कȧ स£ंा से सàबोͬधत 
ͩकया गया है । ͩकÛतु यह भी सच है ͩक ǑहÛदȣ कहानी के आरàभ मɅ जो भी Ĥय×न हु ए वे 
सरèवती के मचं से हȣ हु ए। 
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2.2.2 ǑहÛदȣ कȧ Ĥथम कहानी 

ǑहÛदȣ कȧ Ĥथम कहानी कौन-सी है इस बात को लेकर ͪवɮवानɉ मɅ मतभेद है । 1900 मɅ 
Ĥकाͧशत ͩकशोरȣलाल गोèवामी कȧ 'इÛदमुती' कहानी पर 'टैàपèैट' कȧ छाया है अत: वह 
मौͧलक कहानी नहȣं है। 1903 मɅ Ĥकाͧशत रामचÛġ शुÈल कȧ 'Êयारह वष[ का समय' से पवू[ 
1901 मɅ छ×तीसगढ़ 'ͧमğ' मɅ माधवĤसाद सĤे कȧ 'एक टोकरȣ भर ͧम͠ी' कहानी को Įी 
देवीĤसाद शमा[ ǑहÛदȣ कȧ Ĥथम कहानी मानते हɇ। èवय ंआचाय[ रामचÛġ शुÈल बगंमǑहला 
कȧ दलुाईवालȣ कहानी, जो 1907 मɅ Ĥकाͧशत हु ई थी, ǑहÛदȣ कȧ Ĥथम मौͧलक कहानी मानत े
हɇ। डॉ. बÍचन ͧसहं के अनसुार ǑहÛदȣ कȧ Ĥथम कहानी ͩकशोरȣलाल गोèवामी कȧ ‘ĤणǓयनी 
पǐरणय' है जो 1887 मɅ ͧलखी गयी थी ͩकÛतु èवय ंलेखक ने इस रचना को उपÛयास कहा 
है । राजेÛġ यादव ǑहÛदȣ कȧ Ĥथम कहानी चÛġधर शमा[ 'गलेुरȣ' कȧ 'उसने’ कहा था को मानते. 
हɇ Èयɉͩक 1915 मɅ छपी यह कहानी सजीव èथानीय ͪववरण और पवूा[भास शैलȣ के Ĥयोग 
और उपखÖडɉ के संघटन के कारण Ĥथम मौͧलक कहानी है। इस सवाल पर ͧभÛन मत हɇ 
ͩकÛतु ऐसा लगता है ͩ क माधवĤसाद सĤे कȧ 'एक टोकरȣ भर ͧ म͠ी' ǑहÛदȣ कȧ पहलȣ कहानी 
है ͩकÛतु इस Ǒदशा मɅ होने वाले अनसुधंान इस èथापना को बदल भी सकत ेहɇ। 
यह एक सुखद संयोग है ͩक ǑहÛदȣ कहानी को अपने आरिàभक काल मɅ हȣ ĤेमचÛद और 
जयशंकर Ĥसाद जैसे कहानीकार ͧमले िजनकȧ साधना ने ǑहÛदȣ कहानी के ͪवकास को ऐसी 
गǓत Ĥदान कȧ ͩ क यह ͪ वधा कला×मक Ǻिçट से बहु त शीē अपने शीष[ पर पहु ँच गयी । यहा ँ
यह तØय भी रेखांͩकत करने योÊय है ͩक ǑहÛदȣ मɅ िजस यगु मɅ कहानी लेखन कȧ परàपरा 
आरàभ हु ई तब तक पिæचम मɅ कहानी अपने शीष[ पर पहु ँच चुकȧ थी । पिæचम मɅ सभी अĒणी 
कहानीकार बीसवीं शताÞदȣ के आरàभ से पहले हȣ हो चकेु थे। 
ĤेमचÛद और Ĥसाद ǑहÛदȣ कहानी के ͪवकास यगु मɅ दो Ĥविृ×तयɉ के ĤǓतǓनͬधयɉ के Ǿप मɅ 
ĤǓतिçठत हɇ । इÛहȣ ंदोनɉ Ĥविृ×तयɉ का अनकुरण और Ĥभाव परेू ͪवकास यगु पर पǐरलͯ¢त 
होता है । Ĥेमचंद मूलत: आदशȾनमखुी यथाथ[वादȣ परàपरा के Ĥतीक हɇ तो Ĥसाद भावमलूक 
परàपरा के अͬधçठाता हɇ । तुलना×मक Ǻिçट से Ĥसाद कȧ भावमूलक परàपरा का अपे¢ाकृत 
कम कहानीकारɉ ने अनकुरण ͩकया जबͩक ĤेमचÛद कȧ यथाथ[वादȣ परàपरा को अͬधक 
कहानीकारɉ ने èवीकार ͩकया । åयापक Ǿप से ͪ वकास यगु कȧ समूची कहानी याğा को ĤेमचÛद 
और Ĥसाद कȧ कहानी कला के माÚयम से समझा जा सकता है । इसͧलए इन दोनɉ कहानीकारɉ 
पर ͪवèतारपवू[क ͪवचार करना तथा इनकȧ कहानी कला कȧ ͪववेचना करना आवæयक लगता 
है। 

2.2.3 Ĥसाद और उनकȧ कथाधारा 

वèतुत: Ĥसाद मानव मन के ͬचतरे हɇ इसͧलए Ĥसाद कȧ कहाǓनयɉ मɅ Ĥेम, कǾणा, अǑहसंा, 
×याग, राçĚĤेम जसेै मूãयɉ कȧ èथापना के ĤǓत आĒह ͧमलता है । कौतूहल, िज£ासा, 
मनोरंजन, रोमांस, साहͧसकता के साथ-साथ कथा कȧ ͪवधा का जो Ĥयोग एक ͪवशेष Ĥकार 
कȧ मूãयव×ता को èथाͪपत करने के ͧ लए Ĥसाद करते हɇ वह उनकȧ कहानी कला का वैͧ शçɪय 
है । उनकȧ कहाǓनयɉ मɅ छायावादȣ कला×मकता, भावकुता, Ĥतीका×मकता और मानवीकरण 
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ͧमलता है।'ĤǓतमा', 'कǾणा कȧ हवÏय', 'Ĥलय', 'दुͨ खया' जैसी कहाǓनयɉ मɅ ये त××व ͧमल 
जाते हɇ। 
Ĥसाद कȧ कहाǓनयाँ ͧशãप कȧ Ǻिçट से भी बहु त मह××वपणू[ है । Ĥसाद अपनी कहाǓनयɉ को 
रचाव के èतर पर अलग तरह कȧ ऊँचाई Ĥदान करने का Ĥयास करते हɇ इसͧलए उनकȧ कहाǓनयाँ 
कहȣं गɮयगीत शलैȣ मɅ ͧलखी गयी हɇ तो कहȣ ंĤतीका×मक शलैȣ मɅ । वे कहानी के ͪवकास 
मɅ घटनाओं का संयोजन बड़ी कुशलता से करते हɇ, पाğɉ के अÛतɮ[वÛƨ को परेू तीखेपन से 
उभारते हɇ, कहानी को धीरे-धीरे चरम सीमा कȧ ओर ले जाते हɇ, चरम सीमा कभी ͩकसी 
मनोव£ैाǓनक स×य कȧ ĤǓतçठा करत ेहɇ तो कहȣं घटना कȧ नाटकȧयता से । ͩकÛतु इसका 
ता×पय[ यह नहȣं है ͩक Ĥसाद अपने समय कȧ समèयाओं के ĤǓत परूȣ तरह उदासीन थे तथा 
उनकȧ कहाǓनयɉ मɅ यथाथ[ जीवन का ͬचğण हȣ नहȣ ंहै । त×कालȣन समाज कȧ गरȣबी, Ǔनरȣहता 
शोषण और असमानता को Ĥसाद ने अपनी कहाǓनयɉ मɅ परूा èथान Ǒदया है । 'चूड़ीवालȣ' कहानी 
मɅ एक वæैया अपनी पͪवğता और संयम के साथ अपनी घृͨणत दǓुनया से Ǔनकलकर एक 
ĤǓतिçठत åयिÈत ͪवजयकृçण कȧ बहू  बनकर अपने संकãप को सफलता मɅ बदल देती है । 
'नीरा कहानी मɅ एक धनी और ĤǓतिçठत åयिÈत अͩकंचन और अपाǑहज नीरा से ͪववाह कर 
समाज कȧ सारȣ माÛयताओं को ठुकरा देता है। 
Ĥसाद èकूल के कहानीकार – 
यɮयͪप ĤेमचÛद कȧ कहानी कला और Ĥसाद कȧ कहानी कला के त××व एक जैसे हȣ हɇ ͩ कÛत ु
अÛतर यहȣ हɇ ͩक ĤेमचÛद जहाँ यथाथ[वादȣ हɇ वहȣं Ĥसाद कãपनाशील । दोनɉ कȧ जीवन के 
ĤǓत Ǻिçटयाँ ͧभÛन हɇ तो दोनɉ मɅ जीवन दश[न कȧ ͧभÛनता भी है । ĤेमचÛद जीवन कȧ 
समèयाओं से ǾबǾ होते हु ए जन जीवन के ͬचğकार हɇ तो Ĥसाद कȧ कला Ǻिçट भावना×मकता, 
कǾणा, Ĥेम, आनÛद और सौÛदय[ से बनी हɇ । उनके ͧलए कहानी का लêय इÛहȣ ंमूãयɉ कȧ 
अͧभåयिÈत है । Ĥसाद èकूल के Ĥमखु कहानीकार इस Ĥकार हɇ - आचाय[ चतुरसेन शाèğी, 
रामकृçण दास, बेचन शमा[ उĒ', वानèपǓत पाठक, ͪवनोदशंकर åयास।  

2.2.4 ĤेमचÛद और उनकȧ कथाधारा 

ĤेमचÛद ने ढाई सौ से अͬधक कहाǓनयाँ ͧलखीं तथा अपने परेू जीवनकाल मɅ वे कहाǓनयाँ ͧलखत े
रहे । 'दǓुनया का सबसे अनमोल र×न' से लेकर 'कफन' तक उनकȧ कहाǓनयाँ पया[Üत लàबी 
तथा मह××वपणू[ हɇ और इस याğा के ͪवͧभÛन पड़ावɉ पर ĤेमचÛद कȧ रचना×मक चेतना को 
ͪवͧभÛन èतरɉ पर èपçट Ǿप से देखा जा सकता है, ĤेमचÛद कȧ कहाǓनयɉ कȧ दǓुनया समान 
नहȣं है, इसͧलए डॉ. रामͪवलास शमा[ ने कहा है ͩक ĤेमचÛद कȧ 'कहाǓनयाँ कला और ͪवषय 
वèतु के ͧलहाज से काफȧ ऊँचे-नीचे èतरɉ कȧ हɇ...... उनके उपÛयासɉ के बीच उतना बड़ा फासला 
नहȣं है िजतना उनकȧ कहाǓनयɉ के बीच है' ͩकÛतु ĤेमचÛद ǑहÛदȣ के पहले कहानीकार हɇ 
िजÛहɉने कहानी ͪवधा कȧ कãपनाͪवलास और नीǓत उपदेश कȧ èथूलताओं से मुÈत कर 
सामािजक यथाथ[ कȧ जमीन पर खड़ा ͩकया, उÛहɉने कहानी को पाठकɉ के मनोरंजन तथा 
मानͧसक विृ×त के साधन के साथ-साथ उसे सामािजक सरोकारɉ से जोड़कर पाठकɉ मɅ कहानी 
के ɮवारा सामािजक चेतना के Ĥकाश पर बल Ǒदया । ĤेमचÛद के ͧलए कहानी लेखन का 
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सàबÛध बǓुनयादȣ तौर पर सामािजक पǐरवत[न से है । उÛहɉने èपçट èवीकार ͩकया है ͩक, 
'मɇ और चीजɉ कȧ तरह कला को भी उपयोͬगता कȧ तुला पर तोलता हू ँ।'' वे कहानी के ͪ वषय 
मɅ जो सोचते थे, इन शÞदɉ से èपçट हो जाता है' हमने िजस यगु को भी पार ͩकया है उसे 
जीवन से कोई मतलब न था, हमारे साǑह×यकार कãपना कȧ सिृçट खड़ी कर उसमɅ मनमाने 
Ǔतͧलèम बाँधा करत.े.... साǑह×य से जीवन का कोई लगाव है, यह कãपनाहȣन था, कहानी 
है, जीवन है । दोनɉ परèपर ͪ वरोधी वèतुएँ समझी जाती थी।ं ' èपçट है ͩ क ĤेमचÛद ने ǑहÛदȣ 
कहानी को जीवन तथा उसके सरोकारɉ के सामने लाकर खड़ा कर Ǒदया। 
'पचं परमेæवर' कहानी मɅ ĤेमचÛद कȧ यह आèथा परूȣ तÛमयता के साथ मखुǐरत हु ई हɇ, ͩकÛत ु
मनçुय का सɮविृ×तयɉ कȧ ͪवजय के चÈकर मɅ ĤेमचÛद उन मूãयɉ का अनमुोदन कर जात े
हɇ जो अपनी Ĥासंͬगकता खो चुके हɇ। 'बड़े घर कȧ बेटȣ' कहानी मɅ ĤेमचÛद को अहसास तो 
हो गया है ͩक संयकुा पǐरवार Ĥथा अब खÖड हो चुकȧ है तथा उसे िजलाए रख सकना अब 
असàभव नहȣं है, ͩकÛतु कहानी का अÛत िजस काãपǓनक आदश[वाद कȧ èथापना के साथ 
होताहै। वह यथाथ[ जीवन के ͪ वǾƨ तो है हȣ, ऐसा लगता है ͩ क ĤेमचÛद ढहती संयÈुत पǐरवार 
åयवèथा कȧ Ǒहमायत कर रहे हɇ। 
तीसरे तथा अिÛतम दौर मɅ ĤेमचÛद न केवल जीवन यथाथ[ को अपनी रचना×मक चेतना का 
अंग बना लेत ेहɇ । Ĥ×यतु यथाथ[ को ǾपाǓयत करत ेसमय उनकȧ आदश[वादȣ भंͬगमा भी 
यथाथ[वादȣ हो जाती है, ĤेमचÛद का यह Ǿप हमɅ 'शतरंज के ͨ खलाड़ी, 'बड़े भाई साहब', 'बढ़ूȣ 
काकȧ', 'ठाकुर का कुआँ', 'सवा सेर गेहू,ँ 'गãुलȣ डÖडा, 'नशा', 'पसू कȧ रात' तथा 'कफन' जैसी 
कहाǓनयɉ मɅ ͧ मलता है, 'शतरंज का ͨखलाड़ी के ͧ मजा[ सÏजादअलȣ और मीर रोशन अलȣ राçĚ 
कȧ समèयाओं तथा हलचलɉ से बेखबर अपनी जायदादɉ के सहारे ऐáयाशी कर रहे थे तथा 
अपने शौक शतरंज मɅ डूबे थे। 
'पसू कȧ रात तथा 'कफन' उपयु [Èत कहाǓनयɉ से आगे कȧ कहाǓनयाँ हɇ, 'पसू कȧ रात' मɅ खेत 
के उजड़ने से हलकू ĤसÛन है जैसे उसने खेत के माͧलक से बदला ले ͧलया है, उसकȧ प×नी 
दःुखी है ͩक अब मजदरूȣ करके माल गजुारȣ भरनी पड़ेगी, पर हलकू इस भयानक िèथǓत के 
अहसास के बावजूद ĤसÛन है Èयɉͩक खेत उजड़ने पर अब ठंड कȧ रात मɅ खेत पर सोना तो 
नहȣं पड़ेगा, 'कफन' के घीस-ूमाधव मɅ तो सारा पाǐरवाǐरक और सामािजक सƫाव बझु चुका 
है । उन दोनɉ को उस बǑुढ़या के मर जाने कȧ ĤǓतçठा है िजसने उनके घर को åयवèथा दȣ 
। पर उनके ͧलए बǑुढ़या से Ïयादा कȧमत भुने हु ए आलओंु कȧ है, गम[-गम[ आलुओं को 
जãदȣ-जãदȣ खाने कȧ घटना उनकȧ असहाय गरȣबी का अहसास देती है, घीसू को बीस साल 
पहले ठाकुर कȧ बारात मɅ खाये åयजंनɉ कȧ याद आती है। 
ĤेमचÛद कȧ कहाǓनयɉ कȧ सबसे बड़ी शिÈत इस तØय मɅ हɇ ͩ क वे कहानी ͧ लखते नहȣ,ं कहते 
हɇ । डी. रामͪवलास शमा[ ने सवा सेर गेहू ँ के Ĥारिàभक अंश 'ͩकसी गाँव मɅ शंकर नाम का 
एक कुरमी ͩकसान रहता था । सीधा-सादा, गरȣब आदमी था, अपने काम से काम, न ͩकसी 
के लेने मɅ न ͩकसी के देने मɅ' - उƨृत करत ेहु ए ͧलखा है, 'कथा कहने का ढंग ǑहÛदèुतान 
के हर गाँव मɅ कहानी कहने वाला और सुनने वाला जानता है ĤेमचÛद कȧ हर कहानी का लहजा 
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इतना सहज और सरल है ͩक पाठक को खीचंता है, ĤेमचÛद के Ǒदमाग मɅ शायद यह बात 
रहȣ हो ͩक वे केवल बुͪ ƨजीवी वग[ के लोगɉ के ͧलए कहानी नहȣं ͧलख रहे, वे देश के अƨ[-ͧशͯ¢त, 
अनपढ़ तथा गाँवɉ मɅ बसने वाले साधारण åयिÈत तक अपनी बात पहु ँचाना चाहते थे । इसͧलए 
उÛहɉने इस पƨǓत को अपनाया िजससे यहा ँका पाठक या Įोता अÍछȤ तरह पǐरͬचत था। 
ĤेमचÛद èकूल के कहानीकार – 
ĤेमचÛद कȧ कहानी कला का फलक बहु त ͪवèततृ है और ĤेमचÛद ने ǑहÛदȣ कहानी को वह 
ऊँचाई Ĥदान कȧ िजसका अनकुरण आज तक कȧ पीǑढ़याँ कर. रहȣ हɇ - ͪवæवàभरनाथ िजÏजा, 
जी. पी. Įीवाèतव, राजा राͬधकारमण ͧ सहं, ͪवæवàभरनाथ शमा[ 'कौͧशक', पंͫ डत Ïवालाद×त 
शमा[, गोͪवÛदवãलभ पÛत, सुदश[न, वृदंावनलाल वमा[, भगवती Ĥसाद वाजपेयी । 
चÛġधर शमा[ 'गलेुरȣ' - 
ͪवकास यगु मɅ हȣ चÛġधर शमा[ 'गलेुरȣ' ऐसे कहानीकार हɇ िजÛहɅ Ĥसाद 'या ĤेमचÛद कȧ परàपरा 
मɅ नहȣं रखा जा सकता ͩकÛतु वे इस यगु के बहु त मह××वपणू[ कहानीकार हɇ । हो सकता है 
उÛहɉने और भी कहाǓनयाँ ͧ लखी हɉ ͩ कÛतु अभी तक उनकȧ तीन कहाǓनया ँहȣ Ĥकाश मɅ आयी 
हɇ - उसने कहा था, सुखमय जीवन, बƨूु का कांटा । ये तीनɉ हȣ सामािजक कहाǓनयाँ हɇ िजनमɅ 
बƨूु का कांटा और सखुमय जीवन तो पठनीय और रोचक कहाǓनयाँ है। उनकȧ 'उसने कहा 
था' ǑहÛदȣ कȧ एक Èलाͧसक कहानी है । कहानी के आरिàभक यगु मɅ यह कहानी एक चम×कार 
है Èयɉͩक इस कहानी मɅ ͧशãप कȧ नवीनता, वातावरण कȧ सिृçट, भाषा कȧ Ĥौढ़ता, 
चǐरğ-ͬचğण कȧ पणू[ता आǑद ऐसे गणु हɇ जो इस कहानी को ͪवͧशçट बनाते हɇ । इसीͧलए 
राजेÛġ यादव कहते हɇ ͩक 'उसने कहा था’ ǑहÛदȣ कहानी कȧ पहलȣ कहानी है । इस कहानी 
मɅ पवू[दȣिÜत शैलȣ का Ĥथम बार उपयोग हुआ है । 
संĐािÛत काल – 
ǑहÛदȣ कहानी के ͪवकास यगु मɅ Ĥसाद और Ĥेमचंद दो ऐसे कहानीकार हɇ जो समचेू ͪवकास 
यगु कȧ Ĥविृ×तयɉ का ĤǓतǓनͬध×व करते हɇ । Ĥसाद और Ĥेमचंद कȧ कहाǓनयाँ दो Ĥविृ×तयɉ 
कȧ Ĥतीक है । 
Ĥसाद और Ĥेमचंद के बाद हम पाते हɇ ͩक कहानी हȣ नहȣं जीवन मɅ हȣ अनेक Ĥकार कȧ Ĥविृ×तया ँ
ͪवकास पर रहȣ हɇ, जीवन दश[न और åयिÈत ͪवæलेषण कȧ सव[था नयी Ĥͪवͬधया ँउǑदत हो 
रहȣ है । इन Ĥͪवͬधयɉ से कहानी कला का ͪवèतार हो रहा है और नये-नये Ĥयोगɉ का माग[ 
Ĥशèत हो रहा है । इस यगु कȧ कहाǓनयɉ पर ͪवचार करने से पवू[ इस यगु कȧ Ĥविृ×तयɉ पर 
ͪवचार कर आवæयक है । 
मनोͪव£ान - 
Ĥेमचंद तो कहानी मɅ ͩकसी मनोव£ैाǓनक स×य कȧ ĤǓतçठा आवæयक मानते थे । संĐािÛत 
यगु तक आते-आते रचनाकारɉ के ͧलए åयिÈत×व का मनोजगत भी उतना हȣ Ĥमुख हो गया 
िजतना बाहरȣ ससंार । पिæचम से आये मनोव£ैाǓनक ͧसƨाÛत के £ान ने इस यगु के कथाकारɉ 
को यह समझने पर ͪ ववश ͩकया ͩक मनçुय का अÛतज[गत उसके बाहरȣ जगत से कहȣं अͬधक 
Ĥभावशालȣ है और उसके इस जगत कȧ जǑटलताएँ उसे हर ¢ण Ĥभाͪवत करती रहती है । 
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मनोͪवæलेषण पƨǓत से हमɅ åयिÈत के अÛतज[गत कȧ गिु×थयɉ को समझने कȧ ¢मता भी 
ĤाÜत हु ई तथा åयिÈत×व कȧ जǑटलताओं को ͪवæलेͪषत करने कȧ समझ भी ͧमलȣ । 
मनोͪवæलेषण ɮवारा åयिÈत के åयिÈत×व, चǐरğ, आचरण और उसके åयवहार का आकलन 
ͩकया जाने लगा । इतना हȣ नहȣं इसी Ǻिçटकोण से सामािजक Ĥæनɉ को भी समझने का Ĥयास 
ͩकया जाने लगा । अपराध, ͪवġोह, पाप, पतन जसेै प×ययɉ को नयी तरह से समझने कȧ 
ĤͩĐया आरàभ हु ई तो पापी, ͪवġोहȣ, अपराधी åयिÈतयɉ का आकलन भी कǾणा और दया 
के साथ करने कȧ परàपरा आरàभ हु ई । èğी-पǾुष सàबÛधɉ को नये ͧसरे से åयाÉयाǓयत 
ͩकया जाने लगा तथा इन सàबÛधɉ मɅ भी åयिÈत के मह××व को समझा जाने लगा ।  

2.2.5 मनोव£ैाǓनक कहानी  

इस यगु के जैनेÛġ कुमार, अ£ेय आǑद कहानीकार बाहरȣ सामािजक टकराहटɉ कȧ अपे¢ा भीतरȣ 
तनावɉ पर अपनी Ǻिçट अͬधक केिÛġत करते हɇ । इन कहानीकारɉ कȧ Ǻिçट अब मानव 
åयिÈत×व कȧ भीतरȣ पतɟ मɅ झाकँने कȧ ओर उÛमखु है और इनकȧ कहाǓनयाँ समाजशाèğ, 
मनोͪव£ान, राजनǓैतक से वयैिÈतक और साव[जǓनक से åयिÈतगत कȧ ओर बढ़ती है । कहानी 
कȧ यह याğा जैनेÛġ और अ£ेय से आरàभ होती है और नयी कहानी के उÛमेष तक चलती 
Ǒदखायी देती है । 
जैनेÛġ कुमार-  
जैनेÛġ ǑहÛदȣ के पहले कहानीकार हɇ जो पाठकɉ का Úयान Ĥेमचंद और Ĥसाद कȧ कहाǓनयɉ 
से हटाकर अपनी और खीचंते हɇ । Ĥेमचंद और Ĥसाद के बाद ǑहÛदȣ कहानी के ¢ेğ मɅ जैनेÛġ 
हȣ बड़े कहानीकार के Ǿप मɅ ĤǓतिçठत होते हɇ । 
जैनेÛġ कȧ कहाǓनयɉ कȧ सबसे बड़ी ͪ वशेषता यहȣ है ͩ क वे घटनासूğ तथा कथानक के ͪ वकास 
कȧ अपे¢ा चǐरğ-ͬचğण, वातावरण और मन: िèथǓतयɉ के अकंन पर अͬधक Úयान देते हɇ 
। माक[ Öडेय का जैनेÛġ कȧ कहानी कला के बारे मɅ यह वÈतåय काफȧ मह××वपणू[ है, पहले 
जैनेÛġ ने अपने मूãयɉ के İोत के Ǿप मɅ एक काãपǓनक ससंार रचकर उसे अशरȣरȣ पाğɉ 
कȧ छाया से आबाद ͩकया और एक झूठȤ कथावèतु के सहारे कहानी गढ़नी चाहȣ । राजेÛġ 
यादव उनके बारे मɅ नयी बात दसूरȣ तरह से कहते हɇ, जैनेÛġ काफȧ हद तक अÛयोिÈत, 
नीǓतकथा, फैÛटेसी और बुͪ ƨगàय िèथǓतयɉ के Ǿप मɅ रͬचत कहानी का इèतमेाल दाश[Ǔनक 
Ǔनçकषɟ के ͧलए करते हɇ । 
जैनेÛġ कȧ कहानी कला का मलूाधार जीवन-दश[न और मनोͪव£ान है । इÛहȣं दोनɉ त××वɉ 
से उÛहɉने ǑहÛदȣ कहानी को समƨृ ͩकया है Èयɉͩक उÛहɉने सÉंया मɅ काफȧ कहाǓनयाँ ͧलखी 
हɇ । वे अपनी दाश[Ǔनक Ǻिçट के बारे मɅ 'एक रात’ कȧ भूͧमका मɅ èपçट भी कर देते हɇ, 'दाश[Ǔनक 
त××व के Ǿप मɅ स×य अ×यÛत गǐरçठ है, इस Ǿप मɅ वह स×य अपरो¢ भी है । वह अͬधकांश 
के ͧलए अĒाéय है । उसकȧ Ǻçटातंगत ͬचğगत और कथागत Ǿप मɅ पǐरवǓत[त करो, तभी 
वह Ǿͬचकर और काय[कारȣ बनता है ।” 
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उनकȧ कहाǓनयɉ कȧ भाषा जैनेÛġ कȧ अपनी भाषा है िजसमɅ कोई जǑटलता नहȣ,ं कोई अèपçटता 
नहȣ,ं कोई बोͨझलता नहȣं । छोटे-छोटे वाÈय और सरल शÞदावलȣ यह जैनेÛġ कȧ सबसे बड़ी 
ताकत है जो उÛहɅ ǑहÛदȣ का एक ͪवͧशçट कहानीकार बनाती है । 
अ£ेय- 
सिÍचदानदं हȣरानदं ने अपने हȣ लेख अ£ेय के बारे मɅ 'ǑहÛदȣ कȧ ĤǓतǓनͬध कहाǓनया'ँ कȧ 
भूͧमका मɅ ͧलखा है, अ£ेय Ĥथमत: मानव-चǐरğ से सàबƨ कथाकार हɇ । उनकȧ कहाǓनयɉ 
मɅ åयिÈतयɉ के चǐरğ और अͧभĤाय: का पǐरçकृत ͪवæलेषण ͩकया गया है और कहानी कȧ 
रचना मɅ कथाबÛध कȧ असामाÛय द¢ता ĤाÜत होती है । उनकȧ कहानी सामािजक संघष[ और 
भेदभाव कȧ तèवीर भी खींचती है और कई मɅ अÛयाय के ͪ वǾƨ एक सशÈत आवाज भी उठायी 
गयी है ͩकÛतु अ£ेय का Ǻिçटकोण Ĥाथͧमक तौर से एक कͪव का है जो सामािजक संघष[ 
के केवल वयैिÈतक, Ǔनजी को अपना ͪवषय बनाता है । इससे उनकȧ रचना Ǻिçट èपçट हो 
जाती है ।  
जैनेÛġ को दाश[Ǔनक कहानीकार माना गया है जबͩक अ£ेय को मनोव£ैाǓनक । 
अ£ेय का गɮय अपने आप मɅ अĤǓतम है । शÞद कȧ ताकत को समझते हु ए उसका Ĥयोग 
करने कȧ ¢मता िजतनी अ£ेय मɅ है उतनी बहु त कम लोगɉ मɅ होती है । उÛहɉने अपनी कहाǓनयɉ 
कȧ कई शैͧलयɉ मɅ ͧलखकर रोचक और पठनीय बनाया है । अ£ये कȧ रोज' कहानी एक ͪवͧशçट 
कहानी है जो संवेदना के èतर पर नयी कहानी से भी आगे कȧ कहानी है । 
यशपाल- 
यशपाल इस यगु के सबसे मह×वपणू[ कहानीकारɉ मɅ है । ͪवचारधारा से वामपथंी और जीवन 
मɅ ĐािÛतकारȣ रहने के कारण उनकȧ रचना Ǻिçट का Ǔनमा[ण ɮवÛɮवा×मक भौǓतकवाद कȧ 
चेतना से हुआ है । उनकȧ कहाǓनयाँ ǓनवȶयिÈतक सामािजक समèयाओं के धरातल पर Ǒटकȧ 
हɇ Èयɉͩक यशपाल के ͧलए रचनाकम[ मनçुय के संघष[ मɅ शाͧमल होने का माÚयम है । वे 
अपनी रचनाओं मɅ सव[हारा कȧ प¢धरता करते हɇ और पूँजीवादȣ शोषक åयवèथा का ͪवरोध 
करते हɇ। 
उनकȧ कहाǓनयɉ का एक ओर प¢ èğी-पǾुष संबÛधो कȧ नयी åयाÉया है । उनकȧ कहाǓनयाँ 
समèया Ĥधान हɇ िजनमɅ समसामǓयकता और यथाथ[वाǑदता के साथ मनोͪवæलेषण भी ͧमलता 
है । यशपाल का अपनी कहाǓनयɉ मɅ कथा ͪवधान कȧ ͪवͪवधता और Ĥयोग के ĤǓत उतना 
आĒह नहȣ ंहै िजतना लêय के ĤǓत है । 'फूलɉ का कु×ता['' कहानी मɅ वे सामािजक माÛयताओं 
के खोखलेपन पर Ĥहार करते हɇ । वे सामािजक, धाͧम[क और åयिÈतगत ǾǑढ़यɉ के ĤǓत बहु त 
तãख हɇ । 'परदा' यशपाल कȧ एक Įेçठ कहानी है िजसमɅ वे मÚयवग[ के åयिÈत के झूठे अहं 
का बड़ी कुशलता से ͬचğण करते हɇ । 
इलाचÛġ जोशी- 
संĐािÛत यगु मɅ इलाचÛġ जोशी अकेले ऐसे कथाकार हɇ िजÛहɅ मनोव£ैाǓनक कहानीकार कहा 
जा सकता है । उनकȧ अपनी माÛयता है, 'आधुǓनक समाज मɅ पǾुष कȧ बौͪƨकता Ïयɉ- Ïयɉ 
बढ़ती जा रहȣ हɇ ×यɉ-×यɉ उनका अहंभाव तीĭ से तीĭतर और åयापक से åयापकतर Ǿप Ēहण 
करता चलता है । अपने तÜृत न होने वाले अहं भाव कȧ अèवाभाͪवक पǓूत[ कȧ चेçटा मɅ जब 
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पग-पग पर èवाभाͪवक सफलता ͧमलती है, तो वह बौखला उठता है और उसके बौखलाहट 
कȧ ĤǓतͩĐया के फलèवǾप वह आ×मͪवनाश के पहले अपने आस-पास के ससंार के ͪवनाश 
कȧ योजना मɅ जुट जाता है ।'' 
उपेÛġ नाथ अæक- 
अæक जी कȧ कहाǓनयɉ के पाğ सामाÛय िजÛदगी के साधारण पाğ होते हɇ । उनकȧ कहाǓनयɉ 
मɅ पǓत-प×नी, ͩकसान, मजदरू, कम[चारȣ, åयवसायी आǑद सभी तरह के पाğ ͧमलते हɇ । 'डाची’ 
कहानीकार का बाकर, 'काले साहब' का ǐरÈशावाला, 'उबाल' का चदंन 'तीन सौ चौबीस' का 
हैदर आम आदमी है जो जीवन-संघष[ मɅ जूझ रहे हɇ । ये पाğ यथाथ[वादȣ पाğ हɇ ͩ कÛतु अæक 
कȧ कहाǓनयɉ मɅ कुछ पाğ ऐसे भी हɇ िजनकȧ रचना मनोव£ैाǓनक Ǻिçट से हु ई है और इÛहɅ 
'टाइप’ पाğ कहा जा सकता है । 'ͪपजंरा कहानी कȧ शािÛत हमारे ıासोÛमखु समाज का Ĥतीक 
है तो ‘प×नीĭत’ के खÛना साहब èवाथȸ वग[ का ĤǓतǓनͬध×व करते हɇ । ͩकÛतु ͪवशेष बात 
यह है ͩक अæक कȧ कहाǓनयɉ के पाğ मानवीय धरातल पर Ǒटके है इसͧलए वे जीवतं लगत े
है । 
इनके अǓतǐरÈत इस यगु मɅ अÛय उãलेखनीय कहानीकार हɇ - भगवतीचरण वमा[, सूय[काÛत 
ǒğपाठȤ Ǔनराला, पहाड़ी आǑद । भगवतीशरण वमा[ Ĥेमचंद कȧ परàपरा के कहानीकार हɇ । उनकȧ 
Ĥͧसƨ कहानी 'Ĥायिæचत' समाज के अÛधͪवæवास कȧ झूठȤ माÛयताओं पर तीखा åयÊंय करती 
है तो 'मुगलɉ ने सãतनत बÉश दȣ' कहानी हमारे देश के Ǔनवाͧसयɉ कȧ कहानी का ͬचğण 
बड़े कãपना×मक ढंग से करती है । Ǔनराला जी वसेै तो छायावादȣ काåयधारा के Ĥमुख èतàभ 
हɇ ͩ कÛतु उÛहɉने यथाथ[वादȣ कहाǓनयाँ भी ͧ लखी हɇ । इसी यगु मɅ Ĥमुख कहानीकारɉ मɅ पहाड़ी 
का नाम भी ͧलया जाता है । वे मनोव£ैाǓनक धारा के कहानीकार हɇ ͩकÛतु उनकȧ कहाǓनयɉ 
को मलू समèया सैÈस समèया है । 
चौथे दशक मɅ साǑह×य का मचं ĤगǓतवाǑदयɉ के हाथ मɅ है ͩकÛतु पाँचवे दशक मɅ भारत मɅ 
गहरȣ उथल-पथुल होती है । दसूरे महायƨु कȧ पçृठभूͧम मɅ èवतंğता का आÛदोलन तीĭ होता 
है । भारत छोड़ो आÛदोलन का Ĥभाव परेू देश पर पड़ता है । आजादȣ ͧमलती है तो देश को 
ͪवभाजन कȧ ğासदȣ झलेनी पड़ती है और मारकाट के Ǻæय लोगɉ को देखने पड़ते हɇ । तीĭ 
राजनǓैतक गǓतͪवͬधयɉ के चलते 20वीं शताÞदȣ के पाचँवे दशक मɅ ǑहÛदȣ कहानी कȧ गǓत 
बहु त तेज नहȣं रह पाती । ͩ कÛतु 1950 के बाद ǑहÛदȣ कहानी का ͪ वकास अपनी परूȣ गǐरमा 
के साथ होने लगता है और साǑह×य के ¢ेğ मɅ हम नयी-नयी ĤवǓृतयɉ का उÛमेष देखते हɇ 
। हम छठे दशक मɅ पाते हɇ ͩ क ĤगǓतवादȣ ǑहÛदȣ कͪवता कȧ उन Ĥविृ×तयɉ पर Ĥहार कर रहे 
हɇ िजनका ĤǓतǓनͬध×व अ£ेय कर रहे थे तो कथा के ¢ेğ मɅ जैनेÛġ कȧ åयिÈतवादȣ चेतना 
भी उनकȧ आलोचना के केÛġ मɅ आ जाती है । इस तरह बहस के èतर पर भी नयी पीढ़ȣ 
के रचनाकारɉ मɅ एक नयी चेतना और ऊजा[ का उÛमेष हम èवातÛŧयो×तर काल मɅ पात ेहɇ 
और यहȣ वह Ĥèथान ǒबÛद ुहɇ जहा ँसे ǑहÛदȣ कहानी कȧ नयी कहानी का पǐरǺæय उभरता 
है । सं¢ेप मɅ èवातÛŧयो×तर यगु मɅ भारतीय जीवन मɅ पǐरवत[न के ͪवͧभÛन Ǿपɉ को हम 
इन घटनाओं मɅ देख सकते हɇ –  
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2.2.6 èवातÛŧयो×तर कहानीकार कȧ कथा-Ǻिçट मɅ पǐरवत[न  

ǑहÛदȣ कहानी के Ĥारिàभक काल मɅ कथाकार कȧ Ǻिçट घटनाओं तथा पाğɉ के माÚयम से ͩकसी 
नǓैतक आदश[ तक पहु ँचने कȧ रहȣ । ĤेमचÛद कȧ कहाǓनयɉ मɅ भी यɮयͪप सामािजक समèयाओं 
तथा जीवन के यथाथ[ के ĤǓत पणू[ जागǾकता ġçटåय है तथाͪप वे ͩकसी सामािजक आदश[ 
को सामािजक या पाǐरवाǐरक यथाथ[ के बीच èथाͪपत करत ेहɇ । ͩकÛतु उनकȧ अिÛतम दौर 
कȧ कहाǓनयɉ मɅ - 'कफन', 'पसू कȧ रात आǑद मɅ - ĤेमचÛद आदश[वाद के कɅ चलु को उतारकर 
जीवÛत यथाथ[ के धरातल पर आ जाते हɇ । वèततु: ĤेमचÛद कȧ ये यथाथ[वादȣ कहाǓनयाँ हȣ, 
िजनमɅ वे मानव को उसके यथाथ[ पǐरवेश मɅ ͬचǒğत करते हɇ, èवातÛŧयो×तर कहानीकार कȧ 
जीवन-Ǻिçट का आधार है । 
परÛतु èवतÛğता के पæचात ्के कथाकार कȧ दǓुनया सव[था एक नयी दǓुनया थी । èवतंğता 
ͧमलते हɇ 'शतािÞदयɉ दासता हȣ नहȣं टूटȣ बिãक नǓैतक, आͬथ[क मूãयɉ के ͪवघटन कȧ, संĐमण 
कȧ ͪवडàबनाओं और मानवीय संकट ने त×कालȣन मÚयवगȸय जीवन को भी तोड़ Ǒदया ।' उसने 
åयिÈत, समाज और राçĚȣय èतर पर बनत-ेǒबगड़ते सàबÛधɉ, अवधारणाओं, माÛयताओं, 
पǐरिèथǓतयɉ, वचैाǐरक आदशɟ के बीच जझूती मानव ĤǓतमा को रचना×मक आĒह के साथ 
èवीकार ͩकया Èयɉͩक 'आजादȣ के कुछ हȣ Ǒदनɉ मɅ वे यह महसूस करने लगे ͩक आजादȣ के 
पहले कȧ सरल दǓुनया का अंत हो गया । इस पǐरवेश मɅ जो मानव ĤǓतमा अपने अिèत×व 
को काम रखने के ͧलए संघष[रत थी उसके संघष[ को कथाकार ने अनभुव ͩकया Èयɉͩक èवय ं
उसे इन सब सÛदभȾ से गजुरने के बाद ऐसा लगता है जसेै आज वह ठहराव आ गया हɇ जब 
हमɅ खुद अपनी हȣ शÈलɅ अजनबी लगने लगी हɇ ।लगता है èवतंğता के बाद परूा यगु हȣ हमने 
भोगा नहȣं है, वह हम पर लाद Ǒदया गया है । ' 
èवतÛğता के पæचात ्कȧ ͪ वͧभÛन कहानी धाराओं को मोटे तौर पर इन वगɟ मɅ रखा जा सकता 
हɇ I  
1. आंचͧलक कहानी कȧ धारा - फणीæवरनाथ रेण'ु इसके अĒणी कथाकार थे । 
2. Ēामीण जीवन से सàबƨ कहानी धारा - माकɍ डेय, काशीनाथ ͧसहं, ͧशवĤसाद ͧसहं, 

लêमीनारायण लाल, भɇरवĤसाद गÜुत, शैलेश मǑटयानी, रांगेय राघव, मधुकर गगंाधर, 
मधकुर ͧसहं, अवधनारायण ͧसहं आǑद इस धारा के ĤǓतǓनͬध कथाकार हɇ । 

3. अÛतरा[çĚȣयता से सàबƨ कहानी धारा - उषा ͪ Ĥयवदंा, Ǔनम[ल वमा[, ͪ वजय चौहान आǑद 
इसके Ĥमुख कथाकार हɇ । 

4. महानगरȣय जीवन से सàबƨ कहानी धारा - कमलेæवर, राजɅÛġ यादव, मोहन राकेश, भीçम 
साहनी, अमरकाÛत, रमेश ब¢ी, £ानरंजन, धम[वीर भारती, मÛन ूभÖडारȣ, हǐरशकंर 
परसाई, दधूनाथ ͧसहं आǑद इस धारा के Ĥमुख कथाकार हɇ । 

2.2.7 ǑहÛदȣ कहानी के ͪवͧभÛन आÛदोलन 

(क) नयी कहानी 
नामकरण तथा èवǾप ͪवकास 
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èवातÛŧयो×तर कहानी को ‘नयी कहानी' के नाम से पकुारा गया तो Ǔनæचय हȣ उसमɅ कुछ 
नयापन रहा होगा और यह नयापन हȣ उसे पवू[वतȸ कहानी से अलग कर रहा होगा । 'नयी 
कहानी' शÞद का Ĥयोग जैनेÛġ, अ£ेय, इलाचÛġ जोशी, अæक, यशपाल के बाद आने वालȣ 
पीढ़ȣ कȧ कहानी के ͧ लए ͩकया गया है तथा इस पीढ़ȣ का लेखन के ¢ेğ मɅ उदय èवातÛŧयो×तर 
काल मɅ हुआ । 'नयी कहानी' नामकरण के जÛम का इǓतहास खोजते हɇ तो हम पाते हɇ ͩक 
दçुयÛतकुमार ने सबसे पहले 'नयी कहानी: परàपरा और शीष[क' (कãपना मɅ Ĥकाͧशत) अपने 
ǓनबÛध मɅ नयी पीढ़ȣ कȧ कहाǓनयɉ मɅ कुछ नयापन और मौͧलकता देखकर उन पर ͪवचार 
ͩकया था । उÛहɅ माक[ Öडेय, अमरकाÛत, राजेÛġ यादव, ͪवɮयासागर नौǑटयाल कमल जोशी, 
धम[वीर भारतीय कȧ कहाǓनयɉ मɅ नयेपन और ĤगǓत के कुछ ͬचǿ नजर आये थे । लेͩकन 
दçुयÛत कुमार अपने लेख मɅ नामकरण कȧ साथ[कता के ͪवषय मɅ ͩकसी Ĥकार का तक[ संगत 
ͪववेचन नहȣं करते । 
नयी कहानी के नामकरण कȧ आवæयकता का Ĥæन सव[Ĥथम डॉ. नामवर ͧसहं ने अपने लेख 
'आज कȧ ǑहÛदȣ कहानी' मɅ उठाया और परेू बल के साथ इस नाम का समथ[न ͩकया । इस 
नाम कȧ कहानी के साथ जोड़ने का Įेय डॉ. नामवर ͧसहं को. हȣ जाता है । उÛहɉने नयी कͪवता 
के सÛदभ[ मɅ नयी कहानी के नामकरण का Ĥæन उठाते हु ए कहा, “मेरे मन मɅ यह सवाल 
उठता है ͩक ‘नयी कͪवता' कȧ तरह 'नयी कहानी' नाम कȧ कोई चीज है Èया?” इसके आगे 
वे कहत ेहɇ ͩक 'नयी कहानी' नाम से कोई आÛदोलन अभी तक नहȣं चला है । इससे Èया 
समझा जाये? यह ͩ क कहानी मɅ कुछ नयापन आया हȣ नहȣ,ं ͩक कहानी मɅ जो नयापन आया 
है, वह कͪवता कȧ अपे¢ा बहु त कम है।” 
ͩकÛतु 'नयी कहानी’ के ͪवषय मɅ नामवर ͧसहं के ͪवचार समय-समय पर ͪवकͧसत होते रहे 
हɇ । वे कभी सांकेǓतकता को या कभी सूêम वातावरण को या संगीता×मकता को या कथा 
ͪवÛयास को या वाèतव मɅ ͪ वͪवध आयामɉ को या नवीन Ǻिçट को - 'नयी कहानी' का आधार 
मानकर उसका मूãयांकन करते रहे हɇ । उÛहɉने एक ͪवͧभÛन बात यह भी कहȣ ͩक कहानी 
कȧ चचा[ मɅ ''अनायास हȣ 'नयी कहानी' शÞद चल पड़ा है और सुͪवधानसुार इसकाĤयोग 
कहानीकारɉ ने भी ͩकया है और आलोचकɉ ने भी ।“ ͩकÛतु उनका अनायास वाला कथन इसͧलए 
स×य Ĥतीत नहȣं होता ͩ क नामकरण कȧ आवæयकता सबसे पहले उÛहɉने हȣ महससू कȧ और 
उÛहɉने हȣ यह नाम Ǒदया । 
नयी कहानी कȧ उपलिÞधया ँ
नयी कहानी ने ǑहÛदȣ साǑह×य मɅ एक वातावरण बनाया था, वह बहु त सज[ना×मक और 
साǑहि×यक वातावरण था । “इस आÛदोलन के Ĥारिàभक दौर कȧ यह बहु त बड़ी उपलिÞध है 
ͩक उसने कहानीकारɉ को एक लàबी पीढ़ȣ ǑहÛदȣ कहानी को दȣ । नयी कहानी आÛदोलन के 
दौरान ऐसा वातावरण बनाया गया था ͩक नये कहानीकारɉ मɅ यह होड़ लगी ͩक कौन ͩकससे 
बेहतर कहानी ͧलखता है ।'' इतना हȣ नहȣ,ं इस आÛदोलन के कारण “नये कहानीकारɉ को 
खूब ͧलखने और अÍछा ͧलखने कȧ Ĥेरणा ͧमलती थी । उस समय जो अÍछȤ कहानी छपती 
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थी, बहु त चͬच[त होती थी ।“ यह नयी कहानी आÛदोलन का हȣ पǐरणाम था ͩक कहानीकारɉ 
कȧ पीढ़ȣ के साथ डी. नामवर ͧ सहं, ǿͪषकेश, सुरेÛġ चौधरȣ, धनजंय शमा[, देवीशंकर अवèथी, 
मधरेुश जसेै कहानी के åयाÉयाकार भी तैयार हु ए । कहने का ता×पय[ यह है ͩक नयी कहानी 
आÛदोलन सज[न एव ंͪववेचना, दोनɉ Ǻिçटयɉ मɅ बहु त समƨृ और गǓतशील आÛदोलन था ।  
(ख) सचेतन कहानी 
उƫव तथा नामकरण 
नयी कहानी आÛदोलन के उ×तराƨ[ मɅ यह आÛदोलन बहु त थोड़-ेसे कथाकारɉ तक सीͧमत रह 
गया तथा वह धीरे-धीरे सामािजक समèयाओं से कटने लगा । सन ्1960 तक नयी कहानी 
Ǿढ़ होने कȧ िèथǓत मɅ आ गयी थी और उसमɅ एक खास ͩकèम का मैनǐरÏम पदैा हो गया 
था । नयी कहानी कȧ ǾǑढ़ और उसके मैनǐरóम को तोड़ने कȧ Ǻिçट से ǑहÛदȣ कहानी मɅ जो 
आÛदोलन उभरे उनमɅ सचेतन कहानी-आÛदोलन एक मह×वपणू[ आÛदोलन है । इसका Ĥारàभ 
नवàबर,1964 मɅ Ĥकाͧशत 'आधार’ के ‘सचेतन कहानी ͪवशेषाकं' के Ĥकाशन से माना जाता 
है िजसका सàपादन डॉ. महȣप ͧसहं ने ͩकया था । उÛहȣं के शÞदɉ मɅ, सचेतन आÛदोलन 
साǑहि×यक सचेंतना कȧ सामूǑहक ĤǓतͩĐया है । इसके सूğ बàबई मɅ ‘रचना’ ɮवारा आयोिजत 
गोिçठयɉ मɅ हɇ । गत अĤेल मɅ ‘मनीषा' ɮवारा Ǒदãलȣ मɅ आयोिजत गोçठȤ मɅ यह चचा[ और 
मुखर होकर सामने आयी । 
डॉ. महȣप ͧसहं ने हȣ ‘सचेतन कहानी' आÛदोलन का Ĥèतावना ͩकया था । 'आधार' के इस 
ͪवशेषांक मɅ महȣप ͧसहं, राजीव सÈसेना, उपेÛġनाथ अæक, æयाम परमार आǑद ने सचेतन 
कहानी सàबÛधी Ǻिçटकोण को èपçट ͩकया तथा इस अंक मɅ आनÛदĤकाश जैन, कमल जोशी, 
कुलभूषण, धमȶÛġ गÜुता, मधुकर ͧसहं, मनहर चौहान, महȣप ͧसहं, योगेश गÜुत, वेदराहȣ, 
सुखवीर, Ǒहमाशंु जोशी आǑद 20 कहानीकारɉ कȧ कहाǓनयाँ छपीं । बाद मɅ महȣप ͧसहं ने 
‘सचेंतना’ नाम से एक ğमैाͧसक पǒğका का सàपादन Ĥारàभ ͩकया, जो सचेतन 
कहानी-आÛदोलन का Ĥमखु मंच बनी और सुदश[न नारंग के सपंादन मɅ 'Įेçठ सचेतन कहाǓनया'ँ 
शीष[क से एक संĒह भी Ĥकाͧशत हुआ । 
(ग) अकहानी  
पçृठभूͧम - 1960 तक आते-आते कुछ ऐसी पǐरिèथǓतयाँ बनीं ͩ क èवतंğता का िजस उãलास 
और उ×साह के साथ èवागत ͩकया था, वह ठंडा होने लगा था और हम एक मोह-भंग कȧ िèथǓत 
मɅ आ पहु ँचे थे । हमɅ लगने लगा था ͩक समाज मɅ सभी जातीय और राçĚȣय मूãय समाÜत 
हो चकेु हɇ और हमारे सम¢ एक अधंकार, पणू[तया Ǔनराशापणू[ भͪवçय के अǓतǐरÈत कुछ भी 
नहȣं है । हमने èवतंğ भारत के ͪवषय मɅ जो èवÜन संजोए थे, वे सब टूटते हु ए Ǒदखायी देने 
लगे । देश मɅ राजनीǓतक उथल-पथुल, बेरोजगारȣ, ħçटाचार और मूãयहȣनता से èवतंğता के 
पæचात ्होश सàहालने वालȣ पीढ़ȣ को आहत ͩकया । पतनोÛमखु घटनाओं ने देश कȧ चेतना 
को धाͧम[क, आͬथ[क, शै¢ͨणक, सांèकृǓतक, सामािजक सभी èतरɉ पर झकझोर Ǒदया । åयिÈत 
आशािÛवत था ͩकÛतु उसकȧ तुलना मɅ Ǔनराशा अͬधक थी, अनपेͯ¢त िèथǓतयɉ के कारण उसमɅ 
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अͪवæवास और आæचय[ कȧ िèथǓत उ×पÛन हु ई, फलèवǾप åयिÈत अपनी आÛतǐरकता मɅ 
केवल आहत हȣ नहȣं हुआ, अͪपतु टूट भी गया ।'' 
इस Ǔनराशा - भरे वातावरण मɅ ǑहÛदȣ कहानी को िजस नयी धारा का सूğपात हुआ, उसे 
कहानीकारɉ तथा समी¢कɉ ने अकहानी के नाम से अͧभǑहत ͩकया । साठो×तरȣ कहानी को 
डॉ. गगंाĤसाद ͪवमल ने पहले तो ‘समकालȣन कहानी' से पकुारा, ͩकÛतु शीē हȣ उÛहɉने 
समकालȣन, कहानी के èथान पर 'अकहानी' कȧ åयाÉया Ĥारàभ कर दȣ और सन ्1960 के 
बाद ǑहÛदȣ कहानी के ͯ¢Ǔतज पर 'अकहानी’ कȧ åयाÉया Ĥारàभ कर दȣ और सन ्व 1960 
के बाद ǑहÛदȣ कहानी के ͯ¢Ǔतज पर 'अकहानी' एक आÛदोलन के Ǿप मɅ उग आयी, िजसके 
प¢धरɉ मɅ डॉ. गगंाĤसाद ͪवमल, जगदȣश चतुवȶदȣ, रवीÛġ काͧलया, दधूनाथ ͧसहं, Ĥयाग 
शुÈल, सधुा अरोड़ा, £ानरंजन, रमेश ब¢ी, Įीकांत वमा[, ͪ वजय मोहन ͧ सहं, ͪ वæवेæवर आǑद 
थे । इसी आÛदोलन कȧ èथापना के ͧलए 'अकहानी' शीष[क से æयाममोहन Įीवाèतव तथा 
सुरेÛġ अरोड़ा के संपादन मɅ एक पèुतक भी Ĥकाͧशत हु ई, िजसकȧ भूͧमका मɅ 'अकहानी’ कȧ 
åयाÉया कȧ गयी तथा िजसमɅ उÈत कहानीकारɉ कȧ कहाǓनयाँ भी संकͧलत कȧ गयीं । अकहानी 
आÛदोलन एक त×कालȣन जीवन िèथǓतयɉ कȧ भयावहता का पǐरणाम था तो दसूरȣ ओर नयी 
कहानी कȧ जड़ता को तोड़ने का Ĥयास था जसैा ͩक ͪवæवेæवर ने कहा था, “साठो×तर या अकहानी 
कȧ आवाज परुानी पड़ती जा रहȣ पीढ़ȣ के 'भोगे हु ए यथाथ[, 'अनभुव कȧ Ĥामाͨणकता', 
'ĤǓतबƨता' जैसे खोखले नारɉ के ͨखलाफ एक सÉत काय[वाहȣ थी । इस आवाज ने नयी कहानी 
के झंडाबरदारɉ को उनके, परुाने पड़ जाने का अहसास कराया और उÛहɅ ǒबलकुल उसी तरह 
बौखला Ǒदया, जैसे अपने जमाने मɅ उÛहɉने जैनेÛġ, अ£ेय आǑद को बौखलाया था ।“ 
नामकरण तथा èवǾप 
अकहानी पिæचम मɅ जÛमी 'एंटȣ-èटोरȣ’ का Ǿपांतरण है ͩकÛत ु'एंटȣ नॉवेल' पिæचम का एक 
èवीकृत आÛदोलन है । ऐसा Ĥतीत होता है ͩ क अकहानी का Ĥेरक यहȣ 'एंटȣ-नॉवेल' आÛदोलन 
है । 'एंटȣ-नॉवेल' नामक आÛदोलन से रॉÞब ͬĒए, मैडम सारा तथा बाथ[स के नाम जुड़े हु ए 
हɇ िजनके ͧलए “अकथा सàबÛधी आÛदोलन केवल फाम[ या ͧशãप का आÛदोलन नहȣं है - 
वह एक Ǔनिæचत Ǻिçटकोण और जीवन-दश[न का आÛदोलन है - रॉÞब ͬĒए के ͧलए इसंानी 
हरकतɅ ͩकसी दसूरȣ वèतुओं से ͧभÛन नहȣं है । वे ͧसफ[  उतनी हȣ हɇ िजतनी नजर आती हɇ- 
दसूरȣ तमाम वèतुओं के साथ हरकत करती हु ई यांǒğक और ठोस।” 
इसका अथ[ यह हुआ ͩक अकहानी मɅ असàबƨता है तथा वह कहानी कȧ परàपरागत 
अवधारणाओं को अèवीकार करती है । वह अमूǓत[ कथा-ͪवधा अथवा ͧशãपहȣन कहानी है, 
“अकहानी कहानी कȧ धारणागत ĤतीǓत के सभी वगȸकरणɉ, मूãयांकन आधारɉ और पवू[ 
समी¢ाओं को अèवीकार करती है ।'' 
सं¢ेप मɅ हम कह सकते हɇ ͩ क अकहानी पाǐरवाǐरक, सामािजक, नǓैतक और साǑहि×यक मूãयɉ 
के ͪवघटना×मक èवǾप कȧ अͧभåयिÈत है । अकहानी मɅ åयाÜत मूãयहȣनता देश के 
राजनीǓतक-सामािजक जीवन के अवमूãयन से सàबÛध रखती है । इस अवमूãयन के सÛदभ[ 
मɅ हमɅ 1962 मɅ ͧमलȣ चीन से पराजय तथा 1965 मɅ Ǿपये का अवमूãयन èमरण हो जाता 
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है, “यह अवमूãयन मुġागत हȣ नहȣ ंथा, बिãक इसके साथ गहरे èतरɉ पर राçĚȣय ĤǓतमा 
कȧ भÊन होती गǐरमा और सांèकृǓतक मãूयɉ के ͪवघटन भी शाͧमल थे ।“ 
उपलिÞधया ँ
अकहानी कȧ सबसे बड़ी उपलिÞध यह है ͩ क उसने कहानी मɅ एक आĐामक मुġा को èवीकार 
ͩकया और नयी कहानी मɅ उ×पÛन हु ई ͧलजͧलजी भावकुता से उसे मÈुत ͩकया । उसने सभी 
Ĥकार के मूãयɉ को अèवीकार ͩकया और ͧशãप के èतर पर नये Ĥतीकɉ, नये ǒबàबɉ तथा 
नये संकेतɉ को अͧभåयिÈत का माÚयम बनाया । अकहानी सêूम अͧभåयिÈत पर बल देती 
है, इसͧलए उसमɅ अमूत[ता का आͬधÈय है । अकहानी कȧ सबसे बड़ी उपलिÞध तो यहȣ है ͩ क 
उसने नयी कहानी ɮवारा èथाͪपत आͧभजा×य को तोडा तथा ǑहÛदȣ कहानी को एक नयी Ǒदशा 
Ĥदान कȧ । ͧशãप के बचकाने दरुाĒह से, कͪवता के आ×मपरक ǒबàबɉ से, ¢ण, ͬचğɉ और 
अनभुूǓत के मीठे और रोमानी उपकरणɉ से भी उसने छुटकारा पाया है - कहानी अपने इसी 
Ǿप मɅ 'åयापक' और 'ͪवशेष' दोनɉ बनी हɇ । 
(घ) समाÛतर कहानी  
इसी कारण कमलेæवर मशीन और मजदरू का, ͩकसान और खेत का ǐरæता तय करने पर बल 
देते हɇ । उनके ͧलए तो “संèकृǓत और कुछ नहȣ,ं पǐरवेशगत सÍचाइयɉ कȧ कोख से जÛमे 
मूãय और ͪवचारɉ का संèकाǐरत Ǿप है ।'' 
समातंर कहानी का संघष[ नǓैतक मूãयɉ के संèथापन के ͧ लए ͩकये जाने वाला संघष[ है । 'अंधे 
कुएँ का राèता' (अǾण ͧमĮ), 'चौथा आæचय[' (जवाहर ͧसहं), 'सुरंग मɅ पहलȣ सुबह’ (बसंत 
कुमार) कहाǓनयɉ के पाğ ħçट तंğ से जझू रहे हɇ । ईमानदार रहकर हाǓन उठात ेहɇ ͩकÛत ु
वे अपना राèता नहȣं छोड़ते और Ǔनराश नहȣं होते । 'एक चालू आदमी’ (Ǒदनेश पालȣवाल) का 
नायक जानता है ͩक इस दै×याकार åयवèथा को बदलने कȧ सामØय[ उसमɅ नहȣ ंहै, पर वह 
बराबर Ĥय×न करता रहता है । ‘आंदोलन' (काÛहजी तोमर) कहानी मɅ ͪपता लड़कɉ के मौन 
जुलसू कȧ अͬĒम पिंÈत मɅ शाͧमल होने का जोͨखम उठाते हɇ Èयɉͩक वे जानते हɇ ͩ क åयवèथा 
को बदलने के ͧलए यह आवæयक है । 'आदमी' (आशीष ͧसÛहा) कहानी का काǐरया समझ 
नहȣं पाता ͩक हाड़तोड़ पǐरĮम करने के बाद भी उसका पेट Èयɉ नहȣं भर पाता । माǓनया 
बताता है ͩक उसकȧ मेहनत कोई चुरा ले जाता है । Įͧमक का Įम चुराने वालɉ के ͪवǾƨ 
शोͪषत जन सतक[  और संगǑठत हो जाते हɇ । 
(च) जनवादȣ कहानी  
जहाँ तक आÛदोलन के Ǿप मɅ जनवादȣ कहानी के उदय का Ĥæन है, “जनवादȣ कहानी का 
उदय सातवɅ दशक के अिÛतम वषɟ मɅ माना जाता है । लेͩकन उसका वाèतͪवक उभार आठवɅ 
दशक मɅ देखने को ͧमलता है ।'' वèतुत: जनवादȣ कहानी - आÛदोलन समचेू जनवादȣ आÛदोलन 
से जुड़ा हुआ है । Ǒदãलȣ ͪवæवͪवɮयालय मɅ 1977 मɅ 'जनवादȣ ͪवचार मचं' कȧ èथापना हु ई 
तथा इसी मंच के त×वावधान मɅ 14- 15 अÈटूबर, 1978 को Ǒदãलȣ मɅ ǑहÛदȣ के लेखकɉ 
का एक ͧशͪवर आयोिजत ͩकया गया िजसमɅ Ǒदãलȣ, उ×तरĤदेश, राजèथान, पजंाब, हǐरयाणा, 
ǒबहार, मÚयĤदेश, पिæचमी बगंाल के लगभग 250 लेखकɉ ने भाग ͧलया । ͧशͪवर का केÛġȣय 
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ͪवषय था - '1967 से 1977 तक जनवादȣ साǑह×य के दस वष[' । इसी ͧशͪवर मɅ जनवादȣ 
कहानी पर दो ǓनबÛध पढ़े गये - 'जनवादȣ कथा-रचना कȧ समèयाएँ' (असगर वजाहत) तथा 
'जनवादȣ कहानी : èवǾप और समèयाएँ' (चाǾ ͧमğ, Ĥदȣप मांडव) । इसी ͧशͪवर मɅ 'आज 
का कथा साǑह×य : साथ[कता कȧ तलाश शीष[क से डॉ. कंुवरपाल ͧ सहं ने भी एक ǓनबÛध पढ़ा 
िजसमɅ उÛहɉने जनवादȣ कहानी तथा उपÛयास पर समĒ Ǿप से ͪवचार ͩकया ।  
इस ͧशͪवर को हम जनवादȣ कहानी - आÛदोलन कȧ भूͧमका मान सकते हɇ ͩकÛतु इस आÛदोलन 
कȧ तीĭ गǓत 1982 मɅ 'जनवादȣ लेखक संघ' कȧ Ǒदãलȣ मɅ èथापना के साथ ͧमलȣ । 13-14 
फरवरȣ, 1982 को Ǒदãलȣ मɅ जनवादȣ लेखक संघ का Ĥथम राçĚȣय अͬधवेशन हुआ िजसमɅ 
इस संघ का संͪवधान भी èवीकृत हुआ । इस अͬधवेशन के पæचात ्जनवादȣ कहानी पर 'कलम' 
(कलक×ता), 'कथन' (Ǒदãलȣ), ‘उ×तरगाथा' (मथुरा से Ĥकाͧशत होती थी पर इसे Ǒदãलȣ से 
Ĥकाͧशत ͩ कया जाने लगा), उ×तराƨ[' (मथरुा), कंक (रतलाम) जैसी पǒğकाओं मɅ åयापक Ǿप 
से चचा[ Ĥारàभ हो गयी । हम जनवादȣ आÛदोलन का Ĥारàभ जनवादȣ लेखक संघ कȧ èथापना 
के साथ हȣ मान सकते हɇ ।  
(छ) समकालȣन कहानी  
इसमɅ दो राय नहȣं ͩक èवातÛŧयो×तर काल मɅ कहानी ǑहÛदȣ साǑह×य कȧ सवा[ͬधक लोकͪĤय 
ͪवधा रहȣ है । कͪवता के वच[èव के बावजूद कहानी ने केÛġȣय èथान Ēहण ͩकया है । इसमɅ 
भी संदेह नहȣं ͩक देश कȧ बदलती पǐरिèथǓतयɉ कȧ िजतनी गहराई से कहानी ने आ×मसातǓयका 
है उतना अÛय ͩकसी ͪवधा ने नहȣ ं। छठे, सातवɅ तथा आठवɅ दशक मɅ ǑहÛदȣ मɅ बड़े घरानɉ 
से Ǔनकलने वालȣ पǒğकाओं तथा लेखकɉ के अपने Ĥयासɉ से Ǔनकलने वालȣ पǒğकाओं का ǑहÛदȣ 
साǑह×य ͯ ¢Ǔतज पर पणू[ आलोक है । आठवɅ दशक के अिÛतम वषɟ मɅ कुछ åयापाǐरक दबावɉ 
के चलते बड़े घराने इन पǒğकाओं के ĤǓत उदासीन से होने लगते हɇ । पहले 'Ǒदनमान' का 
Ĥकाशन बदं होता है ͩफर 'साǐरका', 'धम[यगु', 'साÜताǑहक ǑहÛदèुतान' आǑद का । 'कहानी', 
'नई कहाǓनया'ँ, 'कãपना' आǑद पǒğकाएँ भी इनसे पवू[ बदं हो चुकȧ थी ं। इस कारण हम पात े
हɇ ͩ क आठवɅ-नवɅ दशक मɅ एक साǑहि×यक शूÛय उ×पÛन हो गया है । साǑहि×यक चचा[एँ काफȧ 
धीमी पड़ने लगी हɇ । 
ͩकÛतु इस शूÛय को भरने का काय[ वǐरçठ कथाकार राजेÛġ यादव ɮवारा सàपाǑदत Ĥकाͧशत 
'हंस' का 1986 मɅ Ĥकाशन करता है । एक ओर यह माͧसक ĤेमचÛद के 'हंस' कȧ परàपरा 
को पनुजȸͪवत करती हɇ दसूरȣ ओर नयी बहसɉ को जÛम देती है । 'हंस' यɉ कहानी Ĥधान पǒğका 
है पर उसने सामǓयक मुƧɉ को परूȣ ͧशƨत से उठाया है और साǑहि×यक बहसɉ -को ͩफर जीͪवत 
ͩकया है । इतना हȣ नहȣं 'हंस' से Ĥेǐरत होकर 'कथादेश' का Ĥकाशन आरàभ होता है और 
एक बार ͩफर सàबोधन', 'वागभ[', 'तƫव, 'समय माजरा', 'सोच', 'संधान', 'पल ĤǓतपल', 
'वत[मान साǑह×य' जैसी अनेक पǒğकाएँ ǑहÛदȣ साǑह×य के ͪवकास मɅ अपना योगदान देती है 
। 'पहल' पǒğका का उãलेख करना यहाँ समीचीन रहेगा Èयɉͩक 'पहल' ने लघ ुपǒğका आÛदोलन 
को सशÈत बनाए रखा है और लघ ुपǒğकाओं कȧ परàपरा को अ¢ुÖण रखा है । 
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समकालȣन कहानी जीवन के यथाथ[ को बड़ी गहराई से ǾपाǓयत करती हɇ इसͧलए समकालȣन 
कहाǓनयɉ मɅ वत[मान यगु कȧ सभी ͪवसंगǓतयɉ का बड़ा ǿदय ͪवदारक वण[न हुआ है । ये 
कहाǓनयाँ न तो èतÞध करती हɇ न पाठक का मनोरंजन करती हɇ बिãक पाठक को झकझोरती 
हɇ । जीवन का चाहे राजनǓैतक प¢ हो चाहे सामािजक, आͬथ[क प¢ हो चाहे सांèकृǓतक ǑहÛदȣ 
कहानी हर प¢ को उसकȧ समèत ͪवġपूताओं के साथ उभारती हɇ । 
'हंस' पǒğका के मंच से èğी ͪ वमश[ तथा दͧलत ͪ वमश[ चचा[ के केÛġ मɅ आए । ǑहÛदȣ कहानी 
मɅ ये दोनɉ ͪवमश[ समाǑहत हु ए । èğी ͪवमश[ को हम दो èतरɉ पर कहाǓनयɉ मɅ देख सकत े
हɇ- èğी जीवन कȧ ͪवडàबनाओं को लेकर ͧलखी गयी कहाǓनयाँ तथा èğी लेͨखकाओं ɮवारा 
ͧलखी गयी कहाǓनयाँ । औरत को भूमÖडलȣकरण तथा बाजारȣकरण ने, सारे èğी-मुिÈत 
आÛदोलन के बावजूद, बाजार मɅ लाकर खड़ा कर Ǒदया है और उसे एक उपभोग कȧ वèतु माğ 
मɅ तÞदȣल कर Ǒदया गया है । इस Ǻिçट मɅ हम पात ेहɇ ͩक ͧशवमूǓत[ कȧ 'Ǔतǐरया चǐर×तर’, 
'केशर कèतरुȣ', ‘कसाईवाड़ा’ आǑद कहाǓनयɉ मɅ èğी के शोषण कȧ Đूर åयथा है । सुवास कुमार 
कȧ 'मादा', 'èथानपǓूत[', 'एक डायरȣ कȧ मौत' आǑद कहाǓनयɉ मɅ वत[मान जीवन मɅ नारȣ कȧ 
िèथǓत कȧ पड़ताल करती है । शैवाल कȧ 'दामुल' तथा ͪĤयवंद कȧ 'एक पͪवğ पेड' कहाǓनयाँ 
भी इसी Įेणी मɅ आती है । 
समकालȣन कहानी के ͪ वकास मɅ èğी कथाकारɉ का मह××वपणू[ योगदान रहा है । परुानी पीढ़ȣ 
कȧ लेͨखकाओं मɅ मÛन ूभÖडारȣ ने लेखन लगभग छोड़ Ǒदया है । उनकȧ एकाध कहानी जǾर 
इस दौरान छपी है । कृçणासोबती जब ͧलखती हɇ तो कुछ नया देती हɇ - 'ए ! लड़कȧ' कहानी 
इसका Ĥमाण है । ͩकÛतु इधर मǑहला लेͨखकाओं कȧ एक लàबी पीढ़ȣ ने कहानी लेखन के 
¢ेğ मɅ बहु त मह××वपणू[ कहाǓनयाँ दȣ हɇ - मैğेयी पçुपा (ͬचÛहार, ललमǓनया, गोमा बहती है 
आǑद), राजी सेठ (मɇ तो जÛमा हȣ), लवलȣन(Ǔछनाल, चĐवात), मणृाल पाÖडेय (चार Ǒदन 
कȧ जवानी तेरȣ), ͬचğा मुɮगल (िजनावर जगदàबा बाब ूआ रहे हɇ), मदृलुा गग[ (समागम मेरे 
देश कȧ ͧ म͠ी आहा), चÛġकाÛता (काफȧ बफ[ ), सुधा अरोड़ा (काला रिजèटर), अãका सरावगी 
(कहानी कȧ तलाश मɅ), ¢मा शमा (इÈकȧसवी ंसदȣ का लड़का), गीतांजͧल Įी (वरैाÊय), उͧम[ला 
ͧशरȣष, लता शमा[, दवूा[सहाय, जयाजादवानी आǑद अनेक मǑहला कहानीकार परूȣ रचना×मकता 
के साथ कहानी लेखन मɅ सͩĐय है । 
समकालȣन कहानी मɅ जो सबसे Ĥभावशालȣ लेखक हɇ उनमɅ संजीव, èवयĤंकाश, अͨखलेश, 
संजय खाती, उदय Ĥकाश, शैलेÛġ सागर आǑद के नाम ͪ वशेष Ǿप से उãलेखनीय हɇ । सजंीव 
के पास अनभुव का åयापक संसार है इसͧलए उनकȧ कहाǓनयाँ मानव अिèमता कȧ र¢ा मɅ 
åयाकुल कहाǓनयाँ हɇ – ‘सागर सीमांत' से 'आरोहण' तक सजंीव कȧ हर कहानी पाठक के अनभुव 
को समƨृ करती है, इस Ǻिçट से ͩ क उसकȧ मानवीय संवेदनाओं को èपश[ करती है । ‘संजय' 
कȧ 'कामरेड का कोट' कहानी कȧ बहु त अͬधक चचा[ रहȣ Èयɉͩक यह कहानी एक वामपथंी 
ͪवचारधारा वाले åयिÈत के ͪवचारɉ को रेखांͩकत करती है । 
समकालȣन कहानीकारɉ मɅ उदयĤकाश सवा[ͬधक चͬच[त और ͪ ववादाèपद कहानीकार हɇ । इसके 
दो कारण हɇ - वे अपनी हर कहानी ͩकसी Ĥͧसƨ पǐरͬचत åयिÈत को आधार बनाकर ͧलखते 
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हɇ जैसे ‘रामसजीवन कȧ Ĥेम कथा' मɅ गोरख पाÖडेय है, दसूरे, उनकȧ कहाǓनयɉ पर ͩकसी 
भारतीय या ͪवदेशी लेखक कȧ कहानी के Ĥभाव का आरोप लगाता रहा है जैसे 'छÜपन तोले 
का करधन' कहानी पर आरोप लगा था ͩक यह ǒबहार के ͩकसी लेखक कȧ कहानी कȧ नकल 
है । उदय Ĥकाश अपनी कहाǓनयɉ मɅ ͧशãप के ĤǓत बहु त सजग हɇ तथा वे अपनी कहाǓनयɉ 
मɅ जादईु यथाथ[ का खूब उपयोग करते हɇ । ‘पालगोमरा का èकूटर’ तथा ‘वारेन हेिèटंÊज का 
सांड' कहाǓनयाँ उदाहरणèवǾप देखी जा सकती है । ‘पालगोमरा का èकूटर’ कहानी मɅ वे 
ͪव£ापनɉ ɮवारा अपसंèकृǓत का Ĥचार, डकंल का आतकं, शहर मɅ बढ़त ेअपराध, उ×तराखÖड 
कȧ मǑहलाओं के साथ दåुय[वहार आǑद घटनाओं के ͪववरण ͧमलत ेहɇ । ‘वरेन हेिèटंÊज का 
सांड' मɅ भी इसी तरह कȧ घटनाएँ हɇ िजसमɅ उपǓनवेशवादȣ आतकं को Ĥèतुत करत-ेकरते लेखक 
कथानक को इÊंलैÖड तक ले जाता है जहा ँगाँवɉ के मह××व को ĤǓतपाǑदत करने लगता है। 

2.3 सारांश  
Ĥèतुत पाठ मɅ ǑहÛदȣ कहानी के आͪवभा[व ͪवषय एव ंǑहÛदȣ कहानी के धरातल पर उपजे हु ए 
ͪवͪवध कहानी आÛदोलन कȧ ͪवèततृ चचा[ आ गई है । कहानी कȧ पçृठभूͧम और समाज के 
घǑटत पǐरवत[नɉ का पारèपǐरक सàबÛध होता है । इसी से कहानी कȧ ͪवषयवèतु मɅ बदलाव 
आता है । कहानी कȧ अपनी åयिÈतगत ͪवͧशçटता भी होती है िजसकȧ èपçट छाया रचना 
पर पड़ती है । पǐरणामèवǾप कहानी का ͧशãप कहानी के åयिÈत×व कȧ छाप के कारण बदलता 
रहता है । इस पाठ मɅ ǑहÛदȣ कहानी कȧ ͪवकास याğा को इÛहȣं ǒबÛदओंु मɅ समझा गया है 
। यह Ĥयास ͩकया गया है ͩक ǑहÛदȣ कहानी के उƫव और ͪवकास कȧ Ǿपरेखा अÚयेताओं 
को èपçट हो सके । यथाèथान कहाǓनयɉ के उदाहरण और कहानीकारɉ कȧ चचा[ Ĥèतुत पाठ 
को सुगम बनाने हेतु कȧ गई है ।  
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7. समकालȣन ǑहÛदȣ कहानी : डॉ. अमर ͧसहं बधान 
8. सचेतन कहानी : रचना और ͪवचार - डॉ. महȣप ͧसहं 
9. èवातÛŧयो×तर ǑहÛदȣ कहानी मɅ मानव ĤǓतभा - डॉ. हेतु भारɮवाज 
10. èवातÛŧयो×तर ǑहÛदȣ कहानी मɅ सामािजक पǐरवत[न - भैǾ लाल गग[  
11. ǑहÛदȣ कहानी : èवǾप और संवेदना - राजेÛġ यादव 
12. ǑहÛदȣ कहानी : उƫव और ͪवकास - डॉ. हेतु भारɮवाज 
13. ǑहÛदȣ कहाǓनयɉ का ͪववेचना×मक अÚययन - डॉ. Ħéमद×त शमा[ 
14. ǑहÛदȣ कहानी : उƫव और ͪवकास - सुरेश ͧसÛहा 
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15. ǑहÛदȣ कहानी : अतंरंग पहचान - रामदश ͧमĮ  

2.5 बोध Ĥæन 
1. ǑहÛदȣ कहानी कȧ पçृठभूͧम पर अपने ͪवचार वÈत कȧिजए । 
2. ǑहÛदȣ कहानी कȧ परàपरा का आरàभ कब से हुआ? 
3. ǑहÛदȣ कȧ Ĥथम कहानी आप ͩकसे मानते हɇ और Èयɉ? 
4. Ĥेमचंद से पहले ǑहÛदȣ कहानी कȧ Èया िèथǓत थी? 
5. Ĥेमचंद कȧ कहानी कला कȧ ͪवशेषताएं सोदाहरण èपçट कȧिजए ।  
6. जैनेÛġ कȧ कहानी कला कȧ Èया ͪवशेषताएँ हɇ? 
7. èवातğंयो×तर ǑहÛदȣ कहानी के ͪवकास पर ǓनबÛध ͧलͨखए । 
8. ǑटÜपणी ͧलͨखए - 

(क) नयी कहानी 
(ख) अकहानी 
(ग) सचेतन कहानी 

9. ǑहÛदȣ कहानी कȧ वत[मान िèथǓत पर ǓनबÛध ͧलͨखए । 
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इकाई-3 
ǑहÛदȣ उपÛयास का उƫव व ͪवकास  

इकाई कȧ Ǿपरेखा 
3.0 उƧेæय 
3.1 Ĥèतावना 
3.2 ǑहÛदȣ उपÛयास 
3.3 ĤेमचÛद पवू[ उपÛयास 
3.4 ĤेमचÛद का आͪवभा[व और ǑहÛदȣ उपÛयास का नया यगु 
3.5 जयशंकर Ĥसाद और यथाथ[वादȣ उपÛयास कȧ परàपरा 
3.6 ĤेमचÛदयगुीन उपÛयास 
3.7 ĤेमचÛदो×तर उपÛयास (यथाथ[वादȣ धारा का ͪवकास) 
3.8 देश ͪवभाजन और ǑहÛदȣ उपÛयास 
3.9 èवातÛŧयो×तर ǑहÛदȣ उपÛयास 
3.10 बीसवीं शताÞदȣ का अिÛतम दशक (ǑहÛदȣ उपÛयास का उ×कष[) 
3.11 साराशं 
3.12 संदभ[ ĒÛथ 
3.13 बोध Ĥæन  

3.0 उƧेæय  
Ĥèतुत इकाई मɅ ͪ वɮयाथȸ ǑहÛदȣ उपÛयास का उƫव व ͪ वकास से सàबƨ ͪ वͪवध पहलओंु का 
अÚययन करɅगे । इस इकाई को पढ़ने के बाद ͪ वɮयाथȸ उपÛयास के ͪ वकास का पǐरचय ĤाÜत 
कर सकɅ गे ।  
 ͪवɮयाथȸ उन पǐरिèथǓतयɉ से पǐरͬचत हो सकɅ गे िजनमɅ ǑहÛदȣ उपÛयास का ͪ वकास हुआ।  
 ͪवɮयाͬथ[यɉ को Ĥेमचंद के पवू[ हु ए ǑहÛदȣ उपÛयास के ͪवकास कȧ जानकारȣ ĤाÜत हो 

सकेगी।  
 ͪवɮयाथȸ Ĥेमचंद के औपÛयाͧसक योगदान से पǐरͬचत हो सकɅ गे । 
 ͪवɮयाथȸ ǑहÛदȣ उपÛयास कȧ ͪवͧभÛन धाराओं से पǐरͬचत हो सकɅ गे जसेै सामािजक 

उपÛयास, ऐǓतहाͧसक उपÛयास, सांèकृǓतक उपÛयास, मनोव£ैाǓनक उपÛयास, आंचͧलक 
उपÛयास आǑद । 

 ͪवɮयाथȸ समकालȣन ǑहÛदȣ उपÛयास के पǐरǺæय को èपçट कर सकɅ गे ।  

3.1 Ĥèतावना 
गɮय कȧ ͪवधाओं मɅ उपÛयास एक लोकͪĤय ͪवधा है । ǑहÛदȣ उपÛयास के उƫव मɅ बगंला, 
मराठɉ और अंĒेजी अनǑुदत उपÛयासɉ ने Ĥेरक त××व के Ǿप मɅ काय[ ͩकया । Ĥथम ǑहÛदȣ 
उपÛयास के Ǿप मɅ लाला ĮीǓनवास दास का 'परȣ¢ा गǾु' और Įƨाराम ͩफãलौरȣ का 'भाÊयवती’ 
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कȧ चचा[ ǑहÛदȣ साǑह×य के इǓतहास व ĒÛथɉ मɅ आई है । इÛहȣ ंदो कृǓतयɉ से ǑहÛदȣ साǑह×य 
मɅ उपÛयास ͪवधा का उƫव माना जाता है । आगे चलकर उपÛयास लेखन एक लोकͪĤय साǑह×य 
ͪवधा बन गई । हजारɉ कȧ संÉया मɅ इस ¢ेğ मɅ लेखक उभरकर आए । उपÛयास के ͪवकास 
को समझने के ͧ लए ĤेमचÛद को केÛġ मɅ रखकर ĤेमचÛद पवू[ के उपÛयास, ĤेमचÛद के समय 
के उपÛयास एव ंĤेमचÛदो×तर उपÛयासɉ के Ǿप मɅ Įेणीबƨ ͩकया गया है । सं¢ेप मɅ उपÛयासɉ 
के ͪवͪवध Ǿपɉ एव ंउनकȧ Ĥेरक पǐरिèथǓतयɉ से आप इस पाठ के माÚयम से पǐरͬचत हɉगे। 
इस पाठ मɅ ǑहÛदȣ भाषा-भाषी, समाज कȧ बदलती हु ई पǐरिèथǓतयɉ को भी समझने का अवसर 
ͧमलेगा । साथ हȣ उ×तर भारत के समाज को िजन सामािजक, राजनीǓतक, धाͧम[क, समèयाओं 
से जझूना पड़ रहा था - उनसे Ĥेǐरत होकर ǑहÛदȣ का उपÛयासकार कैसे अपनी ͪवषय-वèतु 
को Ǔनधा[ǐरत कर रहा था, इससे भी आप अवगत हो सकɅ गे ।  

3.2 ǑहÛदȣ उपÛयास  
ǑहÛदȣ उपÛयास का भारतीय नवजागरण से गहरा ǐरæता है । बगंाल और महाराçĚ कȧ तलुना 
मɅ ǑहÛदȣ भाषी ¢ेğ मɅ नवजागरण कȧ ĤͩĐया ͪ वलàब से Ĥारंभ हु ई । अत: ǑहÛदȣ मɅ उपÛयास 
ͪवधा का आरंभ भी बगंला और मराठȤ कȧ अपे¢ा ͪवलàब से हȣ हुआ । यɮयͪप राजनीǓतक 
Ǻिçट से ǑहÛदȣ ¢ेğ मɅ पनुजा[गरण का आरंभ 1857 ई. के Ĥथम èवाधीनता संĒाम मɅ माना 
जाता है, ͩकÛत ुसामािजक ¢ेğ मɅ पनुजा[गरण का आरंभ मुÉयत: 'आय[ समाज' (1875) कȧ 
èथापना और उसके आÛदोलन के साथ हुआ । बगंाल से आरंभ हु ए पनुजा[गरण कȧ लहर 1960 
ई. के आस-पास ǑहÛदȣ भाषी ¢ेğ को छूने लगी थी । èğी-ͧश¢ा का आÛदोलन, ͪ वधवा-ͪववाह 
का समथ[न, बाल और वƨृ ͪववाह का ͪवरोध आǑद इसी के पǐरचायक थे । ǑहÛदȣ भाषा और 
देवनागरȣ ͧलͪप का आÛदोलन भी इसी कȧ अͧभåयिÈत था । दभुा[Êय से वह अंĒेजी ͪवरोधी 
आÛदोलन न होकर उदू[ ͪ वरोधी आÛदोलन बन गया था, िजसके पीछे अंĒेजी शासन कȧ सािजश 
भी थी, पर उसके पीछे अपनी भाषा का Ĥेम Ĥेरक त××व था, इसमɅ दो मत नहȣं हो सकत े
। सातवɅ दशक के लगभग अÛत मɅ आरंभ हु ए खड़ी बोलȣ ǑहÛदȣ साǑह×य के आÛदोलन के 
मूल मɅ भी पनुजा[गरण कȧ Ĥेरणा हȣ Ĥमुख थी ।  
उपÛयास आधुǓनक यगु कȧ देन है । अंĒेजी ͧश¢ा और साǑह×य से पहले पǐरͬचत होने के 
कारण ‘उपÛयास' शÞद का Ĥयोग बगंाल मɅ लगभग उÛनीसवी ंशताÞदȣ के छठे दशक मɅ Ǔनिæचत 
हो गया था । त×पæचात ्बगंभाषा के Įेçठ उपÛयासɉ के अनवुादɉ के Đम मɅ तथा पनुजा[गरण 
कालȣन चेतना से सàपÈृत होने के कारण, ǑहÛदȣ के ͯ¢Ǔतज पर भारतÛेद ुके ͩĐयाशील होने 
पर ǑहÛदȣ मɅ भी इसका Ĥचलन हुआ । इस Ǿप मɅ ǑहÛदȣ का ‘उपÛयास' शÞद अंĒेजी के 'नॉवल' 
के पया[य के Ǿप मɅ ĤयÈुत होता है । ͩकÛतु कुछ समालोचक ͪ वɮवान इस स×य को झुठलाकर 
अपने परुातनवादȣ आĒह के कारण ǑहÛदȣ उपÛयास को Ĥाचीन भारतीय कथा-साǑह×य कȧ 
परàपरा का Đͧमक ͪवकास मानत ेहɇ, जो सव[था अनुͬ चत है Èयɉͩक अͬधकाशं Ĥाचीन 
कथा-साǑह×य पɮय बƨ, कुतूहलदायक, अलौͩकक घटनाओं से पणू[ Ĥेममलूक तथा उपदेश वǓृत 
कȧ भंͬगमा से पǐरåयाÜत है । जबͩक आधुǓनक ǑहÛदȣ उपÛयास गɮय मɅ ͧलͨखत, वयैिÈतक 
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Ǻिçटकोण, ͪवæवसनीयता, èवाभाͪवकता तथा यथाथ[परक िèथǓतयɉ पर बल देता है, जो 
Ǔनिæचत Ǿप से पिæचमी ͧश¢ा के सàपक[  का पǐरणाम है । 
'परȣ¢ा गǾु' ǑहÛदȣ मɅ वèतु और ͧशãप दोनɉ Ǻिçटयɉ से उपÛयास साǑह×य कȧ शुǾआत करता 
है । जब तक अÛय कोई कृǓत Ĥकाश मɅ नहȣ ंआती, तब तक उसे ǑहÛदȣ के Ĥथम उपÛयास 
के गौरव से वंͬ चत नहȣं ͩकया जा सकता है । 

3.3 ĤेमचÛद पूव[ उपÛयास  
ĤेमचÛद पवू[ यगु के उपÛयासɉ को हम सुͪवधा कȧ Ǻिçट से तीन भागɉ मɅ ͪ वभÈत कर सकते 
है ।  
(1) शुƨ मनोरंजन Ĥधान उपÛयास 
(2) उपदेश Ĥधान सामािजक उपÛयास 
(3) ऐǓतहाͧसक उपÛयास 
शुƨ मनोरंजन Ĥधान उपÛयास मɅ घटनाओं कȧ सिृçट लेखक इस Ĥकार करता है, ͩक रचना 
मɅ अनेक अƫु त कǐरæमे Ǒदखाई पड़ते हɇ । पाठक ͪवèमयकारȣ घटनाओं के मायाजाल मɅ चम×कृत 
होता हुआ, दाँतɉ तले अंगलुȣ दबाये कृǓत मɅ डूबा रहता है । जासूसी और Ǔतलèमी उपÛयासɉ 
मɅ पाठक कȧ कौतूहल विृ×त को बनाये रखने कȧ अƫु त ¢मता होती है, ͩकÛतु इस समानता 
के बावजूद जाससूी और Ǔतलèमी उपÛयास के ͧ शãप मɅ अÛतर है । इन उपÛयासɉ मɅ कथानक 
कȧ िèथǓत रȣड कȧ हɬडी के समान होती है । जाससूी उपÛयास का कथानक सीͧमत काय[कारण 
Įखंृला से जुड़ा होता है, जबͩक Ǔतलèमी उपÛयास के कथानक मɅ ͪ वèतार और ǒबखराव अͬधक 
होता है । Ǔतलèमी उपÛयासɉ मɅ कथा का Đम आगे कȧ ओर अĒसर होता है, जासूसी उपÛयास 
मɅ पीछे कȧ ओर जाता है । जाससूी उपÛयास कȧ कथा तØयपणू[, त×कालȣन समाज से संबंͬ धत 
वाèतͪवक घटनाओं के आधार पर होती है, जबͩक Ǔतलèमी उपÛयास कȧ कथा चम×कारपणू[ 
सामÛती वातावरण यÈुत तथा कãपनाजÛय होती है । इसी कारण जासूसी उपÛयास आज भी 
लोकͪĤय है, जबͩक Ǔतलèमी उपÛयास अǺæय हो गये हɇ । 
ĤेमचÛद पवू[ उपÛयासकारɉ मɅ सवा[ͬधक ÉयाǓत Ǔतलèमी उपÛयासकार देवकȧनÛदन खğी को 
ĤाÜत हु ई । उस यगु मɅ जब ǑहÛदȣ ¢ेğ मɅ भी उदू[ का बोलबाला था, ǑहÛदȣ के पाठक बहु त 
कम थे, देवकȧ नÛदन खğी जी ने ǑहÛदȣ को असंÉय पाठक Ǒदये । उनके उपÛयास इतने 
लोकͪĤय हु ए ͩक उÛहɅ पढ़ने के ͧलए लोगɉ ने ǑहÛदȣ सीखी । यह खğी जी कȧ कलम का कमाल 
था । उनकȧ Ĥͧसƨ Ǔतलèमी रचनाएँ हɇ – ‘चÛġकाÛता’ (4 भाग), ‘चÛġकाÛता सÛतǓत’ (24 
भाग) और 'भूतनाथ' (21 भाग) भूतनाथ के वे 6 भाग हȣ ͧ लख पाये ͩ क सन ्1913 मɅ उनका 
èवग[वास हो गया । शेष 15 भाग इनके पğु दगुा[Ĥसाद खğी ने ͧलखे । 
ͩकशोरȣलाल गोèवामी जी भारतÛेद ुऔर ɮͪववेदȣ यगु के मÚय कȧ कड़ी है । इÛहɉने लगभग 
65 उपÛयास ͧ लखे, िजनमɅ ऐǓतहाͧसक, सामािजक, धाͧम[क, Ǔतलèमी और जासूसी उपÛयास 
है । ऐǓतहाͧसक उपÛयासɉ मɅ ऐǓतहाͧसकता गौण है, लेͩकन कãपना कȧ ऊँची उड़ाने और 
Ǔतलèमी करामातɅ अͬधक Ǻिçटगत होती है । 
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दगुा[Ĥसाद खğी ने उपÛयास लेखन कला ͪवरासत मɅ Ēहण कȧ थी । इसी कारण ͪपता ɮवारा 
छोड़े गये अधूरे उपÛयास “भूतनाथ” को उÛहɉने सफलतापवू[क पणू[ ͩकया है । दगुा[Ĥसाद जी 
ने देख ͧ लया है ͩ क Ǔतलèम और ऐáयारȣ को चम×कृत करने वाला Ĥभाव मÛद पड़ता जा रहा 
है, इसͧलए उÛहɉने कãपना कȧ ऊँची उड़ान भरते हु ए व£ैाǓनक उपÛयास ͧलखे । इनके कई 
उपÛयासɉ मɅ गोपालशकंर नाम का जासूस है । इसͧलए इनके उपÛयासɉ को जाससूी उपÛयास 
कȧ स£ंा दȣ गई । दगुा[Ĥसाद खğी जी के उपÛयासɉ मɅ देश Ĥेम कȧ भावना åयÈत कȧ गई 
है । इनकȧ जासूस-अपराध Ĥधान Ĥमुख रचनाएँ हɇ लाल पजंा, रÈतमÖडल, सफेद शतैान 
ĤǓतशोध आǑद उपÛयासɉ मɅ तीन तरह के पाğ हɇ- (1) जासूस गोपाल शंकर, (2) शासक अंĒेज 
और राजा, महाराजा नवाब आǑद, (3) देशभÈत पाğ ।  
गोपालराम गहमरȣ ने ǑहÛदȣ मɅ जाससूी उपÛयासɉ कȧ परàपरा का Įीगणेश ͩकया । इÛहɉने 
उपÛयासɉ के अǓतǐरÈत काåय और नाɪय रचना भी कȧ और जाससूी ऐǓतहाͧसक, सामािजक 
उपÛयास भी ͧलखे । ͩकÛतु इनको ǑहÛदȣ साǑह×य मɅ ÉयाǓत जाससूी उपÛयासकार के Ǿप मɅ 
हȣ ĤाÜत हु ई । जाससूी उपÛयासɉ कȧ परàपरा अंĒेजी और बगंालȣ के माÚयम से ǑहÛदȣ मɅ 
आई । गहमरȣ जी ने सव[Ĥथम नगेÛġनाथ गÜुत के “हȣरार मूãय'' उपÛयास का 'हȣरा का मोल’ 
नाम से ǑहÛदȣ मɅ अनवुाद ͩकया । िजसका पाठकɉ ने खूब èवागत ͩकया । बस इसकȧ 
लोकͪĤयता ने गहमरȣ को जाससूी उपÛयास ͧलखने कȧ Ĥेरणा दȣ और छोटे-बड़,े मौͧलक, 
अनǑूदत कुल ͧमलाकर उÛहɉने लगभग 150 जासूसी उपÛयास ͧलखे । गहमरȣ जी के उपÛयासɉ 
मɅ अåयवèथा के ĤǓत ͪवġोह है । लोकǑहत कȧ भावना ǓनǑहत होने के कारण इनका साǑह×य 
मनोरंजन माğ के ͧलए नहȣं था । इनका उƧेæय काननू व Ûयाय के ĤǓत पाठकɉ कȧ आèथा 
Ĥगट करना था ।  
इस यगु मɅ ͧलखे गये अनेक जाससूी उपÛयासɉ कȧ एक लàबी सूची उपलåय होती है । उस 
यगु के हर उपÛयासकार ने इस ¢ेğ मɅ एक दो रचनाओं के ɮवारा Ĥवेश ͩकया । इस Ĥकार 
ǑहÛदȣ उपÛयास साǑह×य मɅ ĤेमचÛद पवू[ यगु Ǔनमा[ण कहा जा सकता है । जाससूी और Ǔतलèमी 
घटना Ĥधान उपÛयासɉ का इस यगु मɅ बोलबाला था । सरल बोलचाल कȧ भाषा का Ĥयोग 
कर इन लेखकɉ ने उपÛयास ͪवधा को लोकͪĤय बनाया । सुǺढ़ समƨृ भूͧम पर ĤेमचÛद जी 
ने सुÛदर सुघड़ इमारत खड़ी कर दȣ । 
ĤेमचÛद पवू[ काल मɅ ǑहÛदȣ उपÛयास लगभग 25 वष[ तक एकरसता कȧ िèथǓत मɅ पड़ा रहा 
। एक ओर सव[Įी लाला Įी Ǔनवास दास (परȣ¢ागǾु), बालकृçण भ͠ (नतून Ħéमचारȣ),. 
राधाकृçण (Ǔनèसहाय ǑहÛद)ू, रतनचÛद Üलȣडर (नतून चǐरğ), बालमुकुÛद शमा[ (मालती), 
æयामसुÛदर लाल शमा[ (पजंाब पतन), कला Ĥसाद (कुल कलंͩ कनी), गौरȣ द×त (ͬगǐरजा), 
पतुनलाल सारèवत (èवतÛğ बाला) आǑद कथाकार अपने-अपने उपÛयासɉ मɅ कहȣ ंǾǑढ़वाǑदता 
का Ĥचार तो कहȣं इसका ͪवरोध कर सामािजक संĐांǓत कȧ ओर पाठकɉ का Úयान आकृçट 
कर रहे थे । दसूरȣ ओर मनोरंजन को हȣ अपना साÚय मानने वाले कथाकार यथा देवकȧनÛदन 
खğी, चुÛनीलाल खğी, (जबद[èत कȧ लाठȤ), ͪव͡लदास (ͩकèमत का खेल), मदनमोहन पाठक 
(आनÛद सुÛदरȣ 5 भाग), स×यदेव (आæचय[), रामĤसाद वमा[ (राजकुमारȣ चÛġमुखी), लêमी 
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नारायण शमा[ (समुġ मɅ ͬ गरȣÛġ), गोपालराम गहमरȣ (चतरु चचंला) आǑद उपÛयास, ͩकशोरȣ 
लाल गोèवामी (Ǔतलèमी शीशमहल तारा, आदश[ सती आǑद 65 उपÛयास), सूरजनाथ वæैय 
(कटा हुआ ͧ सर) आǑद के अपने-अपने उपÛयासɉ मɅ अनेक Ĥकार से पाğɉ को मूǓछ[त कर पनु: 
अपनी दवा ɮवारा चेतनावèथा मɅ ले आने, सहेͧलयɉ के साथ कभी बाग मɅ तो कभी तालाब 
मɅ रमण करती नाǓयकाओं, बहु ये मɅ Ǔछपे नजमी-रàमालɉ, भूल-भुलैयɉ मɅ खो देने वाले Ǔतलèमɉ, 
मेज पर पड़ी लाशɉ, बटुए मɅ रखे ह×याओं के भेदɉ को पढ़कर लाखɉ करोड़ɉ पाठक एकदम 
मनोरंजन वृͪ ƨ हȣ तो करत ेहɇ ।  

3.4 ĤेमचÛद का आͪवभा[व और ǑहÛदȣ उपÛयास का नया युग  
ĤेमचÛद ǑहÛदȣ उपÛयास साǑह×य के सव[Įेçठ कलाकार हɇ । उपÛयास-साǑह×य मɅ ĤेमचÛद का 
आͪवभा[व एक ऐǓतहाͧसक घटना है । उनके उपÛयासɉ मɅ हमɅ अपने यगु कȧ ÚवǓन èपçट Ǿप 
से सुनाई देती है । ĤेमचÛद कȧ Įेçठता और मह×ता का सबसे बड़ा कारण यह है ͩक उÛहɉने 
ǑहÛदȣ के Ĥाचीन उपÛयासकारɉ ɮवारा संèथाͪपत परंपराओं का Úवसं कर परुानी माÛयताओं 
का पǐर×याग कर ǑहÛदȣ कथा-साǑह×य के ¢ेğ मɅ नवीन आदशɟ कȧ èथापना कȧ और ͬचर 
उपेͯ¢तɉ को भी पढ़े-ͧलखे समाज के आकष[ण का केÛġ बनाया । मानव जीवन के अÛतग[त 
ĤेमचÛद कȧ गहरȣ पɇठ थी । मानव कȧ ͪवचारधारा, उसके सोचने के तौर-तरȣके, उसकȧ 
दबु[लताओं और ĤǓतͩĐया का अÍछा अÚययन था । दसूरे शÞदɉ मɅ , ĤेमचÛद एक सफल 
मनोव£ैाǓनक और बौͪƨक Ĥाणी थे । कृषकɉ के वे बड़े हȣ सवेंदनशील या Ǒहमायती लेखक 
थे । उनके दखुɉ, ददɟ और कǑठनाइयɉ का उÛहɉने बड़ी सहानभुूǓत और मनçुयता के साथ ͬचğण 
ͩकया है । अÚययन, ͬचÛतन और अनभुव ने ĤेमचÛद के åयिÈत×व मɅ अͪवराम-ġçटा कȧ शिÈत 
उ×पÛन कर दȣ थी । 
देश और समाज और सामािजक पǐरिèथǓतयɉ को देखकर ĤेमचÛद ने अनेक भͪवçयवाͨणया ँ
कȧ थीं जो अ¢रश: स×य Ĥमाͨणत हो रहȣ है । 
ĤेमचÛद ने ǑहÛदȣ उपÛयासɉ के कला×मक ͪ वकास का माग[ भी Ĥशèत ͩ कया । चǐरğ ͬ चğण, 
कथोपकथन और भाषा-शैलȣ कȧ Ǻिçट से उÛहɉने ǑहÛदȣ को नई Ǒदशा Ĥदान कȧ । उÛहɉने 
चǐरğ-ͬचğण कȧ उपÛयास कȧ आधार शिÈत मानत ेहु ए ͧलखा है – 
“मɇ उपÛयास को मानव-चǐरğ का ͬ चğ माğ समझता हू ँ । मानव-चǐरğ पर Ĥकाश डालना और 
उसके रहèयɉ को खोलना हȣ उपÛयास का मलू त×व है ।...... उपÛयास के चǐरğɉ का ͬचğण 
िजतना हȣ èपçट, गहन और ͪवकासपणू[ होगा, उतना हȣ पढ़ने वालɉ पर गहरा असर पड़ेगा। 
अपने उपÛयासɉ के चǐरğाकंन मɅ ĤेमचÛद ने पǐरिèथǓतयɉ का Ĥभाव Ǒदखाकर गǓतशील पाğɉ 
कȧ सिृçट कȧ । कुछ आदश[वादȣ पाğɉ को छोडकर उनके चǐरğ मानव-ĤकृǓत कȧ बहु मु [खी 
अÛत:विृ×तयɉ का गहरा Ĥभाव अंͩकत कर पात ेहɇ । उपÛयासɉ मɅ कथोपकथन के मह××व पर 
भी उनकȧ Ǻिçट थी । उनके कथोपकथन èवाभाͪवकता के अपवू[ उदाहरण हɇ । उपÛयासɉ मɅ 
ĤेमचÛद ने जसैी सरल, सरस, सजीव एव ंĤभावो×पादक भाषा शलैȣ का Ĥयोग ͩकया, वसैी 
आज तक दसूरा उपÛयासकार नहȣं कर पाया है । पवू[वतȸ उपÛयासɉ मɅ िजस सहज गǓतशील 
Ĥवाह का अभाव Ǻिçटगत होता है, वह ĤेमचÛद कȧ कृǓतयɉ मɅ नहȣं है । 
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ĤेमचÛद कȧ कला- 
'Ĥेमा’ से लेकर 'गोदान' तक के उपयु [Èत पǐरचय से यह èपçट हो जाता है ͩक ĤेमचÛद ने 
आधुǓनक जीवन कȧ अͬधक से अͬधक समèयाओं तथा पǐरिèथǓतयɉ के ͬचğण कȧ अपनी कला 
का उपकरण बनाया । पǐरवार कȧ छोटȣ से छोटȣ घटनाओं से लेकर समाज और देश कȧ बड़ी 
से बड़ी समèयाओं के अकंन का उÛहɉने Ĥयास ͩकया और उसमɅ सफल भी रहे । इस सफलता 
का Ĥधान उनकȧ अलौͩकक पय[वे¢ण शिÈत तथा सासंाǐरक अनभुव कȧ Ĥचुरता थी । उनकȧ 
सूêम Ǻिçट ने अपने समाज और देश को अनेक प¢ɉ से देखा था और ͪवͧभÛन िèथǓतयɉ 
मɅ पाͧलत-पोͪषत मानव èवभाव को भलȣभाँǓत पहचाना था । अÛय प¢ɉ कȧ अपे¢ा Ēामीण 
वातावरण एव ंमनःिèथǓत के ͬचğण मɅ उनकȧ ĤǓतभा ͪवशेष उƧीÜत हु ई है । Ēामीण जीवन 
कȧ िजतनी अͬधक िèथǓतया,ँ Ēामीण समाज के ͪवͧभÛन वगɟ कȧ मनोविृ×तयɉ के िजतने 
अͬधक ͬचğ इनकȧ रचनाओं मɅ ͧमलते हɇ उतने अÛयğ दलु[भ है । नागǐरक जीवन के वण[न 
मɅ Ǔनàन एव ंमÚय वग[ का अंकन उÍच वग[ कȧ अपे¢ा अͬधक माͧम[क एव ंसजीव बन पड़ा 
है । उनके उपÛयासɉ कȧ Ĥ×येक घटना, Ĥ×येक पाğ एव ंĤ×येक पǐरिèथǓत हमारȣ पहचानी 
सी लगती है ।  
चǐरğ-ͬचğण कȧ यथाथ[वादȣ कला का ͪवकास एव ंपणू[ उ×कष[ Ĥेमचंद कȧ कृǓतयɉ मɅ हȣ हुआ 
। Ĥेमचंद के उपÛयासɉ के पाğ हमारे चारɉ ओर चलने-ͩफरने, उठने-बठैने वाले Ĥाणी हɇ । इनके 
Ǿपरंग, बोलचाल, काय[Ĥणालȣ, मनोदशा, रहन-सहन सबका इतना जीवनवत ्वण[न ͩकया गया 
है ͩ क हमɅ वाèतͪवकता का ħम हो जाता है । पǐरिèथǓतयɉ के घात-ĤǓतघात मɅ ढले हु ए इनके 
चǐरğ मानव-सौÛदय[ एव ंसीमा के Ĥतीक हɇ । 
भाषा पर असाधारण अͬधकार हȣ ĤेमचÛद कȧ सफलता का रहèय है । उनकȧ आरिàभक कृǓतयɉ 
मɅ अवæय थोड़ी-बहु त भाषा कȧ ͧशͬथलता ͧमलती है परÛतु उनमɅ थोड़े हȣ Ǒदनɉ बाद वह 
तेजिèवता और सरसता, वह भाव-åयजंकता ओर मधुरता आ गई, जो ǑहÛदȣ साǑह×य मɅ एक 
नवीन उपलिÞध है । इस Ĥकार हम देखते हɇ ͩ क ĤेमचÛद का मह××व केवल इसी बात मɅ नहȣ ं
है ͩक उÛहɉने त×कालȣन समाज कȧं अनेक प¢ीय समèयाओं एव ंͪवकृǓतयɉ कȧ ओर सकेंत 
करके उनके सुधार कȧ ओर संकेत ͩकया और अपने यगु एव ंसमाज के साǑहि×यक èवर बने 
वरन ्उनका मह××व इस बात मɅ भी हɇ ͩक उÛहɉने कथा साǑह×य को एक नतून कला×मक गǐरमा 
दȣ । 

3.5 जयशंकर Ĥसाद और यथाथ[वादȣ उपÛयास कȧ परàपरा 
कͪववर Ĥसाद जी कȧ ĤǓतभा बहु मुखी है । कͪवता, नाटक, कहानी तथा उपÛयास, साǑह×य 
के इन सभी Ĥमखु अंगɉ को उÛहɉने नवीन Ǿप Ǒदया, नतून चेतना दȣ । कंकाल उनका Ĥथम 
उपÛयास है । इसमɅ वत[मान के एक ͪवशेष प¢ का ͪवशेष Ǻिçट से ͬचğण ͩकया गया है । 
मनçुय समाज ने सßयता के ͪ वकास मɅ अनेक धाͧम[क तथा नǓैतक माÛयताओं एव ंसंèथाओं 
कȧ èथापना कȧ है । इनके मूल मɅ सामूǑहक कãयाण कȧ भावना हȣ काम करती है ͩकÛतु इÛहȣ ं
पर इतना आĒह हो गया ͩक åयिÈत कȧ उपे¢ा कȧ जाने लगी और उसकȧ सहज Ĥविृ×तयɉ 
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को कदम--कदम पर कुचलने का Ĥयास होने लगा । मानव मंगल कȧ भावना से Ĥेǐरत संèथायɅ 
उ×पीड़न का कारण बन चलȣं और इनके चĐ मɅ आĐाÛत åयिÈत èवय ंमɅ बड़ा दयनीय हो 
उठा । कंकाल मɅ सामािजक बÛधनɉ एव ंåयिÈत कȧ सहज Ĥविृ×तयɉ के संघष[ से उƫू त 
ͪवषमताओं का माͧम[क अकंन ͩकया गया है । 
'Ǔततलȣ' (1934) Ĥसाद का दसूरा उपÛयास है । इसमɅ वͨण[त जीवन 'कंकाल' से ǓनताÛत 
ͧभÛन है । मानव कȧ यौन दबु[लताओं पर हȣ अͬधक आĒह रहने के कारण 'कंकाल' का 
समाज-दश[न एकप¢ीय सा लगता है । उसमɅ चाǐरǒğक èथलन एव ंपतन के ͬ चğण कȧ ĤवǓृत 
Ĥधान है, िजसे Ǔनरपवाद स×य के Ǿप मɅ èवीकार ͩकया गया है । इसके ͪवपरȣत 'Ǔतलèमी’ 
मɅ Ĥेम आदश[ èवǾप एव ंआ×म संयम के ͬचğण का Ĥयास है । इस उपÛयास मɅ वͨण[त समाज 
के अनेक èतर हɇ और इनकȧ शिÈत एव ंदबु[लता दोनɉ हȣ कȧ ओर लेखक कȧ Ǻिçट है । 
ͪवषयचयन कȧ Ǻिçट से इस उपÛयास मɅ Ĥसाद ने ĤेमचÛद माग[ को अपनाया है और जमींदार 
के कम[चाǐरयɉ कȧ कूटनीǓत एव ंधांधलȣ, Ēामीण जनता कȧ सरलता एव ंचोर èवाथ[ विृ×त, 
गाँवɉ कȧ राजनीǓत, ×योहार-उ×सव मनाने का ढंग, सिàमͧलत कुटुàब कȧ दबु[लता आǑद कȧ 
झलक Ǒदखाने का Ĥयास ͩकया है । इसमɅ Ēाम सधुार तथा Ēाम संगठन कȧ ओर भी संकेत 
है । 
'कंकाल' यǑद यथाथ[वाद कȧ ओर उÛमखु है तो 'Ǔततलȣ' परूȣ तरह आदश[वादȣ उपÛयास है । 
'कंकाल' मɅ मानव कȧ यौन दबु[लता या èथलन पर अͬधक आĒह है ͩकÛतु इस उपÛयास मɅ 
चाǐरǒğक Ǻढ़ता के साथ-साथ आदश[ Ĥेम के ͬचğण का Ĥयास है । 

3.6 ĤेमचÛद युगीन उपÛयास 
ĤेमचÛद यगुीन उपÛयासɉ कȧ Ĥधान Ĥविृ×त मÚय-वग[ का ͬचğण है । मÚय-वग[ समाज का 
सबसे बड़ा और ͪवͪवध-आयामी वग[ है । मÚय-बग[ दो उप-वगɟ मɅ ͪ वभÈत है - उÍच- मÚय-वग[ 
और Ǔनàन मÚय-वग[ । मÚय-वग[ का एक Ǒहèसा जो उÍच वग[ को छूता है, उÍच-मÚय-वग[ 
कहलाता है और दसूरा जो Ǔनàन वग[ को छूता है - Ǔनàन-मÚय वग[ है । इससे èपçट है ͩक 
मÚयवग[ मɅ èतरगत वैͪ वÚय है । इस वैͪ वÚय कȧ सहȣ पहचान ĤेमचÛद यगुीन उपÛयासकारɉ 
को थी । Ĥताप नारायण Įीवाèतव के उपÛयासɉ मɅ िजसे उÍच-वग[ कहा गया है, वह वाèतव 
मɅ उÍच मÚय वग[ है । उदाहरण के ͧलए 'ͪवदा' के माधवचÛġ को लȣिजए । वे ÏवाइÛट मिजèĚेट 
हɇ । बगंले मɅ रहते हɇ, अंĒेजी रहन-सहन के अßयèत हɇ । लेͩकन वे इतने से हȣ उÍच वग[ 
के सदèय नहȣं हो जाते । मÚय-वग[ कȧ सीमाएँ और ͪववशताएँ उनके साथ हɇ ।  
राजा राͬधका रमण Ĥसाद ͧसहं के 'पǾुष और नारȣ' उपÛयास मɅ भी वग[-संĐमण के भाव हɇ 
। उपÛयास का नायक अजीत है जो एक जमींदार का पğु है । उसे उÍच-वग[ कȧ समèत 
सुख-सुͪवधायɅ उपलÞध हɇ लेͩकन वह Ĥोफेसर ͧशवदयाल के ͪवचारɉ से Ĥभाͪवत होकर पढ़ना 
छोड़ देता है और भावी सुख-सपनɉ पर लात मारकर èवतğंता आÛदोलन मɅ कूद पड़ता है । 
अजीत का यह कम[ कुछ ऐसा हȣ है जैसा ͩ क कम[भूͧम के अमरकाÛत का Ĥोफेसर शांǓत कुमार 
के Ĥभाव मɅ आकर पढ़ाई छोड़ना । 
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ĤेमचÛद यगुीन उपÛयासɉ का उƧेæय दोहरा था - एक ओर तो देश कȧ मुिÈत का सवाल था 
और दसूरȣ ओर अनेक सामािजक जड़ताओं से भी जूझना था । इसके बावजूद भावना Ĥधान 
अथवा कͪव×वपणू[ उपÛयास भी ͧलखे गये । जयशंकर Ĥसाद उपÛयासकार होने के साथ-साथ 
कͪव भी थे । अत: इनके सभी उपÛयास भावना Ĥधान और कãपना Ĥधान है ।भाषा और रचना 
शैलȣ कȧ Ǻिçट से उपÛयास-ͧशãप का इस यगु मɅ उ×तरो×तर ͪ वकास होता गया । राजा राͬधका 
रमण Ĥसाद ͧसहं के उपÛयासɉ मɅ आलंकाǐरक ͬचğा×मक, åयजंना Ĥधान भाषा, ĤेमचÛद मɅ 
मुहावरेदार èवाभाͪवक भाषा तथा Ĥसाद जी के उपÛयासɉ मɅ भावना×मक तथा त×सम शÞदावलȣ 
मूलक भाषा कȧ Ĥधानता है ।  

3.7 ĤेमचÛदो×तर उपÛयास (यथाथ[वादȣ धारा का ͪवकास)  
यथाथ[वाद का वाèतͪवक सàबÛध ĥɅ च यथाथ[वादȣ èकूल से है । इसका Ĥथम Ĥयोग सन ्1935 
ई. मɅ आदश[वादȣ ͪवचारधारा मɅ ͪवæवास रखने वालɉ के ͪवǾƨ सौÛदय[वादȣ ͪवकास के Ǿप मɅ 
हुआ था । बाद मɅ 1856 ई मɅ एक पǒğका 'ǐरयͧलóम' कȧ èथापना के पæचात ्इसका Ĥयोग 
साǑह×य मɅ होने लगा । दभुा[Êय से यथाथ[वाद का ͪवशेष मह×व Ýलावेयर, जोला उनके 
सहयोͬगयɉ ɮवारा साǑह×य मɅ अपनाई जाने दालȣ अनǓैतक माÛयताओं एव ं'Ǔनàन कोǑट' के 
ͪवषयɉ के ͪ वǾƨ उठे कटु ͪ ववाद मɅ बहु त कुछ अशंɉ मɅ Ûयनू हो गया । इसके पǐरणामèवǾप 
यथाथ[वाद का Ĥयोग आदश[वाद के ͧभÛन Ǿप के हȣ अथ[ मɅ Ēहण ͩकया जाने लगा । यह 
वाèतव मɅ ĥɅ च यथाथ[वाǑदयɉ के ͪवरोͬधयɉ ɮवारा Ēहण ͩकए गए Ǻिçटकोण से ĤǓतÚवǓनत 
Ǿप था । उसने उपÛयास लेखन ͧशãप के ऊपर अपना èथायी Ĥभाव डाला और साǑह×य के 
िजतने भी Ǿप उस समय Ĥचͧलत थे, उनमɅ उपÛयास-साǑह×य ने इस Ĥभाव को अͬधकाͬधक 
अंशɉ मɅ Ēहण ͩकया । यथाथ[वाद कȧ आधारͧशला पर हȣ उपÛयासɉ का ताना-बाना Ǔनͧम[त 
होना Ĥारàभ हुआ और तभी वह जनजीवन के अͬधक Ǔनकट भी आया । यथाथ[वाद के èवǾप 
के सàबÛध मɅ अनेक ħािÛतयाँ Ĥचाǐरत हɇ और कुछ तथाकͬथत अÚयवसायी एव ंĤǓतͩĐयावादȣ 
आलोचकɉ ने तो यह घोͪषत भी कर Ǒदया ͩक यथाथ[वाद ने ǑहÛदȣ उपÛयास साǑह×य को 
ǑदÊħाÛत कर Ǒदया है और उसमɅ एक गǓतरोध कȧ िèथǓत उ×पÛन कर दȣ है । ऐसी ħमपणू[ 
धारणा वèतुत: यथाथ[वाद को न समझने के कारण हȣ उ×पÛन हु ई है । यथाथ[वाद वाèतव 
मɅ वèतओंु के यथातØय ͬचğण पर नहȣं अͪपतु स×यानभुूǓत से Ĥेǐरत ͬचğण पर बल देता है 
। यǑद कोई उपÛयास केवल इसͧलए यथाथ[वादȣ है ͩक उसमɅ जीवन का ͬचğण तटèथ Ǻिçट 
से ͩकया गया है तो वह केवल अÛवेͪषत रोमांस हȣ होगा । यथाथ[वाद वाèतव मɅ बहु ͪवधीय 
मानव-अनभुवɉ के पणू[ एव ंस×य ͬचğण पर बल देता है न ͩक ͩकसी ͪवशेष साǑहि×यक Ǻिçटकोण 
पर । यथाथ[वाद उस जीवन Ĥकार मɅ हȣ नहȣं अविèथत रहता, जो उपÛयासɉ मɅ Ĥèतुत ͩ कया 
गया है, वरन ्उस जीवन Ĥकार के Ĥèतुतीकरण कȧ शैलȣ मɅ भी और उसी Ǿप मɅ ͪवकͧसत 
भी होता है ।  
यशपाल- 
समाज के यथाथ[वादȣ ͬ चğण कȧ Ǻिçट से यशपाल के उपÛयास मह××वपणू[ हɇ । जीवन के ĤǓत 
उनकȧ एक Ǔनिæचत Ǻिçट है और सामािजक अवèथा के ͬचğण मɅ उÛहɉने अपनी सी Ǻिçट 
को समाज-दश[न का माÚयम बनाया है । माÈस[वादȣ ͪवचारधारा से Ĥभाͪवत होने के कारण 
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उनकȧ कृǓतयɉ मɅ पूँजीवादȣ अथवा सामंती åयवèथा के वषैàय से उƨभूत मानवीय उ×पीड़न 
कȧ कथा वͨण[त है । जीवन के Ĥविृ×त को असंǑदÊध स×य मानकर उÛहɉने अपने उपÛयासɉ 
मɅ यौन आकष[ण को मनçुय कȧ सबसे सहज, èवाभाͪवक तथा तीĭ अनभुूǓत के Ǿप मɅ ͬ चǒğत 
ͩकया है और उनमɅ राजनीǓत तथा रोमांस का अपवू[ सिàमͧलत हुआ है । एक Ĥकार से ĤेमचÛद 
के उपराÛत राजनीǓतक ͪवषयɉ पर उपÛयास ͧलखने वालɉ मɅ यशपाल अĒणी है । ͩकÛत ु
ĤेमचÛद तथा यशपाल कȧ Ǻिçट मɅ बड़ा अÛतर है । Ĥेमचंद ने यगु कȧ उथल-पथुल को कलाकार 
कȧ सàपणू[ सÍचाई के साथ केवल ͬचǒğत करने का Ĥय×न ͩकया है ͩकÛतु यशपाल ने उपÛयास 
को ͧसƨाÛत Ĥचार का साधन बनाया है । यशपाल मɅ उÍच कोǑट कȧ ͪ वधायक ĤǓतभा है, उनकȧ 
कहाǓनयाँ इसकȧ सा¢ी हɇ । ͩकÛत ुकहाǓनयɉ मɅ कला के िजस उ×कृçट Ǿप का दश[न होता 
है वह उपÛयासɉ मɅ नहȣं ͧमल पाता । इसका Ĥधान कारण यह है ͩक उपÛयास के माÚयम 
से वे एक Ǔनिæचत Úयेय कȧ ͧसͪƨ चाहते थे । िजन Ĥबल भावनाओं ने उÛहɅ 'गाँधीवाद कȧ 
शव-परȣ¢ा’ ͧलखने कȧ Ĥेरणा दȣ थी वे हȣ भावनायɅ उनकȧ कला का भी ǓनयÛğण कर रहȣ 
थी ।  
जैनेÛġ- 
जैनेÛġ के उपÛयासɉ कȧ संÉया अͬधक नहȣं है । अब तक के उनके उपÛयास हɇ - 'परख' (1929) 
'सुनीता’ (1935) '×याग पğ' (1937) 'कãयाणी' (1939) 'सखुदा' (1952) 'ͪववत[' (1953) 
'åयतीत' (1953) 'जयवध[न' (1956) 'मिुÈतबोध' (1965) 'अनÛतर' (1968) और 'अनाम 
èवामी' (1974) । ये उपÛयास ǑहÛदȣ उपÛयास कȧ एक नयी Ǒदशा Ĥदान करने वाले उपÛयास 
हɇ । 'परख' के Ĥथम संèकरण के समय जैनेÛġ ने उपÛयास के साथ 'कुछ शÞद' जोड़े थे । 
इस भूͧमका मɅ यह अशं ͪवशेष मह××व का है – “मɇने जगह-जगह कहानी के तार कȧ कͫड़याँ 
तोड़ दȣ है । वहाँ पाठक को थोड़ा कूदना पड़ता है । और मɇ समझता हू,ँ पाठक के ͧलए थोड़ा 
आयाम वाछंनीय होता है, अÍछा हो लगता है । कहȣ ंएक साधारण भाव को वण[न से फुला 
Ǒदया है, कहȣं लापरवाहȣ से, कहȣ ंहãकȧ धीमी कलम से काम ͩकया है, कहȣं Ǔत¢ण और भागती 
से । मɇ समझता हू ँ यह सब कुछ ͬचğ मɅ खूबी और असͧलयत लाने के ͧलए जǾरȣ हȣ पड़ता 
है । यह कम Ïयादा रंग कȧ शोभा रंग-ǒबरंगेपन मɅ और èवाद देती है ।..... सभी पाğɉ को 
मɇने अपने ǿदय कȧ सहानभुूǓत दȣ है ।..... दǓुनया मɅ कौन है जो बरुा होना चाहता है । और 
कौन है जो बरुा नहȣं है, अÍछा हȣ अÍछा है? न कोई देवता है न पशु । सब आदमी हȣ है 
देवता से कम हȣ और पश ुसे ऊपर हो ।'' इस उƨारण से दो बातɅ सामने आती हɇ - एक जैनेÛġ 
कȧ कहानी कहने कȧ पƨǓत परàपरागत नहȣं है । उनके उपÛयासɉ कȧ कथा Įृंखला मɅ बीच-बीच 
मɅ कͫड़या टूटȣ रहती है । यह इसͧलए है ͩ क कहानी कहना उनका उƧेæय नहȣं है । यहȣ कारण 
है ͩ क उनके उपÛयास आकार मɅ अ×यÛत लघ ुहɇ. । दो, वे आदमी को आदमी के Ǿप मɅ देखना 
चाहत ेहɇ - देवता या दानव के Ǿढ़ Ǿपɉ मɅ नहȣं । दसूरे शÞदɉ मɅ, उनके उपÛयासɉ के पाğ 
'टाइप' चǐरğ न होकर åयिÈत चǐरğ हɇ । åयिÈत चǐरğ होने के कारण उनके पाğ असाधारण 
आचरण करत ेहɇ । 'परख' कȧ क͠ी, ‘सुनीता' कȧ सुनीता, '×यागपğ' कȧ -मणृाल, 'कãयाणी' 
कȧ कãयाणी, ‘सुखदा’ कȧ सुखदा, 'ͪववत[' कȧ भुवन मोǑहनी तथा इसी Ĥकार अÛय उपÛयासɉ 
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कȧ केÛġȣय िèğयाँ िजस Ĥकार का आचरण करती हɇ वह सामाÛय आचरण कतई नहȣं है । 
जैनेÛġ के अͬधकाशं उपÛयासɉ का कथा-पǐरǾप एक हȣ है । यह पǐरǾप Ĥेम का ǒğकोण है 
। èğी िजस पǾुष से Ĥेम करती है उसके साथ उसका ͪववाह नहȣं होता, और िजससे ͪववाह 
होता है उससे वह Ĥेम नहȣं करती । Ĥेͧमका और प×नी का ɮवतै जैनेÛġ के उपÛयासɉ कȧ केÛġȣय 
समèया है । 
इलाचÛġ जोशी- 
इलाचÛġ जोशी ǑहÛदȣ के दसूरे मह××वपणू[ मनोव£ैाǓनक उपÛयासकार हɇ । उÛहɉने जैनेÛġ के 
साथ हȣ उपÛयास ͧलखना Ĥारàभ ͩकया । उनका पहला उपÛयास 'घणृामयी' 1929 मɅ Ĥकाͧशत 
हुआ । इसी उपÛयास का 'अãपसशंोͬधत’ Ǿप 1947 मɅ 'लÏजा' के नाम से Ĥकाͧशत हुआ 
। आ×मकथा×मक शैलȣ मɅ ͧलखा हुआ यह उपÛयास एक ऐसी यवुती कȧ कहानी है जो अपने 
भाई और ͪपता कȧ इÍछा के ĤǓतकूल एक चǐरğहȣन यवुक से Ĥेम करती है । इसके आघात 
के कारण ͪ पता के Ǒदमाग कȧ नस फट जाने के कारण म×ृय ुहो जाती है और भाई आ×मह×या 
कर लेता है । अÛतत: यवुती कȧ दगु[Ǔत भी होती है । उपÛयासकला कȧ Ǻिçट से यह कोई 
पǐरपÈव रचना नहȣं है तथाͪप इससे यह èपçट हो जाता है ͩक जोशी जी साĒह और सचेत 
भाव मनोͪवæलेषण के ͧ सƨातंɉ को अपने उपÛयासɉ मɅ èथान दे रहे हɇ । मनोͪवæलेषण के िजन 
ͧसƨांतɉ को उÛहɉने मणृामयी' मɅ èथान Ǒदया है, वे आरोͪपत हɇ, वे उपÛयास का èवाभाͪवक 
अंग नहȣं बन पाये हɇ । उसका कारण यह है ͩक उÛहɉने जीवन को मह××व देने के èथान पर 
अपने अÚययन और शाèğ को मह××व Ǒदया है । उनकȧ यह Ĥविृ×त उनके सभी उपÛयासɉ 
– ‘सÛयासी’ (1940) 'Ĥेत और छाया' (1944), 'पदȶ कȧ रानी’ (1945), 'Ǔनवा[ͧसत’ (1946), 
‘ऋतुचĐ' 'भूत का भͪवçय' (1973) मɅ ͪवɮयमान है । मणृामयी के बाद संÛयासी मɅ पाğɉ 
के åयिÈत×व कȧ जǑटलता और उनके आचरण कȧ असाधारणता और बढ़ȣ है । यह उपÛयास 
ऐसे दंपि×त कȧ कहानी है िजसका दाàप×य जीवन ĤǓतǑहसंा कȧ नींव पर खड़ा है । नÛदͩकशोर 
जयÛती से इसͧलए ͪववाह करता है ͩक वह उस “तेजिèवनी नारȣ के èवभाव के एक शाÛत 
और संयत तथाͪप ददु[मनीय गव[ को जो भाव Ǒदखाई Ǒदया था”, उसे चरू-चरू कर दे । फलत: 
इस दàपि×त का जीवन अशािÛत और Ǔनराशा से पǐरपणू[ है । Èया èğी-पǾुष के बीच ͪववाह 
का कारण ĤǓतǑहसंा कȧ भावना हो सकती है ? 
अ£ेय- 
अ£ेय ने ǑहÛदȣ के मनोव£ैाǓनक उपÛयासɉ को इस अथ[ मɅ आगे बढ़ाया ͩक उनके उपÛयासɉ 
मɅ मनोͪव£ान और उपÛयासकार का सुखद सामंजèय है । अब तक उनके तीन उपÛयास 
Ĥकाͧशत हु ए हɇ - 'शेखर एक जीवनी' (पहला भाग 1940, दसूरा भाग 1944) 'नदȣ के ɮवीप’ 
(1951) तथा 'अपने-अपने अजनबी’ (1961) । 'शेखर : एक जीवनी’ रोàयाँ रोला के 'Ïयाँ 
ͩĐèतोफ’ से Ĥेǐरत उपÛयास है िजसमɅ शखेर के बचपन, ͩकशोरावèथा और यवुावèथा के 
ͪवकास का मनोव£ैाǓनक अÚययन ͩकया गया है । इस संबधं मɅ अ£ेय ने 'आ×मनेपद' मɅ 
ͧलखा है - ''Ïयाँ ͩĐèतोफ'' के अनवरत आ×मशोध और आ×मसा¢ा×कार का जो ͬचğ रोला ँ
ने Ĥèतुत ͩकया है, उससे मझुे अवæय Ĥेरणा ͧमलȣ: लेͩकन न तो 'शेखर' उपÛयास 'Ïयाँ 
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ͩĐèतोफ’ जैसा उपÛयास है । उन शेखर पाğ वसैा पाğ है । समानता इतनी हȣ है ͩक जैसे 
ͩĐèतोफ मɅ लेखक एक आ×माÛवेषी के पीछे उसका ͬ चğ खीचंता चला है, वसेै हȣ मɇ एक दसूरे 
आ×माÛवेषी के पीछे चला हू ँ । 'ͩĐèतोफ मɅ सव[ğ उपÛयासकार अÛय पǾुष मɅ ͧलख रहा है, 
शेखर का Ǿप उ×तम पǾुष मɅ ͧलखी गई आ×मकथा का है । “आ×मनेपद, Ĥथम सèंकरण, 
1960, प.ृ 64) 'शेखर' उपÛयास को पढ़ने से लगता है ͩक शखेर असाधारण बÍचा है । वह 
अÛतमु [खी, ͬचÛतनशील और अ×यͬधक िज£ासु बÍचा है । वह िजन Ĥæनɉ को पछूता है वे 
ऐसे Ĥæन हɇ जो सामाÛयत: बÍचɉ के मन उठते हɇ । ये Ĥæन जÛम, म×ृयु, ईæवर, यƨु इ×याǑद 
के बारे मɅ हɇ । इन Ĥæनɉ के समुͬचत उ×तर उसे नहȣ ंͧमलत े। वह Đमश: अपने Ǔनçकषɟ 
पर पहु ँचता है । जैसे वह इस Ǔनçकष[ पर पहु ँचता है ͩक ईæवर नहȣं है । बÍचा कहाँ से आता 
है, इसे वह अपने ढंग से जान लेता है । डॉ. देवराज उपाÚयाय ने मेलाͧमया Èलȣन के ɮवारा 
ͩĥɪज नामक बÍचे के मनोͪवæलेषणा×मक अÚययन के साथ शखेर के बचपन कȧ तुलना करके 
Ǒदखा Ǒदया है ͩक दोनɉ मɅ ͩकतना साàय है और शेखर के बालमन का ͬचğण ͩकतना मनोͪव£ान 
सàमत है । (डॉ. देवराज उपाÚयाय आधुǓनक कथा-साǑह×य और मनोͪव£ान: 1963, प.ृ 241 
-251) बचपन मɅ शेखर को अपनी अनेक िज£ासाओं और विृ×तयɉ को दबाना पड़ता है । िजसके 
पǐरणामèवǾप उसमɅ अहÛता, भय और सैÈस पनपते हɇ । सÈैस कȧ ĤवǓृत अĤ×य¢त: तो 
बचपन से हȣ ͪवɮयमान है - अपनी बहन सरèवती के ĤǓत उसका लगाव इसका Ĥमाण है, 
ͩकÛतु ͩ कशोरावèथा मɅ उसकȧ Ĥ×य¢ अͧभåयिÈत होती है । उसके जीवन मɅ अनेक लड़ͩकया ँ
आती हɇ - फूलȣ शारदा, शािÛत शͧश इ×याǑद । उसमɅ समलɇͬ गकता कȧ Ĥविृ×त भी Ǒदखाई देती 
है । वह सबसे अͬधक राͧश के Ǔनकट आता है । शͧश उसकȧ दरू कȧ मौसेरȣ बहन है । बहन 
के साथ यह सàबÛध अ£ेय के कथा-साǑह×य मɅ बार-बार Ĥ×यावǓत[त होने वालȣ वèतु है । 
शेखर के काम सàबÛध सहज और èवाभाͪवक नहȣं हɇ । बचपन के दमन उसे ͪवġोह और 
èवातÛğय कȧ ओर ले जाते हɇ । वह इसीͧलए ĐािÛतकारȣ बनता है और फासँी कȧ सजा पाता 
है । 'शेखर एक जीवनी' आसÛत म×ृय ुकȧ छाया मɅ Ĥ×यवलोक के Ǿप मɅ ͧलखा गया है । 
इस उपÛयास मɅ इस Ĥकार अनेक èथल हɇ जो अèवाभाͪवक लगते हɇ । ͩकÛतु इससे इनकार 
नहȣं ͩकया जा सकता ͩक 'शेखर' ǑहÛदȣ का पहला उपÛयास है िजसमɅ बड़ी गहराई और सूêमता 
के साथ एक åयिÈत के ͪवकास का मनोव£ैाǓनक अÚययन Ĥèतुत ͩकया जाता है । 
मनोव£ैाǓनक उपÛयास के अनकूुल 'शेखर मɅ न तो èथूल घटनाएँ हɇ और न पाğɉ कȧ संÉया 
अͬधक है । 
भगवती Ĥसाद वाजपेयी- 
वाजपेयी जी ने ͧलखना ĤेमचÛद के जीवनकाल मɅ हȣ शुǾ कर Ǒदया था । उनका पहला उपÛयास 
'Ĥेमपथ’ 1926 मɅ Ĥकाͧशत हुआ था । ĤेमचÛद कȧ म×ृय ुके वष[ तक उनके सात उपÛयास 
Ĥकाͧशत हो चकेु थे । उनके कुल उपÛयासɉ कȧ संÉया 40 से ऊपर है । इन उपÛयासɉ मɅ 
वèतु और ͧशãप सàबÛधी ͪवͪवधा है । वाजपेयी जी समय-समय पर अनेक ͪवचारɉ और 
उपÛयासकारɉ से Ĥभाͪवत हु ए हɇ । अत: कुछ लोग उÛहɅ सामािजक उपÛयासकारɉ कȧ Įेणी 
मɅ रखते हɇ और कुछ मनोव£ैाǓनक उपÛयासकारɉ कȧ Įेणी मɅ । उनके उपÛयासɉ मɅ 
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मनोव£ैाǓनक समèयाओं कȧ Ĥधानता है । अत: उÛहɅ मनोव£ैाǓनक उपÛयासकारɉ कȧ Įेणी 
मɅ रखना हȣ उͬचत होगा । 
डॉ. देवराज- 
डॉ. देवराज साǑह×य मɅ 'मानव-जीवन कȧ समĒता और उसे अͧभåयÈत करने के Ĥय×नɉ कȧ 
आपेͯ¢त पणू[ता को मह××व देते हɇ । अब तक उनके जो उपÛयास आये हɇ उनकȧ संÉया अͬधक 
नहȣं हɇ । 'पथ कȧ खोज' (दो भाग) उनका पहला उपÛयास है, जो 1951 मɅ आया था । उसके 
बाद 'बाहर-भीतर' (भीतर का भात), रोड़े और प×थर', 'मɇ वे और आप अजय कȧ डायरȣ और 
'दसूरा सूğ (1978) मɅ उपÛयास Ĥकाश मɅ आये । इनमɅ उनके दो उपÛयास ͪ वशेष मह××वपणू[ 
हɇ - 'पथ कȧ खोज' तथा अजय कȧ डायरȣ ।  

3.8 देश ͪवभाजन और ǑहÛदȣ उपÛयास  
यह Ǔनͪव[वाद Ǿप से कहा जा सकता है ͩक देश-ͪवभाजन के सदंभ[ मɅ साàĤदाǓयक सकंȧण[ता 
ने मह×वपणू[ भूͧमका Ǔनभाई है । साàĤदाǓयकता का सàबÛध धम[ से है और भारत मɅ इसकȧ 
जड़Ʌ बहु त गहरȣ रहȣ हɇ । अतीत काल से हȣ हमारे जीवन मɅ धम[ का मह×व सवȾपǐर रहा है 
। Ĥाचीनकाल मɅ राजनीǓत भी धम[ का माÚयम से सचंाͧलत होती थी, ͩकÛतु आधुǓनक यगु 
मɅ ͪवदेशी शासकɉ ɮवारा उसी धम[ का राजनीǓत मɅ एक घातक अèğ के Ǿप मɅ Ĥयोग ͩकया 
गया । राजनीǓतक èवाथɟ और राजनीǓतक मह××व के ͪ वͧभÛन मुƧɉ को धम[ के साथ जोड़कर 
ǒĦǑटश शासकɉ ने एक अÛय साàĤदाǓयक उÛमाद को उभरने और ͪवकͧसत होने का अवसर 
उ×पÛन कर Ǒदया, िजसके आ×मघाती और देशåयापी पǐरणामɉ के कǾण Ĥसंगɉ से हमारा अतीत 
भरा पड़ा है और आज भी िजसके दçुĤभावɉ से हम मुÈत नहȣ ंहो सकते हɇ । भारत-ͪवͧभÛन 
धमा[वलिàबयɉ का देश रहा है । ͪवदेशी आĐांता भी इस देश को समय-समय पर रɋदते रहे 
हɇ । भारत ͪ वͧभÛन धाͧम[क संकȧण[ताओं तथा ऊँच-नीच के भेदभाव से Ēèत रहा है । ͪ वभाजन 
से पवू[ ǑहÛद ूऔर मसुलमान सǑदयɉ तक साथ -साथ रहे । फलत: दोनɉ के बीच सामािजक èतर 
पर भावा×मक एकता उ×पÛन हो गई थी । उसे ǒĦǑटश साĨाÏयवाद ने ͧभÛन सàĤदायवाद 
एव ंͧभÛन कौͧमयत का नारा देकर ǓछÛन-ͧभÛन करके कटुता, ͪवɮवेष और घणृा मɅ बदल 
Ǒदया । यहȣ साàĤदाǓयक ͪवɮवेष आगे चलकर देश-ͪवभाजन का कारण बना । ͪवभाजन से 
पवू[ के साàĤदाǓयक दंगे और तनाव कȧ िèथǓतयाँ मुिèलम लȣग ɮवारा ǑहÛदओंु और मुिèलम 
समाज कȧ इसी भावना×मक मानवीय सàबÛध सूğता को ǓछÛन-ͧभÛन करने के ͧलए ͩकए 
जाने वाले राजनीǓतक Ĥयास थे । इसका बीज ǒĦǑटश शासकɉ ने बोया था और लाभ भी वे 
हȣ उठा रहे थे । ǑहÛदȣ के उपÛयासɉ मɅ इस साàĤदाǓयक धमा[Ûधता के èवǾप का ͪववेचन 
पया[Üत Ǿप से हुआ है । 
अखंड भारत कȧ अǓनवाय[ दभुा[Êयपणू[ ǓनयǓत देश के ͪवभाजन के Ǿप मɅ 15 अगèत, 1947 
को घोͪषत हो गई । 'झूठा सच, 'इÛसान', 'देश कȧ ह×या, 'सीधी-सÍची बातɅ', 'खून और खून', 
'दासता के बÛधन', कालेकोस आǑद अनेक उपÛयासɉ मɅ ͪवभाजन के इस मानवीय दःुèवÜन 
और राजनीǓतक ğासदȣ के अनेक प¢ɉ का ͬचğण लेखकȧय संवेदना के साथ हुआ है । 15 
अगèत, 1947 को भारत धम[ के आधार पर ऐसे दो èवतंğ राçĚɉ मɅ ͪवभÈत कर Ǒदया गया 
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िजनका कोई भौगोͧलक आधार नहȣं था । देश का यह ͪ वभाजन अंĒेज शासकɉ कȧ मÚयèथता 
के तहत दोनɉ राçĚɉ के शीष[èथ नेताओं कȧ सहमǓत से हुआ । ͩकÛतु इस ͪ वभाजन से सÛतोष 
ͩकसी को नहȣ ंथा । कांĒेस दखुी थी, गाँधी जी दखुी थे और िजÛना जो पाͩकèतान के Ǔनमा[ता 
थे, भी दखुी थे । िजÛना एक मह×वाकां¢ी नेता थे । उÛहɉने मुिèलम जनता को नारा भर 
Ǒदया था । कदाͬचत पाͩकèतान कȧ वाèतͪवकता पर उसे असभंव और अåयावहाǐरक समझ 
कर उÛहɉने कभी Úयान हȣ नहȣं Ǒदया था । ͩकÛतु पाͩकèतान बनने के बाद कȧ ͪवभीͪषका 
देखकर और अनागत भͪवçय कȧ कãपना करके िजला संğèत हो उठे थे । 
ͪवभाजन के राजनीǓतक Ǔनण[य का Ĥभाव देश कȧ जनता के एक ͪ वशाल वग[ कȧ मानͧसकता 
पर भी पड़ा । ǑहÛदȣ उपÛयासɉ मɅ इस दौर मɅ होने वालȣ पाǐरवाǐरक ͪवघटन, पारèपǐरक 
सàबÛधɉ मɅ आयी टूटन और ɮवÛɮव कȧ ͪ वͪवध मानͧसक िèथǓतयɉ का अ×यÛत यथाथ[मलूक 
और आͬथ[क अंकन हुआ है । ये ऐसी मानͧसक िèथǓतयाँ हɇ, िजनका इǓतहास के पçृठɉ पर 
कोई उãलेख नहȣं ͧमलता, ͩकÛतु जो कटु वाèतͪवकताएँ हɇ िजÛहɅ एक संवेदनशील उपÛयासकार 
कȧ लेखनी हȣ साकार Ǿप दे सकती है। ͪवभाजन कȧ घोषणा और सीमा से लगे नगरɉ मɅ हो 
रहे रÈतपात को लोमहष[क खबरɉ ने भारतीय Ēामाचंलɉ और नगरांचलɉ कȧ शांǓत भंग कर 
दȣ थी । मनçुय-मनçुय न रहकर क͠र ǑहÛद ूया क͠र मसुलमान हो रहा था । टोपी शुÈला 
उपÛयास मɅ ͪवभाजन कȧ ͪवभीͪषका का मम[èपशȸ ͬचğण हुआ है जहाँ ĤǓतशोध कȧ भावना 
ने उÛहɅ मानव-ͪवरोधी बना Ǒदया था । दोनɉ हȣ देशɉ के लाखɉ आबाल वƨृ 'िजÛदगी के खͧलहानɉ 
मɅ लगी आग' को देखकर èतÞध हो रहे थे । ͪ वभाजन एक ऐसा राजनीǓतक Ǔनण[य था िजसने 
Ĥेम, सौहाġ[ और बधंु×व के èनेह सूğ उलझा Ǒदए थे । 'टोपी शुÈला का इÝफान और उसका 
दोèत शुÈला Ǒदलɉ मɅ अनजाने हȣ जÛम लेती कटुता, सÛदेह और नफरत कȧ भावनाओं के 
अहसास से पीͫड़त Ǒदखाई देत ेहɇ । शुÈला को लगता है ͩक अब वह सलȣमा से Üयार न कर 
सकेगा या सकȧना से राखी न बधंवा सकेगा, Èयɉͩक वह ǑहÛद ूहै । इÝफान को अपने èकूल 
के ǑहÛद ूअÚयापक अजीव से Ǒदखने लगे । 'ओस कȧ बूँद' का वजीर हसन भी ऐसा हȣ एक 
Ĥतीक पाğ है जो अपने इकलौते बेटे अलȣ बाकर के पाͩकèतान चले जाने पर उसके साथ नहȣ ं
जाता, Èयɉͩक उसे अपना 'घर’ देश और धम[ से भी बड़ा लगता है । वजीर हसन जसेै न जाने 
ͩकतने ͪ वघǑटत पǐरवार वाले अपनी हȣ आ×मा के अकेले कमरे मɅ बÛद हो गए । 'आधा-गाँव' 
मɅ भी ऐसे आधे-अधूरे अनेक पǐरवारɉ कȧ åयथा-कथा ͬ चǒğत हु ई है । ͪ वभाजन कȧ ͪ वभीͪषका 
के Ǿप मɅ खãलɉ जसैी अनेक सɮय: ͪववाǑहता िèğयाँ अपने शौहर के पाͩकèतान चले जाने 
से उनके जीते जी बेवा हो गई । 'आधा-गाँव’ के पǐरवारɉ के ͪ वघटन कȧ समèया को Ĥेम और 
घणृा के दोहरे ɮवÛɮव के माÚयम से ͬचǒğत ͩकया गया है । 'आधा गाँव’ के ऊँची हैͧसयत 
वाले हकȧम साहब, फुèसूͧ मयाँ जवादͧमयाँ सभी आजादȣ के कारण ͧ मलȣ आ×मा और पǐरवेश 
कȧ तनहाई का दद[ झेलते Ǒदखाई देते हɇ ।  

3.9 èवातंŧयो×तर ǑहÛदȣ उपÛयास 
èवातंğयो×तर काल कȧ राजनीǓतक घटनाओं और नये सामािजक संदभɟ ने समचेू ǑहÛदȣ साǑह×य 
को बहु त गहरे Ĥभाͪवत ͩ कया था । ͪ वभाजन कȧ ͪ वभीͪषका-èवतंğता ͧ मलने का उ×साह और 
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आͬथ[क सकंट से उ×पÛन पǐरिèथǓतयɉ ने वèतु और ͧशãप के èतरɉ पर ǑहÛदȣ उपÛयास मɅ 
एक यगुाÛतर सा उपिèथत कर Ǒदया । परुानी पीढ़ȣ के कुछ इन-ͬगने उपÛयासकार इस पǐरवǓत[त 
पǐरवेश मɅ अपना सामंजèय नहȣं ǒबठा सके । जीवन के ĤǓत उनका Ǻिçटकोण परàपरागत 
हȣ रहा । यशपाल, अमतृलाल नागर और रांगेय राघव जसेै उपÛयासकारɉ ने बदले हु ए जीवन 
बोध को कला×मक अͧभåयिÈत Ĥदान कȧ । èवतंğता के तरुÛत बाद के उपÛयासɉ का कØय 
उतना मौͧलक और नया नहȣं है । ͩ कÛतु 1953-54 के आस-पास ͧलखे उपÛयासɉ मɅ कØयगत 
Ǿपांतरण èपçट झलकता है । èवतंğतापवू[ के उपÛयास नागǐरक जीवन से ͪ वशेष Ǿप से जुड़ े
हु ए थे, लेͩकन èवतंğता के बाद ͪवͧभÛन अंचलɉ कȧ ओर भी कथाकार कȧ Ǻिçट गयी । इस 
तरह से आंचͧलक उपÛयासɉ का Ĥादभुा[व हुआ । 
èवातंŧयो×तर ǑहÛदȣ उपÛयास ने अÛय साǑहि×यक ͪ वधाओं को बहु त पीछे छोड Ǒदया है Èयɉͩक 
जीवन यथाथ[ के ͪ वͧभÛन èतरɉ को िजतनी गहराई और संवेदनशील सूêमता के साथ उपÛयास 
ने उकेरा है, उतना अÛय ͩकसी ͪवधा ने नहȣं । िजस गǓत से जीवन बलता है, उसमɅ यथाथ[ 
कोई इकहरा Ĥ×यय नहȣं रह गया है Èयɉͩक 'मनçुय' पर आÛतǐरक और बाéय दबावɉ का 
ͧसलͧसला Ǔनरंतर जǑटल होता गया है । जीवन कȧ यथाथ[ जǑटलताओं को समझने और उÛहɅ 
अͧभåयÈत करने का िजतना साहस उपÛयास ने ͩकया है उतना अÛय ͩकसी ͪवधा ने नहȣ ं
। èवातŧंयो×तर मɅ उपÛयास का पǐरǺæय इतना वैͪ वÚयपणू[, कला×मक और यथाथ[परक है ͩ क 
इस ͪवधा का ¢ेğ बहु त åयापक हो गया है - åयिÈत के आÛतǐरक संसार कȧ जǑटलताओं 
(अंधेरबदं कमरे, आपका बटंȣ), कंुठाओं (ͧमğɉ मरजानी, मछलȣ मरȣ हुई), Ēामीण जीवन कȧ 
ͪवषमताओं (मैला आंचल रागदरबारȣ), महानगरȣय ͪवġपूताओं (मुदा[घर, उखड़े हु ए लोग), 
राजनǓैतक Đूर ͪवसंगǓतयɉ (महाभोज, दाǾलशफा), ऐǓतहाͧसक और सांèकृǓतक सकंटɉ 
(पनुन[वा, मगृनयनी), सामािजक ͪवषमताओं (बूँद और समुġ, झूठा सच) आǑद अनेक ¢ेğɉ 
का ͪवæवसनीय ͪवæलेषण ǑहÛदȣ उपÛयास ने ͩकया है । ͧशãप और भाषा कȧ Ǻिçट से देखɅ 
तो एक छोर पर मलैा आंचल रागदरबारȣ, आधा गाँव है तो दसूरे छोर पर चाǾचÛġ - लेख, 
मानस का हंस, शैलूष हɇ, सूरज का सातवां घोड़ा, अजय कȧ डायरȣ, कͧलकथा वाया बाइपास 
जैसे ͧ शãपगत Ĥयोग हɇ तो झूठा सच', 'पहला ͬ गरͬगǑटया’ जसेै महाकाåया×मक आÉयान हɇ, 
सूरजमुखी अÛंधेरे मɅ, 'ͬचत कोबरा’ जैसे मानͧसक कंुठाओं को ͬचǒğत करने वाले उपÛयास 
हɇ तो 'अमतृ और ͪवष ’, 'धरती’, 'धन न अपना’ जसेै सामािजक सरोकारɉ वाले मानवीय संवेदना 
भरे उपÛयास हɇ । इसͧलए èवातŧंयो×तर मɅ ǑहÛदȣ उपÛयास को हम अनेक धाराओं मɅ रख 
सकते हɇ । 
डॉ. सरेुश ͧ सÛहा के अनसुार èवतंğता परवतȸ ǑहÛदȣ उपÛयास कȧ दो Ĥमखु धाराएँ हɇ । पहलȣ 
धारा के अÛतग[त 'अÛधा ͪ वġोह’, ǓनताÛत वयैिÈतकता और घोर अÛतमु [खता के उपÛयास आत े
हɇ जबͩक 'मानव-मूãय और मया[दा èथाͪपत करने वाले उपÛयासɉ' कȧ गणना दसूरȣ धारा के 
अÛतग[त होती है । डॉ. ͧसÛहा ने Ĥथम वग[ के उपÛयासɉ (अपने-अपने अजनबी, वे Ǒदन, नदȣ 
के ɮवीप) के कØय कȧ कटु आलोचना कȧ है । उनकȧ धारणा है ͩक इन उपÛयासɉ मɅ मनçुय 
का जीवन िजतना अथ[शूÛय, सतहȣ और यािÛğक ͬचǒğत ͩकया गया है उतना वाèतव मɅ 
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भारतीय समाज मɅ लͯ¢त नहȣं होता । ɮͪवतीय वग[ मɅ आने वाले उपÛयास (बूँद और समुġ, 
अमतृ और ͪ वष, सूरज का सातवा ंघोड़ा, अलग-अलग वतैरणी, यह पथ बÛद ुथा, मैला आँचल 
और आपका बटंȣ) समकालȣन मलू Ĥæनɉ एव ंसमय-स×य से सा¢ा×कार करने का Ĥय×न करते 
हɇ । “इनमɅ उपÛयासकारɉ के अनभुव तथा अÛतस[àबÛधो कȧ åयाÉया सामािजक पǐरĤेêय मɅ 
हु ई है । आज कȧ पǐरिèथǓतयɉ से उ×पÛन वाèतͪवक संğास का ͬ चğण एव ंअिèत×व कȧ सहȣ 
चुनौǓतयɉ को साथ[क ढंग से èवीकार करने का Ĥय×न इन उपÛयासɉ मɅ ĤाÜत होता है ।'' 
हम èवातंŧयो×तर ǑहÛदȣ उपÛयास को अÚययन कȧ सुͪवधा के ͧलए Ǔनàनͧलͨखत वगɟ मɅ रखɅगे-  
1. åयिÈत के अÛतमु [खी वयैिÈतक जीवन पर केिÛġत उपÛयास - 

(क) सैÈस जीवन से सàबƨ उपÛयास । 
(ख) आ×म Ǔनव[सन, अकेलेपन, अजनबीपन, Ǔनराशा, अǓनæचय आǑद के अनभुवɉ से 

सàबƨ उपÛयास । 
2. समाज और पǐरवेश को ͬचǒğत करने वाले उपÛयास - 

(क) Ēामीण जीवन कȧ पहचान को रेखांͩकत करने वाले उपÛयास । 
(ख) नगर बोध और महानगरबोध पर केिÛġत उपÛयास । 
(ग) राजनǓैतक ͪवसंगǓतयɉ और जǑटलताओं पर केिÛġत उपÛयास । 

3. ऐǓतहाͧसक और सांèकृǓतक चेतना सàबƨ उपÛयास । 
नगरȣय तथा महानगरȣय बोध के उपÛयास- 
èवातंŧयो×तरकाल मɅ नगरɉ तथा महानगरɉ का बड़ी तेजी से ͪवकास हुआ है तथा गाँवɉ का 
भी शहरȣकरण लगातार हो रहा है I वèतुत: आज िèथǓतया ँऐसी हɇ ͩक जीवन यथाथ[ को गाँव 
शहर मɅ बाँटकर देखना भी संभव नहȣ ंरहा है । 'मैला आंचल’ से जसेै आंचͧलक उपÛयास कȧ 
अवधारणा ͪ वकͧसत हु ई वसैी हȣ आंचͧलकता शहरȣ ¢ेğɉ के ͬ चğण को लेकर हु ई । इस Ǻिçट 
से जगदàबा Ĥसाद दȣͯ¢त का 'मुदा[घर' उपÛयास सवा[ͬधक उãलेखनीय है । इस उपÛयास मɅ 
ठेठ बबंइया भाषा के जबरदèत सज[ना×मक Ĥयोग ɮवारा समाज के एक Ǔनàनतम वग[ कȧ 
हालत का एहसास उपजाया गया है । यहां भाषा के पǐरͬचत ढाचेँ को तोड़कर, भाषायी बनावट 
को शुǾ से अंत तक, काåया×मक आवेग मɅ ͩ Đयमाण रखा गया है । ǑहÛदȣ उपÛयास भाषायी 
काåया×मकता का लाभ अÈसर नहȣं उठा सका । इस Ǒदशा मɅ जो Ĥय×न हु ए भी, उनसे 
अͬधकतर, भावकुता और रोमाǓनयत हȣ पनपी । इसका कारण यह रहा ͩ क कͪव×व उपÛयास 
मɅ अलग से चमकता रहा । वह भाषायी संरचना और वाÈय-ͪवÛयास का अंग नहȣं बना । दȣͯ¢त 
कȧ औपÛयाͧसक 'भाषा कȧ ͪ वशषेता यह है ͩ क इसकȧ सरंचना और वाÈय ͪ वÛयास मɅ कͪवता 
कȧ लय का Ĥयोग हुआ है, अलग से कͪव×व कȧ चमक कहȣं नहȣं है । भाषा के सरंचना×मक 
ͪवधान मɅ कͪवता कȧ शिÈमत को गथू देने के कारण यहाँ भाषा उ×तेजना या आवेग मɅ बधंी 
हु ई है, ǒबफरȣ नहȣं है । इस भाषा से िèथǓतयɉ को सीधे और ठेठ Ǿप मɅ Ĥèतुत करने और 
उ×कृçट संवेदना×मक बोध जगाने कȧ ¢मता अिज[त कȧ गई है । 
जब हम èवातŧंयो×तर शहरȣ उपÛयासɉ कȧ ओर देखत ेहɇ तो उसी तरह असलȣ और नकलȣ 
अथा[त ्अनभुवɉ के और आधुǓनकता के फामू [लɉ के उपÛयास Ǒदखाई पड़ते हɇ जसेै आंचͧलक 
¢ेğ मɅ असलȣ और नकलȣ अथा[त ्अचंलɉ के गहरे अनभुवɉ के और आंचͧलकता के फामू [लɉ 
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के उपÛयास Ǒदखाई पड़ते हɇ । नगर-जीवन और उसके माÚयम से देश के सामािजक जीवन 
कȧ अनेक समèयाओं और यथाथ[ के ͪ वͪवध èतरɉ को उɮघाǑटत करने वाले उपÛयासɉ मɅ Ĥमखु 
हɇ 'झूठा सच' (यशपाल), 'भूले ǒबसरे ͬचğ' (भगवतीचरण वमा[), 'बूदं और समुġ' (अमतृलाल 
नागर), 'यह पथ बधं ुथा' (नरेश मेहता), 'धूपछाहंȣ रंग' (ͬगरȣश अèथाना) । 
इस Įेणी मɅ आने वाले अनय मह××वपणू[ उपÛयास हɇ - कालाजल (शानी) एक सड़क स×तावन 
गͧलयाँ (कमलेæवर), उखड़े हु ए लोग (राजेÛġ यादव), चाँदनी का खंडहर (ͬगरधर गोपाल), शहर 
मɅ घमूता आईना (उपेÛġनाथ अæक), कͫड़याँ (भीçम साहनी), सीमाएँ (मनहर चौहान), कÍची 
पÈकȧ दȣवारɅ (रामकुमार ħमर), कुǾ èवाहा (मनोहर æयाम जोशी), कोई तो (ͪवçणु Ĥभाकर), 
अǓन×य (मदृुला गग[), उपसंहार (योगेश गÜुत), साͪव×तरȣ (शैलेश मǑटयानी), सुबह के इÛतजार 
तक (सूय[बाला) आǑद । 
सांèकृǓतक और ऐǓतहाͧसक उपÛयास- 
èवातंŧयो×तरकाल मɅ जो मह××व पणू[ सांèकृǓतक और ऐǓतहाͧसक उपÛयास ͧलखे गये उनमɅ 
Ĥमुख हɇ- चाǾचÛġ लेख, पनुन[वा, अनामदास का पोथा (हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ), मगृनयनी, 
भुवन ͪवĐम (वृदंावन लाल वमा[) मुदɟ का टȣला (रांगेय राघव), शतरंज के मोहरे, एकदा 
नैͧ मषारÖये, मानस का हंस, खंजन. नयन (अमतृलाल नागर), मौत कȧ सराय (ͧमÈय)ु, 
सोमनाथ (आचाय[ चतरुसेन), अͧमता, Ǒदåया (यशपाल) तांबे के पसेै (आनदं Ĥकाश जैन), बहती 
गगंा (ͧशव Ĥसाद ͧमĮ, Ǿġ काǓत[केय) आǑद । 
अतीत कȧ घटनाओं और चǐरğɉ पर आधाǐरत ये उपÛयास आधǓुनक जीवन के मãूय संĐमण , 
राजनǓैतक उथल-पथुल, सामािजक यथाथ[ और सांèकृǓतक अवमूãयन से गहरे जुड़ ेहɇ । ये 
उपÛयास हमारे धाͧम[क और लोक ͪवæवास सàबÛधी ǾǑढ़यɉ को Ǔनम[मता से उधेड़त ेहɇ । इस 
Ǻिçट से ये उपÛयास Ĥासंͬगक हɇ । 
राजनǓैतक चेतना केिÛġत उपÛयास- 
यह आकिèमक नहȣं है ͩक आधुǓनक रचनाकार राजनीǓतक Ĥæनɉ से टकरा रहा है । राजनीǓतक 
ने हमारे परेू जीवन को इस कदर Ēस ͧलया है ͩक उसकȧ छाया पाǐरवाǐरक जीवन तब पर 
पड़ रहȣ है । इसͧलए हमारे लेखकɉ ने èवातŧंयो×तर मɅ राजनǓैतक åयिÈतयɉ, घटनाओं, 
आकिèमकताओं, सािजशɉ तथा उठा-पटक को अपने उपÛयासɉ मɅ ͪ वÛयèत ͩकया है । यɉ थोड़ी 
बहु त राजनीǓत तो हर सामािजक उपÛयास मɅ ͧमलेगी ͩकÛत ुसबǑह ंनचावत रामा गसुाई 
(भगवतीचरण वमा[), एक और मुÉयमंğी (यादवेÛġ शमा[ चÛġ), हरा समंदर गोपी चंदर 
(लêमीनारायण लाल), कालȣ आधी (कमलेæवर), हȣरक जयतंी (नागाजु [न), महाभोज (मÛन ू
भÖडारȣ), िजÛदाबाद मुदा[बाद (दयानदं वमा[), प¢धर (ͪवæवàभरनाथ उपाÚयाय) समय सा¢ी 
हɇ (Ǒहमांश ुजोशी) आǑद ।  

3.10 बीसवीं शताÞदȣ का अिÛतम दशक : ǑहÛदȣ उपÛयास का उ×कष[ 
Įी ͬ गǐरराज ͩ कशोर ने अपनी एक ǑटÜपणी ‘उपÛयास और कुछ नोɪस' मɅ ͧ लखा है ͩ क ǑहÛदȣ 
मɅ उपÛयास-ͪवधा हाͧसए पर है । एक तो अÍछे ǑहÛदȣ उपÛयास कम ͧलखे जा रहे हɇ, दसूरे 
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जो ͧ लखे जा रहे हɇ, वे èपधा[ से बाहर हɇ । दसवɅ दशक के उ×तराƨ[ कȧ इस ǑटÜपणी से ǑहÛदȣ 
उपÛयास का Ǔनराशाजनक ǒबàब बनना èवाभाͪवक है । जब ǑटÜपणी करने वाले èवय ंएक 
ĤǓतिçठत उपÛयासकार हɉ तो उसका मह××व और बढ़ जाता है । दसूरȣ ओर डॉ. ͪ वजय मोहन 
ͧसहं जसेै आलोचकɉ का èपçट ͪ वचार है - 'इस शताÞदȣ का आͨखरȣ दशक औपÛयाͧसक Ǻिçट 
से अͬधक समƨृ माना जायेगा, कͪवता और कहानी दोनɉ कȧ अपे¢ा।“ इन दो ͪ वरोधी मंतåयɉ 
के बीच इसी दशक मɅ उपÛयास को लेकर एक नजǐरया यह उभरा है ͩक बहु त यांǒğक ढंग 
से लेखन हो रहा है । ÏयोǓतष जोशी के अनसुार 'इसी से जुड़ी एक कǑठनाई यह भी है ͩक 
उपÛयास को अपने समय कȧ घोषणा बनाने पर Èयɉ जोर Ǒदया जाता है ।' दसवɅ दशक के 
तमाम उपÛयासɉ से गजुरत ेहु ए ǑहÛदȣ उपÛयास से सàबिÛधत अनेक आपि×तयाँ और मंतåय 
कɋधते हɇ और बहस कȧ माँग करते हɇ । 
दसवɅ दशक मɅ कई पीǑढ़यɉ के रचनाकारɉ को उपÛयास ͪ वधा के ĤǓत गभंीरता से समͪप[त देखा 
जा सकता है । कई दशकɉ से ͧलख रहे ͪवçणु Ĥभाकर, Ǔनम[ल वमा[, रामदरश ͧमĮ, भीçम 
साहनी, ͪववेकȧराय, यादवेÛġ शमा[ 'चÛġ' कृçणा सोबती, कÛहैया लाल ओझा, अमरकांत, 
जगदȣश चÛġ, ͧशव Ĥसाद ͧसहं आǑद के उपÛयास इस दशक मɅ Ĥकाͧशत हु ए । इनके साथ 
यवुा लेखकɉ - अशोक लव, शकुÛतला दबेु, ͪĤयवदं जयĤकाश कद[म आǑद ने भी अपनी 
उपिèथǓत जतायी है । एक बड़ी संÉया मɅ लेͨखकाएँ इस दशक मɅ सͩĐय रहȣ ं। यह आकिèमक 
और अèवाभाͪवक नहȣं हɇ ͩक इस दशक मɅ नारȣ कȧ ǓनयǓत और उसकȧ मिुÈत कामना पर 
केिÛġत उपÛयासɉ कȧ संÉया सवा[ͬधक है । सàभवत: अͬधकतर उपÛयासकारɉ को अपने 
समय-समाज को नारȣ कȧ ǓनयǓत के सÛदभ[ मɅ पाǐरभाͪषत ͪवæलेͪषत करने कȧ जǾरत महससू 
होती जा रहȣ है । नारȣ केिÛġत उपÛयासɉ कȧ सचूी इस Ĥकार है - 'मुझे चाँद चाǑहए' (सुरेÛġ 
वमा[), 'मीनारɅ (शͧश Ĥभा शाèğी), उकाव (ͯ¢Ǔतज शमा[), 'इÍछा पğ’ (जगन ͧसहं), 
'ǓछÛनमèता', 'पीलȣ आँधी’, 'अपने-अपने चेहरे' (Ĥभा खेतान), 'अपनी सलȣबɅ (नͧमता ͧसहं), 
'परछाई अÛनपणूा[' (¢मा शमा[), 'याͧमनी कथा (सूय[ बाला), 'अवाÛतर कथा' (अनाͧमका), 
सुÛनर पांडे कȧ पतोहू’ (अमरकांत), 'मानदंड' (इंǑदरा दȣवान), 'आवत[न' (कमल कुमार), 'एक 
प×नी के नोɪस' (ममता काͧलया), 'बेतवा बहती रहȣ' (इदğमम), 'चाक' (मैğेयी पçुपा), 
'अपने-अपने कोणाक[ ', 'ͪवतèता बहती है' (चÛġकाÛता), वह राèता उसी अèपताल को जाता 
है (सधुा अरोड़ा), 'सुरंग' (भीमसेन ×यागी), 'औरत' (ͧशवĤसाद ͧसहं), रंगी हु ई ͬचͫड़या' (धमȶÛġ 
गÜुत), ‘कͧलकथा वाया बाईपास' (अलका सारावगी), 'कȧǓत[ कथा' (कæमीरȣ लाल), 'Ǔनçकवच' 
(राजी सेठ), 'शाãमलȣ' (नाͧसरा शमा[), 'अƨ[नारȣæवर' (ͪवçण ुĤभाकर), ‘यश' (Ĥबोध कुमार 
गोͪवल), 'शहर कȧ सड़कɅ ' (राजेÛġ अवèथी), 'गजंी' (मंजलु भगत), 'कठगलुाव' (मदृलुा गग[), 
'एक नौकरानी कȧ डायरȣ', 'नर नारȣ' (कृçण बलदेव वदै), 'कंुतो’, 'नीलू नीͧलमा नीलोफर' (भीçम 
साहनी), 'साधना' (शͧशभूषण) आǑद ।  
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3.11 सारांश 
ǑहÛदȣ उपÛयास का उƫव आज से लगभग 125 वष[ 'पवू[ हुआ था । उÛनीसवीं सदȣ के अंǓतम 
दशकɉ मɅ लाला ĮीǓनवास दास का 'परȣ¢ा गǾु' और Įƨाराम फुãलौरȣ कȧ 'भाÊयवती' शीष[क 
से दो कथाकृǓतयाँ सामने आई । ǑहÛदȣ साǑह×य के इǓतहासकारɉ एव ंआलोचकɉ ने इÛहȣं दोनɉ 
रचनाओं के ǑहÛदȣ के Ĥथम उपÛयासɉ कȧ स£ंा दȣ । ये दोनɉ कृǓतयाँ त×कालȣन सधुारवादȣ 
आÛदोलनɉ से Ĥेǐरत Ǒदखाई पड़ती है । त×पæचात ्बाब ूदेवकȧनÛदन खğी, गोपाल राम गहमरȣ, 
राधाचरण गोèवामी और ͩकशोरȣ लाल गोèवामी कȧ कथाकृǓतया ँǑहÛदȣ के Ĥारिàमक उपÛयासɉ 
मɅ èथान पाती हɇ । इन वǓृतयɉ का सजृन पाठक के भीतर कȧ मनोरंजन कȧ भखू शातं करने 
हेत ुकहा जा सकता है । कहने कȧ आवæयकता नहȣं ͩक इन कृǓतयɉ से ǑहÛदȣ कथा साǑह×य 
का एक ͪवशाल पाठक वग[ तैयार हुआ । 
ĤेमचÛद के आगमन से ǑहÛदȣ उपÛयास को गǓत और शिÈत Ĥात हु ई इसीͧलए उपÛयास के 
आलोचकɉ ने ĤेमचÛद को केÛġ मɅ रखकर ǑहÛदȣ उपÛयास साǑह×य, ĤेमचÛद यगुीन ǑहÛदȣ 
उपÛयास एव ंĤेमचÛदे×तर ǑहÛदȣ उपÛयास के Ǿप मɅ उपÛयासɉ का वगȸकरण ͩ कया । Ĥèतुत 
पाठ मɅ भी इसी वगȸकरण को आधार बनाकर ǑहÛदȣ उपÛयास के उƫव और ͪ वकास कȧ कहानी 
सं¢ेप मɅ वͨण[त कȧ गई है ।  

3.12 संदभ[ ĒÛथ 
1. आज का ǑहÛदȣ साǑह×य : संवेदना और Ǻिçट - डॉ. रामदरस ͧमğ 
2. आधुǓनक ǑहÛदȣ उपÛयासɉ मɅ वèत ुͪवÛयास - डॉ. सरोजनी ǒğपाठȤ  
3. आधुǓनक ǑहÛदȣ कथा साǑह×य और चǐरğ ͪवकास – डॉ. बेचन 
4. उपÛयास - िèथǓत और गǓत - चÛġकाÛत बांदȣवेडकर 
5. कथा साǑह×य के मनोव£ैाǓनक समी¢ा ͧसƨाÛत - डॉ. देवराज उपाÚयाय 
6. ǑहÛदȣ उपÛयास का ͪवकास और नǓैतकता - डॉ. सुखदेव शुÈल  
7. ǑहÛदȣ उपÛयास - ͧशवनारायण Įीवाèतव 
8. ǑहÛदȣ उपÛयास : बदलते ĤǓतमान - डॉ. लêमी सागर वाçणȶय 
9. ǑहÛदȣ उपÛयास पहचान और परख - इÛġकाÛत मदान 
10. ǑहÛदȣ के मनोव£ैाǓनक उपÛयास - डॉ. धनराज मानधाने 
11. ǑहÛदȣ के ĤगǓतवादȣ उपÛयास: एक अÚययन - डॉ. सुशीलकातं ͧसÛहा 
12. ǑहÛदȣ उपÛयास उƫव और ͪवकास - सुरेश ͧसÛहा 
13. ǑहÛदȣ उपÛयास उƫाव और ͪवकास - डॉ. हेतु भारɮवाज, डी. सुमनलता 
14. ǑहÛदȣ उपÛयास ͧशãप और Ĥयोग - डॉ.ǒğभुवन ͧसहं 
15. ǑहÛदȣ उपÛयासɉ का ͧशãपगत ͪवकास - उषा सÈसेना  

3.13 बोध Ĥæन  
1. ǑहÛदȣ उपÛयास के ͪवकास कȧ पçृठभूͧम पर Ĥकाश डाͧलए । 
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2. ǑहÛदȣ का पहला उपÛयास कौन सा है? उसका पǐरचय दȣिजए । 
3. ǑहÛदȣ उपÛयास के ͪवकास मɅ Ĥेमचंद के योगदान को रेखांͩकत कȧिजए । 
4. Ĥसाद कȧ औपÛयाͧसक कला पर Ĥकाश डाͧलए । 
5. Ĥेमचंदो×तर ǑहÛदȣ उपÛयास कȧ ͪवशेषताओं पर Ĥकाश डाͧलए । 
6. जैनेÛġ कȧ औपÛयाͧसक कला पर ǓनबÛध ͧलͨखए । 
7. यशपाल कȧ उपÛयास कला पर ǓनबÛध ͧलͨखए । 
8. अमतृ लाल नागर के औपÛयाͧसक योगदान को रेखांͩकत कȧिजए । 
9. इन उपÛयासकारɉ के ǑहÛदȣ उपÛयास के ͪवकास मɅ योगदान को रेखांͩकत कȧिजए –  

(क) भगवतीचरण वमा[ 
(ख) इलाचÛġ जोशी 
(ग) भगवती Ĥसाद वाजपेयी 

10. अ£ेय कȧ उपÛयास कला पर ǓनबÛध ͧलͨखए । 
11. èवातंŧयो×तर ǑहÛदȣ उपÛयास कȧ ͪवͧभÛन धाराओं पर Ĥकाश डाͧलए । 
12. आंचͧलक उपÛयास के ͪवकास पर Ĥकाश डालते हु ए ‘मलैा आंचल’ उपÛयास कȧ समी¢ा 

कȧिजए । 
13. ‘राग दरबारȣ’ उपÛयास के वैͧ शçय पर Ǔनबधं ͧलͨखए । 
14. आचाय[ हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ के उपÛयासɉ मɅ åयÈत सांèकृǓतक चेतना कȧ åयाÉया 

कȧिजए । 
15. इन उपÛयास पर ǑटÜपͨणयाँ ͧलͨखए - अलग-अलग वतैेरजी, उखड़े हु ए लोग, अंधेरे बदं 

कमरे, आंधी, गलȣ आगे मुड़ती है कͧलकथा वाया बाईपास, अखा,ं पहला ͬगरͧमǑटया, 
अãया कबतूरȣ । 
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इकाई - 4 
उपÛयास एव ंकहानी मɅ अÛतर 

और परुानी कहानी एव ंनई कहानी मɅ अÛतर 
इकाई कȧ Ǿपरेखा 
4.0 उƧेæय 
4.1 Ĥèतावना 
4.2 उपÛयास और कहानी मɅ अÛतर 

4.2.1 आकार का अÛतर 
4.2.2 कथानक का अÛतर 
4.2.3 चǐरğ ͬचğण का अÛतर  
4.2.4 संवाद योजना का अÛतर  
4.2.5 पǐरवेश ͪवधान का अÛतर  
4.2.6 उƧेæय का अÛतर 
4.2.7 ĤभावािÛवǓत का अÛतर 
4.2.8 शैलȣगत अÛतर 

4.3 परुानी कहानी और नई कहानी मɅ अÛतर 
4.3.1 संवेदना एव ंपǐरवेश ͬचğण के आधार पर अÛतर 
4.3.2 भाͪषक संरचना के आधार पर अÛतर 
4.3.3 भाषा कȧ साकेंǓतकता, Ĥतीका×मकता एव ंǒबàबा×मकता के आधार पर अÛतर 
4.3.4 ͧशãप ͪवͬध के आधार पर अÛतर 
4.3.5 Ǔनçकष[ 

4.4 साराशं 
4.5 संदभ[ ĒÛथ 
4.6 यह बोध Ĥæनɉ के उ×तर  

4.0 उƧेæय 
इस इकाई मɅ आप गɮय साǑह×य कȧ Ĥमुख ͪ वधाओं कहानी और उपÛयास का अÚययन करɅगे 
। इस इकाई मɅ आप परुानी कहानी से ͪवͪवध चरणɉ के ͪवकास Đम का अÚययन करɅगे । 
इस इकाई को पढ़ने के बाद आप – 
 उपÛयास और कहानी के ͧशãपगत अÛतर को जानɅगे । 
 उपÛयास और कहानी के भावगत अÛतर को समझ पायɅगे । 
 उपÛयास और कहानी कȧ ĤभावािÛवǓत को समझɅगे ।  
 परुानी कहानी और नई कहानी कȧ संवेदना मɅ अंतर कर सकɅ गे । 
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 परुानी कहानी और नई कहानी मɅ ͧशãपगत संरचना के अÛतर को जान पायɅगे । 
 परुानी कहानी और नई कहानी के भाͪषक संरचना के अÛतर को जान पायɅगे । 

4.1 Ĥèतावना : 
पवू[ कȧ इकाईयɉ मɅ आपका पǐरचय साǑह×य कȧ मुÉय दो ͪवधाओं उपÛयास और कहानी के 
ͪवषय मɅ कराया जा चकुा है । आपको बताया गया ͩक कहानी वाèतͪवक जीवन कȧ काãपǓनक 
कथा है, जो छोटȣ होते हु ए भी अपने आप मɅ पणू[ और सुसंगǑठत है । कहानी कȧ रचना घटना, 
वèतु िèथǓत, भाव या ͪवचार को लेकर इस Ĥकार कȧ जाती है ͩक कहानी कȧ मलू संवेदना 
अͧभåयÈत हो सके । उपÛयास एक दȣघ[ कथा×मक गɮय रचना है । वह वहृत आकार का 
गɮय आÉयान या व×ृताÛत है िजसके अÛतग[त वाèतͪवक जीवन के ĤǓतǓनͬध×व करने वाले 
पाğɉ और कायȾ का ͬचğण ͩकया जाता है । वèतुत: उपÛयास मानव जीवन के यथाथ[ कȧ 
ĤǓतÍछाया है । कहानी के ͪवपरȣत उपÛयासकार के पास मलू कØय को ͪवèतार देने के ͧलए 
पया[Üत अवसर होता है । 
इस इकाई मɅ कहानी और उपÛयास के अÛतर से आपका पǐरचय करवाया गया है । उपÛयास 
और कहानी के त×वɉ का अÚययन करने पर आपने पाया ͩक दोनɉ एक जसैी हȣ साǑहि×यक 
ͪवधाएं है, दोनɉ ͪवधाओं के Ĥेरणा èğोत एक समान है । िजस Ĥकार उपÛयासकार मानव जीवन 
से सàबिÛधत बहुआयामी संदभɟ को अपनी रचना का ͪ वषय बनाते हɇ, उसी Ĥकार कहानीकार 
भी मानव जीवन कȧ अनभुूǓतयɉ के माͧम[क ¢णɉ को अपना वÖय[ ͪवषय बनाता है । कहानी 
कȧ भाँǓत उपÛयास भी आधुǓनक गɮय कȧ Įेçठ ͪ वधा है । उपÛयास और कहानी दोनɉ ͪ वधाओं 
मɅ कथा त××व Ĥधान होता है ͩ कÛतु उपÛयास और कहानी के रचना ͪ वधान मɅ पया[Üत ͧभÛनता 
है जो दोनɉ को परèपर अलग करती है । वèतुत: उपÛयास मानव जीवन के यथाथ[ कȧ 
ĤǓतÍछाया है । कहानी से ͧभÛन उपÛयासकार के पास मलू कØय को ͪवèतार देने के ͧलए 
पया[Üत अवसर होता है । कथावèत,ु चǐरğ ͬ चğण, पǐरवेश और ĤभावािÛवǓत आǑद के आधार 
पर दोनɉ ͪवधाओं मɅ पया[Üत अÛतर है । इस इकाई मɅ कहानी और उपÛयास के अÛतर को 
èपçट ͩकया गया है ।  
इसी तरह इस इकाई मɅ परुानी कहानी और नई कहानी के अÛतर को भी èपçट ͩकया है । 
कहानी कहने और सुनने कȧ परàपरा Ĥाचीन काल से हȣ चलȣ आ रहȣ है । वǑैदक संèकृत, 
लौͩकक संèकृत, Ĥाकृत, पाͧल, अपħशं आǑद साǑह×य से कहानी संवͬध[त होती हु ई वत[मान 
èवǾप मɅ पहु ँची है । Ĥाचीन काल से आधुǓनक कथा साǑह×य के èवǾप को ĤाÜत करने मɅ 
कहानी के कØय और सवेंदनाएं पǐरवǓत[त-संवͬध[त होते हु ए परुानी कहानी से सव[था ͧ भÛन हो 
गये हɇ । कहानी मɅ कØय, भाव, ͪवचार, ͧशãप और भाषा के èतर पर पǐरवत[न आने लगा 
। इस इकाई मɅ परुानी कहानी और नई कहानी मɅ अंतर के ͪवͪवध संदभɟ पर चचा[ हु ई है । 
पर पहले उपÛयास एव ंकहानी के अंतर को समझाया गया है । 

4.2 उपÛयास और कहानी मɅ अÛतर :  
कहानी और उपÛयास दोनɉ का ͪ वकास आधुǓनक यगु मɅ हुआ है । कहानी और उपÛयास दोनɉ 
ͪवधाओं के आधारगत ͪवषय एक जसेै हȣ हɇ । िजस Ĥकार कहानी मानव जीवन, ĤकृǓत और 
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भौǓतक ससंार रो Ĥेरणा लेकर कथावèतु का Ǔनमा[ण करती है उसी Ĥकार उपÛयासकार भी इÛहȣ ं
वÖय[ ͪ वषयɉ को अपनी अनभुूǓतयɉ से अͧभåयÈत करता है । उपÛयास जहां जीवन के åयापक 
फलक को ͬ चǒğत करता है वहȣं कहानी ͩ कसी घटना ͪ वशेष को ͬ चǒğत करती है । यह धारणा 
ħामक है ͩक ͩकसी कथा को ͪवèतार Ǿप मɅ ͧलख Ǒदया जाए तो वह उपÛयास हो जायेगा 
और यǑद उसी को संͯ¢Üत Ǿप मɅ ͧ लख Ǒदया जाए तो वह कहानी हो जायेगा । यह समानता 
मोटे तौर पर हȣ Ǒदखाई देती है वèतुत: सूêम Ǿप से देखने पर कहानी और उपÛयास दोनɉ 
के आकार और Ĥकार मɅ पया[Üत अÛतर है । कहानी और उपÛयास के अÛतर को आचाय[ 
रामचÛġ शुÈल ने इस Ĥकार èपçट ͩकया है - ' 'परुाने ढंग कȧ कथा कहाǓनयɉ मɅ कथा का 
Ĥभाव अखÖड गǓत से एक ओर चला चलता था, िजसमɅ घटनाएं पवूा[पर Đम से जुड़ती सीधी 
चलȣ जाती थी ं। पर यरूोप मɅ जो नये ढंग के कथानक नॉवेल के नाम से चले और बगं भाषा 
मɅ आकर उपÛयास कहलाये, मराठȤ मɅ वे कादàबरȣ कहलाने लगे । वे कथा के भीतर कȧ कोई 
भी पǐरिèथǓत आरàभ मɅ रखकर चल सकते हɇ और उनमɅ घटनाओं कȧ Įृंखला लगातार सीधी 
न आकर इधर-उधर और Įृंखलाओं से गिुàफत होती चलती है । घटनाओं के ͪ वÛयास कȧ यह 
वĐता या वैͬ चŧय उपÛयासɉ और आधुǓनक कहाǓनयɉ कȧ वह Ĥ×य¢ ͪवशेषता है, जो परुाने 
ढंग कȧ कथा कहाǓनयɉ से अलग करती है ।'' 
उपÛयास और कहानी के अÛतर को ĤेमचÛद ने इस Ĥकार åयÈत ͩकया है '' (कहानी) ऐसी 
रचना है िजसमɅ जीवन के ͩकसी एक अंग या ͩकसी एक मनोभाव को Ĥदͧश[त करना हȣ लेखक 
का उƧेæय रहता है । उसके चǐरğ, उसकȧ शलैȣ, उसका कथा ͪवÛयास सब उसी एक भाव को 
पçुट करते हɇ । उपÛयास कȧ भांǓत उसमɅ मानव जीवन का सàपणू[ वहृɮ Ǿप Ǒदखाने का Ĥयास 
नहȣं ͩकया जाता, न उसमɅ उपÛयास कȧ भांǓत सभी रसɉ का सिàमĮण होता है । वह ऐसा 
रमणीय उɮयान नहȣं िजसमɅ भांǓत-भांǓत के फूल, बेल, बटेू सजे हु ए हɇ, बिãक एक गमला 
है िजसमɅ एक हȣ पौधे का माधुय[ अपने समुÛनत Ǿप से Ǻिçटगोचर होता है, एकोÛमखुता कȧ 
यह कसौटȣ हȣ कहानी और उपÛयास के भेद कȧ सबसे सहȣ और सÍची कसौटȣ है । '' इस 
Ĥकार कहानी और उपÛयास का रचना ͪवधान सव[था अलग है ।  

4.2.1 आकार का अÛतर  

सामाÛयत: आकार कȧ Ǻिçट से कहानी छोटȣ होती है । ǑहÛदȣ कहानी कȧ पǐरभाषा मɅ कहानी 
के èवǾप को छोटा बताते हु ए कहा गया है ͩक कहानी वह है जो कम से कम 15-20 ͧमनट 
मɅ अथवा एक बठैक मɅ पढ़ȣ जा सके । उपÛयास आकार मɅ ͪ वèतार ͧलए हु ए होता है । उपÛयास 
मɅ जीवन के åयापक फलक को समेटा जा सकता है । उपÛयास मɅ घटनाओं कȧ बहु लता और 
वण[ना×मकता के कारण उपÛयास का आकार ͪ वèतार पा जाता है । ͩकÛतु आकारगत ͧभÛनता 
मɅ Úयान देने योÊय बात यह है ͩक कोई कहानी बड़ी होकर भी कहानी होती है एव ंउपÛयास 
छोटा होकर भी उपÛयास×व को नहȣं खोता है Èयɉͩक दोनɉ कȧ अपनी अपनी Ǔनजता व 
ͪवͧशçटता होती है । 'एक पǓत के नोɪस' (महेÛġ भãला), 'ͪपता-दर-ͪपता' (रमेश ब¢ी), 'जो 
घǑटत हुआ' (Ǒहमांश ुजोशी), 'काफूर' (शͧश Ĥभा शाèğी), 'सूरजमुखी अधेंरे मɅ' (कृçणा सोबती) 
जैसी लàबी कहाǓनयां भी हɇ जो कहानी कȧ Ĥचͧलत पǐरभाषा को तोड़ती हɇ, वहȣं '×याग पğ' 
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(जैनेÛġ), सुनीता (जैनेÛġ), 'सफेद मेमने' (मͨण मधकुर), 'आपका बटंȣ' (मÛन ुभÖडारȣ), 'चेहरे 
मत उतारो' (यादवेÛġ शमा[ 'चÛġ') आǑद लघ ुआकार वाले उपÛयास भी हɇ । लंबी कहानी मɅ 
एक हȣ जीवन िèथǓत, एक हȣ समèया और पǐरिèथǓतयɉ से उ×पÛन एक हȣ मनिèथǓत का 
ͬचğण होता है जबͩक छोटे आकार का होने पर भी उपÛयास जीवन के बहुआयामी संदभɟ को 
उɮघाǑटत करता है । 

4.2.2 कथानक का अÛतर  

कथानक का ता×पय[ Ĥèततुीकरण कȧ ͪवͧशçट योजना और कथा ͪवÛयास से है । कथानक 
के èवǾप का Ǔनमा[ण घटनाओं के सåुयविèथत संयोजन से होता है । घटनाओं कȧ सुåयवèथा 
के साथ कथा का Ĥèतुतीकरण भी Ĥभावो×पादक होना चाǑहए । कथानक कȧ ͪ वशेषता Ĥारàभ 
से अÛत तक पाठकɉ के मन मɅ उ×सकुता बनाये रखने मɅ होती है । उपÛयास के कथानक 
मɅ रोचकता, यथाथ[ता, Đमबƨता, सुसंगǑठतता, सरसता और कौतूहल का होना आवæयक है 
। उपÛयास के कथानक कȧ योजना मɅ आͬधकाǐरक कथा, Ĥासंͬगक कथा एव ंअÛय उपकथाओं 
का संयोजन आवæयक उपादान के Ǿप मɅ होता है । उपÛयासɉ मɅ आͬधकाǐरक कथा केÛġȣयता 
ĤाÜत करती है एव ंइस कथा को उƧेæय तक पहु ँचाने के ͧलए छोटȣ-बड़ी घटनाएं, Ĥसंग एव ं
िèथǓतयाँ सब ͧमलकर वाèतͪवकताओं का उɮघाटन करती हɇ । Ĥारàभ से लेकर अÛत तक 
बहुआयामी जीवन को उसकȧ समĒता से ͬ चǒğत करने के ͧ लए कथा अनेक Ǒदशाओं मɅ बढ़ती 
है । जीवन कȧ ͪवͪवधता, उसकȧ जǑटलता तथा समèयाओं के ͪवͪवध पहलुओं को अनेक कथाओं 
और उपकथाओं मɅ इस Ĥकार समायोिजत करना होता है ͩक ये सब कथानक ͪवÛयास आǑद 
से अÛत तक अनशुासनबƨ रहɅ । 
कहानी और उपÛयास मɅ कथानक कȧ Ǻिçट से अÛतर है । कहानी मɅ कथानक ͩकसी घटना 
या वèतु ͪ वशेष पर केिÛġत होता है । जबͩक उपÛयास मɅ जीवन के ͪ वͪवध प¢ɉ को उɮघाǑटत 
ͩकया जाता है । उपÛयासकार कथानक मɅ जीवन के ͪवͪवध Ǿपɉ को ͬचǒğत कर सकने मɅ 
समथ[ होता है । जबͩक कहानी मɅ जीवन कȧ संͯ¢Üत झांकȧ या कोई अंश ͬचǒğत होता है । 
कहानी मɅ ͩकसी एक ͪवचार को Úयान मɅ रखा जाता है, जबͩक उपÛयास मɅ ͪवͪवध ͪवचारɉ 
को कØय बनाया जाता है । 
उपÛयास मɅ कथानक चाहे छोटे हɉ या बहु त बड़,े उपÛयास के आधार होते हɇ । डी. एन. 
रवीÛġनाथ ने उपÛयास एव ंकहानी मɅ कथानक के अंतर को इस Ĥकार èपçट ͩ कया है - ͩकसी 
उपÛयास का मह×व केवल इस से नहȣं आका जा सकता है ͩक कथावèतु ͩकतनी ͪवèततृ है 
बिãक कथावèतु का सशÈत और Ĥखर Ǿप मɅ Ĥèतुतीकरण उसके मह×व के ɮयोतक हɇ । कहानी 
जीवन के ͩकसी Ĥेरक ¢ण को उɮघाǑटत करती है । जीवन के बहुआयामी संदभɟ को एक कहानी 
मɅ एक साथ åयÈत करना सभंव नहȣं होता ।  

4.2.3 चǐरğ ͬचğण का अंतर  

कहानी मɅ चǐरğɉ कȧ संÉया सीͧमत होती है जबͩक उपÛयास मɅ पाğ अͬधक संÉया मɅ हो सकत े
हɇ । कहानी मɅ पाğ के ͩकसी प¢ ͪ वशेष का ͬ चğण होता है, कहानी पाğ के चǐरğ का उɮघाटन 
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करती है जबͩक उपÛयास मɅ पाğɉ के बहुआयामी åयिÈत×व को समĒता से ͬचǒğत करना सàभव 
है व उपÛयासकार के पास इतना अवकाश होता है ।के वह पाğɉ को ͪवकͧसत करता है । 
उपÛयास का कथानक घटनाओं का समायोजन है और घटनाओं के केÛġ मɅ मनçुय होते हɇ, 
िजÛहɅ शाèğीय भाषा मɅ पाğ या चǐरğ कहते हɇ । उपÛयास मɅ दो तरह के पाğ होते हɇ - Ĥधान 
पाğ एव ंगौण पाğ । Ĥधान पाğɉ के अÛतग[त नायक-नाǓयका तथा उनके Ǔनकट जड़ु ेपाğɉ 
को रखा जा सकता है । गौण पाğ कथानक को लêय तक पहु ँचाने के ͧलए उɮघाǑटत होत े
रहत ेहɇ एव ंलÜुत होत ेरहत ेहɇ । कई पाğ उपÛयास मɅ Ĥारàभ से अÛत तक आवæयक होत े
हɇ तो कई पाğ कुछ ¢ण के ͧलए हȣ । समय कȧ अवͬध पाğɉ को ͪवͧशçट या सामाÛय मɅ 
नहȣ ंबांटती । ͪवͧशçट पाğ के åयिÈत×व को Ǔनͧम[त करने के ͧलए छोटे-बड़े पाğɉ कȧ सिृçट 
होती है । सामाÛयत: उपÛयासɉ मɅ पाğɉ कȧ संÉया अͬधक होती है । उपÛयास मɅ चǐरğɉ का 
ͪवकास वण[ना×मक, ͪवæलेषणा×मक और नाटकȧय शैͧलयɉ मɅ होता है । चǐरğɉ कȧ बाहरȣ सÏजा 
के अǓतǐरÈत उनकȧ मानͧसक संवेदनाओं कȧ सूêम अͧभåयिÈत उपÛयासकार करता है । 
उपÛयास कȧ हȣ भांǓत कहानी मɅ भी कहानीकार चǐरğɉ के ͬचğण के ͧलए परèपर तुलना, 
Ĥासंͬगक घटनाओं के माÚयम से चǐरğ åयजंना, अÛतɮ[वÛƨ कȧ ĤèतुǓत आǑद माÚयम 
अपनाता है ͩकÛतु कहानी मɅ चǐरğɉ के åयिÈत×व कȧ संͯ¢Üत, èपçट और संकेता×मक 
अͧभåयिÈत होती है । कहानी मɅ सवेंदना कȧ अͧभåयिÈत करने के ͧलए पाğɉ कȧ संÉया इसͧलए 
सीͧमत रखी जाती है ताͩक कहानीकार चǐरğɉ के माÚयम से कØय को èवाभाͪवक और सहज 
बना सके । अͬधक चǐरğɉ से कहानी ͪववरण माğ रह जायेगी । 
मानव का अवचेतन मन उसके ͩĐया कलापɉ और åयवहार को सचंाͧलत करने मɅ मुÉय भूͧमका 
Ǔनभाता है । उपÛयास मɅ चǐरğɉ के अवचेतन कȧ ĒिÛथयɉ और उसके कारणɉ कȧ पड़ताल करने 
का पया[Üत अवकाश होता है । उपÛयास मɅ चǐरğɉ के दःुख-सुख, कुÖठाएं, घटुन, पीड़ा, Ǔनराशा, 
¢ोभ, Ĥेम आǑद मनोभावɉ को ͪवèतार से अͧभåयÈत ͩकया जा सकता है । कहानीकार के 
पास कहानी मɅ चǐरğɉ के मनोव£ैाǓनक ͪवæलेषण को ͪवèतार देने का समय नहȣ ंहोता । कहानी 
छोटȣ रचना होती है िजससे चǐरğɉ के अनाɮ[वÛदव का ͪवèततृ वण[न नहȣं होता । पाæचा×य 
आचाय[ हडसन का कथन है- 'कहानी मɅ चǐरğ का उɮघाटन माğ ͩकया जाता है जबͩक उपÛयासɉ 
मɅ चǐरğ का ͪवकास Ǒदखाया जाता है ।  

4.2.4 संवाद योजना  

कहानी और उपÛयास दोनɉ गɮय ͪ वधाओं मɅ संवाद चǐरğɉ के ͪ वकास और कथावèतु कȧ ĤगǓत 
मɅ सहायक होते हɇ । संवादɉ मɅ सहज èवाभाͪवकता, पǐरिèथǓत अनकूुलता एव ंसूêमता का 
होना अǓनवाय[ माना गया है Èयɉͩक संवाद चǐरğɉ के भाव, ͪवचार, संवेदना और उनकȧ 
ͩĐया-ĤǓतͩĐया को उɮघाǑटत करत ेहɇ । उपÛयास मɅ संवाद कȧ सरंचना पाğɉ कȧ मानͧसकता 
और पǐरिèथǓतयɉ के अनसुार कहȣं सरल, कहȣं जǑटल, कहȣं छोटे-बड़,े कहȣं èवगत, सपाट 
और कहȣ ंवण[ना×मक एव ंͪवचारा×मक होती है । कहानी मɅ संवाद रोचक एव ंसंͯ¢Üत होते 
है ताͩक कहानी कȧ गǓत Ĥभावी बनी रह सके । कहानी मɅ सवंादɉ कȧ अͬधकता से कहानी 
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एकांकȧ हो जायेगी एव ंसंवादहȣनता से कहानी के पाğ और पǐरवेश परूȣ तरह अͧभåयÈत नहȣ ं
हो पायɅगे िजससे कहानी कȧ संवेदनशीलता नçट हो जायेगी ।  

4.2.5 पǐरवेश ͪवधान के आधार पर  

उपÛयास कȧ संरचना मɅ पǐरवेश का ͪ वधान अ×यÛत मह×वपणू[' हȣ नहȣं अͪपत ुअपǐरहाय[ त××व 
है । Èयɉͩक रचनाकार उपÛयास को अͬधक Ĥभावपणू[ तभी बना सकता है जब वह उस वातावरण 
को, उस èथान एव ंपाğɉ के माÚयम से समĒ Ǿप से ͬचǒğत कर सके । एस.बी. लेपरोथ ने 
उपÛयास मɅ देशकाल के मह×व के सàबÛध मɅ ͧ लखा है ' 'यथाथ[ कȧ ĤतीǓत के ͧ लए उपÛयास 
मɅ वातावरण एव ंदेशकाल कȧ सिृçट आवæयक होती है । यह वह धरातल है िजसमɅ पाğ उ×पÛन 
होते हɇ, वह वातावरण है िजसमɅ वे सासं लेते हɇ, वह माÚयम है जो उÛहɅ जीͪवत रखता है, 
उÛहɅ आÍछाǑदत करता है । उनका लालन-पालन तथा ǓनयÛğण करता है तथा उनके रहन-सहन 
के ढंग का Ǔनयोजन करता है । ' देशकाल और वातावरण के ǓनǾपण मɅ काल-Đम का ͪ वशेष 
Úयान रखना होता है । कहने का ता×पय[ है ͩक उपÛयास का कथानक िजस काल से ͧलया 
गया है देशकाल और वातावरण भी उसी काल के अनǾुप होना चाǑहए । उपÛयास मɅ जीवन 
के बहुआयामी संदभɟ का ͬ चğण होता है वहां पर भौगोͧलक पǐरवेश के बाहरȣ Ǿप को ĤाकृǓतक 
िèथǓतयɉ के माÚयम से उभारा जाता है वहȣं राजनीǓतक, आͬथ[क, सामािजक, धाͧम[क, नǓैतक 
तथा सांèकृǓतक पǐरवेश के ͬ चğण से जीवन के आंतǐरक प¢ɉ को उभारा जाता है । इस Ĥकार 
उपÛयास मɅ पǐरवेश का ͬचğण मानवीय सरोकारɉ और ĤाकृǓतक सɋदय[ के बहुआयामी ͬचğ 
खींचता है । 'गोदान' (ĤेमचÛद), 'जल दटूता हुआ' (रामदरश ͧमĮ), राग दरबारȣ' (Įीलाल 
शुÈल), 'महाभोज' (मन ूभÖडारȣ) आǑद उपÛयास पǐरवेश के बहुआयामी ͬचğण के उदाहरण 
है । 
कहानी मɅ भी पǐरवेश का ͬचğण अवæय होता है । कहानी िजस èथान और िजस काल से 
सàबिÛधत है, उसका यथाथ[ ͬचğण कहानी कȧ संवेदना को åयÈत करने के ͧलए आवæयक 
है पर वह सीͧमत होता है । बहुआयामी पǐरवेश को ͬ चǒğत करना कहानी मɅ सàभव नहȣं होता 
है । उपÛयास कȧ तलुना मɅ कहानी मɅ देशकाल के ͧलए अͬधक अवकाश नहȣं होता, ͩफर भी 
ऐǓतहाͧसक, पौराͨणक और सांèकृǓतक कहाǓनयɉ मɅ इसके ͬ चğण कȧ ओर ͪ वशेष Úयान Ǒदया 
जाता है । आपके पाɫयĐम मɅ संकͧलत 'परुèकार' (जयशंकर Ĥसाद) कहानी को आप उदाहरण 
èवǾप देख सकते है ।  

4.2.6 उƧेæय कȧ Ǻिçट से  

कहानी और उपÛयास के उƧेæयɉ मɅ भी अतंर है । उपÛयास जीवन के åयापक एव ंबहुआयामी 
संदभɟ का ͬचğण करता है । अत: उपÛयासकार का उƧेæय भी åयापक होता है । कहानी और 
उपÛयास के उƧेæय मɅ भी अÛतर है । कहानीकार का उƧेæय पवू[ Ǔनिæचत होता है एव ंउस 
उƧेæय को ĤाÜत करने के ͧलए कहानीकार सीͧमत घटनाओं का चयन करता है जबͩक 
उपÛयासकार घटनाओं का èवÍछÛद ͪ वकास करने के ͧ लए èवतंğ है । उƧेæय तक पहु ँचने के 
ͧलए उपÛयास मɅ कई घटनाएं सहायक Ǿप से आती रहती हɇ । 'कहानी के पीछे सजृना×मक 
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Ĥेरणा ¢ͨणक होती है, ͧशखा जाला के समान जो शीē हȣ बझु जाए । उपÛयास मɅ सजृक 
Ĥेरणा को समय कȧ लàबी अवͬध तक पोͪषत करना होता है ।  

4.2.7 ĤभावािÛवǓत के आधार पर  

कहानी और उपÛयास मɅ ĤभावािÛवǓत के आधार पर भी अÛतर ͩ कया जा सकता है । कहानी 
का उƧेæय एकािÛवत Ĥभाव उ×पÛन करना है जबͩक उपÛयास का लêय कोई एक Ǔनिæचत 
Ĥभाव उ×पÛन करना नहȣं होता । डॉ. जगÛनाथ Ĥसाद शमा[ ने कहानी और उपÛयास के Ĥभाव 
को इस Ĥकार èपçट ͩकया है - ' कहानी यǑद अपने एकोÛमखु समिçट Ĥभाव के माÚयम से 
हमारे ͬ च×त को पणू[तया झंकृत और आंदोͧलत करके हमɅ अनमुान, कãपना और िज£ासा के 
उÛमुÈत ɮवार पर ला खड़ा करती है तो उपÛयास जीवन के ͪ वͪवध ¢ेğɉ कȧ झांकȧ देकर सारे 
रहèयɉ और वèतुिèथǓतयɉ से पǐरͬचत कराकर हमारे भीतर एक पणू[ता ͪवधायक सतंुिçट 
उ×पÛन करता है । इस Ĥकार कहानी का Ĥभाव सीͧमत होता है और उपÛयास ͪवͪवध प¢ɉ 
के उɮघाटन के साथ åयापक Ĥभाव छोड़ता है । कहानी एक ͪवचार, एक Ĥेरक ¢ण पर आधाǐरत 
होती है इसͧलए कहानी के Ĥभाव मɅ एकता भी आवæयक है । कहानी के Ĥभाव मɅ एकता रहेगी 
तभी कहानी अपने सभी रचना त×वɉ को संगǑठत रख पायेगी । उपÛयास के कØय भी ͪ वͪवधता 
के साथ संगǑठत होते है । घटनाओं कȧ ͪ वͪवधता से कथा-उपकथा से उ×पÛन Ĥभाव भी ͪ वͪवध 
èतर पर होता है, ͩफर भी उपÛयास मɅ इस ͪवͪवधता मɅ भी एकता ǓनǑहत होती है । 

4.2.8 शैलȣगत अÛतर  

कहानी और उपÛयास मɅ रचनागत Ǻिçटकोण से भी अÛतर है । एक कहानी कȧ रचना मɅ एक 
हȣ शलैȣ का Ĥयोग होता है जबͩक उपÛयास मɅ कई शैͧलयɉ का Ĥयोग सàभव है । कहानी 
मɅ वण[न और ͪ वèतार कȧ अपे¢ा सांकेǓतकता, åयजंना और ÚवÛया×मकता को अपनाया जाता 
है । कहानी का ĤǓतपाɮय कØय कȧ संवेदना को ͪवæलेͪषत करना होता है जबͩक उपÛयास 
मɅ इǓतव×ृता×मकता होती है ।  

बोध Ĥæन- 1  
1. उपÛयास और कहानी मɅ आकार कȧ Ǻिçट से अंतर बताइए । 
2. उपÛयास और कहानी मɅ कथावèतु के आधार पर अÛतर बताइये । 
3. कहानी और उपÛयास मɅ ĤभावािÛवǓत ͩकस Ĥकार ͧभÛन है?  

4.3 पुरानी कहानी और नई कहानी मɅ अÛतर  
èवाधीनता ĤािÜत के पæचात देश का पǐरवेश बदल चकुा था एव ंइस बदले हु ए पǐरवेश ने साǑह×य 
कȧ सभी ͪवधाओं को Ĥभाͪवत ͩकया । कहानी भी अपने पǐरवेश के पǐरवत[न से अछूती नहȣं 
रहȣ । कहानी मɅ यगुाÛतकारȣ पǐरवत[न देखने मɅ आया । इसके Ĥमुख कारणɉ मɅ बदलते पǐरवेश 
कȧ मुÉय भूͧमका रहȣ है । बदलते पǐरवेश मɅ अनेक Ĥकार कȧ जǑटलताएं और ͪवसंगǓतयां 
आई हɇ । बेरोजगारȣ से उ×पÛन हताशा और आ×महȣनता, ħçटाचार के ĤǓत बढ़ती उदासीनता 
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और èवीकृǓत, èğी-पǾुष सàबÛधɉ कȧ नई पǐरभाषा, भमूÖडलȣकरण एव ंबाजारवाद के Ĥभाव 
इन कहाǓनयɉ के ͪवषय हɇ । 
परुानी कहानी से नई कहानी को अलगाते हु ए नई कहानी के åयाÉयाकारɉ का ͪवशेष बल 
Ĥामाͨणकता और अनभुव के अपनेपन पर था । इसी को उÛहɉने 'भोगा हुआ यथाथ[' कहा और 
आगे चलकर यह एक तरह से नई कहानी कȧ पाǐरभाͪषक शÞदावलȣ बन गयी । नई कहानी 
कȧ èथापना और पहचान कȧ ĤͩĐया मɅ पवू[वतȸ पीढ़ȣ-जैनɅġ, अ£ेय और यशपाल कȧ पीढȣ-के 
लेखकɉ का ͪ वरोध हȣ इस आधार पर ͩकया गया ͩक ये लेखक ͪ वचारɉ को आधार बनाकर उनके 
सहारे कहाǓनयां गढ़ते हɇ, िजनमɅ वाèतͪवक जीवन नहȣं होता । इन लोगɉ का आĒह था ͩक 
लेखक को अपने अनभुव जगत का हȣ ͬचğण करना चाǑहए । Èयɉͩक वह इसे ͪवæवसनीय 
और Ĥामाͨणक Ǿप मɅ åयÈत कर सकता है । 
नई कहानी कØय और संवेदना के आधार पर परुानी कहानी से अलग है । नई कहानी जीवन 
को देखने, स×याÛवेशण एव ंमूãयɉ को खोजने कȧ नई Ǻिçट से यÈुत है । परुानी कहानी मɅ 
कहानीकार ͩ कसी ͪ वचार या स×य को पाğɉ, िèथǓतयɉ और घटनाओं के संयोजन से उɮघाǑटत 
करता था, जबͩक नई कहानी जीवन को उसकȧ समĒता और संिæलçटता के साथ अͧभåयÈत 
करती है । नई कहानी पाğɉ को उनके सामािजक पǐरवेश, åयावहाǐरक जीवन, अÛतɮ[वÛɮवɉ 
और उनकȧ अÛय आवæयकताओं के साथ अͧभåयÈत करती है । 
ऐसा नहȣं है ͩ क èवाधीनता के बाद एकदम से साǑह×य मɅ पǐरवत[न होने लग गये थे । बिãक 
शुǾ-शुǾ मɅ तो पǐरवत[न बहु त अͬधक èपçट नहȣ ं थे । èवाधीनता ĤािÜत ने भारत के 
राजनीǓतक-आͬथ[क पǐरǺæय मɅ बदलाव ͩकए िजससे सामािजक-सांèकृǓतक पǐरǺæय अĤभाͪवत 
नहȣं रह सका । èवाधीनता ĤािÜत का उãलास एव ंउ×साह धीरे-धीरे ǓतरोǑहत होने लगा । नई 
कहानी को जो पǐरǺæय ͧ मला वह हताशा, मोहभंग और देश कȧ राजनीǓत के ĤǓत उदासीनता 
के भाव का था । èğी ͧश¢ा ने मǑहलाओं को नौकǐरयɉ के बेहतर अवसर उपलÞध करवाये 
। मǑहलाओं के आͬथ[क Ǿप से सबल बनने एव ंघर से बाहर Ǔनकलकर अपनी बौͪƨकता का 
पǐरचय देने से मǑहलाओं कȧ सामािजक िèथǓत मɅ बदलाव आया । Ĥेम, ͪववाह और èğी-पǾुष 
सàबÛधɉ को नए ͧसरे से पǐरभाͪषत करने कȧ मांग उठने लगी । एक और हमारा सामािजक 
पǐरवेश जǑटल हो रहा था तो दसूरȣ ओर åयिÈतगत èतर पर भी नयी समèयाएँ परुाने सàबÛधɉ 
व ǐरæतɉ के टूटने के कारण उ×पÛन हो रहȣ थी । नई कहानी मɅ िèथǓतयɉ के यथाथ[ ͬचğण 
पर अͬधक बल Ǒदया गया । परुानी कहानी मɅ जहां कथावèत,ु चǐरğ, वातावरण, शलैȣ, उƧेæय 
आǑद रचनात××वɉ मɅ कहानी बटंȣ हु ई थी और कहानीकार इन रचनात×वɉ के आधार पर कहानी 
ͧलखत ेथे । नई कहानी मɅ इस तरह का कोई शाèğीय बधंन नहȣं रह गया है । ͧशãप संबधंी 
इस पǐरवत[न के कारण नई कहानी परुानी कहानी से अपने èवǾप को अलग Ǿप से èपçट 
कर सकȧ । नई कहानी के परेू ढाचें मɅ पǐरवत[न हो गया । नई कहानी मɅ घटनाएं नहȣं रह 
गई बिãक जीवन के ͪवͪवध संदभ[ और समèयाएं आने लगी । कØय, ͧशãप और पǐरवेश 
सàबÛधɉ परुानी माÛयता को नकारती हु ई कहानी नये Ǿप मɅ सामने आई । इन कहाǓनयɉ 
मɅ यथाथ[ को åयÈत करते हु ए कØय और संवेदना कȧ नई Ǻिçट परुानी कहाǓनयɉ से अलग 
है । अत: परुानी कहानी के परàपरागत Ǿढ़ त××व नई कहानी के मूãयांकन के आधार नहȣं 
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हो सकते हɇ । नई कहानी मɅ कØय, चǐरğ, भाव और ĤवǓृतयɉ का ͬचğण नये संदभɟ से जुड़ा 
हुआ है । डॉ. लêमीनारायण लाल ने नई कहानी को परàपरा का ͪवकास मानत ेहु ए ͧलखा 
है ''ͪवकास के नए चरण मɅ गढ़-गढ़ाए अǓत Ǔनͧम[त, अǓत ͧशãप Ĥधान कृǒğम कथानकɉ तथा 
पाğɉ के बाधं टूटे और एक नयी वेगवती सहजधारा ऐसी फूटȣ ͩक हमारा सारा समाज, सारȣ 
ĤकृǓत, जहां तक कहानीकार कȧ नजर दौड़ सकती है वह सब कुछ नई कहाǓनयɉ के ͪवषय 
बने ।''  
नई कहानी के कुछ ǒबÛद ुĤेमचÛद कȧ समाजपरक कहाǓनयɉ मɅ भी ͧमल जाते है । ĤेमचÛद 
कȧ कुछ कहाǓनयɉ मɅ आदश[वाद के ĤǓत उनकȧ आèथा कमजोर हो गई थी और यथाथ[ अपने 
èवाभाͪवक Ǿप मɅ सामने आ रहा था । इÛहȣं कहाǓनयɉ से कथानक कȧ सूêमता, èवाभाͪवकता 
आई थी । पाğɉ कȧ मनःिèथǓतयɉ, उनके अÛतɮ[वÛɮवɉ एव ंभाव दशाओं का भी ͬचğण होना 
Ĥारàभ हो गया । ĤेमचÛद कȧ 'नशा', 'कफन', 'बड़े भाई साहब' और 'पसू कȧ रात' आǑद 
कहाǓनयां ऐसी परàपराओं का Ǔनवा[ह करती हɇ जो आज कȧ कहाǓनयɉ मɅ सहज Ǿप से आ 
रहȣ हɇ । कØय कȧ सूêमता कȧ Ĥविृ×त, ĤगǓतशील त×वɉ के ĤǓत जागǾकता नई कहानी कȧ 
भी ͪ वशेषता रहȣ है । ĤेमचÛद ने कहानी के यथाथ[वाद के संदभ[ मɅ अपना मत इस Ĥकार Ĥकट 
ͩकया था ' 'यथाथ[ जीवन का ͬचğ मनçुय èवय ंहो सकता है, परÛतु कहानी के पाğɉ के सुख-दःुख 
से हम िजतना Ĥभाͪवत होत ेहɇ, उतना यथाथ[ जीवन मɅ नहȣ ंहोत,े जब तक वह Ǔनज×व कȧ 
पǐरͬध मɅ न आ जाय । अगर हम यथाथ[ को हू-ब-हू  खीचंकर रख दे, तो उसमɅ कला कहा ं
है । कला केवल यथाथ[ कȧ नकल का नाम नहȣ ंहै । कला Ǒदखती तो यथाथ[ है, पर यथाथ[ 
होती नहȣं । उसकȧ खूबी यहȣ है ͩक वह यथाथ[ न होते हु ए भी यथाथ[ मालमू हो । ĤेमचÛद 
कȧ कहाǓनयɉ मɅ नये èवर, नये ͪवæवास का संकेत ͧमल गया था । यहा ंकहने का ता×पय[ 
यह ǒबãकुल नहȣ ंहै ͩक नई कहानी ĤेमचÛद के काल से शुǾ हो गई थी अͪपत ुनई कहानी 
ने िजस यथाथ[ को अͧभåयÈत करना चाहा है उस Ĥविृ×त का Ĥारàभ ĤेमचÛद कȧ परवतȸ 
कहाǓनयɉ मɅ ĤाÜत होता है I  
नई कहानी को सामािजक संघष[ और ĤǓतͩĐया कȧ अͧभåयिÈत का साधन माना गया तथा 
समाज सàबÛधɉ कȧ आधुǓनक वाèतͪवकता को हȣ मुÉय कारण èवीकार ͩकया गया । ये 
कहाǓनयाँ सामािजक संगठन, राÏय-åयवèथा, नीǓत, आचार, पाप और पÖुय, अæलȣल और 
अæलȣल, वèतु और शैलȣ सभी Ǒदशाओं मɅ पǐरवत[न कȧ कहानी हɇ । Ǔनæचय हȣ भौǓतक जीवन 
पर मशीनीकरण का और आंतǐरक जीवन पर इस तीĭ पǐरवत[न का दोहरा दबाव आधुǓनक 
पǐरिèथǓतयɉ मɅ åयिÈत के मन पर पड़ा है, जो इस यगु का केÛġȣय ͪवषय है । दसूरे शÞदɉ 
मɅ, ĤेमचÛद-यगु मɅ जहां समिçट प¢ का ĤǓतपादन लêय रहा था, वहां इस यगु का लêय 
åयिçट प¢ का ĤǓतपादन बन गया है । ĤेमचÛद यगु का कहानीकार जहां जीवन के यथाथ[ 
को समĒता मɅ ͬचǒğत करने के ͧलए इसकȧ ͬचÛता करता था ͩक ͩकन त××वɉ के उपयोग 
या सामंजèय से कोई कृǓत ͩकतनी Įेçठता ĤाÜत कर सकती है, नई कहानी का कहानीकार 
इसकȧ परȣ¢ा करना चाहता है ͩक मनçुय मन के अनभुवɉ से आßयतंर सàबÛधɉ को अͧभåयÈत 
करने वालȣ कहानी ͩ कन त××वɉ को छोड़कर अͬधक साथ[क हो सकती है । नई कहानी मɅ कØय 
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èथूल से सूêमतर होते चल गये । नई कहानी अपने पǐरवेश को बहुआयामी संदभɟ मɅ ͬ चǒğत 
करती है । नई संभावनाएं, नये जीवन संदभ[, नई संवेदनाएं यहां नयी कला×मकता के साथ 
आए है ।  

4.3.1 संवेदना एव ंपǐरवेश ͬचğण के आधार पर अÛतर  

परुानी कहानी कȧ संवेदना आदशɟ और आèथाओं पर आधाǐरत थी । समाज ɮवारा Ǔनधा[ǐरत 
मूãयɉ एव ंआदशɟ को ĤǓतçठा परुानी कहानी का कहानीकार अपनी कहानी मɅ करता था । 
संवेदना के आदशɟ पर आधाǐरत होने के कारण कहानी कȧ सवेंदना कãपना का सहारा लेती 
थी । Èयɉͩक वाèतͪवक जीवन मɅ आदश[ एव ंउनके पǐरणामɉ कȧ ͧभÛनता भी समाज मɅ Ǒदखाई 
देती थी उस समय के जीवन मूãय वत[मान के जीवन मूãयɉ से ͧभÛन थे । साǑह×य मɅ Ĥाय: 
जीवन के अनभुवɉ एव ंपǐरिèथǓतयɉ के घात-ĤǓतघातɉ कȧ ĤǓतͩĐया अͧभåयÈत होती है । 
परुानी कहानी मɅ 'अनभुव कȧ Ĥामाͨणकता' पर बल नहȣ ंदेकर आदशɟ व मूãयɉ कȧ èथापना 
पर बल Ǒदया गया । नई कहानी के मूãय परàपरागत मूãयɉ से ͧ भÛन थे । नई कहानी परुाने 
परàपरागत ͪवचार, आèथा के केÛġ आदश[ और सèंथा के ĤǓत गहरे मोहभंग कȧ संवेदना से 
यÈुत है । नई कहानी मɅ आèथा, ͪवæवास और मूãयɉ के ĤǓत नवीन èवर अͧभåयÈत हुआ 
है और नई कहानी मɅ यथाथ[ परक सामािजक पǐरवेश को पहचानने कȧ ललक है । इन कहाǓनयɉ 
कȧ संवेदना यगु के यथाथ[ के साथ मनोव£ैाǓनक चेतना से Ĥभाͪवत है । नई कहानी जीवन 
के यथाथ[ को ͬचǒğत करने वालȣ कहानी है । अपने समकालȣन संदभɟ का दबाव नई कहानी 
को अतीत से हटाकर वत[मान पर केिÛġत करता है और वत[मान भी अनेक Ĥकार कȧ 
ͪवसंगǓतयɉ, जǑटलताओं और ͪवġपूताओं से भरा है । ͧश¢ा और नौकरȣ के ͧलए ͩकया जाने 
वाला संघष[, बेरोजगारȣ से उपजी हताशा और ħçटाचार के ĤǓत समाज कȧ बढ़ती हु ई उदासीनता 
और èवीकृǓत इस दौर कȧ कहाǓनयɉ का मुÉय कØय है । बाहर Ǔनकलने पर यवुǓतयɉ को पǾुषɉ 
के संपक[  मɅ आने के अवसर ͧमलते हɇ, पǐरचय आ×मीय संबधंɉ मɅ भी बदलता Ǒदखाई देता 
है लेͩकन समाज कȧ वज[नाओं और Ǔनषेधɉ के कारण Ĥाय: वे Ĥेम-संबधं सफल नहȣं होते । 
Ĥेम-संबधंɉ कȧ असफलता से उपजी यह हताशा कृçणासोबती कȧ 'बादलɉ के घेरे और उषा 
ͪĤयवंदा कȧ 'पचपन खंभे लाल दȣवारɅ' मɅ पया[Üत ͪ वæवसनीय Ǿप मɅ उपिèथत हɇ । प×नी और 
Ĥेͧमका के बीच का तनाव राजेÛġ यादव कȧ 'कमजोर लड़कȧ का मलू कØय है । बेरोजगारȣ 
कȧ हताशा और मोहभंग Ǔनम[ल वमा[ कȧ इस दौर कȧ ͩकतनी हȣ कहाǓनयɉ मɅ अंͩकत है । 
अमरकांत कȧ 'ͫडÜटȣ कलÈटरȣ' Ĥती¢ा के हताशा मɅ बदलने कȧ ĤͩĐया को बेहद संवेदनशील 
ढंग से अंͩकत करती है । कामकाजी मǑहलाओं कȧ समèयाओं और पǐरवार मɅ उनकȧ बढ़ती 
हु ई हैͧसयत को कɅ ġ मɅ रखकर इस दौर मɅ अनेक मह××वपणू[ कहाǓनयां ͧलखी गयीं । देश के 
बाहर जाने के अवसर अपे¢ाकृत अͬधक सुलभ हु ए और ͪवदेशी पçृठभूͧम पर ͧलखी गयी ! 
कहाǓनयɉ ने Ǒहदंȣ कहानी के कØय और संवेदना को अभूतपवू[ ͪ वèतार Ǒदया । यहȣ वह समय 
था जब एक ओर घर-पǐरवार मɅ परंपरागत ǐरæतɉ पर पनुͪव[चार और उÛहɅ पनु[पǐरभाͪषत करने 
कȧ ĤͩĐया शुǾ होती है तो दसूरȣ ओर अपरंपरागत और नयी सवेंदनशीलता के ͪ वकͧसत ǐरæतɉ 
को मह×व Ǒदया जाने लगा है । ͧशवĤसाद ͧसहं कȧ 'दादȣ मा,ं माक[ Öडेय कȧ गलुरा के बाबा 
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और भीçम साहनी कȧ चीफ कȧ दावत' आǑद कहाǓनयां जसेै बढ़ेू पाğɉ के माÚयम से अपनी 
परंपरा से जुडने का हȣ सकारा×मक पǐरणाम हɇ । राजɅġ यादव कȧ एक खलुȣ हु ई सांझ' और 
मोहन राकेश कȧ 'अपǐरͬचत' नयी संवेदनशीलता के आधार पर नये ǐरæतɉ के èवǾप का सकेंत 
देती हɇ । 'पǐरदें', तीसरȣ कसम उफ[  मारे गये गलुफाम, कोसी का घटवार और 'नीलȣ झील' 
आǑद कहाǓनयां Ĥेम के ĤǓत अͬधक लौͩकक और यथाथ[ Ǻिçटकोण अपनाती हɇ और मनोदशाओं 
को गहरȣ संवेदना और ͪवæवसनीयता के साथ अंͩकत करती है । नई कहानी कȧ संवेदना को 
Ĥभाͪवत करने वाले धरातल बदले हɇ । èवतÛğता ĤािÜत और नवोÛमेश, आͬथ[क Ĥæनɉ से 
जूझती नयी मानͧसकता, मूãयɉ कȧ टूटन, सàबÛधगत तनाव, यौन सàबÛधɉ कȧ िèथǓत और 
ͪवकृǓतया,ं नारȣ कȧ िèथǓत, åयवèथा के ĤǓत आĐोश, औɮयोͬगकȧकरण, उदारȣकरण, 
बाजारवाद के Ĥभावɉ व पाæचा×य सßयता एव ंसंèकृǓत के Ĥभावɉ से उ×पÛन मानͧसकता जैसे 
ͪवषयɉ ने कहानी को Ĥभाͪवत ͩकया है ।  

4.3.2 भाͪषक संरचना के आधार पर अÛतर  

भाषा और शलैȣ कØय के अनǾुप हȣ अपना Ǿप Ēहण करती है । भाषा, ͧशãप और कØय 
परèपर इस तरह गुथें हु ए है ͩक उनको अलग-अलग ͪवभािजत करने से ͪवæलेषण परूȣ तरह 
उपयÈुत नहȣं होता । वèततु : 'ͧशãप कØय कȧ अÛतःĤविृ×त का सहज ĤǓतफलन है । ' Ĥ×येक 
समय के साǑह×य मɅ उस यगु कȧ संवेदना को åयÈत करने के ͧलए उस यगु के भाषा बोध 
से अनĤुमाͨणत होना होता है । परुानी कहाǓनयɉ मɅ भाषा का त×सम Ĥधान संͧलçट Ǿप Ĥमुख 
था । इन कहाǓनयɉ कȧ शÞदावलȣ मɅ अलंकाǐरकता का Ĥभाव भाषा को सहजता से दरू कर 
देता है । कई बार शÞद का Ĥयोग एव ंवाÈय ͪवÛयास इस तरह होता था ͩक भाषा ͪवͧशçट 
अͧभजा×य Ǿप धारण कर लेती थी । परुानी कहानी कȧ भाषा मɅ रोमाǓनयत काãपǓनकता से 
पदैा कØय और उसके अनǾुप अपमान, ǒबàब, Ĥतीक ͪवहगन का भावकुतापणू[ आĒह था । 
 
परुानी कहानी से नई कहानी मɅ भाषा कȧ ͧभÛनता कȧ ĤͩĐया एकदम से घǑटत नहȣं हु ई है 
अͪपतु भाषा के भीतर यह पǐरवत[न बहु त हȣ सूêम Ǿप से हुआ है । भाषा यगु बोध को 
अͧभåयÈत करने कȧ ĤͩĐया मɅ ǓनरÛतर ͩĐयाशील रहȣ है । नई कहानी कȧ भाषा अलकंरण 
के बोझ से मुÈत होकर पाठकɉ से सहज Ǿप मɅ सीधे जुड़ गई है । नई कहानी मɅ भाषा का 
सहज सरल, सजीव और संवेदनशील Ǿप सामने आया है । भाषा कȧ सरलता, सहजता और 
अनगढ़ता इन कहाǓनयɉ मɅ नई अथ[छͪवयां भर रहȣ है । कहानी मɅ भाषा के इस पाथ[Èय कȧ 
ĤͩĐया के संदभ[ मɅ राजेÛġ यादव ने ͧलखा है ''इसी Ĥय×न या ĤͩĐया मɅ लेखक, कहानी या 
उसके Ǿप के साथ Ĥयोग करता जाता है, भाषा, मुहावरा, अथ[ और शÞद शिÈतयां बदलता 
या उÛहɅ अपने यगु के अनǾुप ढालता जाता है । Ĥयोग-शीलता हȣ उसके जीवÛत होने का सबसे 
बड़ा Ĥमाण या पǐरणाम है । यहȣ तो ͧसƨ करता है ͩक अभी भी उसके पास कुछ कहने के 
ͧलए बात है, या उस कहȣ जाने वालȣ बात के सहȣ कोण कȧ तलाश जारȣ है । िजसे हम नयी 
कहानी' कहते हɇ वह नये मनçुय के पǐरवǓत[त पǐरवेश और अनभुूǓतयɉ का पǐरणाम तो है हȣ, 
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इस पǐरणाम कȧ अͧभåयिÈत ने ͧशãप और शाèğ कȧ Ǻिçट से भी उसे परुानी कहानी से अलग 
कर Ǒदया है । 
नई कहानी कȧ संवेदना यथाथ[ ͬचğण कȧ है इसͧलए कहानी कȧ भाषा जीवन के Ǔनकट कȧ 
है । इस भाषा ने जीवन कȧ ͪ वषमताओं, जǑटलताओं, ͪवसंगǓतयɉ और आĐोश को अͧभåयÈत 
करने कȧ ¢मता ĤाÜत कȧ है । इस Ĥयास मɅ भाषा ने परàपरागत उपमान, ǒबàब योजना, 
Ĥतीक ͪवधान, शÞद चयन और शÞद Ĥयोग कȧ नई राहɅ बनायी हɇ। 

4.3.3 भाषा कȧ साकेंǓतकता, Ĥतीका×मकता एव ंǒबàबा×मकता के आधार पर अÛतर  

परुानी कहानी मɅ कहानीकार कहानी मɅ घटनाओं को उपदेशक कȧ भांǓत आरोͪपत करत ेथे । 
बहु त बार कहानी मɅ घटनाएं अकèमात ्भी घǑटत होती थी । नई कहानी मɅ साकेंǓतकता का 
सहज Ǿप Ĥकट हुआ है, सांकेǓतकता के Ĥयोग ĤेमचÛद कȧ 'पसू कȧ रात और कफन' जैसी 
कहाǓनयɉ मɅ भी ĤाÜत होता है ͩकÛतु परुानी कहानी मɅ सांकेǓतकता का Ĥयोग नई कहानी से 
ͧभÛन था । परुानी कहानी मɅ घटनाएं ͪवèततृ Ǿप से वͨण[त होती है, िजस कारण वहा ं
सांकेǓतकता कȧ सभंावना नहȣ ंबची रहती । नई कहानी मɅ सवȶæवर दयाल सÈसेना कȧ 'सूटकेस' 
Ǔनम[ल वमा[ कȧ 'लÛदन कȧ एक रात', धम[वीर भारती कȧ 'बदं गलȣ का आͨखरȣ मकान' भीçम 
साहनी कȧ 'चीफ कȧ दावत' आǑद कहाǓनयां सांकेǓतक ͧशãप का उदाहरण Ĥèततु करती हɇ, 
पाɫयĐम मɅ सकंͧलत उषा ͪĤयवंदा कȧ कहानी वापसी मɅ चारपाई ǐरटायड[ ͪपता कȧ िèथǓत 
को संकेǓतत करती है । बरामदे से चारपाई को हटाना एक पसैा नहȣं कमाने वाले आदमी कȧ 
åयथ[ता कȧ ओर संकेत करता है । नई कहानी मɅ साकेंǓतकता कहानी के Ǿप गठन और शÞद 
गठन दोनɉ मɅ हȣ उपिèथत है । नई कहानी मɅ सहज साकेंǓतकता का, Ĥयोग कहानी कȧ 
èवाभाͪवकता को बनाये रखने मɅ सहयोग करते हɇ । डॉ. नामवर ͧसहं ने कहानी मɅ सांकेǓतकता 
के Ĥयोग के ͪ वषय मɅ ͧ लखा है- पहले कȧ तरह आज कȧ कहानी 'आधार भूत ͪ वचार' का केवल 
अंत मɅ संकेत नहȣ ंकरती बिãक नयी कहानी का समचूा Ǿप गठन (èĚÈचर) और शÞद गठन 
(टेÈसचर) हȣ साकेंǓतक है । 
Ĥतीक भी एक Ĥकार से संकेत हȣ होते हɇ । Ĥतीक मɅ जहां Ǔनæचया×मकता होती है वहȣं संकेत 
मɅ अǓनæचया×मकता होती है । परुानी कहानी मɅ वातावरण का Ĥतीका×मक Ǿप Ĥयोग हुआ 
है । नई कहानी मɅ Ĥतीकɉ के सामाÛय Ĥयोग से हटकर मानव मन के सूêमाǓतसूêम ͪ ववरणɉ 
का दश[न Ĥतीकɉ के माÚयम से करवाया गया है । इसͧलए नई कहानी मɅ Ĥतीक सामािजक 
जीवन संदभɟ से जुड़ गये हɇ । नई कहाǓनयɉ मɅ बहु त सी कहाǓनयɉ के शीष[कɉ मɅ Ĥतीका×मकता 
है जो Ĥाय: कहानी के कØय से संबंͬ धत हɇ जैसे 'पǐरदें' (Ǔनम[ल वमा[) 'ͩकतने पाͩकèतान' 
(कमलेæवर), 'नये अͧभमÛय ु(ǿदयेश) आǑद । Ĥतीक कहानी मɅ कोई न कोई ͪवͧशçट अथ[ 
åयिंजत करत ेहै ͩकÛत ुबहु त बार पाठक का सहज पǐरचय Ĥतीक से उस Ǿप मɅ नहȣ ंहोता 
िजस Ǿप मɅ कहानीकार उसे åयिंजत करना चाहता है । ऐसी िèथǓत मɅ Ĥतीक कहानी के Ĥसंग 
को परूȣ तरह सàĤेͪषत नहȣं कर पाते । परुानी कहानी मɅ काåया×मक ǒबàबɉ और उपमानɉ 
का Ĥयोग हुआ है । जबͩक नई कहानी मɅ ǒबàब और उपमानɉ का चयन इस नवीनता और 
गहराई से तथा गɮया×मक Ǿप मɅ हुआ है ͩक वे ͪ वषम िèथǓतयɉ को परूȣ सजीवता और संवेदन 
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शीलता के साथ åयÈत करते हɇ । नई कहानी मɅ ǒबàब काãपǓनक न होकर जीवन यथाथ[ को 
åयÈत करने मɅ स¢म हɇ । '' परुानी कहानी कȧ भाषा भावकुता और रोमानी बोध से यÈुत 
थी । इन कहाǓनयɉ मɅ सɋÛदया[कन, Ĥेम Ǔनवेदन और अलकंारɉ का सहारा ͧलया गया िजससे 
भाषा सहज नहȣ ंरह सकȧ । 

4.3.4 ͧशãप ͪवͬध के आधार पर अÛतर  

ͧशãप कहानी का मह×वपणू[ त×व है, परुानी कहानी कȧ कथावèतु के अनǾुप उन कहाǓनयɉ 
मɅ ͧ शãप रचना थी । नई कहानी मɅ जीवन के नये अनभुव åयÈत हु ए अत: नयी पǐरिèथǓतयɉ 
और नये संदभɟ को कहानी के शाèğीय ढाँचे मɅ सफलता के साथ åयÈत नहȣं ͩ कया जा सकता 
था । Èयɉͩक नई कहानी के नये èवर परुाने ͧशãपगत ढाचेँ मɅ नहȣं समा पा रहे थे । परुानी 
कहानी का ͧ शãप शीष[क, कथानक, पाğ, उƧेæय आǑद त×वɉ पर आधाǐरत था । परुानी कहानी 
मɅ घटना और चǐरğɉ कȧ Ĥधानता थी । ͩकसी घटना के चयन और पाğɉ के माÚयम से कहानी 
को चरमसीमा तक पहु ँचाया जाता था । नई कहानी मɅ घटनाओं एव ंपाğɉ कȧ Ĥधानता के èथान 
पर ĤभावािÛवǓत, संवेदना और पǐरवेश के ͬचğण कȧ Ĥधानता हो गई । नई िèथǓत का Ǻिçटबोध 
हȣ नई कहानी के ͧ शãपगत बदलाव के Ĥेरणा èğोत हɇ । ''ͩकसी भी साǑह×य Ǿप कȧ Ĥचͧलत 
जमीन को नया ͧशãप नहȣं तोड़ता, तोड़ने कȧ हɋस मɅ वह आरोͪपत जǾरत होने लगता है, 
उस जमीन को तोडती है नयी वèत'ु । वèतु को कहे जाने कȧ ͪ ववशता से गजुरना हȣ रचनाकार 
का ͧ शãप दायरे मɅ चले आना है, और वèतु को िजस कोण से वह उठाता है, वहȣ उसका ͧ शãप 
कोण भी होता है । परुानी कहानी और नई कहानी के अÛतर को ͧशãपगत त×वɉ के आधार 
पर ͪवæलेͪषत ͩकया जा रहा है । 
परुानी कहानी के रचनाकार कहानी कȧ कथावèतु, पाठक और मनोरंजन को Úयान मɅ रखत े
हु ए उसकȧ रचना करते थे । ĤेमचÛद एव ंउनके बाद रचना करने वाले कहानीकार रहèय और 
चम×कार से दरू थे लेͩकन उनकȧ रचनाओं मɅ कौतूहल कȧ सिृçट ͩ कसी न ͩ कसी Ǿप मɅ अवæय 
हो जाती थी । नई कहानी मɅ यथाथ[ कȧ अͧभåयिÈत पर अͬधक बल देने के कारण कथानक 
मɅ घटनाओं का मह×व न होकर कØय का मह×व èथाͪपत हुआ है । नई पǐरिèथǓतयɉ व नये 
संदभɟ का सफल ͬचğण करने के ͧलए कहानीकारɉ ने कहानी के शाèğीय व ͧशãपगत ढाचेँ 
मɅ पǐरवत[न ͩकया । नई कहानी मɅ कथानक नाम कȧ कोई चीज हȣ नहȣं रह गई । नामवर 
ͧसहं ने ͧ लखा है ͩ क ''ͩकसी समय मनोरंजन, नाटकȧय और कुतूहलपणू[ घटना संघटन को हȣ 
कथानक समझा जाता था और आज घटना संघटन इतना ͪवघǑटत हो गया है ͩक लोगɉ को 
अͬधकांश कहाǓनयɉ मɅ 'कथानक' नाम कȧ चीज ͧ मलती हȣ नहȣ ं। इसी को कुछ लोग कथानक 
का हास कहत ेहɇ । परÛतु वाèतͪवकता यह है ͩक हास कथानक का नहȣ,ं बिãक 'कथा' का 
हुआ है और जीवन का एक लघ ुĤसंग-खÖड, मूड, ͪवचार अथवा åयिÈत-चǐरğ हȣ कथानक 
बन गया है, अथवा उसे कथानक कȧ ¢मता मान ͧलया गया है । नई कहानी मɅ चǐरğɉ सàबÛधी 
अवधारणा मɅ भी पǐरवत[न आ गया । इन कहाǓनयɉ मɅ चǐरğ, पǐरवेश एव ंकØय कȧ संवेदना 
को åयÈत करत ेथे या उनमɅ ͪ वशेषता ला देते थे । जबͩक नई कहानी मɅ सामाÛय जीवन जीत े
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सामाÛय पाğ है जो मान-अपमान, सुख-दखु सहते हु ए भी आम åयिÈत हȣ हɇ । चǐरğɉ कȧ 
अÛतद[शाओं एव ंउनकȧ पीडा को नई कहानी मɅ Ĥभावी बनाया गया है । कहानी मɅ पǐरवेश 
का ͬ चğण अलकृंǓत के ͧ लए होता था, इन कहाǓनयɉ मɅ पǐरवेश और पǐरिèथǓतयɉ का ͬ चğण 
माğ Ǔनͧम[त या Ǔनͧम×त के ͧलए आया है । नई कहानी मɅ पǐरवेश चǐरğɉ के पारèपǐरक 
सàबÛधɉ को उɮघाǑटत करता है । परुानी कहानी के पǐरवेश ͬचğण कȧ अपे¢ा नई कहानी 
का पǐरवेश िèथǓतयɉ कȧ जǑटलता एव ंͪवसंगǓतयɉ कȧ संवेदना को परूȣ तरह ͬचǒğत करता 
है ।  
उदाहरण èवǾप आप पाɫयĐम मɅ संकͧलत कहाǓनयां देख सकते हɇ । चÛġधर शमा[ 'गलेुरȣ 
कȧ उसने कहा था व Ĥसाद कȧ 'परुèकार कहाǓनयɉ मɅ चǐरğɉ का ͬचğण आदश[वादȣ शैलȣ मɅ 
ͩकया गया है । परुानी कहाǓनयɉ मɅ घटनाओं को चǐरğɉ के माÚयम से उɮघाǑटत ͩ कया जाता 
था अत: वहां चǐरğ Ĥमुख थे । नई कहानी मɅ चǐरğ कØय कȧ संवेदना एव ंपǐरवेश को åयÈत 
करते हɇ । 'नीलकांत का सफर (èवय ंĤकाश) कहानी मɅ Ěेन के थड[Èलास ͫ डÞबे मɅ सफर करने 
वाले नीलकाÛत और मजदरू जैसे सामाÛय पाğɉ का ͬचğण हुआ । 'नीलकाÛत का सफर' (èवयं 
Ĥकाश) कहानी का पǐरवेश परूȣ तरह से कØय कȧ संवेदना को åयÈत कर रहा है।  

4.3.5 Ǔनçकष[:  

सार Ǿप मɅ परुानी कहानी और नई कहानी के अÛतर को इस Ĥकार èपçट ͩकया गया है-  
1. परुानी कहाǓनयɉ मɅ कथानक 
Ĥाय: अƫतु घटना Ĥधान , अǓतĤाकृǓतक और चम×कारपणू[ अंशɉ से यÈुत होते थे । नई कहानी 
के कथानकɉ मɅ अनभुूǓत कȧ गहरȣ मनोव£ैाǓनक Ĥेरणा सामािजक और åयिÈतगत èतरɉ पर 
ĤाÜत होती है । नई कहाǓनयɉ के कथानक परàपरागत घटनाचĐ से हटकर यथाथ[ कȧ ͩकसी 
संवेदना पर आधाǐरत होत ेहɇ । परुानी कहानी के कथानक घटनाओं कȧ Ĥèततुीकरण पर Ïयादा 
आधाǐरत थे जबͩक नई कहाǓनयɉ मɅ घटनाओं के अÛतराल को इस Ĥकार अͧभåयÈत ͩकया 
जाता है ͩक वे कथानक को नया अͧभĤाय देते हɇ । नई कहानी का कथानक कहानीकार कȧ 
अनभुूǓत का एक ¢ण भी हो सकता है और जीवन कȧ लàबी ĤͩĐया भी । 
2. परुानी कहानी मɅ अͬधकांश चǐरğ उÍच वग[ के मनçुय या देवी देवता होते थे । इन कहाǓनयɉ 

मɅ चǐरğ ͬचğण या तो आदश[वादȣ शलैȣ मɅ ͩकया जाता था या ͩकसी अǓतरंिजत Ǿप मɅ 
। नई कहानी मɅ चǐरğ के Ǿप मɅ सामाÛय मनçुय को ͬ चǒğत ͩ कया गया है । नई कहानी 
मɅ चǐरğ ͬचğण इस Ĥकार ͩकया जाता है ͩक वे अपने पǐरवेश को गहरे भाव बोध के 
साथ उɮघाǑटत करने मɅ समथ[ होत ेहɇ । इन कहाǓनयɉ मɅ चǐरğɉ के मनोव£ैाǓनक ͬ चğण 
के कारण कला×मकता तथा संवेदना का Ǔनवा[ह हुआ है । ''नई कहानी मɅ कहानीकार चǐरğ 
को सामािजक पǐरवेश, मानͧसक अÛतɮ[वÛɮवɉ और åयावहाǐरक जीवन कȧ आवæयकताओं 
कȧ संͧलçट ĤͩĐया के Ǿप मɅ पाना चाहता है । इसͧलए नई कहानी मɅ कोई त××व Ǔनͧम[त 
या आलàबन बनकर नहȣ,ं èवय ंआĮय या ͪवपय[य बनकर आता है । '' 

3. परुानी कहानी कȧ संवेदना आदशɟ और आèथाओं पर आधाǐरत थी । नई कहानी परुाने 
परàपरागत ͪ वचार, आèथा के केÛġ आदश[ और संèथा के ĤǓत गहरे मोहभंग कȧ संवेदना 
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से यÈुत है । नई कहानी कȧ संवेदना यगु के यथाथ[ के साथ-साथ मनोव£ैाǓनक चेतना 
से Ĥभाͪवत है । नई कहानी मɅ आèथा, ͪवæवास और मãूयɉ के ĤǓत नवीन èवर अͧभåयÈत 
हुआ है और यथाथ[ परक सामािजक पǐरवेश को पहचानने कȧ ललक है । 

4. परुानी कहाǓनयां एक हȣ शलैȣ मɅ ͧ लखी जाती थीं । अͬधकांश परुानी कहाǓनयाँ Ĥथम पǾुष 
या अÛय पǽुष मɅ ͧलखी जाती थीं जबͩक नई कहाǓनयाँ ͪवͪवध शलैȣ मɅ ͧलखी जाती हɇ 
जैसे पğ शैलȣ, डायरȣ शैलȣ, मनोव£ैाǓनक शैलȣ, आ×मकथा×मक शलैȣ आǑद । परुानी 
कहाǓनयɉ मɅ भाषा त×सम शÞदावलȣ से यÈुत अलंकरण के Ǿप मɅ ĤयÈुत हु ई है जबͩक 
नई कहाǓनयɉ मɅ भाषा अपने समय कȧ पǐरिèथǓतयɉ से अथ[ छͪवयां Ēहण करती है । 
नई कहाǓनयɉ मɅ सहज, सरल, सपाट åयजंक शÞदावलȣ और मनोव£ैाǓनक ͧशãप वालȣ 
और अपनी अÛतव[èतु कȧ आवæयकताओं को परूा करने वालȣ भाषा के ĤǓत ͪ वशेष Ĥकार 
कȧ सजगता Ǒदखाई देती है । परुानी कहानी मɅ वण[ना×मकता के ĤǓत ͪवशेष लगाव था 
जबͩक नई कहानी मɅ वण[ना×मकता कȧ अपे¢ा सांकेǓतकता, ÚवǓन, Ĥतीक और ǒबàबɉ 
का अͬधक Ĥयोग हुआ है िजससे भाषा अͬधक Ĥभावी और अथ[ गàभीर हु ई है । नई कहानी 
मɅ भाषा कØय का माÚयम माğ नहȣ ंहै अͪपतु उसकȧ रचना ĤͩĐया का भाग है यहां पर 
कØय èवय ंभाषा को लेकर उपिèथत हुआ है । 

5. परुानी कहानी मɅ संवाद ͪवषयक कोई ͪवशेष Ǔनयम नहȣं होत ेथे । परुानी कहाǓनयɉ मɅ 
पश-ुप¢ी के संवादɉ का ͬ चğण हुआ है । नई कहानी मɅ संवाद कला का उ×कृçट Ǿप देखने 
को ͧमलता है । नई कहानी मɅ संवाद कØय और संवेदना को åयÈत करने मɅ सहायक 
होता है । 

6. परुानी कहानी मɅ पǐरवेश का ͬचğण अलकृंǓत के ͧलए होता था जबͩक नई कहानी मɅ पǐरवेश 
का उƧेæय चǐरğ, चǐरğɉ के पारèपǐरक सàबÛध और उनके संवेदनापणू[ अनभुव को स×यता 
के साथ Ĥèतुत करना है । नई कहानी मɅ पǐरवेश माğ अलकृंत न होकर सोƧेæय है। 

7. परुानी कहानी का उƧेæय मनोरंजन करना या उपदेश देना था । जबͩक नई कहानी का 
उƧेæय ͩकसी िèथǓत, समèया, Ĥæन अथवा स×य कȧ åयजंना हो गया है ।  

बोध Ĥæन  
1. परुानी कहानी और नई कहानी मɅ कØय कȧ Ǻिçट से ͧभÛनता बताइए । 
2. नई कहानी कȧ संवेदना परुानी कहानी से ͩकस Ĥकार ͧभÛन है? 
3. परुानी कहानी और नई कहानी के पǐरवेश ͬचğण के अÛतर को èपçट कȧिजए । 
4. परुानी कहानी और नई कहानी कȧ भाषा शैलȣ मɅ अÛतर èपçट कȧिजए ।  

4.4 सारांश  
इस इकाई मɅ उपÛयास और कहानी के अÛतर के ͪवषय मɅ आपने पढ़ा, आपने जाना ͩक साǑह×य 
कȧ ये दोनɉ ͪवधाएं मोटे Ǿप मɅ समान Ǒदखाई देने वाले त××वɉ के संयोजन से बनी हु ई है 
लेͩकन सूêम Ǿप से देखने पर उपÛयास और कहानी के आकार और Ĥकार दोनɉ मɅ हȣ पया[Üत 
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अंतर Ǒदखाई देता है । दोनɉ के कØय, चǐरğ ͬचğण का ͪवकास, पǐरवेश Ǔनमा[ण, शलैȣ एव ं
ͧशãप तथा ĤभावािÛवǓत मɅ अÛतर है । 
इसी इकाई मɅ आपने परुानी कहानी और नई कहानी के अÛतर के सàबÛध मɅ भी अÚययन 
ͩकया । आपने अÚययन मɅ पाया ͩक परुानी कहानी परàपरागत कथानक, चरमǒबÛद,ु चǐरğ 
ͬचğण, वातावरण Ǔनमा[ण, भाषा कȧ नाटकȧयता-काåया×मकता से यÈुत थी वहȣ नई कहानी, 
कहानी के इस परàपरागत èवǾप को तोड़कर नये Ǿप से सामने आई हɇ । परुानी कहानी और 
नई कहानी का अंतर, ͧशãप, कØय भाव, ͪवचार आǑद Ǿप मɅ यहाँ Ĥèततु हुआ है ।  

4.5 संदभ[ ĒÛथ 
'आधुǓनक ǑहÛदȣ कथा साǑह×य और चǐरğ ͬ चğण  डॉ  .बेचन  
'ǑहÛदȣ उपÛयास'  ͧशवनारायण Įीवाèतव 
'आधुǓनक ǑहÛदȣ साǑह×य का ͪवकास'  डॉ  .लêमी सागर वाçणȶय 
'ǑहÛदȣ साǑह×य का इǓतहास'  डॉ  .नगेÛġ  
'ǑहÛदȣ साǑह×य का Ĥविृ×तगत इǓतहास'  Ĥेम नारायण टÖडन 
आधुǓनक ǑहÛदȣ कहानी  डॉ  .लêमीनारायण लाल  
कहानी èवǾप और संवेदना  राजेÛġ यादव 
नई कहानी कȧ भूͧमका  कमलेæवर 
ǑहÛदȣ कहानी उƫव और ͪवकास  डॉ  .सुरेश ͧसÛहा  
ǑहÛदȣ कहानी  .अंतरंग पहचान   डॉ  .रामदरश ͧमĮ  
नयी कहानी के ͪवͪवध Ĥयोग  डॉ  .शͧश भूषण पाÖडेय 

शीताशुं 
कहानी  :नयी कहानी   नामवर ͧसहं 
आधुǓनक पǐरवेश और नवलेखन  डॉ  .ͧशव Ĥसाद ͧसहं  
उपÛयास त×व एवं Ǿप ͪवधान  डॉ  .Įीनारायण अिÊनहोğी 

4.6 बोध Ĥæनɉ के उ×तर  
 

बोध Ĥæन- 1  
1. सामाÛयत: आकार कȧ Ǻिçट से कहानी छोटȣ होती है एव ंउपÛयास बड़ा होता है । ͩकÛतु आकारगत 

ͧभÛनता मɅ Úयान देने योÊय बात यह है ͩक कोई कहानी बड़ी होकर ͧभÛनता कहानी हȣ होती है 
एव ंउपÛयास छोटा होकर भी उपÛयास×व को नहȣं खोता है Èयɉͩक दोनɉ कȧ अपनी-अपनी Ǔनजता 
होती है । ͩफर भी संͯ¢Üतता कहानी का ͪवͧशçट गणु है एव ंउपÛयास मɅ ͪवषय का वण[न होता 
है । 

2. कहानी और उपÛयास मɅ कथानक कȧ Ǻिçट से अÛतर है । कहानȾ मɅ कथानक ͩकसी. घटना या 
वèतु ͪ वशेष पर केिÛġत होता है । जबͩक उपÛयास मɅ जीवन के ͪ वͪवध प¢ɉ को उɮघाǑटत ͩ कया 
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जाता है । उपÛयासकार कथानक मɅ जीवन के ͪवͪवध Ǿपɉ को ͬचǒğत कर सकने मɅ समथ[ होता 
है । जबͩक कहानी मɅ जीवन कȧ संͯ¢Üत झांकȧ या कोई अशं ͬचǒğत होता है । 

3. कहानी और उपÛयास मɅ ĤभावािÛवǓत के आधार पर भी अÛतर 'ͩकया जा सकता है । कहानी का 
उƧेæय एकािÛवत Ĥभाव उ×पÛन करना है जबͩक उपÛयास का लêय कोई एक Ǔनिæचत Ĥभाव 
उ×पÛन करना नहȣ ंहोता । डॉ. जगÛनाथ Ĥसाद शमा[ ने कहानी और -उपÛयास के Ĥभाव को इस 
Ĥकार èपçट ͩ कया है - ' 'कहानी यǑद अपने एकोÛमुख समिçट Ĥभाव के माÚयम से हमारे ͬ च×त 
को पणू[तया झंकृत और आंदोͧलत कराके हमɅ अनमुान, कãपना और िज£ासा के उÛमुÈत ɮवार 
पर ला खड़ा करती है तो उपÛयास जीवन के ͪवͪवध ¢ेğɉ कȧ झांकȧ देकर सारे रहèयɉ और 
वèतुिèथǓतयɉ से पǐरͬचत कराकर हमारे भीतर एक पणू[ता ͪवधायक संतुिçट उ×पÛन करता है । 
इस Ĥकार कहानी का Ĥभाव सीͧमत होता है और उपÛयास ͪवͪवध प¢ɉ के उɮघाटन के साथ åयापक 
Ĥभाव छोड़कर है ।  

बोध Ĥæन-2  
1. परुानी कहाǓनयɉ मɅ कथानक Ĥाय: अƫु त घटना Ĥधान, अǓतĤाकृǓतक और चम×कारपणू[ अंशɉ से 

यÈुत होते थे । नई कहानी के कथानकɉ मɅ अनभुूǓत कȧ गहरȣ मनोव£ैाǓनक Ĥेरणा सामािजक और 
åयिÈतगत èतरɉ पर ĤाÜत होती है । नई कहाǓनयɉ के कथानक परàपरागत घटनाचĐ से हटकर 
यथाथ[ कȧ ͩकसी संवेदना पर आधाǐरत होते हɇ । परुानी कहानी के कथानक घटनाओं कȧ Ĥèतुतीकरण 
पर Ïयादा आधाǐरत थे जबͩक नई कहाǓनयɉ मɅ घटनाओं के अÛतराल को इस Ĥकार अͧभåयÈत 
ͩकया जाता है ͩ क वे कथानक को नया अͧभĤाय देते हɇ । नई कहानी का कथानक कहानीकार कȧ 
अनभुूǓत का एक ¢ण भी हो सकता है और जीवन कȧ लàबी ĤͩĐया भी । 

2. परुानी कहानी कȧ संवेदना आदशɟ और आèथाओं पर आधाǐरत थी । नई कहानी परुाने परàपरागत 
ͪवचार, आèथा के केÛġ आदश[ और संèथा के ĤǓत गहरे मोहभंग कȧ संवेदना से यÈुत है । नई 
कहानी कȧ संवेदना यगु के यथाथ[ के साथ-साथ मनोव£ैाǓनक चेतना से Ĥभाͪवत है । नई कहानी 
मɅ आèथा, ͪवæवास और मूãयɉ के ĤǓत नवीन èवर अͧभåयÈत हुआ है और यथाथ[ परक सामािजक 
पǐरवेश को पहचानने कȧ ललक है ।  

3. परुानी कहानी मɅ पǐरवेश का ͬचğण अलकृंत के ͧलए होता था जबͩक नई कहानी मɅ पǐरवेश का 
उƧेæय चǐरğ, चǐरğɉ के पारèपǐरक सàबÛध और उनके संवेदनापणू[ अनभुव को स×यता के साथ 
Ĥèतुत करना है । नई कहानी मɅ पǐरवेश माğ अलंकृत न होकर सोƧेæय है।  

4. परुानी कहाǓनयां एक हȣ शैलȣ मɅ  ͧलखी जाती थीं । अͬधकांश परुानी कहाǓनयाँ Ĥथम पǽुष या अÛय 
पǽुष मɅ ͧ लखी जाती थीं जबͩक नई कहाǓनयाँ ͪ वͪवध शैलȣ मɅ ͧ लखी जाती हɇ जसेै पğ शलैȣ, डायरȣ 
शैलȣ, मनोव£ैाǓनक शैलȣ, आ×मकथा×मक शलैȣ आǑद । परुानी कहाǓनयɉ मɅ भाषा त×सम शÞदावलȣ 
से यÈुत अलंकरण के Ǿप मɅ ĤयÈुत हु ई है जबͩक नई कहाǓनयɉ मɅ भाषा अपने समय कȧ 
पǐरिèथǓतयɉ से अथ[ छͪवयां Ēहण करती है । नई कहाǓनयɉ मɅ सहज, सरल, सपाट åयजंक 
शÞदावलȣ और मनोव£ैाǓनक ͧ शãप वालȣ और अपनी अÛतव[èतु कȧ आवæयकताओं को परूा करने 
वालȣ भाषा के ĤǓत ͪवशेष Ĥकार कȧ सजगता Ǒदखाई देती है । परुानी कहानी मɅ वण[ना×मकता 
के ĤǓत ͪवशेष लगाव था जबͩक नई कहानी मɅ वण[ना×मकता कȧ अपे¢ा साकेंǓतकता, ÚवǓन, Ĥतीक 
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और ǒबàबɉ का अͬधक Ĥयोग हुआ है िजससे भाषा अͬधक Ĥभावी और अथ[ गàभीर हु ई है । नई 
कहानी मɅ भाषा कØय का माÚयम माğ नहȣं है अͪपतु उसकȧ रचना ĤͩĐया का भाग है यहां पर 
कØय èवय ंभाषा को लेकर उपिèथत हुआ है । 
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खÖड-2 का पǐरचय 
इस खÖड मɅ आप कथा साǑह×य के दो Ĥमुख- Ĥकारɉ कहानी और उपÛयास के èवǾप का 
ताि×वक अÚययन करɅगे । पहला पाठ (इकाई- 5) कहानी पर केिÛġत है । कहानी का èवǾप 
कुछ त×वɉ पर आधाǐरत है । कहानी साǑह×य के आलोचकɉ ने कहानी को समझाते हु ए उसके 
छ: त×वɉ कȧ चचा[ कȧ है । ये छ: त×व Đमश: इस Ĥकार हɇ-कथानक चǐरğ, वातावरण 
कथोपकथन, भाषा- शैलȣ और उƧेæय । ͩ कसी भी कहानी का ͪ ववेचन करत ेहु ए इन छ: त×वɉ 
को Úयान मɅ रखा जाता है । यह आवæयक नहȣं ͩक Ĥ×येक कहानी मɅ ये छ: त×व ͧमल हȣ 
जाये । ͧशãप के धनी अनेक कहानीकारɉ ने ऐसी कहाǓनयाँ रची हɇ िजनमɅ केवल चǐरğ या 
वातावरण कȧ हȣ Ĥधानता है । घटनाओं पर आधाǐरत कथानक उनमɅ देखने को नहȣं ͧमलता 
। इसी Ĥकार कुछ ऐसी भी कहाǓनयाँ है िजनमɅ घटा बहु लता है (कथानक कȧ Ĥधानता) और 
अÛय त×वɉ पर लेखक का Úयान हȣ नहȣं गया है । कहने का अͧभĤाय यह है ͩ क कहानी लेखन 
मɅ उपयु [Èत छ: त×वɉ का योगदान होते हु ए भी आवæयक नहȣं ͩक वे Ĥ×येक कहानी मɅ उपलÞध 
हो हȣ जाये । 
इस खÖड का पहला पाठ 'कहानी का èवǾप, भेद व त×व' है । इस पाठ के अÛतग[त कहानी 
के èवǾप कȧ ͪ वशद चचा[ कȧ गयी है । लेखक ने यह समझाने का Ĥयास ͩ कया है ͩ क कहानी 
के èवǾप को उभारने मɅ उपयु [Èत छ: त×वɉ कȧ Èया भूͧमका है? ǑहÛदȣ कहानी के इǓतहास 
मɅ दज[नɉ रचनाकार उभर कर सामने आये हɇ । उÛहɉने अपने-अपने ढंग से कहानी कला को 
समृͪ ƨ Ĥदान कȧ है । उदाहरण के ͧ लये यǑद दो Ĥͧसƨ कहानीकारɉ को Úयान मɅ रखɅ तो उनके 
ɮवारा रची गयी कहाǓनयɉ कȧ ͧभÛनता उभर कर सामने आ जाती है । ये दो कहानीकार 
हɇ-ĤेमचÛद और Ĥसाद । ĤेमचÛद कȧ कहानी कला मɅ यǑद जीवन कȧ यथाथ[ िèथǓत अपनी 
सादगी के साथ उभर कर सामने आती है तो Ĥसाद कȧ रचनाओं मɅ कãपनाशीलता, भावकुता 
और नाटकȧयता के दश[न होते हɇ । Úयान देने कȧ बात यह है ͩक ĤेमचÛद और Ĥसाद एक 
हȣ समय मɅ रचना कर रहे थे ͩकÛतु दोनɉ का कहानी ससंार एक दसूरे से सव[था ͧभÛन है 
। इÛहȣं कǓतपय रचनाओं को Úयान मɅ रख कर इस पाठ के लेखक ने कहानी के èवǾप, भेद 
व त×वɉ कȧ चचा[ कȧ है । इस Ĥकार कहानी ͪवधा के èवǾप को समझात ेहु ए उसके भेदɉ को 
भी उदाहरण सǑहत सàमखु रखा गया है । कुल ͧमलाकर कहानी ͪवधा का एक समĒ ͬचğ 
आपके सàमुख Ĥèतुत ͩकया गया  
खÖड दो कȧ अगलȣ इकाई (इकाई) 'उपÛयास का èवǾप भेद व त×व' है । कहानी कȧ भांǓत 
उपÛयास ͪ वधा कȧ ͪ वशद चचा[ इस पाठ मɅ कȧ गयी है । आप न केवल कहानी और उपÛयास 
के अतंर को समझ पायɅगे अͪपत ुउपÛयास के ͪवͪवध Ĥकारɉ, ͧशãपगत Ĥयोगɉ और त×वɉ 
कȧ ͪववेचना भी इस पाठ के अÛतग[त समझɅगे । 
सरकारȣ तौर पर कहानी और उपÛयास का अÛतर आकार कȧ Ǻिçट से मान ͧलया जाता है 
अथा[त ्आकार मɅ छोटȣ रचना कहानी समझी जाती है, जबͩक एक लàबी कहानी को उपÛयास 
समझने कȧ भूल कȧ जाती है । सच तो यह है ͩक कहानी और उपÛयास का अÛतर आकार 
का न होकर Ĥकार का है । अथा[त ्इन दोनɉ कथा-Ǿपɉ कȧ अलग- अलग पहचान है । यɮयͪप 
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उपÛयास मɅ भी वहȣ छ: त×व है जो कहानी मɅ कथानक, चǐरğ, वातावरण, कथोपकथन, भाषा 
शैलȣ एव ंउƧेæय । इस Ĥकार ऊपरȣ तौर पर समानता और एकǾपता होते हु ए भी दोनɉ 
साǑह×य-ͪवधाओं मɅ अÛतर है, दोनɉ एक-दसूरे से अलग है।  
इस पाठ मɅ उपÛयास ͪवधा के सàबÛध मɅ आप कई सूêम बातɅ भी समझɅगे ͩक उपÛयास के 
एक लोकͪĤय साǑह×य Ǿप का कारण है । सं¢ेप मɅ Ĥèततु पाठ मɅ आपको उपÛयास के सàबÛध 
मɅ ताि×वक जानकारȣ एव ंउपÛयासɉ के ͪवͪवध èवǾपɉ को समझने के आधारɉ का भी £ान 
होगा । कुल ͧमलाकर खÖड दो के इन दो पçृठɉ मɅ कहानी और उपÛयास कȧ समानता और 
एक-दसूरे से ͧभÛनता का ͪववेचन है । 
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इकाई-5 
कहानी का èवǾप, भेद व त××व  

इकाई कȧ Ǿपरेखा 
5.0 उƧेæय 
5.1 Ĥèतावना 
5.2 कहानी कȧ पǐरभाषा 
5.3 कहानी और उपÛयास मɅ अÛतर 
5.4 कहानी के भेद 
5.5 कहानी का रचना ͪवधान (कहानी के त××व) 

5.1.1 कथा वèत ु
5.5.2 वèतु चयन 
5.5.3 कथानक मɅ संवेदना का मह×व 
5.5.4 वèतु ͪवÛयास Đम 

5.6 कहानी का शीष[क 
5.7 पाğ का चǐरğ ͬचğण 
5.8 संवाद 
5.9 िèथǓत या वातावरण 
5.10 भाषा और शैलȣ 
5.11 उƧेæय 
5.12 साराशं 
5.13 संदभ[ ĒÛथ 
5.14 बोध Ĥæन  

5.0 उƧेæय  
 ͪवɮयाͬथ[यɉ को कहानी कȧ पǐरभाषा से पǐरͬचत कराना ।  
 ͪवɮयाͬथ[यɉ को कहानी ͪवधा के मह××व से पǐरͬचत कराना ।  
 ͪवɮयाͬथ[यɉ को कहानी और उपÛयास मɅ अतंर èपçट कराना ।  
 ͪवɮयाͬथ[यɉ को कहानी के रचना ͪ वधान कȧ जानकारȣ देते हु ए उसके Ǔनàनͧलͨखत त××वɉ 

का ͪववेचन करने कȧ ¢मता देना- 
 कथा वèतु कहानी का शीष[क 
 पाğ या चǐरğ ͬचğण 
 संवाद 
 िèथǓत या वातावरण 
 भाषा और शैलȣ । 
 ͪवɮयाͬथ[यɉ को कहानी के ͪवͧभÛन भेदɉ से पǐरͬचत कराना ।  
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5.1 Ĥèतावना  
कͪवता यǑद मनçुय का आǑदम राग है तो कहानी उसका आǑदम पथ-Ĥदश[क है । कहानी एक 
ओर मनçुय के ǿदय का रंजन कर उसे उदा×त बनाती है तो दसूरȣ ओर उसे सहȣ माग[ Ǒदखाती 
है । पचंतंğ, Ǒहतोपदेश तथा पौराͨणक कथाओं का यहȣ मह××व रहा है और इन कथाओं ने 
जहाँ मनçुय का मनोरंजन ͩ कया है वहȣं उसे उपदेश भी कहा गया है । ͩ कÛतु आज हम िजसे 
कहानी ͪवधा के Ǿप मɅ माÛयता देते हɇ वहȣं उसे उपदेश भी Ǒदया है । ͩकÛतु आज हम िजसे 
कहानी ͪवधा के Ǿप मɅ माÛयता देत ेहɇ वह सव[था एक आधुǓनक ͪवधा है तथा उसका èवǾप 
इन परàपरागत कथाǾपɉ से ͧ भÛन है । संèकृत मɅ कथा और आÉयाǓयका दो शÞदɉ का Ĥयोग 
ͧमलता है तथा आचायɟ ने दोनɉ के èवǾप और रचनाͧशãप कȧ ͪववेचना कȧ है ͩकÛतु आधुǓनक 
कहानी इन दोनɉ हȣ Ǿपɉ से ͧभÛन है िजसका वत[मान Ǿप पिæचमी साǑह×य कȧ देन है ।  

5.2 कहानी कȧ पǐरभाषा  
आचाय[ दÖडी ने अपने काåयादश[ मɅ कथा और आÉयाǓयका दोनɉ को पǐरभाͪषत ͩकया है ͩकÛत ु
िजसे हम आज कहानी कहते हɇ उसका वण[न संèकृत साǑह×य मɅ नहȣं ͧ मलता इसͧलए कहानी 
को पǐरभाͪषत करने का Ĥयास भी पहले पिæचम मɅ हȣ हुआ । पाæचा×य ͪवɮवानɉ कȧ कुछ 
पǐरभाषाएँ नीचे दȣ जा रहȣ है :- 
समी¢क हडसन ने अपने 'एन इÛĚोडÈशन टू द èटडी ऑफ ͧलटरेचर’ मɅ कहानी के ͪवषय 
मɅ कहा है ͩक उसमɅ एक मूलभाव होता है । उस मलू भाव का ͪवकास ताͩक[ क ǓनçकषȾ के 
साथ लêय कȧ एकǓनçठता से सरल, èवाभाͪवक गǓत से ͩकया जाना चाǑहए । छोटȣ कहानी 
आकार मɅ इतनी बड़ी होनी चाǑहए ͩक उसे एक बठैक मɅ पढ़ा जा सके । Ĥͧसƨ कहानीकार 
एलेन पने का कहना है ͩक 'कहानी वह गɮय कथा है जो आधे घटें से लेकर दो घटें तक मɅ 
समाÜत हो जाती है । ' वे अÍछȤ कहानी का Ǔनकष कहानी के èथाप×य मɅ खोजते हɇ इसͧलए 
घटनाओं के कुशल संयोजन को अÍछȤ कहानी के ͧलए जǾरȣ बताते हɇ । ͪवæव के सबसे बड़ी 
कथाकारɉ मɅ एक एंटन चेखव का कथन है ͩ क कहानी मɅ साधारण से साधारण बातɉ का वण[न 
हो सकता है जैसे सैͧमयोͪवच ने ͩकस Ĥकार मेǐरया से ͪववाह ͩ कया - बस इतना हो । जॉन 
हैडफȧãड ने भी कहानी के छोटे आकार को अͬधक मह×वपणू[ माना है । 
 
ǑहÛदȣ के लेखकɉ मɅ सबसे पहले ĤेमचÛद ने कहानी को पǐरभाͪषत करत ेहु ए कहा ͩक “सबसे 
उ×तम कहानी वह होती है जो ͩकसी मनोव£ैाǓनक स×य पर आधाǐरत हो तथा अनभुूǓतया ँ
हȣ रचनाशील भावना मɅ अनरंुिजत होकर कहानी बन जाती है ।“ जयशकंर Ĥसाद कहानी के 
सौÛदय[ का मूल उसका रस' मानते हɇ । इलाचÛġ जोशी मानते हɇ ͩ क 'जीवन कȧ पǐरिèथǓतयɉ 
को èवाभाͪवक गǓत Ĥदͧश[त करने वालȣ ͪवधा कहानी होती है । 
Ǔनçकष[त: हम यह कह सकत ेहɇ ͩक कहानी आधुǓनक साǑह×य कȧ वह ͪवधा है जो गɮय मɅ 
और छोटे आकार मɅ रची जाए और मानव जीवन या जगत कȧ ͩकसी एक घटना, वèतु åयिÈत, 
िèथǓत, मनोभाव या ͪवचार को लेकर अपना èथाप×य इस तरह Ǔनͧम[त करे ͩक पाठक उसे 
पढ़कर अͧभभतू और रसͧसÈत हो जाए । यह अपने आप मɅ कोई मुकàमल और अिÛतम 
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पǐरभाषा नहȣं है तथाͪप सुͪवधा के ͧलए हम कह सकते हɇ ͩक कहानी गɮय और लघ ुआकार 
मɅ ͧलखी ऐसी रचना होती है िजसमɅ एक मूल संवेदना हो और उस संवेदना कȧ अͧभåयिÈत 
ताͩक[ क, रोचक और आकष[क ढंग से हो ͩक पाठक कȧ उसमɅ Ǿͬच बनी रहे । पाठक कहानी 
को एक बार पढ़ना आरàभ करे तो उसे समाÜत करने के बाद हȣ उसे छोड़,े यह कहानी कȧ 
मुÉय ताकत होती है । यह तभी हो सकता है जब कहानी मानव-जीवन और उसकȧ िèथǓतयɉ 
का ͪवæवसनीय और Ĥभावशालȣ ͬचğण करे ।  

5.3 कहानी और उपÛयास मɅ अÛतर  
यɮयͪप कहानी और उपÛयास दोनɉ ͪ वधाओं मɅ कथा त××व Ĥधान होता है और कुछ ऐसी लàबी 
कहाǓनयाँ भी आई जो बाद मɅ लघ ुउपÛयास के Ǿप मɅ Ĥकाͧशत हु ई । कृçणा सोबती कȧ 'ͧमğɉ 
मरजानी तथा 'ए लड़कȧ', महेÛġ भãला कȧ 'एक पǓत के नोɪस', दधूनाथ ͧसहं कȧ 'ऊं नमो 
अंधकार', उदय Ĥकाश कȧ 'पीलȣ छतरȣ वालȣ लड़कȧ' आǑद कहाǓनया,ँ जो बाद मɅ उपÛयास 
के Ǿप मɅ Ĥकाͧशत हु ई, इसके उदाहरण हɇ । ͩकÛतु कहानी तथा उपÛयास सव[था दो: अलग 
ͪवधाएँ हɇ तथा इनका रचना ͪ वधान भी सव[था अलग-अलग है । तथाͪप कहानी और उपÛयास 
के कुछ त××वɉ को रेखांͩकत ͩकया जा सकता है । 
(1) कहानी मɅ कथानक हो भी सकता है और नहȣं भी जबͩक उपÛयास के ͧलए कथानक का 

होना अ×यÛत आवæयक है । कहानी का Ĥेरक एक माͧम[क ͪ वचार भी हो सकता है जबͩक 
उपÛयास हमɅ जीवन के ͪवͪवध प¢ɉ का ͬचğण होता है । कहानीकार को अपनी Ǻिçट 
ͩकसी एक वèतु पर केिÛġत करनी होती है जबͩक उपÛयासकार जीवन के बड़े फलक को 
Ǻिçट मɅ रखता है । 

(2) कहानी जीवन को आͧशक Ǿप से देखने कȧ ͪ वधा है अथवा वह जीवन के ͩ कसी एक अंश 
को हȣ देखती है जबͩक उपÛयास जीवन को पणू[ता और समĒता मɅ देखता है ।  

(3) आकार कȧ Ǻिçट से कहानी को एक बठैक मɅ पढ़ा जा सकता है जबͩक उपÛयास का आकार 
बड़ा होता है और उसे पाठक एक बार के साथ कई बार मɅ पढ़ सकता है ।  

(4) डॉ जगÛनाथ Ĥसाद शमा[ ने ĤभावािÛवǓत को केÛġ मɅ रखते हु ए दोनɉ का अÛतर èपçट 
ͩकया है - 'कहानी यǑद अपने एकोÛमखु समिçट Ĥभाव के माÚयम से हमारे ͬचğ को 
पणू[तया. झंकृत और आÛदोͧलत करके हमɅ अनमुान, कãपना और िज£ासा से उमुÈत 
ɮवार पर ला खड़ा करती है तो उपÛयास जीवन के ͪवͧभÛन ¢ेğɉ को झाकंȧ देकर सारे 
रहèयɉ और वèतुिèथǓतयɉ से पǐरͬचत कराकर हमारे भीतर एक पणू[ता ͪ वधायक संतुिçट 
उ×पÛन करता है । '' 

(5) कãपना के ǒबना तो साǑह×य कȧ कोई भी ͪ वधा सàभव नहȣं है पर कहानी मɅ कहानीकार 
अपनी कãपना को संयͧमत रखता है तो उपÛयास को लेखक कȧ कãपना ͪवèतार देती 
है ।  

(6) ͪवचारɉ और भावɉ कȧ अͧभåयिÈत दोनɉ ͪ वधाओं मɅ होती है पर कहानीकार कुछ चुने हु ए 
माͧम[क ¢ेğɉ को हȣ लेता है जबͩक उपÛयासकार के पास लàबे-लàबे ͪववरणɉ कȧ परूȣ 
गुजंाइश होती है । 
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(7) कहानी मɅ पाğɉ कȧ संÉया सीͧमत होती है जबͩक उपÛयास मɅ पाğ काफȧ संÉया मɅ हो 
सकते हɇ । कहानी मɅ ͩकसी पाğ के अÛतɮ[वÛदɉ को बहु त लàबा नहȣं खींचा जा सकता 
जबͩक उपÛयास पाğ के मन मɅ Ĥवेश कर उसके मानͧसक संताप को परूȣ तरह खोल सकता 
है । 

(8) इसी Ĥकार कहानी मɅ चǐरğ ͬचğण को बहु त ͪवèतार देना सàभव नहȣं होता, जबͩक 
उपÛयास मɅ ͩकसी पाğ के चǐरğ के हर पहलू को उजागर ͩकया जा सकता है ।  

(9) कहानी और उपÛयास कȧ रचना शैͧलयɉ मɅ भी बहु त अÛतर होता है । कहानी कȧ रचना 
मɅ तो ͩकसी एक हȣ शलैȣ का उपयोग ͩकया जाना संभव है जबͩक एक हȣ उपÛयास मɅ 
कई शैͧलयɉ के Ĥयोग समय हɇ ।  

5.4 कहानी के भेद  
डॉ. Įी कृçणलाल ने कहानी के èथूल Ǿप से तीन भेद बताये हɇ - 
(क) कथा Ĥधान कहानी - कहानी मɅ घटना (वèत)ु, चǐरğ और वातावरण ये तीन उपादान 

हȣ Ĥमुख होते हɇ । िजन कहाǓनयɉ मɅ लेखक घटना चĐ को केÛġ मɅ रखकर कथा का 
ͪवकास करता है, उÛहɅ कथा Ĥधान कहाǓनयɉ कȧ कोǑट मɅ रखते हɇ । जासूसी तथा Ǔतͧलèमी 
कहाǓनयɉ को इस कोǑट मɅ रख सकते हɇ । 

 
(ख) वातावरण Ĥधान कहानी - िजन कहाǓनयɉ मɅ लेखक ͩकसी यगु या पǐरिèथǓत के वातावरण 

को केÛġ मɅ रखता है, वे वातावरण Ĥधान कहाǓनयɉ कȧ कोǑट मɅ आती है । Ĥेमचंद कȧ 
'शतरंज के ͨखलाड़ी कहानी को इस वातावरण कहानी कȧ कोǑट मɅ रख सकते हɇ । 

(ग) Ĥभाव Ĥधान कहानी - िजस कहानी मɅ लेखक का उƧेæय पाठक के ऊपर ͩकसी भाव का 
Ĥभाव डालना होता है, उसे Ĥभाव Ĥधान कहानी कहते हɇ । जैनेÛġ कȧ त×सत'् कहानी 
Ĥभाव Ĥधान कहानी है Èयɉͩक इस कहानी मɅ जैनेÛġ एक दाश[Ǔनक ͪवचार को पाठकɉ 
तक पहु ँचाना चाहते हɇ । 

इसके अǓतǐरÈत कहानी के Ǔनàनͧलͨखत भेद भी ͩकये जात ेहɇ - 
(1) घटना Ĥधान कहानी - िजस कहानी मɅ घटनाओं कȧ Ĥधानता हो और कहानी पढ़ते समय 

पाठक का कौतूहल बना रहे । कहानी मɅ अĤ×याͧशत घटनाओं कȧ भरमार हो । Ĥेमचंद 
कȧ सोजेवतन ͪवæवàभरनाथ शमा[ कौͧशक कȧ पǓतत पावन' कहाǓनयाँ घटना Ĥधान 
कहाǓनयाँ हɇ । 

(2) काय[ Ĥधान कहानी - इन कहाǓनयɉ मɅ साहͧसक, रहèयपणू[, अƫु त घटनाओं का ͬचğण 
होता है । घटनाएँ भी काãपǓनक अͬधक होती हɇ । गोपालराम गहमरȣ तथा जी. पी. 
Įीवाèतव कȧ कहाǓनयाँ इसी Įेणी मɅ आती है । 

(3) चǐरğ Ĥधान कहानी - िजस कहानी मɅ लेखक ͩकसी चǐरğ को केÛġ मɅ रखकर कहानी 
का तानाबाना बनुता है, वह चǐरğ Ĥधान कहानी होती है । Ĥेमचंद कȧ 'आ×माराम', Ĥसाद 
कȧ 'परुèकार, जैनेÛġ कȧ 'प×नी', अ£ेय कȧ ͨखतीन बाब'ू आǑद चǐरğ Ĥधान कहाǓनया ँ
हɇ । 
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(4) ऐǓतहाͧसक कहानी - िजस कहानी मɅ ͩकसी ऐǓतहाͧसक घटना, सूğ या चǐरğ का अंकन 

होता है, उसे ऐǓतहाͧसक कहानी कहते हɇ । Ĥेमचंद कȧ वėपात, Ĥसाद कȧ 'देवèथ, सुदश[न 
कȧ 'Ûयाय मंğी ऐǓतहाͧसक कहाǓनयाँ हɇ । वृदंावन लाल वमा[, चतुरसेन शाèğी आǑद ने 
Įेçठ ऐǓतहाͧसक कहाǓनयाँ ͧलखी हɇ । 

(5) सामािजक कहानी - िजन कहानी मɅ ͩकसी सामािजक समèया का ͬचğण होता है वह 
सामािजक कहानी कहलाती है । Ĥेमचंद कȧ अͬधकाशं कहाǓनयॉ सामािजक है । वत[मान 
मɅ दͧलत ͪवमश[ तथा èğी ͪवमश[ के अÛतग[त आने वालȣ कहाǓनयाँ भी सामािजक कहाǓनयाँ 
हɇ । Ĥेमचंद कȧ पचं परमेæवर से लेकर संजीव कȧ 'आरोहण' तक सामािजक कहाǓनयɉ 
कȧ एक परूȣ परàपरा है । 

(6) हाèय-åयÊंयपणू[ कहानी - जो कहानी पाठकɉ का मनोरंजन करती है साथ हȣ ͩकसी ͪवसंगǓत 
पर Ĥहार करती है, हाèय-åयÊंय कहानी कहलाती है । जी.पी Įीवाèतव, अÛनपणूा[नदं, 
बġȣनाथ भ͠ आǑद ने इस कोǑट कȧ कहाǓनयाँ ͧलखी हɇ । भगवती चरण वमा[ कȧ Ĥायिæचत 
तथा 'मुगलɉ ने सãलनत बÉश दȣ कहाǓनयाँ इसी कोǑट कȧ है । आधुǓनक यगु मɅ हǐरशकंर 
परसाई ने इस ¢ेğ मɅ अभूतपवू[ काम ͩ कया है । उनकȧ åयÊंय कहाǓनयाँ कला×मक Ǻिçट 
से बहु त उÍच कोǑट कȧ है । 

(7) मनोव£ैाǓनक कहानी - यɮयͪप शायद हȣ कोई ऐसी कहानी ͧमले िजसमɅ ͩकसी 
मनोव£ैाǓनक स×य का उɮघाटन हो तथाͪप जैनेÛġ, अ£ेय. इलाचÛġ जोशी आǑद ने ऐसी 
कहाǓनयाँ ͧ लखी हɇ िजÛहɅ मनोव£ैाǓनक हȣ कहा जा सकता है । जैनेÛġ कȧ 'पाजेब', खेल' 
ऐसी हȣ कहाǓनयाँ हɇ । मोहन राकेश कȧ ͧ मस पाल राजेÛġ यादव कȧ 'टूटना भी इसी कोǑट 
मɅ आती है । 

(8) Ĥतीकवादȣ कहानी - यɉ Ĥतीक ͪवधान कहानी के ͧशãप का एक मह×वपणू[ माÚयम है 
तथाͪप कुछ ऐसी कहाǓनयाँ भी ͧलखी गयी हɇ िजÛहɅ Ĥतीकवादȣ कहा जा सकता है । अ£ेय 
कȧ रोज', Ĥसाद कȧ कला, रामकृçणदास कȧ कला कȧ कृǒğमता Ĥतीकवादȣ कहाǓनयाँ हɇ। 

(9) आंचͧलक कहानी - यɮयͪप Ēामीण जीवन पर आधाǐरत कहानी कȧ परàपरा Ĥेमचदं से 
हȣ आरàभ हो जाती है तथाͪप फणीæवरनाथ रेणु से आंचͧलक कहानी कȧ परàपरा का 
सूğपात माना जाता है । आंचͧलक कहानी मɅ ͩकसी अंचल ͪवशेष का पǐरवेश हȣ कहानी 
का कØय होता है । रेणु कȧ तीसरȣ कसम, लालमान कȧ बेगम, ͧशवĤसाद ͧसहं कȧ कम[नाश 
कȧ हार, माक[ Öडेय कȧ हँसा जाई अकेला आǑद ǑहÛदȣ कȧ Įेçठ आंचͧलक कहाǓनयाँ हɇ । 

यɉ कहानी के और भी भेद ͩकये जा सकते हɇ जैसे राजनǓैतक कहानी, धाͧम[क कहानी, 
Ĥमाणवादȣ कहानी आǑद ।  

5.5 कहानी का रचना ͪवधान (कहानी के त××व)  
आज हम िजसे कहानी कहते हɇ उसका रचना-ͪवधान यɮयͪप पिæचम से हȣ आया है तथाͪप 
हमने अपने तरȣके से नये-नये Ĥयोग ͩ कये हɇ । परàपरागत रचना-ͪवधान कȧ Ǻिçट से कहानी 
मɅ उसके Ǔनàनͧलͨखत आधार हɇ -  
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5.5.1 कथावèत ु

कहानी का मलू ढाँचा िजन घटनाओं, भावɉ, ͪवचारɉ, िèथǓतयɉ पर खड़ा होता है उÛहɅ हम 
कथावèतु के अÛतग[त रखते हɇ । कथावèतु के अÛतग[त अĒͧलͨखत उपादान आते हɇ -  

5.5.2 वèतु चयन  

लघ ुकथा सामाÛय ͬचğणɉ से लेकर ǐरपोट[ तक (िजनमɅ शैलȣ तथा Ǿपरंग सàबÛधी कोई 
चम×कार नहȣं होता) से सàबिÛधत रहती है । कहानी के अÛतग[त वह गɮय खÖड भी आ जात े
हɇ, िजनमɅ उन मनोभावɉ का ͬचğण कर Ǒदया जाता है िजनका ͬचğण अÛय साǑहि×यक Ǿपɉ 
मɅ कǑठन होता है । वधैाǓनक Ǻिçट से सफल कहानी कȧ समèत ͪवचारधाराएँ और ͩĐया कलाप 
आǑद Ǔनयǒंğत रहते हɇ । 
उपयु [Èत कथन से èपçट है ͩक कहानी कȧ पǐरͬध ͪवèततृ होती है । इस ͪवèतार का कारण 
है उसका मानव-जीवन से सàबिÛधत होना । कहानी का लêय जीवन के ͩकसी माͧम[क प¢ 
या मानव èवभाव के ͩकसी ͪवल¢ण चǐरğ पर Ĥकाश डालना होता है । अपने इस लêय कȧ 
पǓूत[ के ͧलए उसे जीवन से अͬधक-से-अͬधक सàबिÛधत रहना पड़ता है । अͬधक सहȣ अथɟ 
मɅ हम कह सकते हɇ ͩक वह जीवन का पणू[ ĤǓतǓनͬध×व करती है । 
वèतु ĤािÜत के İोत - कहानी के ͧलए हमɅ कथावèतु से İोतɉ से ĤाÜत हो सकती है । उनमɅ 
से कुछ Ǔनàनͧलͨखत हɇ- 
(क) इǓतहास, परुाण आǑद - इǓतहास, परुाण आǑद सदा से हȣ भारतीय साǑह×य के ͧ लए अमर 

और ͬचरÛतन İोत रहे हɇ । भारत के अͬधकांश साǑह×य का मूल İोत यहȣ है । ǑहÛदȣ 
कहाǓनयɉ के ͧलए भी उÛहɉने बड़ी Ĥेरणा Ĥदान कȧ है । Ĥसादजी अपनी बहु त-सी कहाǓनयɉ 
कȧ सामĒी इǓतहास से लेते रहे । उनका तानसेन', 'ͧसकÛदर कȧ शपथ’, ‘ͬच×तौड़-उƨार', 
'अशोक', जहांआरा शीष[क कहाǓनयाँ ऐǓतहाͧसक आधार लेकर हȣ खड़ी हɇ । पौराͨणक 
कहाǓनयɉ मɅ हम आधुǓनक कहाǓनयɉ कȧ वèत ुखोज सकते हɇ!  

(ख) पğ-पǒğकाएँ - सɇकड़ɉ कहाǓनयɉ कȧ कथावèतु का आधार पğ-पǒğकाओं मɅ वͨण[त घटनाएँ 
हȣ हुआ करती हɇ । कहानी का नवीन ǾपाÛतर तो अͬधकतर पğ-पǒğकाओं मɅ वͨण[त 
घटनाओं को हȣ आधार बनाकर चलती हɇ । बहु त-सी किãपत कहाǓनयाँ Ĥाय: पǒğकाओं 
मɅ वͨण[त Ĥसंगɉ और घटनाओं का आधार लेकर हȣ अपना Ǿप Ǔनमा[ण करती हɇ ।  

(ग) दैǓनक जीवन कȧ घटनाएँ - हमारा जीवन ĤǓतपल अनेक घटनाओं के घात-ĤǓतघात मɅ 
ͪवकͧसत होता जाता है । इनमɅ कुछ घटनाएँ इतनी Ĥभावपणू[ और Ĥेरक होती है ͩक भावकु 
ǿदय के ͧलए वे कहानी ͧलखने कȧ अÍछȤ सामĒी Ĥदान करती हɇ । कãपना Ĥधान 
कहाǓनयɉ का मुÉय आधार अͬधकतर इसी Ĥकार कȧ Ǒदन-ĤǓतǑदन कȧ घटनाएँ होती हɇ। 

(घ) साǑह×य - बहु त-सी कहाǓनयाँ ͧभÛन-ͧभÛन साǑह×य कȧ कहाǓनयɉ का आĮय लेकर 
ͪवकͧसत होती हɇ । Ĥ×येक साǑह×य कȧ सैकड़ɉ ͪ वधाएँ होती हɇ और इन ͪवधाओं से संबंͬ धत 
सहèğɉ रचनाएँ होती हɇ । उन रचनाओं मɅ जीवन कȧ सहèğधारा अͧभåयिÈत रहती है 
। सफल कहानीकार भी इनसे Ĥेरणा पाकर इनका आधार लेकर अपनी कहानी का Ǔनमा[ण 
करता है । 
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मूल İोतɉ के उपयोग कȧ ͪ वͬधयाँ - कुछ कहानी कला के आचायɟ ने मूल İोतɉ से ĤाÜत होने 
वालȣ सामĒी के सचंय और सरु¢ा एव ंèमरण के ͧलए नोटबकु रखने का उपदेश Ǒदया है । 
ͩकÛतु मɇ इसकȧ कोई आवæयकता नहȣं समझता । कहानी जीवन और जगत के ͩ कसी माͧम[क 
प¢ के ĤǓत कौतूहला×मक ĤǓतͩĐया का पǐरणाम है । कहानी को ͩकसी एक घटना. वèतु 
ͪवषय या धारणा कȧ रोचक झलक माğ मानता हू ँ । झलक के ͧलए संिæलçट सजावट कȧ 
आवæयकता नहȣं होती । अत: नोटबकु मɅ ͩकए हु ए सूêम ͪववरण कहानी कȧ रचना मɅ बाधा 
Ǿप हो सकते हɇ । हȣ, उपÛयास-रचना मɅ इस Ĥकार के ͪववरण मह××व रख सकते हɇ । 
सामĒी को कहानी के Ǿप मɅ डालने के Ĥकार और भेद - डॉ जगÛनाथ शमा[ ने उपादान संĒह 
के Ĥकारɉ का वण[न करते हु ए èटȣवेÛसन के Ǻिçटकोण का èपçटȣकरण ͩ कया है । मɇ भी यहाँ 
पर उसका उãलेख कर देना आवæयक समझता हू ँ - 'जहाँ तक मुझे £ात है कहानी ͧलखने 
के तीन Ĥकार हɇ । आप एक Üलांट लेकर उनमɅ पाğɉ को ͩफट कर लɅ, अथवा आप पाğ पहले 
ले लɅ ͩफर उनके चǐरğ के अनǾुप घटनाओं और पǐरिèथǓतयɉ का ͪवकास करɅ, अथवा यह 
भी हो सकता है ͩ क आप मेरे साथ जो मɇ कह रहा हू ँ सहमत होकर अनभुव करɅ । आप ͩ कसी 
वातावरण को लेकर उनके अनǾुप घटनाओं और पाğɉ कȧ योजना करɅ । ' उपयु [Èत तीन Ĥकारɉ 
के अǓतǐरÈत मɇ कहानी कȧ Ǿपरेखा Ǔनमा[ण का एक ढंग और अनभुव करता हू ँ । मेरȣ समझ 
मɅ Ĥ×येक कहानी का Ǔनमा[ण करने से पहले हमɅ उस संवेदना, धारणा या ͪवचार को पकड़ना 
पड़ेगा, िजससे संबंͬ धत ĤभावािÛवǓत का Ǿप कहानीकार के मन मɅ èपçट हो जाय, तो ͩफर 
उसके अनǾुप वातावरण, पाğɉ, घटनाओं आǑद कȧ कãपना करɅ । इस Ĥकार जो कहानी ͧ लखी 
जायेगी, वह Ǔनæचय हȣ बहु त सफल और Ĥभावपणू[ कहानी होगी । इन ͪवͬधयɉ के उपयोग 
के मलू मɅ कलाकार को अपनी ĤǓतभा रहती है । 
Ĥेरणा - जीवन मɅ पग-पग पर अनभुूत होने वालȣ सैकड़ɉ संवेदनाएँ हȣ कहानी - लेखन को Ĥेरणा 
Ĥदान करती है । इनमɅ Ĥ×येक संवेदना एक कहानी कȧ रचना के ͧ लए पया[Üत होती है । हडसन 
ने कहानी लेखन कȧ Ĥेरणाओं का अÍछा वण[न ͩकया है । वह ͧलखता है –  
कोई नाटकȧय घटनाएँ या पǐरिèथǓतया,ँ कोई Ĥभावा×मक Ǻæय, कोई चǐरğ, कोई माͧम[क प¢, 
कोई मह××वपणू[ अनभुव, खÖड अथवा जीवन का कोई माͧम[क प¢, या कोई नǓैतक लêय, 
इनमɅ से कोई एक अथवा सहèğɉ अÛय Ĥेरणाओं मɅ से िजनकȧ पǐरगणना कȧ जा सकती है, 
ͩकसी सफल कहानी का मलू भाव बन सकते हɇ । कहना न होगा ͩक मूल भाव या Ĥेरणा हȣ 
आधुǓनक कहानी का Ĥाण है । ĤेमचÛदजी ने भी ͧलखा है - 'आज लेखक केवल कोई रोचक 
Ǻæय देखकर कहानी ͧलखने नहȣं बठै जाता । उसका उƧेæय èथूल सौÛदय[ नहȣ ंहै । वह तो 
कोई ऐसी Ĥेरणा चाहता है िजसमɅ सौÛदय[ कȧ झलक हो और इसके ɮवारा वह पाठक कȧ सÛुदर 
भावनाओं को èपश[ कर सके ।'' 
(ड) कãपना - कहानी साǑह×य का एक उदा×त èवǾप है । कãपना कहानी कȧ सज[ना मɅ बहु त 

बड़ी योग देती है । कहानी लेखक जीवन और जगत ्से सामĒी एकǒğत करना है । उसे 
कहानी के Ǿप मɅ पǐरणत करने का Įेय कãपना को हȣ है । कãपना कȧ कͪव कȧ ĤǓतभा 
से ͪवǓनͧम[त कंकाल मɅ Ǿपरंग का सचंार करती है । यǑद कहानी मɅ कãपना का योग 
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न रहे तो वह कला×मक कहानी न रहकर कोरा इǓतहास या कथा-माğ रह जायेगी । सच 
तो यह है ͩक कहानी को कला×मक Ǿप Ĥदान करने का Įेय कहानीकार कȧ कãपना को 
है । ǓनबÛध और कहानी के अÛतर को èपçट करते हु ए डॉ. Įी कृçणलाल ने भी कãपना 
को कहाǓनयɉ का Ĥाण कहा है । वे ͧ लखते हɇ - 'यɉ तो साǑह×य के Ĥ×येक ¢ेğ और ͪ वभाग 
मɅ कãपना का उपयोग आवæयक और अǓनवाय[ हुआ करता है, परÛतु कहानी मɅ हȣ शायद 
इसका सबसे अͬधक उपयोग होता है । कãपना कहानी का Ĥाण है । '' 

कहने का अͧभĤाय यह है ͩक कहाǓनयɉ के Ǿप ͪवधान मɅ कãपना का बहु त बड़ा मह××व है।  

5.5.3 कथानक मɅ संवेदना का मह××व 

यहाँ पर एक बार ͩ फर इस बात पर बल देना उͬचत समझता हू ँ ͩ क Ĥ×येक कहानी के कथानक 
मɅ संवेदना का होना ǓनताÛत आवæयक होता है । संवेदना उस मम[èपशȸ अनभुूǓत को कहते 
हɇ, जो मानव माğ के ǿदय को इस Ĥकार Ĥभाͪवत न कर पɇ ͩ क वह Ǔतलͧमला उठे । कहानी 
का कथानक ͩ कसी -न ͩ कसी संवेदना पर हȣ केिÛġत रहना चाǑहए । संवेदना के ǒबना कहानी 
का कथानक सफल कहानी का Ǔनमा[ण नहȣं कर सकता । यह संवेदना भी एक हȣ होनी चाǑहए 
। कहानी मɅ अनेक संवेदनाओं के ͧलए कोई èथान नहȣं होता है । 
कथानक मɅ संघष[ का होना - कहानी के कथानक मɅ संघष[ कȧ ĤǓतçठा भी कȧ जा सकती है 
। घटना Ĥधान कहाǓनयɉ का तो यह सव[था Ĥाण हȣ होता है । ͩ कÛतु बहु त-सी ऐसी कहाǓनयाँ 
भी हो सकती है, िजनमɅ कोई संघष[ न भी हो । ͩफर भी संघष[Ĥधान कहानी संघष[ͪ वहȣन कहानी 
से कहȣ ंअͬधक Ĥभावपणू[ होती है । 
कथानक मɅ कौतूहल, औ×सुÈय और कǾणा आǑद कȧ ĤǓतçठा – ͪवãकȧ काͧलÛस नामक 
पाæचा×य आलोचक ने ͧ लखा है ͩ क, 'कहानीकार वहȣं Įेçठ होता है जो अपनी कला से पाठकɉ 
मɅ कौतूहल और औ×सुÈय को जाĒत कर सके और उÛहɅ पल मɅ हँसा और Ǿला सके । '' उसके 
कहने का अͧभĤाय यह है ͩक कहानी के कथानक मɅ कौतूहल, औ×सुÈय, कǾणा और हाèय 
आǑद त××वɉ कȧ पणू[ ĤǓतçठा होनी चाǑहए । यह सब कहानी मɅ रोचकता उ×पÛन करते हɇ। 
कथानक का ͩकसी स×य के उɮघाटन मɅ समथ[ होना - कथानक कȧ कãपना करते समय 
कहानीकार को एक बात पर और Úयान देना चाǑहए । डी. जगÛनाथ Ĥसाद शमा[ के शÞदɉ 
मɅ वह बात इस Ĥकार है - ''कहानी रचना कȧ Ĥेरणा यǑद ऐसे अनभुव, ͪवæवास अथवा ͬ चÛतन 
पर आͬĮत है िजसका मलूाधार जीवन का कोई तØय अथवा स×य है, अथवा तɮ-ͪवषयक कोई 
कãपना है तो ͩफर कथानक कȧ गǓत èपçट एक-रस एक-गǓत, सर और सीधी होगी । 
कारण-काय[ और पǐरणाम कȧ योजना उतनी आवæयक न होगी िजतनी ͩक उस स×य अथवा 
तØय को ͩकसी सुǓनिæचत आसन अथवा पीǑठका पर बठैाना । लेखक का सारा Úयान केवल 
इसी बात मɅ लगेगा ͩक जो तØय अथवा स×य Ĥभावो×पादकता का मुÉय कारण बनाया जा 
रहा है, उसे ऐसी पǐरिèथǓत के बीच मɅ खड़ा ͩकया जाए जो उसकȧ ĤकृǓत के सव[था अनकूुल 
हो । इसͧलए ऐसी कहाǓनयɉ मɅ वह पǐरिèथǓत होगी और ĤभावािÛवǓत का कारण वह जीवन 
का स×य होगा ।  
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कथानक का खÖडɉ मɅ ͪवभाजन - कहाǓनयाँ Ĥाय: दो Ĥकार कȧ हुआ करती हɇ- एक तो वह 
िजनका कथानक इतना छोटा होता है ͩक उसमɅ खÖडɉ कȧ कोई आवæयकता हȣ नहȣ ंपड़ती, 
और दसूरȣ वे होती है िजनका कथानक बड़ा होता है । उनमɅ कई ͬचğ सिÛनǑहत रहते हɇ । 
ऐसी कहाǓनयɉ को कई खÖडɉ मɅ ͪ वभािजत करना हȣ उपयÈुत होता है । डॉ. जगÛनाथ Ĥसाद 
शमा[ ने कथानक को खÖडɉ मɅ ͪवभािजत करने के चार आधारभूत ͧसƨाÛत बताए हɇ- 
(1) कथा के Ĥवाह मɅ काल के åयवधान को सूͬचत करने के ͧलए । 
(2) Ǻæय और èथान के पǐरवत[न का ͬचğ उपिèथत करने के ͧलए । 
(3) चǐरğ कȧ मानͧसक विृ×तयɉ के उ×कषȾपकष[ को åयिंजत करने के ͧलए । 
(4) ĤभावािÛवǓत को उ×तरो×तर चुटȣलȣ बनाने के ͧलए । 

इनके अǓतǐरÈत कथानक को खÖडɉ मɅ ͪवभािजत करने के कुछ Ǔनàनͧलͨखत Ĥयोजन 
और भी हो सकते हɇ - 

(5) कौतूहल और उ×सकुता जाĒत बनाए रखने के ͧलए कथानक को पǐरÍछेदɉ मɅ ͪवभािजत 
करना बड़ा आवæयक हो जाता है । 

(6) अͬधक-से-अͬधक ͪवèततृ घटना, ͬचğ या पǐरिèथǓत को कम-से-कम शÞदɉ मɅ åयÈत करने 
कȧ कामना से भी खÖड ͪवधान आवæयक होता है । 

इस Ĥकार हम देखते हɇ ͩ क कहानी कȧ माͧम[क, संͯ¢Üत और कला×मक अͧभåयिÈत के ͧ लए 
कथानक को खÖडɉ मɅ ͪवभािजत करना परमापेͯ¢त होता है । 

5.5.4 वèतु ͪवÛयास Đम 

सामाÛयत: कथावèतु का ͪवÛयास आǑद, मÚय और अÛत मɅ रहता है । वाèतव मɅ कहानी 
रचना ͪवधान मɅ यह तीन अंग हȣ सबसे अͬधक मह××वपणू[ हɇ । सफल कहानी मɅ इन तीनɉ 
का समुͬचत सामजंèय रहता है । 
आरàभ - कहानी के आरàभ करने के सकैड़ɉ Ĥकार हो सकते हɇ । कुछ Ĥͧसƨ Ĥकार 
Ǔनàनͧलͨखत हो सकते हɇ - 
(1) कुछ कहाǓनयɉ का Ĥारàभ एक Ĥकार कȧ पǐरचया×मक भूͧ मका से ͩकया जाता है । इस 

पǐरचया×मक भूͧमका मɅ पाğɉ या पǐरिèथǓतयɉ का पǐरचय कराया जाता है । ĤेमचÛद 
कȧ 'आ×माराम' कहानी इसका एक उदाहरण है । 
(1) कला के Ĥवाह मɅ काल के åयवधान को सूͬचत करने के ͧलए । 
(2) Ǻæय और èथान के पǐरवत[न का ͬचğ उपिèथत करने के ͧलए । 
(3) चǐरğ कȧ मानͧसक विृ×तयɉ के उ×कषȾपकष[ को åयिंजत करने के ͧलए । 
(4) ĤभावािÛवǓत कȧ उ×तरो×तर चुटȣलȣ बनाने के ͧलए । 
(5) कौतूहल और उ×सुकता जाĒत बनाए रखने के ͧलए कथानक को पǐरÍछेदɉ मɅ 

ͪवभािजत करना बड़ा आवæयक हो जाता है । 
(6) अͬधक-से-अͬधक ͪवèततृ घटना, ͬचğ या पǐरिèथǓत को कम-से-कम शÞदɉ मɅ åयÈत 

करने कȧ कामना मɅ भी खÖड ͪवधान आवæयक होता है । 
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इस Ĥकार हम देखते हɇ ͩ क कहानी कȧ धाͧम[क, संͯ¢Üत और कला×मक अͧभåयिÈत के ͧ लए 
कथानक को खÖडɉ मɅ ͪवभािजत करना परमापेͯ¢त होता है । 

5.6 कहानी का शीष[क 
सामाÛयत: कथावèतु का ͪवÛयास आǑद, मÚय और अÛत मɅ रहता है । वाèतव मɅ कहानी 
रचना-ͪवधान मɅ यह तीन अंग हȣ सबसे अͬधक मह××वपणू[ हɇ । सफल कहानी मɅ इन तीनɉ 
का समुͬचत सामजंèय रहता है । 
आरàभ - कहानी के आरàभ करने के सकैड़ɉ Ĥकार हो सकते हɇ । कुछ Ĥͧसƨ Ĥकार 
Ǔनàनͧलͨखत हो सकते हɇ - 
(1) कुछ कहाǓनयɉ का Ĥारàभ एक Ĥकार कȧ पǐरचया×मक भूͧमका से ͩकया जाता है । इस 

पǐरचया×मक भूͧमका मɅ पाğɉ या पǐरिèथǓतयɉ का पǐरचय कराया जाता है । ĤेमचÛद 
को 'आ×माराम' कहानी इसका एक उदाहरण है । 

(2) कोरा पǐरचया×मक Ĥारàभ - कुछ कहाǓनयɉ मɅ लàबी-चौड़ी भूͧमका तो नहȣं होती ͩकÛत ु
Ĥारàभ Ĥाय: पाğɉ और पǐरिèथǓतयɉ के संͯ¢Üत पǐरचय से ͩकया जाता है । 'शतरंज के 
ͨखलाड़ी नामक कहानी मɅ इसी Ĥकार का आरàभ देखने को ͧमलता है । 

(3) नवीन ढंग का आकिèमक Ĥारàभ - इसमɅ ͩकसी Ĥकार का पǐरचय या भूͧमका आǑद नहȣ ं
होते । कहानी सहसा ͩकसी समèया को सामने रखकर Ĥारàभ कर दȣ जाती है । ĤेमचÛदजी 
कȧ ‘वरै का अÛत' शीष[क कहानी ऐसी हȣ है । 

(4) कुछ कहाǓनया ँĤकृǓत- ͬचğण आǑद से भी Ĥारàभ कȧ जाती हɇ । Ĥसाद कȧ Ĥारिàमक 
कहाǓनयाँ Ĥाय: इसी Ĥकार कȧ हɇ । 'चÛदा', 'Ēाम, रͧसया नामक कहाǓनयाँ इसी कोǑट 
के Ĥारàभ से यÈुत है । 

(5) दो पाğɉ के नाटकȧय कथोपकथन के सहारे - इस ढंग कȧ कहाǓनयɉ के उदाहरण के Ǿप 
मɅ 'अघोरȣ का मोह’ ͪवशेष उãलेखनीय है । 

(6) कुछ कहाǓनयɉ का Ĥारàभ इǓतव×ृता×मक होता है । ĤेमचÛदजी कȧ 'ईदगाह ऐसी हȣ कहानी 
है ।  

(7) कौतूहलो×पादक Ĥारàभ - कभी-कभी कहानी कौतहूलो×पादक ͪववरणɉ के सहारे Ĥारàभ 
होती है । रामकृçणदास कȧ रमणी' नामक कहानी ऐसी हȣ है । आचाय[ चतुरसेन कȧ सूची 
नामक कहानी ऐसी हȣ है । 

इसी Ĥकार कहानी को Ĥारàभ करने के और भी सैकड़ɉ Ĥकार हो सकते हɇ । कहानी चाहे ͩ कसी 
ढंग से Ĥारàभ कȧ जाय, ͩकÛतु उसके Ĥारàभ मɅ Ǔनàनͧलͨखत ͪवशेषताएँ होनी चाǑहए - 
(1) वह कला×मक होना चाǑहए । 
(2)  वह नाटकȧय होना चाǑहए । 
(3) उसे पणू[ कहानी पढ़ने कȧ कौतूहलता और उ×सकुता जाĒत करने कȧ ¢मता रखने वाला 

होना चाǑहए । 
(4) उसमɅ अǓनव[चनीय सौÛदय[ और रसा×मकता होनी चाǑहए । 
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मÚय या ͪवकास - कहाǓनयɉ मɅ Ĥारàभ का िजतना मह××व होता है, उतना हȣ मह××व मÚय 
का भी होता है । मɇ तो मÚय का मह×व Ĥारàभ से भी अͬधक मानता हू ँ । कुछ कहाǓनयɉ 
मɅ मÚय से सàबिÛधत दो बातɅ होती हɇ - 
(1) मुÉय घटना या समèया कȧ उÛमखुता और पǐरवत[न-ǒबÛद,ु तथा 
(2) संघष[ का èपçट èवǾप 
कुछ कहाǓनयɉ मɅ मÚय से सàबिÛधत तीन बातɅ होती हɇ - 
(1) समèया Ĥवेश कȧ भूͧमका 
(2) समèया का समावेश 
(3) संघष[ का èपçट èवǾप 
कुछ कहाǓनयɉ मɅ ͪवकास या मÚय के चार भाग होते हɇ - 
(1) समèया का समावेश 
(2) पǐरचय 
(3) संघष[ का -जÛम 
(4) संघष[ का 'èवǾप या घात-ĤǓतघात 
कहानी के ͪ वकास मɅ कहानीकार चाहे ͩ कतने भाग èपçट करे ͩ कÛतु उसमɅ Ǔनàनͧलͨखत बातɅ 
अवæय होनी चाǑहए- 
(1) कहानी के मÚय भाग का सàबÛध ͩकसी समèया या संघष[ से अवæय होना चाǑहए ।  
(2) उस संघष[ या समèया का Ĥèतुतीकरण बड़े कला×मक ढंग से होना चाǑहए । 
(3) यह भी Úयान मɅ रखना चाǑहए ͩक कहानी. मɅ संवेदना धीरे-धीरे èपçट होती चले । कहानी 

के ĤǓत पाठक का औ×सुÈय ĤǓतफल बढ़ता रहे । 
(4) कहानी कȧ वèतु का ͪवकास Ĥवाहपणू[ ढंग से हो और उसकȧ रोचकता कहȣं भी जरा सी 

¢ीण न होने पाये । 
अÛत - कहानी के ͪवकास कȧ यह अिÛतम अवèथा है । डॉ. जगÛनाथĤसाद शमा[ के शÞदɉ 
मɅ, 'िजतना भी ͪ ववरण कहानी मɅ Ĥसाǐरत रहता है, उसका सारा सौÛदय[ पुजंभूत होकर अÛत 
मɅ आकर एक ͪवशेष Ĥकार कȧ संवेदनशीलता को èफुǐरत करता है । ͧसƨाÛत कȧ Ǻिçट से 
इसी को ĤभावािÛवǓत और समिçट Ĥभाव माना जाता है ।  
अÛत के भी दो प¢ होते हɇ - (क) चरम सीमा, और (ख) अÛत । कुछ कहाǓनयɉ मɅ केवल 
चरम सीमा भर होती है, अÛत अलग से नहȣं होता । कुछ कहाǓनयɉ मɅ चरम सीमा और अÛत 
दोनɉ हȣ होत ेहɇ । 
चरम सीमा - चरम सीमा कहानी का Ĥाण है । यह वह èथल है जहाँ आकर ĤǓतपाɮय संवेदना 
पणू[ पर सàबेɮय बन जाती है और पाठक मंğमुÊध होकर रह जाता है । इसी èथल पर पाठक 
का मन ĤभावािÛवǓत से आÜलाͪवत हो जाता है । कहानी-लेखक कȧ बहु त बड़ी कला चरम 
सीमा कȧ योजना मɅ रहती है । कहानी का यहȣ वह èथल होता है जहा ँजाकर पाठक कȧ समèत 
िज£ासाएँ शाÛत हो जाती हɇ, ͩकÛतु अÍछȤ चरम सीमा वह है िजसके बाद पाठक मɅ कोई भावी 
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अनभुूǓत कȧ आकां¢ा अवͧशçट भी रह जाती है । कहानी कȧ चरम सीमा नाटकȧय और संͯ¢Üत 
हो तो और भी अÍछा है । 
िजन कहाǓनयɉ मɅ चरम सीमा के साथ अÛत अलग से जुड़ा रहता है उसमɅ लेखक को अͬधक 
सजग रहना पड़ता है । चरम सीमा और अÛत दोनɉ का Ǔनवा[ह सफल कलाकार हȣ कर पात े
हɇ । 
कहानी मɅ कोई अÛत अवæय होना चाǑहए । यǑद अÛत न हो तो उसके न होने का उपयÈुता 
कारण भी होना चाǑहए । ͩकÛत ुउसे चरम सीमा से अͬधक आगे नहȣं बढ़ना चाǑहए और Đमश: 
ͧशͬथल पड़ जाना चाǑहए । 
कहानी और मनोͪव£ान - कहानी-साǑह×य के ͪवकास के आरàभ काल मɅ कहानी का मनोͪव£ान 
से कोई घǓनçठ सàबÛध नहȣं समझा जाता था, ͩकÛतु अब यह बात नहȣं रहȣ है । ĤेमचÛद 
के शÞदɉ मɅ 'गãप का आधार अब घटना नहȣ,ं मनोव£ैाǓनक स×य होता है । ''आज लेखक 
कोई रोचक Ǻæय देखकर कहानी ͧलखने िजसमɅ सौÛदय[ कȧ झलक हो और उसके ɮवारा वह 
पाठक कȧ भावनाओं को साथ[क कर सके ।'' 

5.7 पाğ और चǐरğ ͬचğण 
नाटक के Ĥसंग मɅ वͨण[त आथ[र जीÛस का यह कथन ͩक, “ͩकसी” अͧभनेय कृǓत मɅ कथानक, 
घटनाएँ, वातावरण जब तक ͩक वे से सàबिÛधत न हो, अपे¢ाकृत अबौͪƨक और लड़कपन 
ͧलये रहते हɇ । '' कहानी के सàबÛध मɅ भी स×य है । Ĥ×येक कहानी मɅ, चाहे वह ͩ कसी कोǑट 
कȧ Èयɉ न हो, चǐरğ-ͬचğण का बड़ा भारȣ मह×व है । 
दो चार कहाǓनयɉ को छोड़कर शेष कहाǓनया ँमɅ मानव-जीवन के हȣ ͩकसी-न-ͩकसी अशं के 
माͧम[क प¢ का उɮघाटन रहता है । मानव-जीवन का कोई भी ऐसा अशं नहȣं िजसमɅ 
ͩकसी-न-ͩकसी Ĥकार का चाǐरǒğक सौÛदय[ न हो । जो कहानीकार इस चाǐरǒğक सौÛदय[ का 
उɮघाटन करने मɅ समथ[ होते हɇ, उनकȧ कहानी का बहु त सा èवǾप भी शीष[क से èपçट हो 
जाता है । उपयु [Èत शीष[कͪवहȣन कहानी वधैाǓनक Ǻिçट से पणू[ होने भी उ×तम कहानी नहȣ ं
कहȣ जा सकती । ĤेमचÛद जी ने तो घटना-Ĥधान कहाǓनयɉ मɅ भी घटनाओं को पाğɉ के चǐरğɉ 
के आͬĮत हȣ बताया है । वे ͧ लखते हɇ - 'घटनाओं का कोई èवतंğ मह×व नहȣं होता । उनका 
मह×व केवल पाğɉ के मनोभावɉ को åयÈत करने कȧ Ǻिçट से हȣ है । '' 
जीवन मɅ हमɅ दो Ĥकार के चǐरğ Ǒदखाई देत ेहै - (1) वे िजनका चǐरğ Ǔनͪव[वाद Ǿप से ͩ कसी 
एक Ǒदशा मɅ झकुा रहता है । (2) वे िजनके चǐरğ के अÛतġÛद कȧ Ĥधानता रहती है । 
साǑह×य-¢ेğ मɅ िèथर चǐरğ को ͪ वशेष मह×व नहȣं Ǒदया जाता है । उसमɅ तो अÛतɮ[वÛदɉ Ĥधान 
चǐरğɉ का मह××व रहता है । इसका Ĥमुख कारण यह है ͩ क अÛतɮ[वÛदɉ Ĥधान चǐरğɉ मɅ सभी 
Ĥकार के पाठकɉ के मनोरंजन कȧ सामĒी रहती है. । अÛतɮ[वÛƨ Ĥधान पाğɉ के चǐरğ मɅ 
एक ग×या×मकता भी होती है । यह ग×या×मकता हȣ उसे सौÛदय[ Ĥदान करती है और ' पाठक 
के मन को आकृçट करती है । ͩकÛतु व ͩ कÛत ुके Ĥसगं मɅ यह नहȣं भूलना चाǑहए वह एक 
छोटȣ-सी रचना है । उसमɅ ͩकसी भी पाğ के चǐरğ कȧ एक चलती हु ई झलक होती है । पाæचा×य 
आचाय[ हडसन ने इस तØय को समͬथ[त करते हु ए ͧलखा है - 'कहानी मɅ चǐरğ का उɮघाटन 
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माğ ͩ कया जाता है । जबͩक उपÛयासɉ मɅ चǐरğ का ͪ वकास Ǒदखाया जाता है । '' इसी Ĥकार 
ĤेमचÛद ने भी कहा है ͩक, 'यह अपने चǐरğɉ के मनोभावɉ कȧ åयाÉया करने नहȣ बठैता, केवल 
उसकȧ तरफ इशारा भर करा देता है । '' 
इससे èपçट है ͩक कहानीकार का काय[ उपÛयासकार कȧ अपे¢ा कǑठन होता है । कहानीकार 
को चǐरğ-ͬचğण मɅ सदैव चǐरğ के मलूभाव को पकड़कर ͪ ववतृ करने का Ĥयास करना चाǑहए 
। चǐरğ के मूल भाव के ͪववतृ हो जाने पर चǐरğ सàबÛधी सूêमताओं का संिæलçट ͬचğण 
नहȣं करना पड़ता । चǐरğ के इस मलूभाव कȧ अͧभåयिÈत भी अͬधकतर कलापणू[ नाटकȧय 
शैलȣ मɅ हो तो और भी अÍछा है । चǐरğांकन कȧ इस' नाटकȧय शैलȣ का èवǾप Èया है, इसका 
èपçटȣकरण करते हु ए डॉ. जगÛनाथ Ĥसाद शमा[ ने ͧलखा है - 'कहानी कȧ सवा[ͬधक Ĥभावशालȣ 
और åयवहारोपयोगी चǐरğांकन पƨǓत वह होती है िजसमɅ नाटकȧय ͪवͬध का उपयोग होता 
है । इस ͪवͬध के अनसुार संवादɉ के अÛतराल मɅ पाğ èवय ंअपने सुख से अपने चǐरğ के 
Ĥकाशक ͪवͪवध गणु, धमɟ, ͪवचारो, अनभुूǓतयɉ, आशाओं, Ǔनराशाओं आकां¢ाओं आदशɟ 
अथवा अपनी Ǿͬच, अǾͬच, मंतåयɉ और भावनाओं का ͪववरण उपिèथत करता है अथवा 
पǐरचय देता है । यहाँ वह अपने ͪवषय मɅ èवय ंबोलता है और अपने मंतåयɉ का इस Ĥकार 
कथन करता है ͩक उसके अÛतः करण का èवयमेव और भलȣ-भाँǓत उɮघाǑटत हो जाता है।'' 
यहाँ पर एक Ĥæन उठ सकता है कह यह ͩक चǐरğ-ͬचğण का आधार Ǻæय जगत ्होगा या 
मनोͪव£ानशाèğ ? चǐरğ-ͬचğण का जो èवर हमɅ साǑह×य मɅ ͧ मलता है, वह यथाथ[ होते हु ए 
भी यथाथ[ जाय से ͧभÛन होता है । साǑह×य मɅ यथाथ[ जगत ्कȧ Ĥ×येक बात कãपना या भावना 
के माÚयम से आती है । कãपना या भावना के माÚयम से ͬचǒğत होने के कारण वह यथाथ[ 
जगत ्कȧ सोते हु ए भी यथाथ[ जगत ्से सव[था ͧभÛन हो जाती है । अत: हमɅ यथाथ[ जगत ्
के साथ पाğɉ के चǐरğ-Ǔनमा[ण मɅ मनोͪव£ान शाèğ को भी Ǻिçट मɅ रखना चाǑहए ।  
कहानी के चǐरğ-ͬचğण मɅ एक बात पर Úयान रखना चाǑहए ͩक वह यह ͩक पाğɉ कȧ संÉया 
अͬधक न हो, Èयɉͩक अͬधक पाğɉ को Ǔनभाना कǑठन हो जाता है । कहानी अͬधक ͪववरणा×मक 
हो जाती है । साथ हȣ बाéय संघष[ का वह Ǿप भी नहȣं ͬ चǒğत करना चाǑहए, िजसमɅ ͪ वरोधी 
ĤकृǓत के पाğɉ का ɮवÛɮव ͬचǒğत हो । वाèतव मɅ कहानी मɅ केवल Ĥमुख पाğ के चǐरğ का 
ͬचğण करते समय यह सदैव Úयान रखना चाǑहए ͩक उसके चǐरğ के सहारे हȣ अÛय सहायक 
पाğɉ के चǐरğ के Ĥमुख त×वɉ कȧ भी Ǔनविृ×त होती जाय । अत: कहानी मɅ Ĥमुख पाğ का 
चǐरğ ͬ चğण ͪ वशेष मह××व रखता है । चǐरğ को अͬधक-से-अͬधक यथाथ[ Ǿप देने का Ĥयास 
करना चाǑहए । इसके ͧ लए कहानीकार को पाğɉ कȧ वेशभूषा, उनके Ǿपाकार तथा नाम, भाषा 
आǑद का उनके चǐरğ के अनǾुप हȣ ͪवधान करना चाǑहए । औͬच×य और अनǾुपता न होने 
पर चǐरğ-ͬचğण पणू[ और Ĥभावा×मक नहȣं हो सकता । 

5.8 संवाद 
संवाद कहानी का Ĥाणदायक त××व है । डॉ. जगÛनाथĤसाद शमा[ के शÞदɉ मɅ, 'यɉ तो जहा ँ
कहȣं भी कहानी मɅ इसका उपयोग ͩ कया जायेगा वहाँ अपने-अपने ढंग के पǐरणाम ͨ खल उठɅ गे 
। पर जहाँ इस त××व का ͯ¢Ĥ और ġतू Ĥयोग कथा भाग को उ×कषȾÛमुख करेगा वहाँ एक 
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Ĥकार का ͪ वशेष चम×कार Ǒदखाई देगा । कहानी मɅ िजस अंश मɅ संवाद-सौÛदय[ Ǔनखरा ͧ मलेगा 
वह अशं अपनी सàपणू[ शिÈत के साथ उमड़ पड़ेगा । यǑद कहानी का आरàभ लय और 
गǓतशील, पर èवाभाͪवक और औͬच×यपणू[ संवादɉ मɅ ͩ कया गया है तो पाठकɉ का Úयान उसी 
Ĥकार केिÛġत हो उठता है जसेै रंगमचं पर होने वाले ͩकसी अͧभनय कȧ ओर ।“ 
कुछ आलोचक तो संवादɉ को कहानी का Ĥाण तक कह डालते हɇ । ऐसे हȣ आलोचकɉ ने कहानी 
कȧ पǐरभाषा देते हु ए उसे 'संवादा×मक-ͬचğ-ͪवधा तक कहा है । 
संवाद कहानी मɅ कई काय[ करते हɇ - 
(1) पाğɉ के चǐरğ को उभारते हɇ । 
(2) वण[न मɅ रोचकता और Ĥवाह डालते हɇ । 
(3) वे कथावèतु को ͪवकास कȧ ओर ले जाते हɇ । 
(4) कहानी को अͬधक-से-अͬधक परसंवेɮय बनाते हɇ । 
(5) वे एक ͪवशेष Ĥकार का वातावरण Ǔनमा[ण करने मɅ समथ[ होते हɇ । 
(6) कहानी मɅ èवाभाͪवकता लात ेहɇ । 
इन सब कायɟ का सàपादन सफल संवादɉ से होता है । सफल संवादɉ मɅ Ǔनàनͧलͨखत गणु 
होते -  
(1) संवाद-देश, काल, पाğ, पǐरिèथǓत, घटना, भाव आǑद के अनकूुल होने चाǑहए । 
(2) संͯ¢Üत, ÚवÛया×मक और अͧभनया×मक होने चाǑहए । 
(3) तक[ यÈुत, कौतूहलोƧीपक वĐोिÈत-Ĥधान, चुटȣले और Ĥवेगपणू[ होने चाǑहए । 
(4) संवाद पाğɉ के चǐरğɉ को उभारने वाले और कथावèत ुके ͪवकास मɅ योग देने वाले होने 

चाǑहए । 
(5) संवाद के मÚय मɅ आवæयक ͪवराम, गǓत, यǓत आǑद का उͬचत Úयान रखना चाǑहए। 
(6) संवादɉ कȧ ĤकृǓत ऐसी होनी चाǑहए ͩक वे सͩĐयता और सजीवता के साथ-साथ कहानी 

मɅ एक अǓनव[चनीय सौÛदय[ ͪवधान करने कȧ ¢मता रखने वाले हɉ । 
(7) कहानी मɅ èवगतोिÈतयɉ भाषणɉ और ͧसƨाÛत ͪववेचनɉ के ͧलए कोई èथान नहȣं होता। 

5.9 िèथǓत या वातावरण 
कहानी मɅ Ǻæय जगत ्को या जीवन कȧ ͩ कसी एक घटना, पǐरिèथǓत आǑद का संवेदना×मक 
और सजीव वण[न होता है । कहानी मɅ सजीवता और èवाभाͪवकता लाने वाले त××वɉ मɅ 
वातावरण का बड़ा मह××वपणू[ èथान है । वातावरण से ͪवरǑहत कहानी ठȤक उसी तरह Ĥभावहȣन 
लगेगी िजस Ĥकार दçुयÛत और शकुÛतला का अͧभनय करने वाले पाğɉ का नÊन रंगमचं पर 
आकर अपने Ǒदन-ĤǓतǑदन के कपड़ɉ मɅ हȣ अͧभनय करना लेशमाğ भी Ĥभावो×पादक नहȣ ंहोगा 
। अब Ĥæन यह है ͩ क वातावरण से Èया ता×पय[ है? वातावरण वाèतव मɅ दश[क के मिèतçक 
पर पड़ने वाला वह Ĥभाव है जो देश, काल और åयिÈत कȧ पारèपǐरक अनǾुपता से उ×पÛन 
होता है । 
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वातावरण के सामाÛयतया तीन प¢ हो सकते हɇ - एक वह जो हमारȣ इिÛġय ͪवशेष को Ĥभाͪवत 
कर उƧीÜत करता है, दसूरा वह जो हमारȣ कृǒğम सौÛदया[नभुूǓत कȧ विृ×त कȧ पǐरतिृÜत करता 
है और तीसरा वह जो हमारȣ सÍची सहानभुूǓत कȧ विृ×त को जाĒत करता है । 
Ĥ×येक कहानी मɅ उपयु [Èत तीन Ĥकार मɅ से ͩकसी-न-ͩकसी Ĥकार के वातावरण का Ǔनमा[ण 
अवæय रहना चाǑहए । आजकल Ĥथम Ĥकार के वातावरण का Ǔनमा[ण अवæय रहना चाǑहए 
। रȣǓतकालȣन Ĥविृ×तयɉ Ĥभाͪवत कहाǓनयɉ मɅ ɮͪवतीय Ĥकार के वातावरण कȧ झाकँȧ ͧ मलती 
है और उÍचकोǑट कȧ साǑहि×यक और उदा×त भाव-सàपÛन कहाǓनयɉ मɅ हमɅ ततृीय कोǑट के 
वातावरण Ǔनमा[ण कȧ Ĥविृ×त Ǒदखाई पड़ती है । पाæचा×य ͪवɮवानɉ ने केवल Ĥथम दो Ĥकार 
के वातावरणɉ कȧ चचा[ कȧ है । Ĥथम को उÛहɉने 'लोकल कलर' (Local Colour) और दसूरे 
को 'एटमासͩफयर' (Atmosphere) कहा है । 

5.10 भाषा और शैलȣ 
छोटȣ कहाǓनयɉ कȧ भाषा और शलैȣ पर भी कलाकार को Úयान रखना चाǑहए । उसकȧ बहु त 
बड़ी सफलता इन दोनɉ पर अवलिàबत रहती है । शलैȣ मɅ सजीवता, रोचकता, संकेता×मकता 
और Ĥभावा×मकता का होना ǓनताÛत आवæयक होता है । इन ͪवशेषताओं के लाने के ͧलए 
कुछ लेखक तो आलंकाǐरता लाने का Ĥय×न करते हɇ और कुछ मुहावरɉ और लोकोिÈतयɉ का 
Ĥयोग । Ĥसाद कȧ शैलȣ अपनी आलंकाǐरता के कारण सरस और Ĥभावपणू[ मालूम होती है 
। उनकȧ 'ͧभखाǐरन' कहानी से यह उदाहरण देखा जा सकता है । 
''जाéनवी अपने बालू के कàबल मɅ Ǒठठुरकर सो रहȣ थी । शीत कुहासा बनकर Ĥ×य¢ हो रहा 
था । दो-चार लाल धाराएँ Ĥाची के ͯ¢Ǔतज मɅ बहना चाहती थीं । 
ĤेमचÛद कȧ 'नशा' नामक कहानी मɅ महुावरɉ और लोकोिÈतयɉ कȧ छटा देखी जा सकती है। 
शैलȣ कȧ Ǻिçट से कहाǓनयाँ पाँच Ĥकार कȧ होती है – 
(क) ऐǓतहाͧसक- इस शलैȣ मɅ कहानी ͧलखने वाले अͬधकतर अÛय पǾुष के Ǿप मɅ कहानी 

ͧलखते हɇ । उसमɅ इǓतव×ृता×मक घटनाओं को ͪवशेष ĤĮय Ǒदया जाता है । Ĥसाद कȧ 
'परुèकार' नामक कहानी इस शैलȣ मɅ ͧ लखी गई है । उसके इस वाÈय से यह बात Ĥकट 
होती है - 'मगध का एक राजकुमार अǾण अपने रथ पर बठैा हुआ बड़े कौतूहल से यह 
Ǻæय देख रहा था । 

(ख) आ×मकथन- Ĥधान शैलȣ या Ĥथम पǾुष-Ĥधान शलैȣ - बहु त-सी कहाǓनयाँ èवय ं
कहानी नायक के मुख से Ĥथम पǾुष मɅ कहलाई जाती है । उनको पढ़ते समय ऐसा Ĥतीत 
होता है जैसे कोई पǐरͬचत पǾुष अपनी सÍची गाथा कर रहा हो । ĤेमचÛद कȧ 'शािÛत' 
नामक कहानी इसी शैलȣ मɅ ͧलखी गई है । उसका Ĥारàभ इस Ĥकार हुआ है- 'जब मɇ 
ससरुाल आई तो बड़ी फूहड़ थी । 

(ग) संवादा×मक या कथोकथन Ĥधान शलैȣ - इस शैलȣ मɅ ͧ लखी गई कहाǓनयɉ मɅ कथोपकथनɉ 
कȧ हȣ Ĥधानता होती है । ǑहÛदȣ मɅ ऐसी कहाǓनयाँ कम हɇ । 
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(घ) पğा×मक शलैȣ - बहु त सी कहाǓनयाँ पğɉ के उ×तर और Ĥ×य×ुतर के Ǿप मɅ ͧलखी जाती 
है । बेचन शमा[ 'उĒ' ने इस शैलȣ मɅ 'चÛद हसीनɉ के खततू' नामक Ĥͧसƨ उपÛयास ͧलखा 
है । ĤेमचÛद कȧ 'दो सͨखया'ँ नामक कहानी इसी शलैȣ मɅ ͧलखी गई  

(ड) डायरȣ शलैȣ - कुछ कहानी लेखक डायरȣ के पçृठɉ का हȣ वण[न करके कहानी कह डालत े
हɇ । ĤेमचÛद ɮवारा ͧलͨखत 'मोटेराम शाèğी' कȧ डायरȣ के नाम से दो-तीन कहाǓनयाँ 
ͧलखी गई हɇ । ͩकÛतु ǑहÛदȣ मɅ इस ढंग कȧ कहाǓनयाँ कम हɇ  

5.11 उƧेæय  
कहानी का एक उƧेæय भी होता है । वह मनोरंजन का एक Ĥमुख साधन है सहȣ, ͩकÛतु मनोरंजन 
को हम उसका Ĥाण नहȣं मान सकते । आजकल कȧ छोटȣ कहाǓनयɉ मɅ अͬधकतर ͩ कसी स×य 
कȧ- चाहे वह मनोव£ैाǓनक हो, धाͧम[क हो, या और ͩकसी Ĥकार कȧ हो - ĤǓतçठा कȧ जाती 
है । छोटȣ कहानी मɅ सàपणू[ जीवन कȧ åयाÉया तो नहȣं कȧ जा सकती, ͩकÛत ुजीवन के ͩकसी 
प¢ के ĤǓत एक ͪवशेष Ǻिçटकोण अवæय Ĥèततु ͩकया जा सकता है । आजकल कुछ ऐसी 
कहाǓनयाँ ͧलखी जाने लगी हɇ, िजनका उƧेæय ͩकसी स×य कȧ ĤǓतçठा न होकर पाठकɉ को 
केवल चǐरğ वैͬ चŧय मɅ रमाना होता है । ऐसी कहाǓनयाँ अͬधकतर कलावाǑदयɉ कȧ होती हɇ 
। जो लोग कला को जीवन के ͧलए मानते हɇ, वे छोटȣ कहाǓनयɉ मɅ ͩकसी स×य खÖड कȧ 
ĤǓतçठा अवæय करते हɇ । गलेुरȣजी कȧ 'उसने कहा था' कहानी का बहु त बड़ा मह××व इस बात 
पर भी Ǔनभ[र है ͩक उसमɅ Ĥेम के आदश[ कȧ ĤǓतçठा कȧ गई है । उसका मुÉय ĤǓतपाɮय 
हमारȣ समझ मɅ Ĥेम मɅ ×याग के मह××व और èथान को संकेǓतत करना है । हमारȣ समझ 
मɅ वह अपनी इसी ͪवशेषता के कारण इतनी अͬधक लोकͪĤय हो सकȧ है ।  

5.12 साराश  
कहानी आकार मɅ छोटȣ एक गɮय ͪवधा है िजसमɅ जीवन के ͩकसी एक स×य का उɮघाटन 
होता है । यह एक लोकͪĤय ͪ वधा है और आज के åयèत जीवन मɅ इसकȧ उपादेयता असंǑदÊध 
है । कͪवता कȧ तरह कहानी भी एक मुÉय ͪवधा है । कहानी मɅ जीवन के गहरे स×य का 
उɮघाटन होता है । इस पाठ के माÚयम से आप कहानी के èवǾप, संरचना, Ĥकार और पǐरभाषा 
से पǐरͬचत हɉगे । कहानी कȧ ताि×वक रचना व ͧ शãपगत èवǾप को समझने मɅ भी सहायता 
ͧमलेगी । 

5.13 संदभ[ ĒÛथ 
1. आज कȧ ǑहÛदȣ कहानी - डी. धनजंय वमा[ 
2. कहानी और कहानीकार - मोहन लाल िज£ास ु
3. कहानी - नयी कहानी - नामवर ͧसहं 
4. नई कहानी कȧ भूͧमका – कमलेæवर 
5. नयी कहानी : कथय और ͧशãप - संतबÉश ͧसहं 
6. नयी कहानी : दशा, Ǒदशा और सभंावना - डॉ. सुरेÛġ 
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7. समकालȣन ǑहÛदȣ कहानी : डॉ. अमर ͧसहं बधान 
8. सचेतन कहानी : रचना और ͪवचार – डॉ. महȣप ͧसहं 
9. èवातंğयो×तर ǑहÛदȣ कहानी मɅ मानव ĤǓतभा - डॉ. हेतु भारɮवाज 
10. èवातंğयो×तर ǑहÛदȣ कहानी मɅ सामािजक पǐरवत[न - भैǾ लाल गग[ 
11. ǑहÛदȣ कहानी èवǾप और संवेदना - राजेÛġ यादव 
12. ǑहÛदȣ कहानी उƫव और ͪवकास - डॉ. हेतु भारɮवाज 
13. ǑहÛदȣ कहाǓनयɉ का ͪववेचना×मक अÚययन - डॉ. Ħéमद×त शमा[  
14. ǑहÛदȣ कहानी : उƫव और ͪवकास - सुरेश ͧसÛहा 
15. ǑहÛदȣ कहानी. अंतरंग पहचान - रामदश ͧमĮ  

5.14 बोध Ĥæन  
1. कहानी कȧ पǐरभाषा दȣिजए । 
2. कहानी और उपÛयास मɅ Èया अÛतर है? èपçट कȧिजए । 
3. कहानी के रचना ͪवधान मɅ कौन-कौन-से त××व हɇ? 
4. कहानी के कथानक के ͪवकास के Èया-Èया चरण होत ेहɇ? 
5. कहानी मɅ पाğ या चǐरğ का Èया मह××व है? 
6. कहानी कȧ सरंचना मɅ संवाद का Èया मह××व है? 
7. वातावरण का Èया ता×पय[ है? कहानी मɅ लेखक वातावरण का Ǔनमा[ण ͩकस Ĥकार करता? 
8. कहानी ͩकतने Ĥकार कȧ होती है? उनके ͪवͧभÛन भेदɉ पर Ĥकाश डाͧलए । 
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इकाई – 6 
 उपÛयास का èवǾप भेद तथा त××व  

 
इकाई कȧ Ǿपरेखा 
6.0 उƧेæय 
6.1 Ĥèतावना 
6.2 पǐरभाषा 
6.3 èवǾप 
6.4 उपÛयास के भेद 

6.4.1 Ǔतलèमी, जासूसी अáयारȣ Ĥधान उपÛयास 
6.4.2 ऐǓतहाͧसक उपÛयास 
6.4.3 सांèकृǓतक उपÛयास 
6.4.4 सामािजक उपÛयास 
6.4.5 आंचͧलक उपÛयास 
6.4.6 मनोव£ैाǓनक उपÛयास 
6.4.7 Ĥवाहवादȣ उपÛयास 

6.5 उपÛयास का रचना ͪवधान 
  (उपÛयास के त××व) 

6.5.1 कथावèतु  
6.5.2 चǐरğ ͬचğण 
6.5.5 कथोपकथन 
6.5.4 वातावरण 
6.5.5 उƧेæय अथवा जीवन दश[न  

6.6 साराशं 
6.7 संदभ[ ĒÛथ 
6.8 बोध Ĥæन  

6.0 उƧेæय 
1. ͪवɮयाͬथ[यɉ को उपÛयास ͪवधा का सामाÛय £ान देना ।  
2. ͪवɮयाͬथ[यɉ को उपÛयास के èवǾप से पǐरͬचत करना ।  
3. ͪवɮयाͬथ[यɉ को उपÛयास कȧ पǐरभाषाओं का £ान देना -  

(i) पाæचा×य ͪवɮवानɉ ɮवारा दȣ गयी 
(ii) भारतीय ͪवɮवानɉ ɮवारा दȣ गयी 

4. ͪवɮयाͬथ[यɉ को उपÛयास के भेद èपçट करना । 
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5. ͪवɮयाͬथ[यɉ को उपÛयास के इन Ĥकारɉ से पǐरͬचत कराना – 
(i) Ǔतलèमी, जासूसी, अáयारȣ Ĥधान उपÛयास 
(ii) ऐǓतहाͧसक उपÛयास 
(iii) सांèकृǓतक उपÛयास 
(iv) सामािजक उपÛयास 
(v) आंचͧलक उपÛयास 
(vi) मनोव£ैाǓनक उपÛयास 
(vii) Ĥवाहवादȣ उपÛयासी 

6. ͪवɮयाͬथ[यɉ को उपÛयास के रचना ͪवधान से पǐरͬचत कराना । 
7. ͪवɮयाͬथ[यɉ को उपÛयास के इन त××वɉ का पǐरचय देना - 

(i) कथावèत ु
(ii) पाğ या चǐरğ ͬचğण 
(iii) कथोपकथन 
(iv) वातावरण 
(v) उƧेæय या जीवन दश[न  

  

6.1 Ĥèतावना  
शाèğीय Ǻिçट से उपÛयास शÞद कȧ åयाÉया करɅ तो पता चलता है ͩ क उपÛयास शÞद संèकृत 
कȧ 'अस'् धात ुसे उ×पÛन हुआ है िजसका अथ[ है रखना या असु¢ेपण । 'उप और 'Ǔन' पवू[क 
'अस'् धातु मɅ धम ्Ĥ×यय जोड़ने से हȣ उपÛयास शÞद बना है । उप का अथ[ है समीप और 
Ûयास का अथ[ है थाती-इसका ता×पय[ हुआ मनçुय के Ǔनकट रखी हु ई वèतु । इस Ǻिçट से 
उपÛयास ऐसी रचना को कहा जा सकता है िजसे पढ़कर पाठक को वाèतͪवक जीवन कȧ 
समीपता का बोध हो । इस åयाÉया के आधार पर हम कह सकत ेहɇ ͩक ऐसी रचना िजसे 
पढ़कर लगे ͩक यह तो हमारȣ हȣ है, इसमɅ हमारे जीवन का ĤǓतǒबàब है तथा यह हमारȣ हȣ 
भाषा मɅ कȧ गयी है । आधुǓनक यगु मɅ उपÛयास शÞद का Ĥयोग एक ͪवधा ͪवशेष के ͧलए 
होता है । 
यɉ उपÛयास शÞद का Ĥयोग भरत ने 'नाɪयशाèğ' मɅ ͩ कया है - ĤǓतमुख संͬध के एक उपभेद 
के Ǿप मɅ करत ेहु ए इसे उपपि×तकृतोéयाथ[:’ तथा 'Ĥसाधनम'् कहा है ͩक अथा[त ͩकसी अथ[ 
कȧ यिुÈतपणू[ ढंग से उपिèथत करने वाला तथा ĤसÛनता Ĥदान करने वाला । अत : यह हमारे 
ͧलए नया शÞद नहȣ ंहै तथा गणुाढच कȧ वहृ×कथा ', 'पचंतंğ बौƨजातक कथाएँ जसैी कृǓतया ँ
तक इस सूğ के अनसुार उपÛयास कहȣ जा सकती है Èयɉͩक ये पाठक को ĤसÛनता भी Ĥदान 
करती हȣ है । अंĒेजी के 'नावेल' के त××व भी Ǒहरोडोटस मɅ पाये जा सकते हɇ । ͩकÛतु 
उपपि×तकृǓत×व और Ĥसादन×व दोनɉ गणुɉ कȧ र¢ा करते हु ए भी आज उपÛयास शÞद का 
Ĥयोग बहु त åयापक अथ[ मɅ ͩकया जा सकता है । 
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6.2 पǐरभाषा 
उपÛयास आधुǓनक यगु कȧ उपज है - उस यगु कȧ िजसमɅ åयिÈत का मह×व समिçट से कहȣ ं
अͬधक बढ़ गया है, बाहरȣ ससंार से आÛतǐरक संसार को अͬधक Ĥमुखता दȣ जाने लगी है 
। इसͧलए उपÛयास का èवǾप बहु त लचीला हो गया है । जǾरȣ नहȣ ंͩक उसमɅ कथानक हो 
। आवæयक नहȣ ंͩक घटनाएँ हɉ, आवæयक नहȣं ͩक पाğ वाèतͪवक जीवन के हɉ । उसकȧ 
कहानी एक Ǒदन कȧ भी हो सकती है, एक वष[ कȧ भी और एक यगु कȧ भी । कथा उ×तम 
पǾुष मɅ भी कहȣ जा सकती है और अÛय पǾुष मɅ भी । अंĒेजी मɅ हाडȸ कृत 'मेयर ऑफ कैèटर 
ǒĦज' तथा जॉन आिèटन कȧ 'Ĥाइड एÖड ĤÏैयूͫ डस' जैसी ससुंगǑठत और कसी हु ई कृǓतया ँ
उपÛयास भी हɇ तो जेàस Ïवायस कृत यलूȣͧसस तथा माश[ल पèुतकɅ  'एलाचच[ दतुाÜयेदू[ जैसी 
èवÍछंद Ĥवाह मɅ ͧ लखी कृǓतयाँ भी उपÛयास है । ǑहÛदȣ मɅ देवकȧ नदंन खğी कȧ 'चÛġकातंा 
संतǓत' भी उपÛयास है तो Ĥेमचंद कȧ 'सेवासदन' भी उपÛयास है, धम[वीर भारती का 'सूरज 
का सातवां घोड़ा' भी उपÛयास है तो हजारɉ Ĥसाद ɮͪववेदȣ कृत 'बाणभ͠ कȧ आ×मकथा' भी 
उपÛयास है । 
वèतुत: उपÛयास वाèतͪवक मानव जीवन कȧ काãपǓनक कथा है । इसीͧलए Ĥेमचंद ने कहा, 
'मɇ उपÛयास को मानव जीवन का ͬ चğमाğ समझता हू ँ । मानव चǐरğ पर Ĥकाश डालना और 
उसके रहèयɉ को खोलना हȣ उपÛयास का मूल त××व है । ' 'Ûय ूइंगͧलश ͫ डÈशनरȣ' मɅ उपÛयास 
कȧ पǐरभाषा देते हु ए कहा गया है - 'वहृत ्आकार गɮय आÉयान या वतृाÛत िजसके अÛतग[त 
वाèतͪवक जीवन के ĤǓतǓनͬध×व का दावा करने वाले पाğɉ और कायɟ को कथानक मɅ ͬ चǒğत 
ͩकया जाता है ।' 
अंĒेजी के 'नावेल' को गजुराती मɅ 'नवल कथा' मराठȤ मɅ 'कादàबरȣ' तथा बगंला और ǑहÛदȣ 
मɅ उपÛयास कहते हɇ । 'ǑहÛदȣ ͪवæवकोश' मɅ उपÛयास शÞद के इतने अथ[ Ǒदये गये हɇ - (1) 
वाÈय का उपĐम या बात का आरàभ होना, (2) वाÈय का Ĥयोग, (3) ͪवचार 
(ͪवæवजÛमͧममपÖुयमुपÛयासं Ǔनबोधत - मन.ु 9:31) (4) Ĥèताव, (5) दान, (6) उपǓनͬध 
धरोहर, (7) उपकथा, ͩकèसा । नाɪयशाèğ मɅ उिãलͨखत ĤǓतमुख सिÛध का एक उपभेद भी 
'उपÛयास' कहलाता है । 
परÛत ुउपÛयास शÞद 'नावेल' के ͧलए इतना Ǿढ़ हो गया है ͩक इसके अÛय शािÞदक अथ[ 
तथा नाɪयशाèğीय अथ[ लुÜत हो गये हɇ । 
उपÛयास शÞद सामाÛयत: सàपणू[ कथा साǑह×य के ͧलए (ͩफÈशन) Ĥèतुत होता है । यरूोप 
मɅ अठारहवीं शताÞदȣ तक उपÛयास सामाÛय कथा साǑह×य के ͧलए ĤयÈुत होकर भी अपनी 
अथ[åयािÜत मɅ रोमांस' को भी सिàमͧलत कर लेता था । साǑह×य और जीवन मɅ चार तरह 
के सàबÛधɉ कȧ कãपना कȧ जा सकती है - असàभव, दलु[भ, सàभव, सलुभ । रोमासं Ĥथम 
दो तरह के सàबÛधɉ पर हȣ आधाǐरत होता है । जबͩक उपÛयास मɅ अंǓतम दो तरह के सàबÛधɉ 
पर अͬधक बल Ǒदया जाता है । रोमांस काåय मɅ भी ͧ लखे जाते थे जबͩक उपÛयास तो ͧ सफ[  
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गɮय मɅ ͧ लखे जाते हɇ । Èलारारȣव ने उपÛयास तथा रोमासं का अंतर इस Ĥकार èपçट ͩ कया 
है –  
'उपÛयास अपने यगु का ͬचğण करता है । रोमांस उदा×त भाषा मɅ उसका वण[न करता है, 
जो न घǑटत है और न घटमान । उपÛयास दैǓनक जीवन कȧ घटनाओं का सàबÛध बतलाता 
है जो हमारे ͧमğɉ तथा हमारे जीवन मɅ सàभव हɉ । उपÛयास कȧ सफलता इसमɅ है ͩ क Ĥ×येक 
Ǻæय इस सरलता और èवाभाͪवकता के साथ Ĥèतुत हो और उसे इतना सामाÛय बनाया जाय 
ͩक उसकȧ वाèतͪवकता मɅ ͪवæवास हो जाय, कम से कम जब तक हम उसे पढ़ते रहɅ । यहाँ 
तक ͩक पाğɉ के सुख-दःुख से हम वसेै हȣ Ĥभाͪवत हɉ, मानो वे हमारे अपने हȣ हɇ । ' 
उपÛयास कȧ ͪवɮवानɉ ने अनेक पǐरभाषाएँ दȣ हɇ । Ĥेमचंद ɮवारा दȣ गई पǐरभाषा हम ऊपर 
दे आये हɇ । हम कǓतपय पाæचा×य और भारतीय ͪवɮवानɉ ɮवारा Ĥद×त उपÛयास कȧ पǐरभाषाएँ 
दे रहे हɇ – 
एवेल चेवेल - उपÛयास 'Ǔनिæचत आकार वाला गɮय Ǿप आÉयान है । ' 
 
अनȶèट ए. बेकर - 'उपÛयास को हम गɮयमय किãपत आÉयान के माÚयम से कȧ गई जीवन 
कȧ åयाÉया कह सकते हɇ । '' 
एͫडथ हाटन - ''उपÛयास एक ऐसा किãपत आÉयान है िजसमɅ सुÛदर कथानक और भलȣ Ĥकार 
ͬचǒğत पाğ होते हɇ । '' 
बोãफट[ - 'उपÛयास सͩĐय मानव जीवन कȧ भाषा मɅ भावɉ का गɮयानवुाद है । यह गɮयानवुाद 
इतना यथाथ[ होना चाǑहए ͩक उससे पाठकɉ का आ×म£ान बढ़े । '' 
बेवèटर - ''उपÛयास एक ऐसा किãपत ͪवशालकाय तथा गɮयमय आÉयान है, िजसमɅ एक 
हȣ कथानक के अÛतग[त यथाथ[ जीवन का ĤǓतǓनͬध×व करने वाले पाğɉ और उनके 
ͩĐया-कलापɉ का ͬचğण रहता है । '' 
देवकȧनदंन खğी ने उपÛयास कȧ पǐरभाषा नहȣ ंदȣ पर उÛहɉने यह ͧलखकर 'चÛġकाÛता स×तǓत 
के Ĥसंग से èपçट कर Ǒदया ͩक उपÛयास का कथानक कौतहूलवध[क और मनोरंजक होता 
है- 
''कुछ Ǒदन कȧ बात है ͩ क मरे ͧ मğɉ ने संवाद-पğɉ मɅ इस ͪ वषय का आÛदोलन उठाया था ͩ क 
इसका (संतǓत का) कथानक सàभव है या असàभव । मɇ नहȣं समझता ͩक इस बात Èया उठाई 
और बढ़ाई गई । िजस Ĥकार पचंतंğ और Ǒहतोपदेश बालकɉ कȧ ͧश¢ा के ͧलए ͧलखे गए हɇ 
उसी Ĥकार ये लोगɉ के मनोͪवनादे के ͧ लए । 'चÛġकाÛता' मɅ जो बातɅ ͧ लखी गई हɇ, वे इसͧलए 
नहȣं ͧ लखी गई ͩक लोग उसकȧ सÍचाई-झुठाई कȧ परȣ¢ा करɅ, Ĥèतुत इसͧलए ͩ क उसका पाठ 
कौतूहलवƨ[क है । '' 
अ£ेय का मत है – “उपÛयास åयिÈत के अपनी पǐरिèथǓतयɉ के साथ सàबÛध कȧ अͧभåयिÈत 
के उ×तरो×तर ͪवकास का ĤǓतǓनͬध×व करता है ।'' 
आचाय[ हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ ने उपÛयास कȧ कड़ी ͪ वशद पǐरभाषा दȣ है - ''उपÛयास वèतुत: 
हȣ नवल अथा[त ्नया और ताजा साǑह×यांग है, परÛत ु ͩफर भी िजस मेधावी ने कथा, 
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आÉयाǓयका आǑद शÞदɉ को छोड़कर अंĒेजी नाͪवल का ĤǓतशÞद उपÛयास माना था, उसको 
सूझ कȧ Ĥशंसा ͩकये ǒबना नहȣं रहा जा सकता । जहाँ उसने इस नये शÞद के Ĥयोग से यह 
सूͬचत ͩ कया है ͩ क साǑह×याशं मरुलȣ कथाओं और आÉयाǓयकाओं से ͧ भÛन जाǓत का है, वहाँ 
इसके शÞदाथ[ के ɮवारा (उप-Ǔनकट, समीप; Ûयास = रखना) यह भी सूͬचत ͩ कया है ͩ क इस 
ͪवशेष साǑह×यांश ɮवारा ĒÛथकार पाठक के Ǔनकट अपने मन कȧ कोई ͪवशेष बात, कोई 
अͧभनव मत रखना चाहता है । इसͧलए यɮयͪप यह शÞद परुानी परàपरा के Ĥयोग के अनकूुल 
नहȣं पड़ता, तथाͪप इसका Ĥयोग उपÛयास कȧ ͪवͧशçट ĤकृǓत के साथ ǒबãकुल बेमेल नहȣ ं
कहा जा सकता है । '' 

6.3 èवǾप 
उपÛयास कȧ ऐसी पǐरभाषा देना तो कǑठन है जो उसके åयापक èवǾप को समाǑहत कर सके 
तथाͪप åयापक Ǻिçट से कह सकते हɇ ͩक उपÛयास - 
1. गɮय-साǑह×य का एक अÛयतम Ǿप है, 
2. उसका आधार कोई न कोई कथा होती है, कथा चाहे मनçुयɉ कȧ हो या मनçुयेतर Ĥाͨणयɉ 

कȧ, वाèतͪवक हो या किãपत, वत[मान कȧ हो या भूतकाल कȧ, 
3. यथाथ[ और कãपना के योग से रंिजत होता है, 
4. कथा Ĥवाह मɅ कौतूहल तथा पाठक के मनोरंजन अथवा मन के उɮवेलन के त××व 

ͪवɮयमान रहत ेहɇ, 
5. मनçुय के जीवन कȧ गàभीर समèयाओं का ͬचğण है,  
6. कथा परो¢ Ǿप से मानव मूãयɉ कȧ èथापना या र¢ा करती है, 
7. जीवन का वहृ×तर Ǿप Ĥèततु करता है । 
देखा जाए तो उपÛयास यथाथ[ जीवन कȧ गɮय मɅ ͧलखी ĤǓतÍछाया है ।  

6.4 उपÛयास के Ĥकार 
मानव जीवन बहु त ͪवशाल और åयापक है इसͧलए उसे ĤǓतÍछाǓयत करने वाला उपÛयास 
भी अनेक Ĥकार का हो सकता है । उपÛयास के Ĥकार कई आधारɉ पर Ǔनधा[ǐरत ͩकये जा 
सकते है- 
कथाकाल के आधार पर : पौराͨणक उपÛयास, ऐǓतहाͧसक उपÛयास, सांèकृǓतक उपÛयास, 
समसामǓयक उपÛयास आǑद। 
मानवीय भावɉ के आधार पर : साहͧसक कथानक वाले उपÛयास, रहèय Ĥधान उपÛयास, 
जाससूी, Ǔतलèमी, अáयारȣ, भूत-Ĥेतɉ कȧ कथाओं वाले उपÛयास, काãपǓनक कथा वाले 
उपÛयास आǑद । 
उपÛयास के त××वɉ के आधार पर : घटना Ĥधान उपÛयास, चǐरğ Ĥधान उपÛयास । घटना 
Ĥधान उपÛयास भी अनेक Ĥकार के हो सकते हɇ जसेै ऐǓतहाͧसक उपÛयास और काãपǓनक 
उपÛयास । 
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चǐरğ Ĥधान उपÛयास भी मोटे Ǿप मɅ दो Ĥकार के हो सकते हɇ - सामािजक उपÛयास और 
मनोव£ैाǓनक उपÛयास । सामािजक उपÛयास भी सामािजक, धाͧम[क, राजनǓैतक, व£ैाǓनक, 
आंचͧलक आǑद अनेक Ĥकार के हो सकते हɇ । 
मनोव£ैाǓनक उपÛयासɉ मɅ मनोͪवæलेषणवादȣ, ͪवकृत मानͧसकता वाले पाğɉ पर आधाǐरत 
उपÛयास हो सकते हɇ । 
शैलȣ के आधार पर : शैलȣ के आधार वणा[ना×मक, ͪववरणा×मक, पğा×मक, डायरȣ शलैȣ मɅ 
ͧलͨखत, मुÈत Ĥवाह शलैȣ मɅ ͧलͨखत, ͬचğा×मक, आ×मकथा×मक उपÛयास आǑद । 
ͪवͧभÛन Ĥकारɉ के उपÛयासɉ का संͯ¢Üत पǐरचय Ǔनàनͧलͨखत कोǑटयɉ मɅ रखकर Ǒदया जा 
रहा है- 

6.4.1 Ǔतलèमी, जासूसी. अáयारȣ Ĥधान उपÛयास  

सुगǑठत कथा वाला ऐसा उपÛयास जो पाठक को आɮयतं बाधेँ रहे तथा कथा के ͪवकास के 
साथ पाठक कȧ मनोभावनाओं को उƧीत करता चले, इस कोǑट मɅ रखा जा सकता है । इन 
उपÛयासɉ मɅ रहèय बना रहता है और पाठक रहèय जानने के ͧलए उ×सकु बना रहता है । 
पिæचम मɅ पो. कानन डायल, एडगर वलेैस आǑद के नाम जासूसी उपÛयास ¢ेğ मɅ बहु त Ĥͧसƨ 
रहे हɇ । आथ[र कानन डायल का शरलक होàस पाğ (जासूस) तो èवय ंलेकर से भी अͬधक 
लोकͪĤय हुआ । ǑहÛदȣ मɅ गोपालराम गहमरȣ ने जाससूी उपÛयासɉ और कहाǓनयɉ कȧ परàपरा 
को समƨृ ͩकया । ठाकुरद×त ͧमĮ का 'Ǔछपा महल' तथा राजेæवर Ĥसाद का 'महान अपराधी 
Ĥͧसƨ जाससूी उपÛयास हɇ तथा दगुा[Ĥसाद खğी के रÈत मंडल ', सफेद शैतान', 'ĤǓतशोध तथा 
'लाल पजंा' नामक चार उपÛयास भी बहु त Ĥͧसƨ हु ए । ͩकÛतु ǑहÛदȣ मɅ जासूसी उपÛयासɉ 
के लेखन कȧ परàपरा कȧ साǑहि×यक Ǻिçट से बहु त सàमानजनक नहȣं माना गया, इसͧलए 
इन उपÛयासɉ को फुटपाथी साǑह×य कहकर उपेͯ¢त ͩकया गया । आधुǓनक यगु मɅ यगुलͩकशोर 
पाÖड,े ओमĤकाश शमा[, कन[ल रंजीत आǑद के नाम जǾर ͧलये जाते हɇ ͩकÛत ुइनके उपÛयासɉ 
का साǑहि×यक मह××व नहȣं है । 
यनूानी शÞद 'टेͧलèमान' से Ǔतलèम शÞद बना है िजसका अथ[ है इÛġजाल, जाद ूअलौͩकक 
कारनामे । िजस उपÛयास मɅ आæचय[जनक कारनामɉ कȧ भरमार हो, पाğɉ के ͧलए कुछ भी 
करना आवæयक न हो, जहाँ पाğ अपनी चम×काǐरक शिÈतयɉ के बल पर मौत कȧ घाटȣ तक 
को पार कर लɅ तथा बलशालȣ Đूर पाğɉ का भी नाश कर दɅ, सारȣ ͪवËन बाधाओं को पार कर 
सुरͯ¢त Ǔनकल आएँ, उÛहɅ Ǔतलèमी उपÛयास कह सकते हɇ । देवकȧनÛदन खğी का 'चÛġकाÛता 
सÛतǓत तथा ͩ कशोरȣ लाल गोèवामी का 'लखनऊ कȧ कĦ' उपÛयास Įेçठ Ǔतलèमी उपÛयास 
है । 'चÛġकाÛता सÛतǓत कȧ लोकͪĤयता तो इसी से Ĥमाͨणत है ͩक इस उपÛयास को पढ़ने 
के ͧ लए उस काल मɅ लोगɉ ने ǑहÛदȣ सीखी । उसका वीरेÛġ ͧ सहं देखने मɅ Ǔनरȣह, कमर झुकȧ 
हु ई, बǑुढ़या, पर आफत कȧ पुͫ ड़या, लकलका बेहोश कर देने वालȣ दवा, जरा से संकेत पर 
बोलने लगने वालȣ तथा तलवार चलाने लगने वालȣ प×थर कȧ मूǓत[या,ँ पलक मारते हȣ परैɉ 
के नीचे खलु पड़ने वालȣ सरंुग जãदȣ भलूने वालȣ चीजɅ नहȣं हɇ । 'लखनऊ कȧ कĦ मɅ ऐसे 
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पğ हɇ जो Ǒदन मɅ सफेद रहɅ, रात मɅ पढ़े जा सकɅ , 'माèटर कȧ जो सब तालɉ को खोल सके, 
सुरंग और जेबी खजानɉ कȧ भरमार है । मनçुय कȧ शिÈतया ँसीͧमत हɇ, पर वह अपने को 
सव[समथ[ देखना चाहता है । उपÛयास के पाğɉ को इस तरह सव[शिÈत सàपÛन, अलौͩकक 
कम[द¢ देखकर पाठक अĤ×य¢ Ǿप मɅ हȣ सहȣ, पर अपनी हȣ शिÈत के ͪवèतार का दश[न 
करता है और उसके ǿदय कȧ ͩ कसी माँग कȧ पǓूत[ होती है । इधर लोगɉ कȧ Ǿͬच बदलȣ जǾर 
है और लोगɉ मɅ यथाथ[वादȣ Ǻिçटकोण का उदय हुआ है, परÛत ुइससे Ǔतलèमी उपÛयासɉ के 
Ĥचार मɅ कमी नहȣं होगी, कारण ͩक ये ͩकसी गहरȣ और मौͧलक माँग पर आधाǐरत है । 
 
ͩकशोरȣलाल गोèवामी के गलुबहार 'कुसुम कुमारȣ जसेै ऐǓतहाͧसक उपÛयासɉ मɅ भी Ǔतलèम 
का खूब रंग है । इन उपÛयासɉ का ऐǓतहाͧसक मह××व है । 'चÛġकाÛता संतǓत' पर तो टȣ.वी. 
सीǐरयल बन चकुा है जो बहु त लोकͪĤय भी हुआ । बÍचɉ के ͧ लए भी बनाये गये 'शिÈतमान' 
जैसे सीǐरयल इसी कोǑट मɅ आते हɇ । 
अáयार वे लोग कहलाते थे जो अपने èवामी के कहने से असàभव तथा असाधारण कायɟ को 
करने के ͧ लए Ǔनकलते थे । इनके ͧ लए कोई भी काय[ असàभव नहȣं था । ये भी वसेै Ǔतलèमी 
उपÛयास कȧ कोǑट मɅ हȣ आत ेहɇ ।  
इस Ĥकार के उपÛयासɉ मɅ चम×कार Ĥदश[न, कुतुहलवृͪ ƨ, जाद ूघटना-संयोग का वैͬ चÍवय, 
Ĥेम-Ĥसंग, ͧमलन कȧ उ×सुकता, ͪवरह कȧ åयाकुलता, कथानक कȧ जǑटलता, चǐरğ संघटन 
तथा सुखाना कȧ ĤवǓृत है । ͩकशोरȣलाल गोèवामी के 'èवगȸय कुसमु' मɅ Ǔतलèमी घर, 
लवगंलता मɅ गोल Ǔतलèमी कमरा, ĤणǓयनी पǐरणय', 'कटे मुहँ कȧ दो-दो बातɅ' मɅ Ǔतलèमी 
शीशमहल कȧ Ǔतलèमी कथाएँ ĤाÜत है । उनका Ĥभाव देवकȧनÛदन खğी के 'चÛġकाÛता' और 
'चÛġकाÛता सÛतǓत, 'नरेÛġ मोǑहनी', 'कुसमुकुमारȣ', वीरेÛġवीर', देवीĤसाद शमा[ उपाÚयाय 
के सÛुदर सरोिजना[, जगÛनाथ Ĥसाद चतुवȶदȣ के बसÛतमालती, देवीसहाय शुÈल के 
ǺçटाÛतĤदȣपनी, 'जादभूरȣ बातɅ' तथा 'भयानक भेͫड़या', 'Ĥवीण पͬथक', Ĥमीला मɅ èपçट Ĥकट 
है । उपÛयास कला कȧ Ǻिçट से चÛġकाÛता ǑहÛदȣ का Ĥथम साǑहि×यक उपÛयास है । काशीनाथ 
शमा[ के चतुर सखी और ͪवजयानÛद ǒğपाठȤ के सÍचा सपना (अनǑूदत) मɅ भी Ǔतलèम का 
चम×कार है । 
इन उपÛयासɉ का मह××व मनोरंजन कȧ Ǻिçट से बहु त है । राजेÛġ यादव ने देवकȧनÛदन खğी 
के 'चÛġकाÛता संतǓत' उपÛयास के साèंकृǓतक मह××व को èवीकार करते हु ए ͧलखा है ।  
'खğी जी के ये सारे Ǔतͧलèमी चम×कार, ये आदश[वादȣ, परम-नीǓतवान Ûयाय-ͪĤय 
स×य-Ǔनçठावान राजा और राजकुमार, पǐरयɉ जसैी खूबसूरत और अबला नाǐरयाँ या ǒबजलȣ 
कȧ फुतȸ से जमीन आसमान एक कर डालने वाले ऐáयार सब एक खूबसूरत èवÜन के हȣ Ĥ¢ेपण 
हɇ.... आस-पास फैलȣ ठȤक इसकȧ उलट दǓुनया से बच Ǔनकलने के चोर दरवाजे.... या पलायन 
ɮवार । मगर ǑहÛदȣ के शाèğीय समी¢क जब इसको सहȣ ऐǓतहाͧसक पǐरĤेêय मɅ या 
अÛवेषकȧय Ǻिçट से न देखकर ͧसफ[  सपाट ढंग से इसकȧ रोचकता, या इसमɅ आई भारतीय. 
गǐरमा कȧ भरूȣ-भूǐर Ĥशंसा करत ेहɇ तो तरस हȣ आता है । शायद हȣ कोई सोचता हो ͩ क कहȣ ं
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कौन सा झूठ भारȣ पड़ गया है ͩक सारȣ िèथǓतया,ँ सारे चǐरğ इतने उथले, इकहरे, Ǔनजȸव 
और ǓनçĤाण हो गये हɇ । काश, खğीजी आसपास से इस तरह ऑखɅ न फेर, नǓैतक और 
सांèकृǓतक मूãयɉ कȧ ɮवÛहा×मक कशमकश को सीधे या Ǔतरछे ढंग से ला पात ेजो बदलत े
समाज कȧ सचाई थी । हो सकता है तब इन चǐरğɉ मɅ कहȣं कुछ गहराई आ पाती और वे 
Ǔतͧलèमी पतुलɉ कȧ तरह खुद भी पतुले न लगत ेिजनके बटन या डोǐरया ँखğीजी के हाथ 
मɅ हɇ..... Èयɉͩक खğीजी सचमचु ǑहÛदȣ के वे पहले åयिÈत हɇ िजÛहɉने समय कȧ इस अǓनवाय[ता 
को गभंीरता से पकड़ा ͩ क उपÛयास औɮयोͬगक सßयता कȧ हȣ उपज है और परुाने-नये मूãयɉ 
के ɮवÛɮव से हȣ उसका जÛम होता है । ' (अठारह उपÛयास, प.ृ 55) 

6.4.2 ऐǓतहाͧसक उपÛयास  

इǓतहास उपÛयास रचना के ͧ लए बहु त मह×वपणू[ İोत है । ͩकÛतु इǓतहास को आधार बनाकर 
उपÛयास कȧ रचना एक चुनौतीपणू[ काय[ है Èयɉͩक एक ओर इǓतहास कȧ र¢ा जǾरȣ है तो 
दसूरȣ ओर उपÛयास कȧ साǑहि×यक कलावèतु कȧ र¢ा । उपÛयास इǓतहास का अÛधानकुरण 
नहȣं हो सकता ͩकÛत ुऐǓतहाͧसक उपÛयास मɅ कãपना भी अǓनयǒंğत नहȣं हो सकती । वèतुत: 
इǓतहास और उपÛयास दोनɉ कȧ ĤकृǓत हȣ ͧभÛन है अत: दोनɉ को एक साथ साधना एक कǑठन 
काय[ अवæय है । ऐǓतहाͧसक उपÛयास ͧलखने के ͧलए एक सतक[  और जागǾक ĤǓतभा कȧ 
आवæयकता होती है । पिæचम मɅ सर वाãटर èकॉट तथा अलÈैजɅडर ɬयमूा जैसे लेखकɉ को 
हȣ ऐǓतहाͧसक उपÛयास ͧलखने मɅ सफलता ͧमलȣ । 
ǑहÛदȣ मɅ ऐǓतहाͧसक उपÛयास लेखन कȧ परàपरा ͩकशोरȣलाल गोèवामी के 'कुसमु कुमारȣ' 
से आरàभ मानी जा सकती है । ͩकÛतु यह शुƨ ऐǓतहाͧसक उपÛयास नहȣं है Èयɉͩक इसमɅ 
एक ऐǓतहाͧसक और सÍची घटना को आधार बनाकर कथासूğ ͪ वकͧसत ͩ कया गया है । इस 
Ǻिçट से सेठ गोͪवÛददास का 'इÛदमुती' ऐǓतहाͧसक उपÛयास है ͩकÛतु यह भी परूȣ तरह 
ऐǓतहाͧसक उपÛयास नहȣं है Èयɉͩक इस कृǓत मɅ कांĒेस के आÛदोलन का Ǔतͬथवार वण[न 
है और åयिÈत×व मǑहमा कȧ èथापना अͬधक है । ऐǓतहाͧसक उपÛयास कȧ िèथǓत को 
गǐरमामय और गàभीर बनाने का Įेय वृदंावन लाल वमा[ को Ǒदया जा सकता है । इसका कारण 
यह है ͩ क उÛहɉने इǓतहास का गहन अÚययन कर अपने उपÛयासɉ कȧ आधारभूͧम तैयार कȧ 
। उÛहɉने अपने उपÛयासɉ मɅ इǓतहास के ĤǓत वफादारȣ कȧ र¢ा कȧ है । उनके 'गढ़ कंुडार', 
'ͪवराट कȧ पǓƬनी', 'झाँसी कȧ रानी', 'मगृनयनी ' आǑद उपÛयास इǓतहास कȧ र¢ा करते हु ए 
कला×मक कृǓतयɉ के Ǿप मɅ पाठक को Ĥभाͪवत करते हɇ । उÛहȣ ंकȧ परàपरा मɅ Ĥतापनारायण 
Įीवाèतव का बेजारा क । आँस ूतथा रांगेय राघव का 'मुदɟ का टȣला' उपÛयास आते हɇ । 
ऐǓतहाͧसक उपÛयासकारɉ मɅ आचाय[ चतुरसेन शाèğी 'वशैालȣ कȧ नगंरवध,ू 'वय ंर¢ाम: 
'सोमनाथ' जैसे उपÛयासɉ मɅ इǓतहास स×य के èथान पर इǓतहास रस के साथ साǑह×य रस 
को ͧमलाकर उपÛयासɉ कȧ रचना करते हɇ । अमतृलाल नागर का 'सुहाग के नपूरु ' तथा यशपाल 
का 'Ǒदåया' उपÛयास भी इसी कोǑट मɅ आते हɇ । इधर ऐǓतहाͧसक उपÛयासɉ कȧ धारा ¢ीण 
हो चलȣ है । 
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6.4.3 सांèकृǓतक उपÛयास 

जैसे आचाय[ चतुरसेन मानते हɇ ͩक साǑह×य रस (भाव रस) तथा इǓतहास रस को ͧमलाकर 
भी उÍच कोǑट के ऐǓतहाͧसक उपÛयास कȧ रचना कȧ जा सकती है । ऐǓतहाͧसक उपÛयासकार 
का काम इǓतहास का सखूा ͪवतान खड़ा करना नहȣं होता बिãक उसे उपÛयास मɅ ढालने के 
ͧलए Ĥाण-ĤǓतçठा भी करनी पड़ती है । इसी बात को आगे बढ़ा दɅ तो सांèकृǓतक उपÛयास 
का èवǾप उभरकर आ जाएगा । हजारȣĤसाद ɮͪववेदȣ के बाणभ͠ कȧ आ×मकथा, चाǾचÛġलेख, 
'पनुन[वा' उपÛयासɉ कȧ कथाओं के İोत इǓतहास मɅ ͧ मल जाते हɇ पर वे इन कृǓतयɉ के माÚयम 
से इǓतहास चĐ को Ĥèतुत करना नहȣं चाहते बिãक इन कृǓतयɉ से सàबƨ यगुɉ के सांèकृǓतक 
पǐरǺæय को Ĥèततु करत ेहɇ । यɮयͪप अमतृलाल नागर के 'मानस का हँस' तथा 'खंजन नयन' 
उपÛयास इǓतहास के पाğɉ को केÛġ मɅ रखकर ͧलखे गये हɇ पर ये दोनɉ हȣ उपÛयास सांèकृǓतक 
उपÛयास हȣ है, ऐǓतहाͧसक नहȣं । इसी तरह उनका 'एकदा नेͧमशरÖये उपÛयास तो परूȣ तरह 
सांèकृǓतक उपÛयास हȣ कहा जाएगा । 

6.4.4 सामािजक उपÛयास 

वाèतव मɅ वÖय[वèतु कȧ Ǻिçट से उपÛयास के दो हȣ भेद हो सकते हɇ - सामािजक उपÛयास 
और ऐǓतहाͧसक उपÛयास । ऐसे उपÛयास 'कȧ कãपना भी नहȣ ंकȧ जा सकेती िजसमɅ समाज 
का ͬचğण न हो इसͧलए ' सामािजक उपÛयास ' एक åयापक ' 'Ĥ×यय है Èयɉͩक इसमɅ हȣ 
वयैिÈतक उपÛयास (जसेै अ£ेय शखेर : एक जीवनी) पाǐरवाǐरक उपÛयास (जसेै Ĥेमचंद सेवा 
सदन और जेनेÛġ कुमार क परख) पौराͨणक उपÛयास (जसेै भगवǓतसरण वमा[ का ͬ चğलेखा 
तथा नरɅġ कोहलȣ का महासमर) भावना Ĥधान उपÛयास (जैसे Ĥसाद का कंकाल Ĥेमचंद का 
रंगभूͧम)Ēामीण जीवन पर आधाǐरत उपÛयास (जैसे रेणु का मैला अचल) शहरȣ जीवन से 
संबंͬ धत उपÛयास (जैसे मोहन राकेश का अधेंरे बदं कमरे) 
हर यगु के समाज मे जीवन को पǐरचालक करने वालȣ अनेक समèयाएँ और शिÈतयाँ होती 
हɇ िजनसे जुड़ना उपÛयास के ͧलए बहु त जǾरȣ है । जैसे जैन आिèटन का Ĥͧसƨ उपÛयास 
'Ĥाइड एÖड ĤेÏयुͫ डस' एक पाǐरवाǐरक उपÛयास कहा जा सकता है Èयɉͩक उसमɅ एक सुखी 
पाǐरवाǐरक जीवन कȧ कथा कहȣ गयी है । ͩकÛतु यह उपÛयास केवल एक पǐरवार कȧ कथा 
भर नहȣं है Èयɉͩक जब जेन आिèटन ने अपने इस उपÛयास कȧ रचना कȧ वे बड़ी उथल-पथुल 
के Ǒदन थे - ĥासं कȧ राÏयĐांǓत के, नेपोͧलयन के उ×थान और पतन के, साĨाÏयɉ के उ×कष[ 
और अपकषɟ के िजनका आभास हमɅ इस पाǐरवाǐरक उपÛयास मɅ भी हो जाता है भले हȣ जेन 
आिèटन का उƧेæय एक पǐरवार कȧ कथा कहना हȣ रहा हो । Ĥेमचंद का सेवा सदन' उपÛयास 
तो एक पाǐरवाǐरक समèया को लेकर ͧलखा गया है पर आगे चलकर यह åयापक सामािजक 
जीवन कȧ समèयाओं को समाǑहत करने लगता है । हर उपÛयासकार को सामािजक समèयाओं 
से जझूना पड़ता है । ǑहÛदȣ के आरिàभक उपÛयास सुधारवादȣ Ǻिçट से ͧ लखे गये अत: उनमɅ 
वृͪ ƨ ͪववाह, बाल ͪववाह, ͪवधवा ͪववाह, छुआछूत, अंधͪवæवास जसैी समèयाओं को उठाया 
गया । ͩकÛतु समाज भी सेवायɅ बदलता रहता है और उपÛयासकार का Ǻिçटकोण भी । वèतुत: 
समाज कोई एक आयामी इकाई नहȣं होती और न उपÛयासकार का åयिÈत×व हȣ सरल या 
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एक आयामी । इन दोनɉ के अÛत: सàबÛधɉ से उपÛयास कȧ संरचना भी जǑटल हो जाती है 
। इस सàबÛध मɅ डी. देवराज उपाÚयाय का यह कथन मह×वपणू[ है । 
'लेखक समाज कȧ हा ँमɅ हȣ ͧ मलाने वाला ǓनिçĐय पदाथ[ नहȣं होता, उसका अपना åयिÈत×व 
होता है और वह अपने ͪ वͧशçट Ǻिçटकोण से सामािजक समèयाओं का ͪ वचार करता है । अत: 
सब कुछ होते हु ए भी समाज का यथातØय ͬचğण उपÛयास मɅ नहȣं आ सकता । सामािजक 
åयिÈत जीवन से अͬधक जीत रहते हɇ, अत: औपÛयाͧसक जीवन से कुछ अͬधक होगा या 
कम अͬधक इस अथ[ मɅ ͩ क उसमɅ लेखक के मत मɅ जो समèयाएँ मह××वपणू[ हɇ उनके सàबÛध 
मɅ लàबे-लàबे वाद-ͪववाद आ जायɅगे तथा अनेक अवाÛतर Ĥसगंɉ का भी समावेश हो सकता 
है, कम इस अथ[ मɅ ͩक िजनसे कथा कȧ ĤगǓत मɅ कुछ भी योग न ͧमलता हो तथा िजनसे 
जीवन से भी अͬधक जीने वाले पाğɉ या घटनाओं का यथातØयता नहȣ ंआ सकȧ हो और िजन 
बातɉ से लेखक का ता×काͧलक सàबÛध न हो उÛहɅ छोड़ा जा सकता है ।'' 
इस Ǻिçट से ĤेमचÛद का 'गोदान' सामािजक उपÛयास का Įेçठ उदाहरण है । इस उपÛयास 
मɅ अनेक तरह कȧ समèयाएँ एक साथ छेड़ी गयी हɇ - Ēामीण जीवन, शहरȣ जीवन, िèğयɉ 
के समानाͬधकार, èğी ͧश¢ा, मुÈत Ĥेम सàबÛध, जमींदारȣ Ĥथा, ͩकसानɉ का शोषण आǑद 
। आज समाज बहु त बदल गया है, उसकȧ समèयाएँ भी दसूरȣ तरह कȧ हो गयी हɇ तो उपÛयास 
का ढाचँा भी बदल गया है । मैला आंचल, रागदरबारȣ, सूरज का सातवाँ घोड़ा, जुगलबदंȣ, 
अलग-अलग वतैरणी, बूदं और समुġ, तमस, झूठा सच, मुरदाघर, आधागाँव सूरजमखुी अधेंरे 
के, आपका बटंȣ, पहला ͬगरͧमǑटया आǑद से लेकर कͧलकथा वाया बाईपास, शेष कादàबरȣ, 
समय सरगम, आवा तक ͧलखे गये उपÛयास जहाँ उपÛयास कȧ ͪ वकास याğा का ͬचğण करत े
हɇ वहȣं समाज के बदलते èवǾप का भी । हम इन उपÛयासɉ के माÚयम से सामािजक जीवन 
के बदलते èवǾपɉ का भी पǐरचय पा सकते हɇ । 

6.4.5 आंचͧलक उपÛयास 

आंचͧलक उपÛयास कȧ अवधारणा फणीæवरनाथ रेण'ु के मेला आंचल उपÛयास के Ĥकाश के 
साथ हȣ ǑहÛदȣ मɅ आई । रेण ुǑहÛदȣ मɅ ͪवͧशçट तरह के कथाकार हɇ । उनके उपÛयासɉ कȧ 
भावना पर छायावादȣ कͪव सुͧमğानदंन पतं कȧ कͪवताओं कȧ भावना का बहु त Ĥभाव है । 
यह Ĥभाव 'मैला आंचल कȧ भाषा पर èपçट Ǿप से देखा जा सकता है । शीष[क 'मैला आंचल 
हȣ पÛत कȧ कͪवता ‘भारत माता Ēामवाͧसनी’ से ͧ लया गया है िजसमे वे भारत माता का ‘धुल 
भरा मलैा सा आंचल’ कहते है I ‘मलैा आंचल’ एक ओर उपÛयास के परàपरागत ढाचें को तोडता 
है तो दसूरȣ ओर उपÛयास को क नया आयाम Ĥदान करता है I 
यह उपÛयास इस Ǿप मɅ ͪवͧशçट है ͩक यह एक आंचल ͪवशषे के समĒ जीवन को ͬचǒğत 
करता है I यहाँ ना कोई पाğ Ĥमुख है न कोई सहायक, न कोई घटना केÛġȣय है न सहायक 
I यहाँ तो परेू आंचल के जीवन का èपदंन हȣ सब कुछ है I ǒबहार के पूͨ ण[या िजले का मेरȣगजं 
गाँव और उसके आस पास का जीवन, ĤकृǓत, लोक जीवन, पव[, उ×सव, ×यौहार, गरȣबी, उãलास 
और सभी कुछ है इस उपÛयास मɅ I इसͧलए इसे आंचͧलक उपÛयास कहा गया है I इस उपÛयास 
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के ͪवषय मɅ नेͧमचÛġ जैन का यह कथन इस उपÛयास ͩक परूȣ ĤकृǓत को èपçट कर देता 
है I 
“मैरȣगजं परैुǓनया अथवा पूͨ ण[या िजले का एक छोटा सा गाँव है िजसमɅ Ǔतरहु त के ĤाकृǓतक 
सɋदय[ के बीच, धान के लहलहात ेखेतɉ, कमलɉ से भरे हु ए सरोवरɉ-पोखरɉ और ताड़ के वनɉ 
के साथ कमला नदȣ के ͩकनारे, उ×तरȣ भारत के अÛय सहèğ गांवɉ कȧ भांǓत, जीवन अपनी 
पǐरͬचत गǓत से चलता रहता हैI महायƨु और देशåयापी èवाधीनता आंदोलन कȧ लहरɉ ने 
यहाँ के जीवन मɅ कàपन पदैा नहȣ ͩ कया हो, यह बात नहȣ I पर आधुǓनक जीवन से मेरȣगजं 
का परूा और वाèतͪवक संपक[  तब होता है, जब वहां मलेǐरया संबधंी अनसुधंान के उƧेæय से 
डॉÈटर Ĥशांत एक अèपताल खोलने के ͧलए आता है I अचानक हȣ मानो उसे गाँव के समािजक, 
राजनीǓतक, मानͧसक, आÚयाि×मक जीवन कȧ अनͬगनत तहɅ खुल पड़ती है I लगता है जसेै 
बहु त Ǒदनɉ से Ǿका हुआ Ĥवाह एकाएक माग[ पाकर हहराता हुआ दोड़ पड़ा हो I देहात कȧ ऊपर 
से दौड़ने वालȣ िèथरता और शांǓत, बिãक जड़ता तथा ǓनçĐयता, जैसे नçट हो जाती है । 
मैला आंचल के लेखक ने इस ͪव¢ुÞध िजÛदगी के हȣ बहु त से èतर, बहु त, बहु त से पहलू 
इस उपÛयास मɅ Ĥèतुत ͩकए हɇ । और यहȣ नहȣ,ं ये तमाम èतर और इस Ĥकार ͩकतने हȣ 
ͧभÛन-ͧभÛन Ǻिçट ǒबÛदओंु सɅ Ǒदखाए गए हɇ ͩ क जीवन एक साथ, एक ͩकæतɉ मɅ हमारे सामने 
Ĥèतुत होता है, बहु त कुछ चलͬचğ कȧ भाँǓत, समĒ अलग और अलग-अलग भी, दरू से भी 
और समीप से भी ।'' 
ͩकÛतु इसका अथ[ यह नहȣं है ͩक आंचͧलक उपÛयास कȧ Įेणी मɅ केवल वहȣ उपÛयास आत े
जीवन से सàबÛध रखते हɉ । उदयशंकर भ͠ के 'सागर, लहरɅ और मनçुय ' आंचͧलक उपÛयास 
कȧ Įेणी मɅ रखा गया है िजसमɅ मछुवारɉ कȧ िजÛदगी गाजु [न के 'बलचनमा भी आंचͧलक 
उपÛयास माना गया । रागदरबारȣ' (Įी गाँव (राहȣ मासमू रजा), मरुदाघर (जगदàबा Ĥसाद 
दȣͯ¢त), कत तक आǑद उपÛयासɉ को भी आंचͧलक उपÛयासɉ कȧ कोǑट मɅ हȣ रखा गया 
है।जगदàबा Ĥसाद दȣͯ¢त का उपÛयास 'मुरदाघर एक महानगर कȧ ͩकसी गलȣ के जीवन रता 
है । अिजत कुमार कȧ यह ǑटÜपणी भी यह संकेत करती है ͩ क ‘मुरदाघर’ एक सफल आंचͧलक 
उपÛयास है । 
‘यह उपÛयास एक रोचक’ ͪ वषय मɅ हमारे कुतूहल को ǾÊण या अèवèथ ढंग से नहȣं उभारता 
बिãक जीवन कȧ िजस कड़वी सÍचाई के ĤǓत हम अपनी आँखɅ सुख से मू ंदे हु ए थे, उसे हमारे 
ͧलए हȣ सहȣ, हमारा वग[-चǐरğ बदल देता है । पोपट का ओͩकन वह मÚयवगȸय जीवन के 
सुख सुͪवधा ͪवलास Ĥधान देता है । साथ हȣ, यह उपÛयास ͧशͯ¢त सàपÛन पाठक वग[ को 
िजस शम[ और अपराध कȧ भावना से भर देता है, वह कोई फैशनेǒबल चीज नहȣ,ं न आ×म-दया 
हȣ है । इसी ͧलहाज से, उपÛयास मɅ हर जगह मौजदू गͧलयɉ को भी मɇ ठȤक बिãक जǾरȣ 
समझता हू ँ । ͧसफ[  इतना हȣ नहȣ ंͩक िजन पाğɉ या िजस èतर के पाğɉ का ͬ चğण उपÛयास 
मɅ है, उनकȧ सहज बोलचाल गाͧलयɉ से भरȣ होती है, अगर हम गौर करɅ ͩक वह ऐसी Èयɉ 
होती है तो यह समझना मुिæकल न होगा ͩक भुखमरȣ, बेरोजगारȣ, ͬगरÝतारȣ ͪपटाई वगरैह 
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के ͨखलाफ उनके पास गालȣ के ͧसवाय और कुछ भी तो नहȣ ंहोता । गालȣ देने के अलावा 
वे और कर भी Èया सकत ेहै I गालȣ उनके िजस उबलते हु ए गèुसे, मजबरूȣ या Ǔनçफलता 
का Ĥतीक है, उसे हम Úयान मɅ, रखɅ, तो, जाǑहर हो जाएगा ͩक पसेै वालɉ को मÛद-मÛद 
मुèकान, नजाकत- नफासत और मीठȤ मलुायम बातचीत इÛसाǓनयत के ͧलए कहȣ बडी और 
अæलȣल गोलȣ होती, है । िजÛदगी कȧ असलȣ सड़ाधँ और दगु[Ûध यहाँ है, न ͩ क मैना, वशीरन 
पोपट, राजू या रोजी के इद[-ͬगद[ । बदशÈल कौन है? जूठन बीनकर खाते बÍचे या Ǒıसकȧ 
मुगȶ चखते हु ए धनी मानी? मुरदाघर पढने के बाद ͩकसी के भी ͧ लए यह कोरा सैƨांǓतक Ĥæन 
नहȣ ंबना रह सकता I 

6.4.6 मनोव£ैाǓनक उपÛयास  

जीवन, मɅ मनçुय दो èतरɉ पर जीता है- èथूल और सूêम यɉ भी कह सकत ेहै ͩक मनçुय 
के दो Ǿप होते है ͩĐयारत मनçुय तथा ͪवचारगत मनçुय I ͩĐयागत मनçुय का जीवन 
सामाÛयत:, बाहरȣ होता हɇ तथा वह असàभव कायɟ को भी Ǔनçप¢ कर सकता है जसेै पौराͨणक 
कथाओं मɅ मनçुय Ǒहमालय को भी Ǒहला सकता है तो परुाने Ǔतलèमी उपÛयासɉ मɅ पाğ हवा 
मɅ भी तैर सकता है I ͩकÛत ुजब मनçुय, ͪवचारèत होता है तो उसका आÛतǐरक जीवन या 
मन:लोक सामने आता है। यहȣ मनçुय का असल Ǿप होता है I उपÛयास के ͪवकास के साथ-साथ 
हम देखते हɇ ͩक उपÛयास का ͩĐयारत मनçुय धीरे-धीरे ͪवचाररत होता गया है और इस 
ͪवचाररत मनçुय का ͬ चğण भी उपÛयास करता है उसे मनोव£ैाǓनक उपÛयास कह सकते हɇI 
बाéय से आंतǐरक के इस अͧभयान मɅ उपÛयास को चार सोपानɉ को पर करना पडता है- 
1. औपाÉयाǓनक उपÛयास जैसे मुशंी ईशा अãला खां कȧ रानी केतकȧ कȧ कहानीI 
2. कथा संघǑटत जैसे चÛġकाÛता सतंǓत, भूतनाथ I 
3. आ×मǓनçठ उपÛयास जसेै Ĥेमचंद का सेवा सदन l  
4. मनोव£ैाǓनक उपÛयास जसेै जैनेÛġ का ×यागपğ अ£ेय का शेखर : एक जीवनीI 
मनçुय के अÛतज[गत मɅ तरह-तरह के ͪवचारɉ का उ×कष[-अपकष[, संघष[-ͪवसंघष[, कशमकश, 
रèसाकशी, ͪ वचारमंथन चलता रहता है और उसकȧ बाहरȣ ͩ Đयाएँ इÛहȣ संघातɉ के èथूल Ǿप 
होते हɇ अथा[त ्वे अÛत: ͩĐयाएं उसके बाहरȣ åयवहार को Ĥभाͪवत करती है पहले मनçुय कȧ 
बाहरȣ ͩĐयाओ को उपÛयासɉ मɅ मह××व Ǒदया जाता था ͩकÛत ुवत[मान यगु मɅ मनçुय के 
मनोजगत कȧ याğा हȣ उपÛयास का Ĥमुख कØय बन गयी I अंĒेजी मɅ मेǐरडीथ और हेनरȣ 
जेàस ने मनोव£ैाǓनक  
उपÛयासɉ को लेखन का परàपरा का सूğपात ͩकया जबͩक ǑहÛदȣ मɅ जैनेÛġ और अ£ेय थेI 
पğɉ के ͬचğण मɅ जब सूêम मनोव£ैाǓनक अÚययन और ͪवæलेषण ͩकया जाता है तो इÛहȣ 
चǐरğ Ĥधान उपÛयासɉ को मनोव£ैाǓनक उपÛयास कहा जाता है । आधुǓनक काल मɅ 
मनोͪव£ान के अनेक नये-नये ͧसƨांत ĤǓतपाǑदत हु ए हɇ िजनमɅ ĥायड का यौन और èवÜन 
ͧसƨांत तथा ‘ और युगं का मनोͪवæलेषण ͧसƨांत । इस Ǻिçट से कुछ मनोव£ैाǓनक उपÛयास 
ऐसे हɇ िजनमɅ कामवासना को Ĥधानता देकर उसी के आधार पर मनçुय कȧ अÛतæचेतना के 
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रहèय का उɮघाटन ͩ कया जाता है । ऐसे उपÛयास का केÛġȣय भाव तो Ĥेम हȣ होता है ͩ कÛतु 
उसमɅ शारȣǐरक यौन ͩĐयाओं और वासनामलूक भावɉ का अͬधक ͬचğण होता है । कई ͬचğणɉ 
मɅ ͪवकृǓत या अæलȣलता भी आ जाती है । कुछ उपÛयासɉ मɅ काम वासना से इतर दͧमत 
वासनाओं को उभारकर मानस Ēंͬ थयɉ को खोलने का Ĥयास ͩकया जाता है इÛहɅ 
मनोͪवæलेषणवादȣ उपÛयास भी कहा जा सकता है । मनोͪवæलेषणवादȣ उपÛयास कभी-कभी 
मनोͪव£ान ͪवशेष£ɉ के अÚययन जसेै होते हɇ िजनमɅ कथा कȧ रोचकता का अभाव होता है 
। ǑहÛदȣ मɅ इलाचÛġ जोशी के 'जहाज का पछंȤ' जैसे उपÛयास इसी कोǑट मɅ आते हɇ । यशपाल 
ने भी कुछ उपÛयासɉ मɅ (दादा कामरेड, बारह घटें आǑद मɅ) यौन सàबÛधɉ का खलुा ͬचğण 
ͩकया है । 
मनोव£ैाǓनक उपÛयासɉ मɅ लेखक Ĥमुख Ǿप से तीन पƨǓतयɉ का उपयोग करता है - 1. पवू[ 
दȣͪपत पाğ परूȣ कथा कȧ èमǓृत तरंगɉ से जोड़कर Ĥèतुत करता है जैसे अ£ेय के 'नदȣ के 
ɮवीप' नरो×तमनागर के 'Ǒदन के तारे' आǑद मɅ । 2. चेतना Ĥवाह पƨǓत कथा का अǓनिæचत 
Ǿप से ͪवकास जैसे अ£ेय के 'शेखर : Ǿक जीवनी' Ĥभाकर माचवे के 'परÛत'ु मɅ, होता है 
। 3. कथा सğूɉ कȧ अवहेलना उपÛयास मɅ कोई कथा होती हȣ नहȣं जसेै गीतांजͧल Įी के 'हमारा 
शहर उस बरस' उपÛयास मɅ अखबारȣ खबरɉ के ɮवारा उपÛयास रचा गया है । 
मनोव£ैाǓनक उपÛयासɉ मɅ घटनाĐम कȧ संघटना पर लेखक उतना बल नहȣं देता िजतना पाğɉ 
के मानͧसक संघष[ के ͬचğण पर देता है । डॉ. देवराज उपाÚयाय के अनसुार मनोव£ैाǓनक 
उपÛयास मɅ ये बातɅ Ĥाय: ͧमल जाती 'है । 
1. ससुंघǑटत कथावèत ुका अभाव, 2. लàबी-चौड़ी, दȣघ[कालȣन कथा का अभाव । 'नदȣ के 
ɮवीप' मɅ डेढ़ बरस कȧ कथा है, पहाड़ी के 'सराय' और 'Ǔनदȶशक' मɅ Đमश: एक और तीन 
महȣनɉ कȧ कथाएँ हɇ, 3. पाğɉ कȧ संÉया मɅ कमी, 4. वाता[लाप कȧ अͬधकता, 5. वण[ना×मकता 
से अͬधक नाटकȧयता कȧ ĤगǓत और, 6. पाठक कȧ ĤǓतͩĐया जो अÛय उपÛयासɉ के पाठक 
से ͧ भÛन होती है । साधारण उपÛयासɉ का पाठक उपÛयासकार के मुख कȧ ओर देखेगा, परÛत ु
मनोव£ैाǓनक उपÛयास के पाठक कȧ Ǻिçट उपÛयास के पाğɉ कȧ तरफ होगी । 

6.4.7 Ĥवाहवादȣ उपÛयास  

कुछ लोगɉ का मानना रहा ͩक जीवन तो आकिèमक और असàबƨ घटनाओं का मेला है । 
यहा कहȣ ंआǑद मÚय और अÛत नहȣ ंहै । यहा ँकुछ भी Ǔनिæचत नहȣं है । सब कुछ Ĥवाहमय 
है और हो रहा है । ͪवधाता ने कहȣ ंभी अपनी सिृçट को समाÜत èपश[ नहȣं Ǒदया है । यहा ँ
सब कुछ शत-ृĤ×ययाÛत है Ǔनçठा Ĥ×ययाÛत नहȣं । उपÛयासकार सामाÛयत: अपने पवू[Ēहɉ 
के आलोक मɅ उपÛयास कȧ रचना है इस तरह वह जीवन कȧ सÍची अͧभåयिÈत नहȣं करता 
। जब सिृçट मɅ हȣ कुछ पवू[ Ǔनधा[ǐरत नहȣ ंहै तो उपÛयास मɅ हȣ पहले कुछ तय कैसे हो सकता 
है । åयावहाǐरक बाéय जगत कȧ काय[कारणता को हटाकर आÛतǐरक ͪवचारजगत कȧ अनĐुमता 
कȧ ĤǓतçठा हु ई और चेतना Ĥवाहȣ उपÛयास का जÛम हुआ जो एक तरह से ǑदवाèवÜÛमÊन 
मिèतçको×पÛन साहͧसक उपÛयासɉ का हȣ Ǿप है ।  
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डॉ. देवराज उपाÚयाय ने Ĥवाहवादȣ उपÛयासɉ के ͪ वषय मɅ ͧलखा है - 'चेतना Ĥवाह मनोͪव£ान 
का शÞद है िजसका Ĥयोग सव[Ĥथम ͪवͧलयम जेàस ने करते हु ए कहा था, 'चेतना छोटे-मोटे 
टुकड़ɉ मɅ ͪवभÈत होकर उपिèथत नहȣं होती, वह Ĥवाहमयी होती है । ' ͧमस ͧसÛÈलेयर ने 
ͧमस डोरोथी ǐरचाड[सन के उपÛयास कȧ आलोचना करते हु ए 1915 मɅ इस शÞद का Ĥयोग 
ͩकया था । तभी से आलोचना के ¢ेğ मɅ भी इसका धड़ãले से Ĥयोग होने लगा है । इस पƨǓत 
का Ĥयोग जेàस Ïवायस के सुͧलͧसस नामक उपÛयास तथा वरिजǓनया बãुफ के ɮवारा हुआ 
है । 
ǑहÛदȣ मɅ Ĥभाकर माचवे का 'परÛत'ु इसका उ×कृçट उदाहरण है । पर अ£ेय, जैनेÛġ तथा 
भगवतीĤसाद वाजपेयी के (चलत-ेचलते) उपÛयासɉ मɅ भी इस पƨǓत का Ĥयोग ͧमलता है । 
इसमɅ èवगतोिÈतयɉ कȧ भरमार रहती है और चेतना के उस èतर के भावɉ कȧ अͧभåयिÈत 
कȧ जाती है जो अभी शािÞदक Ǿप धारण नहȣं कर पाये हɇ । अत: यहाँ कȧ भाषा åयाकरण 
के Ǔनयमɉ कȧ पाबÛदȣ से मुआ है । इसका सबसे Ĥͧसƨ उदाहरण जेàस Ïवायस के युͧ लͧसस 
' के अिÛतम 50 पçृठ हɇ िजनमɅ कहȣं कोई ͪवरामͬचÛह नहȣं, भाषा कȧ बोधगàयता कȧ कोइ 
परवाह नहȣ,ं भाषा ता×काͧलक भावोÛमत के दबाव के कारण गढ़ लȣ गयी है । नाटकɉ को 
èवगतोिÈतयाँसͪवकãपक एव ंशािÞदक भावɉ कȧ अͧभåयिÈत करती है और वे Įोता तरȣ 
अविèथǓत मानकर हȣ अपने èवǾप का Ǔनमा[ण करती है । परÛतु Ĥवाहवादȣ साǑह×य कȧ 
èवगतोिÈतयाँ चेतना के उस èतर के भावɉ को अͧभåयÈत करती है जहा ँउÛहɉने अभी शािÞदक 
क Ǿप धारण नहȣं कर पाया है । साथ हȣ वे ͩकसी Įोता के सनुने के ͧलए नहȣं ͧलखी जाती 
है अत: दोनɉ दो Ĥकार कȧ चीजɅ हɇ । एक कȧ èवगतोिÈत हȣ कहकर Ǿक जाते हɇ, पर दसूरे 
'को आÛतǐरक èवगतोिÈत कहकर पाथ[Èय Ĥकट ͩकया जाता है । 
इनके अǓतǐरÈत उपाÉयाना×मक उपÛयास, धाͧम[क उपÛयास, व£ैाǓनक उपÛयास, 
समसामǓयक उपÛयास आǑद अनेक Ĥकार के उपÛयास हो सकते हɇ । 

6.5 उपÛयास का रचना ͪवधान 
उपÛयास के त××व 
‘त×व शÞद से ता×पय[ है वह उपकरण अथवा घटक जो ͩकसी वèत ुके Ǔनमा[ण मɅ सहायक 
हो । उपÛयास के त××व वे घटक हɇ िजनके ɮवारा उपÛयास का संघटन होता है । उपÛयास 
Ǔनàनͧलͨखत हɇ- कथावèत,ु पाğ और चǐरğ ͬ चğण, कथोपकथन, वातावरण, भाषा-शैलȣ और 
उƧेæय । 

6.5.1 कथावèत ु

कथावèत ुउपÛयास का मेǾदÖड है और कथावèतु का आधार होती है कथा । कथावèतु और 
कथा परèपर ͧभÛन होती है । कथा मɅ काल Đमानसुार घटनाओं का वण[न होता है । कथावèतु 
भी घटनाओं का कथन है, ͩकÛतु इसमɅ ǓनǑहत रहèय पर अͬधक बल रहता है । Įीनारायण 
अिÊनहोğी के अनसुार राजा मरा और उसके बाद रानी मर गई यह कथा है । राजा मरा और 
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शोक से रानी मर गई' यह कथावèत ुहै । (देखɅ - उपÛयास त××व एव ंǾप ͪवधान, प-ृ 12 
यह ͪवचार उÛहɉने ई.एम. फॉèटर से Ēहण ͩकया है ।) 
कथा का Ĥाण है उ×सुकता और कथा वèतु का िज£ासा । कथा मɅ हमारा Úयान होता है 'आगे 
Èया हुआ', पर कथावèतु मɅ हमारा Úयान होता है - 'ऐसा Èयɉ हुआ ?' ई.एम. फॉèटर के 
मतानसुार संयोगाͬĮत घटनावलȣ का Įृंखलाबƨ Ǔनयोजन कथावèतु कहलाता है- (ऐèपेÈɪस 
ऑफ Ǒद नॉͪवल प.ृ 116) 
कथावèतु मɅ कथा कȧ घटनाओं को संयोिजत ͩकया जाता है । कथावèतु कȧ घटनाओं मɅ 
सामजंèय होता है, उनमɅ उͬचत अनपुात होता है । एक घटना दसूरȣ घटना से Ǔनकलती Ĥतीत 
होती है । संघटन के अभाव मɅ घटनाएँ कथा बन सकती हɇ, पर- कथा-वèतु नहȣं । अत: 
कथा-वèतु से अͧभĤाय है घटनाओं का कुशल संघटन । 
कथा-वèतु के गणु  
कथा-वèतु मɅ संघटन-कौशल के साथ उसमɅ कुछ और गणु भी अपेͯ¢त हɇ- 
(1) सàबƨता : िजस Ĥकार अǓनयǒंğत भीड़ को गोçठȤ का नाम नहȣं Ǒदया जा सकता, 

इसी Ĥकार घटनाओं के जमघट को कथा-वèतु नहȣं कहा जा सकता । चुनाव के उपराÛत 
घटनाओं को सुसàबƨ करने कȧ आवæयकता पड़ती है । घटनाओं कȧ पारèपǐरक 
सàबƨता के अभाव मɅ कथा-वèतु कȧ Įृंखला टूट जाती है और कथा कȧ Ĥभावा×मकता 
को ठेस पहु ँचती है । 

(2) मौͧलकता : िजस कथा-वèतु मɅ िजतनी मौͧलकता होती है, उस कथा-वèतु का मह××व 
भी उसी अनपुात मɅ बढ़ जाता है । कथा मɅ ͪवषय कȧ नवीनता का होना अपने आप 
मɅ आकष[क होता है, ͩकÛत ुवण[न का ढंग अवæयमेव नवीन होना चाǑहए । मानव सलुभ 
अनभुूǓत को अͬधक ͪ वèतार और सूêमता से अͧभåयÈत करने कȧ योÊयता मौͧलकता 
को जÛम देती है । 

(3) स×यता : उपÛयास मɅ स×यता का गणु अथवा त××व पाठकɉ मɅ रचना के ĤǓत ͪ वæवास 
जायज करता है । साǑह×य मɅ स×य से अͧभĤाय है ऐसा ͬचğण जो मानव-जीवन के 
आधार पर ͩकया गया हो । भले हȣ कथा मɅ वͨण[त नाम, Ǒदनांक एव ंèथान आǑद 
वाèतͪवक न हɉ, ͩकÛतु उसमɅ जो कुछ Ĥèतुत ͩकया गया हो, वह मानव जीवन पर 
आधाǐरत हो । घटनायɅ मानव èवभाव अथवा मनçुय के चǐरğ के अनसुार ͪवकͧसत 
हɉ । साǑह×य का स×य मानव जीवन के परम लêय को समझने और समझाने का 
Ĥयास करता है । उदाहरण के ͧ लए मनçुय को भलȣभाँǓत जीने -पğी Ĥेरणा देने वाला 
Ǻिçटकोण जीवन का स×य है । जीवन का स×य मानव माğ का एकता, पारèपǐरक 
èनेह, ×याग, बͧलदान आǑद का संदेश देता है । 

(4) रोचकता : यɮयͪप साǑह×य के सभी Ǿपɉ का उƧेæय मनोरंजन होता हɇ, ͩकÛतु उपÛयास 
तो ͪ वशषे Ǿप से मनोरंजन Ĥधान होता है । अत: उपÛयास कȧ कथावèत ुमɅ रोचकता 
का गणु होना आवæयक है । रोचकता के ͧलए कौतूहल और नवीनता अपेͯ¢त है । 
आकिèमक और अĤ×याͧशत को भी उपÛयास मɅ èथान ͧ मलना चाǑहए । अĤ×याͧशत 
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ऐसा जो काय[ कारण Įखंृला से बाहर न हो, पर पाठक कȧ कãपना से बाहर हो । रोचकता 
के ͧलए न तो Þयौरे कȧ आवæयकता है और न उसकȧ उपे¢ा कȧ । 

6.5.2 चǐरğ ͬचğण  

उपÛयास मɅ चǐरğ ͬचğण सवा[ͬधक मह×वपणू[ त×व है, Èयɉͩक मनçुय का अिèत×व और उसकȧ 
पहचान उसके चǐरğ मɅ हȣ है । चǐरğ ɮवारा मनçुय के åयिÈत×व को माना जा सकता है । 
चǐरğ मɅ मनçुय का बाéय तथा आßयÛतर दोनɉ समाǑहत होते हɇ । बाéय मɅ मनçुय का 
आकार-Ĥकार,वेशभूषा, आचार-ͪवचार, रहन-सहन, चाल-ढाल, बातचीत के ͪवशेष ढंग 
(तͩकयाकलाम सàबोधन आǑद) और काय[कलाप भी आ जाते हɇ । आßयÛतर इन सब बातɉ 
ɮवारा अनमेुय होता है । पाğ के आßयतंर का ͬचğण उसके बाéय के ͬचğण कȧ तलुना मɅ 
अͬधक कǑठन होता है । उसकȧ बाहरȣ पǐरिèथǓतयɉ के ĤǓत संवेदनशीलता, उसके राग-ͪवराग, 
उसकȧ मह××वाका¢ाएँ, उसके अÛधͪवæवास, प¢पात, मानͧसक संघष[, दया, कǾणा, उदारता 
आǑद मानवीय गणु अथवा नशृसंता, Đूरता, अनदुारता आǑद दगुु [ण सभी बातɉ का ͬचğण रहता 
है । चǐरğ-ͬचğण - ͪवæलेषणा×मक और नाटकȧय दोनɉ रȣǓतयɉ से ͩकया जा सकता है । 
पाğɉ का चǐरğ-ͬचğण चाहे िजस रȣǓत अथवा शैलȣ से ͩकया जाय, उसमɅ अनकूुलता, संगǓत 
और èवाभाͪवकता अवæय होनी चाǑहए । उपÛयासकार को चाǑहए ͩक पाğɉ कȧ ĤकृǓत के 
अनकूुल उनको चलने दɅ । उनके चǐरğ से जसैा काय[ ͪवकͧसत हो सके, उनसे वसैा हȣ काम 
लेना चाǑहए । चǐरğ ͬ चğण मɅ संगǓत होना भी आवæयक है । चǐरğ को ǒबना कारण बदलना 
भी उͬचत नहȣं है । पाğ उपÛयासकार के हाथ कȧ कठपतुलȣ न बन जाय । उनके चǐरğ का 
पǐरवत[न पǐरिèथǓतयɉ के अनसुार होना चाǑहए । चǐरğ-ͬचğण के गणुɉ मɅ èवाभाͪवकता भी 
आवæयकता है । उपÛयास मɅ पाğɉ का आचार åयवहार वसैा होना चाǑहए जैसा ͩ क वाèतͪवक 
जीवन मɅ होता है । ऐसा न होने से चǐरğ ͬचğण मɅ अèवाभाͪवकता का दोष आ जाएगा ।  

6.5.3 'कथोपकथन  

पाğɉ के परèपर वाता[लाप को संवाद अथवा कथोपकथन कहा जाता है । इसका सàबÛध 
कथावèतु तथा पाğ दोनɉ से है । पाğɉ के åयिÈत×व के उɮघाटन और कथा Đम के ͪवकास 
के ͧ लए इसका उपयोग ͩ कया जाता है । कथोपकथन पǐरिèथǓत और पाğ के पाğ के अनकूुल 
न होने से उसमɅ अèवाभाͪवकता आ जाती है । कथोपकथन मɅ पǐरिèथǓत के अनकूुल गाभंीय[, 
ओज अथवा माधुय[ आǑद गणु होने चाǑहए । इसमɅ साथ[कता एव ंसंͯ¢Üतता के गणु भी अभीçट 
हɇ ।  

6.5.4 वातावरण 

उपÛयास मɅ ͬचǒğत मानव èवतंğ इकाई के Ǿप मɅ नहȣं होता । उपÛयास मɅ मानव के चǐरğ 
ͬचğण के साथ वातावरण का ͬ चğण के Ǿप मɅ आवæयक है । वाèतव मɅ कथा के सभी त××वɉ 
कथा-वèत,ु चǐरğ ͬचğण, उƧेæय, भाषा-शैलȣ और देशकाल का ͧमला-जुला साथ होता है. 
वातावरण कȧ पǐरभाषा देत ेहु ए Įी Ĥखर ͧलखते हɇ । 
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“कथानक कȧ गǓतͪवͬध, पाğɉ का åयिÈत×व कहानी का देशकाल (अथा[त ्वह िजस èथान पर 
और िजस समय घटना होती हु ई बताई गई है), कहानी कȧ भाषा और शैलȣ तथा कहानीकार 
के उƧेæय को पाठक ता×काͧलक Ǿप मɅ अथा[त ्कहानी पढ़त-ेपढ़ते िजस ĤͩĐया ɮवारा Ēहण 
करने कȧ चेçटा करता है, उस ĤͩĐया का नाम वातावरण है । ' 

(Įी लालचÛġ Ĥखर, कहानी दश[न, प.ृ 311)  
उãलेखनीय है ͩक उÈत वÈतåय उपÛयास के संदभ[ मɅ भी समान Ǿप से Ĥासंͬगक है । वातावरण 
मɅ देशकाल का ͪवशेष मह××व है । देशकाल के अÛतग[त घटनाओं से सàबिÛधत èथान और 
समय का वण[न होता है । ĤकृǓत वण[न और èथानीय रंग देशकाल के अंग हɇ । èथानीय रंग 
मɅ घटनाèथल के Ǻæय ͬचğण पर अͬधक बल देता है । 
भाषा-शैलȣ : भाषा और शैलȣ दो ͪवͧभÛन त××व हɇ, ͩकÛतु दोनɉ के बीच घǓनçठता के कारण 
दोनɉ को एक माना गया है, भाषा से अͧभĤाय है कØय का शÞद Ǿपी शरȣर और शैलȣ से अͧभĤाय 
है वह ढंग िजसके ɮवारा कथाकार अपने ͪवचार और भावनाओं कȧ अͧभåयिÈत करता है । 
भाषा-शैलȣ भावɉ तथा ͪवचारɉ कȧ वाहक हɇ । इस तØय के ǒबना कØय कथा का Ǿप धारण 
नहȣं करता । इस त××व के समीप होने पर कथा के दसूरे त××वɉ कȧ दबु[लता Ǔछप जाती है।  

6.5.5 उƧेæय अथवा जीवन दश[न 

उपÛयास कȧ आèवादन ĤͩĐया मɅ मनोरंजन होना èवाभाͪवक है जैसा ͩक ऊपर सकेंत ͩकया 
गया है, ͩकÛतु उसका एकमाğ और ऐकािÛतक उƧेæय मनोरंजन नहȣं होता । मनोरंजन तो 
मूल उƧेæय तक पहु ँचने का साधन माğ है जो माग[ के Įम को दरू करता है । कथा कȧ घटना, 
उसके पाğɉ के चǐरğ तथा वातावरण के उपकरणɉ का पाठकɉ के मन पर Ǔनिæचत Ĥभाव पड़ता 
है । इसी Ĥभाव को कथा का उƧेæय कहा जाता है । Ĥ×येक कथा का अÛतǓन[Ǒहत उƧेæय है 
- 'स×य का ĤǓतपादन' । यहाँ स×य से अͧभĤाय है मानव जीवन का स×य । Ĥ×येक मनçुय 
शारȣǐरक एव ंमानͧसक Ǻिçट से एक-दसूरे से ͧ भÛन होता है । 'मɇ और 'तू कȧ भावना के कारण 
वे एक-दसूरे को ͧभÛन समझते हɇ । ͩकÛतु, ͧभÛन Ĥतीत होने वाले मानव-शरȣरɉ मɅ परèपर 
एकता का अǺæय सूğ ͪ वɮयमान है । ͪ वͧभÛन शरȣरɉ को धारण करने वालȣ आ×माएँ उस महान 
स×ता, परमा×मा का अशं है, जो त×व, मानव जीवन कȧ अनेकता मɅ एकता के सğू कȧ पनु: 
èथापना मɅ सहायक होता है, वहȣ जीवन का स×य ' है । अǑहसंा, दया, Ĥेम, एकता आǑद 
भाव जीवन का स×त है । कथा-साǑह×य का साǑह×य इसी जीवन स×य का ĤǓतपादन करता 
है । उपÛयासकार अपनी रच ना और सज[न के ɮवारा दया, स×य, Ûयाय, Ĥेम, एकता आǑद 
उ×कृçट भावɉ का ĤǓतपादन करता है और अस×य, ईçया[, देष घणृा आǑद भावɉ का Ǔतरèकार 
करता है । 

6.6 सारांश  
उपÛयास कãपना व यथाथ[ के योग से रͬचत व मानव जीवन का वहृ×तर Ǿप Ĥèततु करने 
वालȣ ͪवधा है । उपÛयास मɅ जीवन मूãयɉ, स×यɉ, आदशɟ तथा समसामǓयक पǐरिèथǓतयɉ 
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का åयापक èतर पर उɮघाटन होता है । इस पाठ के आधार पर आप उपÛयास के èवǾप, 
पǐरभाषा, भेद तथा उसके ताि×वक èवǾप से भी पǐरͬचत हɉगे । 

6.7 संदभ[ ĒÛथ 
1. आज का ǑहÛदȣ साǑह×य : संवेदना और Ǻिçट - डॉ. रामदरश ͧमĮ 
2. आधुǓनक ǑहÛदȣ उपÛयासɉ मɅ वèत ुͪवÛयास - डॉ. सरोजनी ǒğपाठȤ 
3. आधुǓनक ǑहÛदȣ कथा साǑह×य और चǐरğ ͪवकास - डॉ. बेचन 
4. उपÛयास - िèथǓत और गǓत - चÛġकाÛत बांदȣवेडकर 
5. कथा साǑह×य के मनोव£ैाǓनक समी¢ा ͧसƨाÛत - डॉ. देवराज उपाÚयाय 
6. ǑहÛदȣ उपÛयास का ͪवकास और नǓैतकता - डॉ. सुखदेव शुÈल 
7. ǑहÛदȣ उपÛयास : ͧशवनारायण Įीवाèतव 
8. ǑहÛदȣ उपÛयास बदलते ĤǓतमान - डॉ.लêमी सागर वाçणȶय 
9. ǑहÛदȣ उपÛयास पहचान और परख - इÛġकाÛत मदान 
10. ǑहÛदȣ के मनोव£ैाǓनक उपÛयास: डॉ. धनराज मानधाने 
11. ǑहÛदȣ के ĤगǓतवादȣ उपÛयास: एक अÚययन - डॉ. सुशीलकातं ͧसÛहा  
12. ǑहÛदȣ उपÛयास: उƫव और ͪवकास - सुरेश ͧसÛहा 
13. ǑहÛदȣ उपÛयास: उƫव और ͪवकास - डॉ. हेतु भारɮवाज, डॉ सुमनलता 
14. ǑहÛदȣ उपÛयास ͧशãप और Ĥयोग - डॉ. ǒğभुवन ͧसहं 
15. ǑहÛदȣ उपÛयास का ͧशãपगत ͪवकास - उषा सÈसेना 

6.8 बोध Ĥæन  
1. उपÛयास शÞद का अथ[ èपçट कȧिजए । 
2. पाæचा×य ͪवɮवानɉ ɮवारा दȣ गई उपÛयास कȧ पǐरभाषाओं का ͪववेचन कȧिजए।  
3. भारतीय ͪवचारकɉ ने उपÛयास को ͩकस Ĥकार पǐरभाͪषत ͩकया है । 
4. आपकȧ Ǻिçट मɅ उपÛयास का èवǾप Èया है? 
5. उपÛयास ͩकतने Ĥकार के होते हɇ? 
6. उपÛयास के भेद ͩकन-ͩकन आधार पर ͩकये जा सकते हɇ? 
7. मनोव£ैाǓनक उपÛयास ͩकसे कहɅगे? उदाहरण सǑहत उ×तर दȣिजए । 
8. उपÛयास के रचना ͪवधान मɅ कौन-कौन से त××व होते हɇ? 
9. Ĥवाहवादȣ उपÛयास का Èया अथ[ है? उदाहरण सǑहत èपçट कȧिजए । 
10. ऐǓतहाͧसक उपÛयास ͩकसे कहɅगे? èपçट कȧिजए । 
11. उपÛयास मɅ कथानक का ͪवकास ͩकस Ĥकार होता है? 
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खÖड - 3 का पǐरचय 
Ĥèतुत खÖड मɅ èवतंğता से पवू[ कȧ कुछ Ĥमुख ǑहÛदȣ रचनाओं का पाठ एव ंͪववेचन ͩकया 
गया है । ये रचनाएँ हɇ-पसू कȧ रात (ĤेमचÛद), उसने कहा था (चÛġधर शमा[ गलेुरȣ), प×नी 
(जैनेÛġ कुमार), परुèकार (जैनेÛġ कुमार) । ये चारɉ रचनाएं èवतंğता पवू[ कȧ ǑहÛदȣ कहानी 
का ĤǓतमान कहȣ जा सकती हɇ । इनके अÚययन और ͪ ववेचन से आपके सामने ǑहÛदȣ कहानी 
कȧ ͪवषयवèत,ु ͧशãप, संरचना एव ंभाषा बोध का पǐरचय ĤाÜत होता है । ये चारɉ रचनाएँ 
बहु चͬच[त और बहु Ĥशंͧसत कहȣ जा सकती है । चारɉ रचनाकारɉ का åयिÈत×व और उनकȧ जीवन 
Ǻिçट भी एक दसूरे से ͧ भÛन है । Ĥ×येक कहानी को जब आप सावधानीपवू[क पढ़Ʌगे तो कहानी 
मɅ ǓनǑहत उƧेæय कȧ ͧभÛनता से भी अवगत हो सकɅ गे । उदाहरण के ͧलये 'पसू कȧ रात' कहानी 
मɅ यǑद ͩकसान हãकू के जीवन का अभाव और गरȣबी का Ĥभावी ͬचğण है तो 'उसने कहा 
था' मɅ कहानीकार ने कथा नायक लहनाͧसहं के ͩकशोर Ĥेम को ×याग और बͧलदान कȧ उÍचता 
Ĥदान कȧ है । इसी Ĥकार 'प×नी' कहानी मɅ जैनेÛġ जी ने प×नी सुनÛदा कȧ सेवा परायणता 
और मूक भाव से ͩकये गये ×याग का सहज ͬचğण ͩकया है । ' परुèकार' कहानी मɅ Ĥसाद 
जी ने कहानी कȧ नाǓयका मधुͧलका के भीतर क×त[åय और Ĥेम के ɮवÛɮव को उभारा है । 
ये चारɉ कहाǓनयाँ अपने समय कȧ ĤǓतǓनͬध रचनाएँ कहȣ जा सकती हɇ । 
Ĥ×येक कहानी पर एक èवतंğ पाठ कȧ रचना कȧ गयी है । लेखक ने एक ओर कहानी के पाठ 
से आपको पǐरͬचत कराया है । कǑठन शÞदɉ के अथ[ देकर, कहानी पर केिÛġत कǓतपय Ĥæनɉ 
को èथान देकर कहानी के मम[ को उɮघाǑटत ͩकया है । साथ हȣ Ĥ×येक कहानी कȧ ताि×वक 
ͪववेचना भी Ĥèतुत कȧ गयी है । इरा Ĥकार इन चारɉ कहाǓनयɉ पर आधाǐरत पाठ संÉया सात, 
आठ, नौ और दस मɅ आप Ĥ×येक रचना का गहन अÚययन करɅगे और साथ हȣ आलोचना×मक 
Ǻिçट से उसका आकलन भी कर सकɅ गे । कुल ͧमलाकर èवतğंता से पवू[ कȧ ǑहÛदȣ कहानी 
से और त×कालȣन जीवन के यथाथ[ मɅ ये रचनाएँ आपका पǐरचय èथाͪपत करɅगी । 
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इकाई 7 
'पसू कȧ रात’ (ĤेमचÛद) 

इकाई कȧ Ǿपरेखा 
7.0 इकाई का उƧेæय  
7.1 Ĥèतावना 
7.2 कहानी का वाचन 
7.3 कǑठन शÞदɉ के अथ[ 
7.4 संदभ[ सǑहत åयाÉया 
7.5 कथावèतु और शीष[क कȧ उपयÈुतता 
7.6 चǐरğ-ͬचğण 
7.7 वातावरण और पǐरवेश 
7.8 संरचना-ͧशãप 
7.9 ĤǓतपाɮय : उƧेæय 
7.10 संदभ[ ĒÛथ 
7.11 बोध-Ĥæन 
7.12 बोध Ĥæनɉ तथा अÛय लघ×ुतरȣय Ĥæनɉ के सहȣ उ×तर  
7.13 अßयासाथ[ कुछ दȣघȾ×तरȣ Ĥæन 

7.0 उƧेæय  
Ĥèतुत इकाई मɅ आप 'पसू कȧ रात' के ͪवèततृ ͪववेचन-ͪवæलेषण से सàबƨ Ĥमुख पहलओंु 
का अÚययन करɅगे । इस इकाई को पढ़ने के बाद आप : 
 Ĥेमचंद के åयिÈत×व और कृǓत×व का संͯ¢Üत पǐरचय ĤाÜत कर सकɅ गे । 
 मूल कहानी का वाचन करɅगे! 
 कहानी मɅ ĤयÈुत कǑठन शÞदɉ का अथ[ जान सकɅ गे । 
 कहानी मɅ Ĥमुख गɮयांशɉ कȧ åयाÉया के ͧलए समुͬचत Ǒदशा Ǔनदȶश ĤाÜत कर सकɅ गे। 
 कथावèतु के èवǾप और उसकȧ ͪवशेषताओं से पǐरͬचत हो सकɅ गे । 
 कहानी के शीष[क के औͬच×य का Ǔनधा[रण कर सकɅ गे । 
 कहानी कȧ भाषा एवम ्ͧशãप संबधंी ͪवशेषताओं से पǐरचय ĤाÜत करɅगे । 
 कहानी के ĤǓतपाɮय (उƧेæय) और कहानीकार कȧ रचना-Ǻिçट को समझ सकɅ गे । 
 उपयु [Èत तØयɉ के आधार पर कहानी का समुͬचत मूãयाकंन कर सकɅ गे । 

7.1 Ĥèतावना  
इससे पवू[ आपने चÛġधर शमा[ गलेुरȣ कȧ 'उसने कहा था' शीष[क कहानी कȧ ͪवशेषताओं का 
अÚययन कर ͧलया होगा । वह ǑहÛदȣ कȧ पहलȣ यथाथ[वादȣ कहानी मानी जाती है । अपनी 
संरचना-ͧशãप मɅ वह 'पसू कȧ रात’ से बहु त ͧभÛन है । उसमɅ समाͪवçट यथाथ[ का फलक 
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बहु त सीͧमत है । अत: यथाथ[वादȣ कहानी कȧ एक हãकȧ सी झलक माğ दे पाती है । Ĥèतुत 
इकाई मɅ आप एक ऐसे कहानीकार से सा¢ा×कार करने जा रहे हो, जो ǑहÛदȣ कथा-साǑह×य 
मɅ यथाथ[वाद को एक समाजåयापी ͪवराट फलक पर ĤǓतिçठत करने वाला रचनाकार है । Ĥेमचंद 
ने अपने लगभग एक दज[न उपÛयासɉ मɅ समĒ भारतीय जन-जीवन का ͪ वèततृ और Ĥामाͨणक 
दèतावेज Ĥèतुत ͩकया है । 'गोदान' और रंगभूͧ म' उनकȧ महाकाåया×मक उपÛयास कȧ कोǑट 
मɅ आने वालȣ रचनाएँ हो । अपने कालजयी उपÛयासɉ के साथ हȣ ĤेमचÛद कȧ लगभग 300 
कहाǓनया,ँ िजनमɅ से अͬधकांश 'मानसरोवर' शीष[क से आठ खÖडɉ मɅ संगहृȣत हो । 
अपनी अͬधकांश कहाǓनयɉ मɅ Ĥेमचंद ने भारत के åयापक सामािजक जीवन के सभी मह×वपणू[ 
पहलुओं, को ͬ चǒğत ͩकया हɇ । इनके अÛतग[त Ēामीण जीवन के सबसे Ǔनचले èतर पर िèथत 
भूͧमहȣन Ēामीण मजदरू, थोड़ी- सी जमीन रखने वाले खेǓतहर मजदरू से लेकर उनका Ǔनम[म 
शोषण करने वाले बड़े भ-ूèवामी तथा जमींदार भी हो । इन दोनɉ समुदायɉ के बीच सूदखोरȣ 
करने वाले साहू कार महाजन, मु ंशी परुोǑहत आǑद भी अपनी शोषणकारȣ Ǔघनौनी भूͧमका मɅ 
Ĥèतुत हु ए हɉ I इन सबने ͧमलकर Ēामीण जीवन को एक घोर नरक मɅ पǐरवǓत[त कर Ǒदया 
है । Ēामीण जीवन के इस पǐरǺæय मɅ जहाँ एक ओर ‘कफन’ कहानी के घीस ूऔर माधव जसेै 
Ǔनठãले बना Ǒदए गए पğ Ǒदखाई देते हो, वहȣ ंदसूरȣ खेǓतहर मजदरू से माğ मजदरू के Ǿप 
मɅ बदल रहा ‘पसू कȧ रात’ का हलकू Ǒदखाई देता है I आपसी ɮवेष के चलत ेखेǓतहर से मजदरू 
बन गये ‘मुिÈत माग[’ के बƨूु और झींगरु हो, 'दो बलैɉ कȧ कथा’ का मझंोला ͩ कसान झरूȣ कȧ 
भी यहȣ िèथǓत है I ‘सɮगǓत’ कहानी के पंͫ डत घासीराम, कȧ सेवा मɅ दम तोड़ देने तथा द:ुखी 
चमार के साथ हȣ ‘सवा सेर गेहू’ँ के खेǓतहर से मजदरू बने शकंर कुमȸ के माÚयम से ĤेमचÛġ 
ने Ēामीण जीवन कȧ ğासदȣ Ĥèतुत कȧ है । इन कहाǓनयɉ मɅ दम तोड़ते उ×पीͫड़त Ēामीण 
पाğɉ के साथ हȣ ठाकुर साहब, राय साहब, चौधरȣ साहब आǑद जसेै लोग अपने Đूर तेवर के 
साथ मौजूद हो I  
ĤेमचÛġ ने अपनी कहाǓनयɉ मɅ समाज के शोषक समुदाय, ͪवशेषत: पंͫ डत-परुोǑहत का िजस 
Ǔनम[मता से पदा[फाश ͩकया था, उससे काशी का Ħाéमणवादȣ समुदाय Ǔतलͧमला उठा था I 
ठाकुर Įीनाथ ͧसहं और ÏयोǓतĤसाद Ǔनम[ल ने उन पर Ħाéमण- ͪवरोधी होने का आरोप हȣ 
नहȣ लगाया वरन ्उÛहɅ जाने से मार देने का घृͨ णत काय[ भी करवाया था I इसे ĤेमचÛद कȧ 
कहाǓनयɉ कȧ Ĥभाव-¢मता का वाèतͪवक Ĥमाण माना जा सकता है । 
ĤेमचÛद खाने-कमाने के उƧेæय से नहȣ, बिãक एक गहन सामािजक सरोकार को लेकर साǑह×य 
के ¢ेğ मɅ आए थे I उÛहोनɅ èकूल माèटरȣ और इंèपेÈटर आफ èकूãस कȧ सरकारȣ नौकरȣ 
हȣ नहȣ, बबंई कȧ ͩफãमी दǓुनया कȧ एक हजार ǽपये माͧसक आमदनी का भी पǐर×याग कर 
साǑह×य के ¢ेğ मɅ पदाप[ण ͩकया था I उÛहोनɅ अपने साǑह×य के माÚयम से èवतंğता आंदोलन 
मɅ बढ़-चढ कर Ǒहèसा ͧलया I महा×मा गाधँी के èवदेशी और असहयोग आंदोलन से Ĥेǐरत 
होकर उÛहɉने बहु त सी कहाǓनया ँͧलखी I ‘डामुल का कैदȣ’, ‘समर याğा’, ‘जलूस’, ‘सुहाग कȧ 
साडी’ शराब कȧ दकुान’, ‘कु×सा’, ‘होलȣ का उपहार’, ‘आहु Ǔत’ आǑद दज[नɉ कहाǓनया ँèवाधीनता 
और èवदेश कȧ भावनाओं से ओत-Ĥोत हो I लेͩकन èवाधीनता को लेकर ĤेमचÛद कȧ सोच 
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और उनका आदश[ उÍचवगȸय कांĒेसी राजनीǓत£ɉ कȧ सोच से हटकर था । अपने अंǓतम कहानी 
संĒह 'कफन' कȧ 'आहु Ǔत' कहानी कȧ नाǓयका के माÚयम से उÛहɉने अपनी सोच को इस Ĥकार 
Ĥèतुत ͩकया है: 
''अगर èवराÏय आने पर भी सàपि×त का यहȣ अनभुव रहे और पढ़ा-ͧलखा समाज यɉ हȣ । 
èवाथा[Ûध बना रहे, तो मो कहू ँगी ͩक ऐसे èवराज का न आना हȣ अÍछा । अंĒेजी महाजनɉ 
कȧ धनलोलपुता और ͧशͯ¢तɉ का èवǑहत आज हमɅ पीसे डाल रहा है । िजन बरुाइयɉ को दरू 
करने के ͧलए आज हम अपने Ĥाणɉ को हथेͧलयɉ पर ͧलए हु ए हो, उÛहȣं बरुाइयɉ को Èया 
Ĥजा इस ͧ लए ͧ सर चढ़ाएगी ͩक वे ͪ वदेशी नहȣं èवदेशी हो । कम-से-कम मेरे ͧ लए तो èवराज 
का यह अथ[ नहȣं है ͩक जान कȧ जगह गोǒबÛद बठै जाऐ । मɇ समाज कȧ ऐसी åयवèथा देखना 
चाहती हू ँ जहाँ कम-से-कम ͪवषमता को आĮय ͧमल सके । 
अपने इसी ऊँचे आदश[ के कारण ĤेमचÛद ने साǑह×य को सामािजक पǐरवत[न के एक कारगर 
अèğ के Ǿप मɅ देखा है । अपने Ǔनबधं संĒह 'कुछ ͪवचार' मɅ 'जीवन मɅ साǑह×य का èथान' 
शीष[क लेख मɅ साǑह×य के मह×व को रेखांͩकत करते हु ए ĤेमचÛद ने ͧ लखा है- ' 'साǑह×य का 
लêय केवल महͩफल सजाना और मनोरंजन का साधन जुटाना नहȣं है । इसका दरजा इतना 
न ͬ गराइए । वह देश-भिÈत और राजनीǓत के पीछे चलने वालȣ सÍचाई भी नहȣ,ं बिãक उसके 
आगे मशाल Ǒदखाती हु ई सÍचाई हो । '' इसी कम मɅ उÛहɉने आगे ͧ लखा है ͩ क “हमारे िजतने 
ͪवɮयालय हो, सब गलुामी के कारखाने हो, लड़कɉ को èवाथ[ का, जǾरतɉ का, नमुाइश का, 
अकम[Öयता का गलुाम बना कर छोड़ देते हो । और लु×फ यह है ͩक तालȣम भी मोǓतयɉ के 
मोल ǒबक रहȣ है । हम भेड़ɉ कȧ तरह उनके पीछे दौड़ ेचल रहे हो ।'' वèतुत: ĤेमचÛद के 
साǑह×य कȧ यह मशाल आज भी जल रहȣ है, िजसकȧ रोशनी मɅ हम उनके यगु कȧ वाèतͪवकता 
हȣ नहȣ,ं बिãक आज कȧ शै¢ͨणक अवèथा कȧ खाͧमयɉ को भी आसानी से देख सकते हो । 
भारत मɅ मेकाले ɮवारा चलायी गयी ǒĦǑटश ͧश¢ा-åयवèथा िजस तरह अपने ͧ लए गलुाम पदैा 
कर रहȣ थी, आज भी भारतीय ͧश¢ा-åयवèथा, ͪवशेष Ǿप से उÍच ͧश¢ा संèथानɉ ɮवारा ͪवदेशी 
बहु राçĚȣय कंपǓनयाँ और देशी पूजंीवादȣ ĤǓतçठानɉ के ͧलए गलुाम पदैा कर रहȣ है । अत: आज 
के संदभ[ मɅ भी Ĥेमचंद कȧ Ĥासंͬगकता बनी हु ई है । 
Ĥेमचंद के साǑह×य, ͪवशेषत: कहाǓनयɉ कȧ Ĥभाव-¢मता को èपçट करते हु ए मुिÈतबोध ने 
'माँ के माÚयम से ĤेमचÛद' शीष[क अपनी ǑटÜपणी मɅ ͧलखा है, ' 'ĤेमचÛद कȧ कहाǓनयɉ को 
पढ़ते हु ए उनके अÍछे पाğɉ के सारे गणु हमारे अÛदर Ĥवेश करने लगते हो और उÛहे बरेु पाğɉ  
के सारे दगुु [ण हमसे दरू होने लगते हो । इस Ĥकार ĤेमचÛद केवल समाज-Ǔनमा[ता हȣ नहȣ,ं 
वरन ्वे हमारȣ आ×मा के ͧशãपी भी हो । '' यह गणु और इतनी माğा मɅ, अÛय साǑह×कारɉ 
के यहाँ दलु[भ हȣ है । 
अपने Ǔनधन के कुछ हȣ महȣने पवू[, 1936 मɅ Ĥेमचंद ने 'ĤगǓतशील लेखक संघ के अÚय¢ 
के Ǿप मɅ, उसके उɮघाटन समारोह के मचं से अपने यगु के साǑह×यकारɉ से सुÛदरता कȧ  
परंपरागत कसौटȣ को बदलने का आवाहन ͩकया था । इस मɅ सुख-सुͪवधा मɅ, महलɉ मɅ पले 
गलुाबी चेहरɉ कȧ जगह खेत कȧ मेड़ पर रोते हु ए बÍचे को सलुाकर खेत मɅ Įमरत मǑहला 
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के सौÛदय[ को उजागर करने का अनरुोध ͩकया गया था । उनकȧ इस बात के मम[ को उनके 
रचना-संसार के भीतर जा कर हȣ पा सकते हो, जहाँ भारतीय लोकजीवन के अछूते और ताजे 
सौÛदय[ का एक भरा-परुा सागर लहरा रहा है । 'पसू कȧ रात' के साथ हȣ जलूूस' 'आहु Ǔत’, 
'ईदगाह’, 'डामलु का कैदȣ’, 'ठाकुर का कुवा'ँ, 'Ĥायिæचत', 'सÏजनता का दंड’, आǑद जैसी 
छोटȣ-छोटȣ कहाǓनयɉ मɅ इस ͪवशाल सागर के टुकड़े हो, िजनके मेल से ĤेमचÛद का कृǓत×व 
उजागर हुआ है । 'पसू कȧ रात' इस ͪ वशाल सागर कȧ एक छोटȣ सी लहर है, िजसे परेू सागर 
कȧ समĒता के संदभ[ मɅ हȣ देखा-परखा जा सकता है । अत: Ĥेमचंद कȧ कहाǓनयɉ कȧ इस 
पçृठभूͧम कȧ समझ 'पसू कȧ रात' कहानी के समुͬचत मह×व-Ǔनधा[रण के ͧलए आवæयक है।  

7.2 कहानी का वाचन 
हãकू और उसकȧ प×नी मुÛनी के बीच ͪववाद. 
हãकू ने आकर प×नी से कहा-सहना आया है ।लाओ,जो Ǿपए रखे हो उसे दे दूँ । ͩकसी तरह 
गला तो छूटे। 
मुÛनी झाडू लगा रहȣ थी । पीछे ͩफरकर बोलȣ-तीन हȣ तो Ǿपए है, दे दोगे तो कàबल कहा ँ
से आवेगा? माघ-पसू कȧ रात हार मɅ कैसे कटेगी? उससे कह दो, फसल पर दɅगे । अभी नहȣ।ं  
हãकू एक ¢ण अǓनिæचत दशा मɅ खड़ा रहा । पसू ͧसर पर आ गया, कàबल के ǒबना इह। 
ͩकसी तरह सो नहȣं सकता । मगर कहना मानेगा नहȣ,ं घड़ुͩकयाँ जमावेगा, गाͧलयाँ देगा । 
बला से जाड़ɉ मɅ मरɅगे, बला तो ͧसर से टल जाएगी । यह सोचता हुआ वह अपना भारȣ भरकम 
डील ͧलए (जो उसके नाम को झूठ ͧ सƨ करता था) èğी के समीप आ गया और खशुामद करके 
बोला-ला दे दे, गला तो छूटे । कàबल के ͧलए कोई दसूरा उपाय सोचू ंगा । 
मुÛनी उसके पास से दरू हट गई और आँखɅ तरेरती हु ई बोलȣ-कर चकेु दसूरा उपाय । जरा 
सुनूँ तो कौन उपाय करोगे? कोई खैरात दे देगा कàबल । न जाने ͩ कतनी बाकȧ है, जो ͩ कसी 
तरह चकूने नहȣ ंआती । मो कहती हू ँ तमु Èयɉ नहȣ ंखेती छोड़ देत?े मर-मर कर काम करो 
उपज हो बाकȧ दे दो, चलो छु͠ी हु ई । बाकȧ चकुाने के ͧलए हȣ हमारा जÛम हुआ है । पेट 
के ͧलए मजदरूȣ करो । ऐसी खेती से बाज आए । मो Ǿपए न दूँगी । 
हãकू उदास होकर बोला-तो Èया गालȣ खाउँ । 
मुÛनी ने तड़प कर कहा-गालȣ Èयɉ देगा, Èया उसका राज है? मगर यह कहने के साथ हȣ 
उसकȧ तनी भोहɅ ढȣलȣ पड़ गयीं । हãकू के उस वाÈय मɅ कठोर स×य था । वह मानो एक 
भीषण जÛतु कȧ भांǓत उसे घरू रहा था । 
Ǿपए ͧमल जाने के बाद हãकू कȧ मनोदशा :  
उसने (मुÛनी ने) आले पर से Ǿपए Ǔनकाले और लाकर हãकू के हाथ पर रख Ǒदए, ͩफर बोलȣ-तुम 
छोड़ दो अबकȧ से खेती । मजदरूȣ मɅ सुख से एक रोटȣ खाने को तो ͧ मलेगी । ͩ कसी कȧ धɉस 
तो न रहेगी । अÍछȤ खेती है । मजदरूȣ करके लाओ, वह भी उसी मɅ झɉक दो, उपर से धɉस। 
हãकू ने Ǿपए ͧलए और इस तरह बाजार चला, मानो अपना ǿदय Ǔनकाल कर देने जा रहा 
हो । उसने मजदरूȣ से एक-एक पसैा काट-काटकर तीन Ǿपए कàबल के ͧलए जमा ͩकए थे 
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। वह आज Ǔनकले जा रहे हो । एक-एक पग के साथ उसका मèतक अपनी दȣनता के भार 
से दबा जा रहा था । 
'पसू कȧ रात मɅ खेत कȧ रखवालȣ करते हु ए और जबरा :  
पसू कȧ अँधेरȣ रात । आकाश पर तारे भी Ǒठठुरते हु ए मालूम होते थे । हãकू अपने खेत के 
ͩकनारे ऊख के प×तɉ कȧ एक छतरȣ के नीचे बाँस के खटोले पर अपनी परुानी गाढ़े कȧ चादर 
ओढ़े पड़े कांप रहा था । खाट के नीचे उसका संगी कु×ता जबरा पेट मɅ मु ँह डाले सदȹ से कँू-कँूकर 
रहा था । दोनɉ मɅ से एक को भी नींद न आती थी । 
ठंड से पीͫड़त हãकू और जबरा के बीच संवाद : 
हãकू ने घटुǓनयɉ को गरदन मɅ ͬचपकाते हु ए कहा-Èयɉ जबरा, जाड़ा लगता है? कहता तो 
था, घर मɅ पआुल पर लेट रह तो यहाँ Èया लेने आए थे? अब खाओं ठंड, मो Èया कǾँ । 
जानते थे मो वहां हलवा-परूȣ खाने आ रहा हू ँ । दौड़-ेदौड़े आगे-आगे चले आए । अब रोओ नानी 
के नाम को । 
जबरा ने पड़-ेपड़े दमु Ǒहलाई और अपनी कँू-कँू को दȣघ[ बनाता हुआ एक बार जàहाई लेकर 
चुप हो गया । उसकȧ æवान-बुͪ ƨ ने शायद ताड़ ͧ लया, èवामी को कँू-कँू से नींद नहȣं आ रहȣ।  
हãकू के हाथ Ǔनकालकर जबरा कȧ ठंडी पीठ सहलाते हु ए कहा-कल मत आना मेरे साथ, नहȣं 
तो ठंडे हो जाओगे । यह रȣड पछुवा न जाने कहȣं रो बरफ ͧ लए आ रहȣ है । उठँू ! ͩफर ͬचलम 
भǾँ । ͩकसी तरह रात तो कटे । आठ ͬचलम तो पी चुका । यह खेती का मजा है । एक-एक 
भगवान ऐसे पड़े हो, िजनके पास जाड़ा जाए तो गरमी से घबड़ाकर भागे । मोटे-मोटे गƧे, 
ͧलहाफ, कàबल मजाल है, जाड़े का गजुर हो जाए । तकदȣर कȧ खूबी है । मजदरूȣ हम करɅ, 
मजा दसूरे लूटे । 
हãकू उठा, गɬढे से जरा-सी आग Ǔनकाल कर ͬचलम भरȣ । जबरा भी उठ बठैा । 
हãकू ने ͬ चलम पीत ेहु ए कहा-पीएगा ͬ चलम, जाड़ा तो Èया जाता है, हाँ जरा, मन बदल जाता 
है ।  
जबरा ने उसके मु ँह कȧ ओर Ĥेम से छलकती हु ई आँखɉ से देखा । 
हãकू-आज और जाड़ा खा ले । कल से मो यहाँ पआुल ǒबछा दूँगा । उसी मɅ घसु कर बठैना ,तब 
जाड़ा न लगेगा । 
जबरा ने अपने पजें उसकȧ घटुǓनयɉ पर रख Ǒदए और उसके मु ँह के पास अपना मु ँह ले गया 
। हãकू को उसकȧ गम[ सासं लगी । 
ͬचलम पीकर हãकू ͩफर लेटा ' और Ǔनæचय करके लेटा ͩक चाहे कुछ हो अबकȧ सो जाऊँगा, 
पर एक हȣ ¢ण मɅ उसके हçदय मɅ कंपन होने लगा । कभी इस करवट लेटता, कभी उस करवट, 
पर जाड़ा ͩकसी ͪपशाच कȧ भाँǓत उसकȧ छाती को दबाए हु ए था । 
जब ͩकसी तरह न रहा गया, उसने जबरा को धीरे से उठाया और उसके ͧसर को थपथापकर 
उसे गोद मे सुला ͧलया । 
कु×ते को गोद मे लेकर सोए हु ए हãकू कȧ मनोदशा : 
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कु×ते कȧ देह से जाने कैसी दŚुÛध आ रहȣ थी,पर उसे अपनी गोद मे ͬचपटाए हु ए ऐसे सखु 
का अनभुव हो रहा था, जो इधर महȣनɉ उसे न ͧमला था । जबरा समझ रहा था ͩक èवग[ 
यहȣं है, और हãकू कȧ पͪवğ आ×मा मɅ तो उस कु×ते के ĤǓत घणृा कȧ ंगधं तक न थी । अपने 
ͩकसी अͧभÛन ͧ मğ या भाई को भी वह इतनी हȣ त×परता से गले लगाता । वह अपनी दȣनता 
से आहत न था, िजसने आज इस दशा को पहु ँचा Ǒदया । नहȣ, इस अनोखी मैğी ने जैसे उसकȧ 
आ×मा के सब ɮवार खोल Ǒदए और उसका एक-एक अणु Ĥकाश से चमक रहा था । 
 सहसा जबरा ने ͩकसी जानवर कȧ आहट पाई । इस ͪवशेष आ×मीयता ने उसमɅ एक नयी 
èफूǓत[ पदैा कर दȣ थी, जो हवा के झɉकɉ को तुÍछ समझती थी । वह झपट कर उठा और 
छपरȣ के बाहर आकर भूँकने लगा । हãकू ने उसे कई बार पचुकार कर बलुाया, पर वह उसके 
पास न आया । हार के चारɉ तरफ दौड़-दौड़ कर भूँकता रहा । एक ¢ण के ͧ लए आ भी जाता, 
तो तुरंत हȣ ͩफर दौड़ता । क×त[åय उसके ǿदय मɅ अरमान कȧ भांǓत उछल रहा था । 
असéय ठंड से ͪववश हãकू ɮवारा अलाव जलाने कȧ तैयारȣ :  
एक घÖटा और गजुर गया । रात ने शीत को हवा से धधकना शुǽ ͩकया । हãकू उठ बठैा 
और दोनɉ घटुनɉ को छाती से ͧमला कर ͧसर को उसमɅ Ǔछपा ͧलया, ͩफर भी ठंड कम न हु ई 
। ऐसा जान पड़ता था, सारा रÈत जम गया है, धमǓनयɉ मɅ रÈत कȧ जगह Ǒहम बह रहȣ 
है । उसने झकु कर आकाश कȧ ओर देखा, अभी ͩ कतनी रात बाकȧ है । सÜतͪष[ अभी आकाश 
मɅ आधे भी नहȣं चढ़े । ऊपर आ जाएँगे तब कहȣं सबेरा होगा । अभी पहर से ऊपर रात है। 
हãकू के खेत से कोई एक गोलȣ के टÜपे पर आमɉ का एक बाग था । पतझड़ शुǽ हो गयी 
थी । बाग मɅ पि×तयɉ का ढेर लगा हुआ था । हãकू ने सोचा, चुनकर पि×तयाँ बटोǾँ और उÛहɅ 
जलाकर खूब तापूँ । रात को कोई मुझे पि×तयाँ बटोरते देखे तो समझ,े कोई भूत है । कौन 
जाने, कोई जानवर हȣ Ǔछपा बठैा हो, मगर अब तो बठेै नहȣ ंरहा जाता । 
उसने पास के अरहर के खेत मɅ जाकर कई पौधे उखाड़ ͧलए और उनका झाडू बनाकर हाथ 
मɅ सलुगता हुआ उपला ͧ लए बगीचे कȧ तरफ चला । जबरा ने उसे आते देखा, पास आया और 
दमु Ǒहलाने लगा । 
हãकू ने कहा-अब तो नहȣं रहा जाता जबǾ । चलो बगीचे मɅ पि×तयाँ बटोर कर लायɅ । टाटेँ 
हो जाएँगे, तो ͩफर आकर सोएँगे । अभी तो बहु त रात है । 
जबरा ने कँू-कँू करके अपनी सहमǓत Ĥकट कȧ और आगे बगीचे कȧ ओर चला । 
बगीचे मɅ खूब अधेंरा छाया हुआ था और अधंकार मɅ Ǔनद[य पवन पि×तयɉ को कुचलता हुआ 
चला जाता था । व¢ृɉ से ओस कȧ बूँदɅ टपटप नीचे टपक रहȣं थीं । 
एकाएक एक झɉका मɅहदȣ के फूलɉ कȧ खशुब ूͧलए आया, हãकू ने कहा-कैसी अÍछȤ महक 
आयी जबǾ । तुàहारȣ नाक मɅ भी कुछ सुगÛध आ रहȣ है? 
जबरा को जमीन पर एक हɬडी पड़ी ͧमल गयी । उसे ͬचचोड़ रहा था । 
हãकू ने आग जमीन पर रख दȣ और पि×तया ँबटोरने लगा । जरा देर मɅ पि×तयɉ का ढेर लग 
गया । हाथ Ǒठठुरे जाते थे । नगें पाँव गले जाते थे । और वह पि×तयɉ का पहाड़ खड़ा कर 
रहा था । इसी अलाव मɅ वह ठंड को जलाकर भèम कर देगा । 
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अलाव जलने के बाद हãकू के मन का उ×साह 
थोड़ी देर मɅ अलाव जल उठा । उसकȧ लौ ऊपर वाले व¢ृ कȧ पि×तयɉ को छू-छूकर भागने लगी 
। उस Ĥकाश मɅ बगीचे के ͪ वशाल व¢ृ ऐसे मालमू होते थे , मानो उस अथाह अधंकार को अपने 
ͧसरɉ पर सभंाले हु ए हो । अधंकार के उस आनÛद-सागर से यह Ĥकाश एक नौका के समान 
Ǒहलता, मचलता हुआ जान पड़ता था । 
हãकू अलाव के सामने बठैा आग ताप रहा था । एक ¢ण मɅ उसने दोहर उतारकर बगल मɅ 
दबा लȣ, दोनɉ पाँव फैला ͧलए, मानो ठंड को ललकार रहा हो, 'तेरे जी मɅ आए सो कर । ' 
ठंड कȧ असीम शिÈत पर ͪवजय पाकर वह ͪवजय-गव[ को ǿदय मɅ Ǔछपा न सकता था । 
उसने जबरा से कहा-Èयɉ जÞबर, अब ठंड नहȣं लग रहȣ है? 
जÞबर ने कँू - कँू करके मानो कहा-अब Èया ठंड लगती हȣ रहेगी? 
'पहले यह उपाय न सूझा, नहȣं इतनी ठंड Èयɉ खाते । 
जÞबर ने पूँछ Ǒहलाई । 
'अÍछा, आओ इस अलाव को कूदकर पार करɅ । देखɅ, कौन Ǔनकल जाता है । अगर जल गए 
बचा, तो मो दवा नहȣं कǾँगा ।' 
जÞबर ने उस अिÊन-राͧश कȧ ओर कातर नेğɉ से देखा । 
मुÛनी से कल न कह देना, नहȣं लड़ाई करेगी ।' 
यह कहता हुआ वह उछला और उस अलाव के ऊपर से साफ Ǔनकल गया । परै मɅ जरा लपट 
लगी, पर वह कोई बात न थी । जबरा आग के ͬगद[ घमू कर उसके पास आ खड़ा हुआ । 
हãकू ने कहा-चलो-चलो इसकȧ सहȣ नहȣ ं। ऊपर से कूद 'कर आओ । वह ͩफर कूदा और अलाव 
के इस पार आ गया । 
अलाव बझुने के बाद जबरा कȧ ‘मुèतैदȣ के बावजदू' खेत का चरा जाना : 
पि×तयाँ बझु चकुȧ थीं । बगीचे मɅ ͩफर अँधेरा छाया था । राख के नीचे कुछ-कुछ आग बाकȧ 
थी, जो हवा का झɉका आ जाने पर जरा जाग उठती थी, पर एक ¢ण मɅ ͩफर आँखे बÛद 
कर लेती थी । 
हãकू ने ͩफर चादर ओढ़ लȣ और गम[ राख के पास बठैा हुआ गीत गनुगनुाने लगा । उसके 
बदन मɅ गमȸ आ गई थी, पर Ïयɉ-Ïयɉ शीत बढ़ती जाती थी, उसे आलèय दबाए लेता था।  
जबरा जोर से भकूकर खेत कȧ तरफ भागा । हãकू को ऐसा मालूम हुआ ͩ क जानवरɉ का एक 
झु ंड खेत मɅ आया है । शायद नील गायɉ का झुडं था । उनके कूदने-दौड़ने कȧ आवाजɅ साफ 
कान मɅ आ रहȣ थीं । ͩ फर ऐसा मालमू हुआ ͩक खेत मɅ चर रहȣ हो । उनके चबाने कȧ आवाज 
चर-चर सुनाई देने लगी । उसने Ǒदल मɅ कहा-नहȣ,ं जबरा के होते हु ए कोई जानवर खेत मɅ 
नहȣं आ सकता । नोच हȣ डाले । मझुे ħम हो रहा है । कहȣं, अब तो कुछ नहȣं सुनाई देता 
। मझुे भी कैसा धोखा हुआ ।  
उसने जोर से आवाज लगायी-जबरा, जबरा । जबरा अता रहा । उसके पास न आया ।  
हãकू के आलèय और उपे¢ा से खेत का स×यानाश 
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ͩफर खेत के चरे जाने कȧ आहट ͧमलȣ । अब वह अपने को धोखा न दे सका । उसे अपनी 
जगह से Ǒहलना जहर लग रहा था । कैसा दंदाया हुआ बठैा था । इस जाड़-ेपाले मɅ खेत मɅ 
जाना, जानवरɉ के पीछे दौड़ना असɮय जान पड़ा । वह अपनी जगह से न Ǒहला । 
उसने जोर से आवाज लगाई-Ǒहलो ! Ǒहलो !! Ǒहलो !! जबरा ͩ फर भू ँक उठा । जानवर खेत चर 
रहे थे । फसल तैयार है । कैसी अÍछȤ खेती थी । पर ये दçुट जानवर उसका सव[नाश ͩकए 
डालते हो । 
हãकू पÈका इरादा कर के उठा और दो-तीन कदम चला, पर एकाएक हवा का ऐसा ठंडा, चभुने 
वाला, ǒबÍछू के डकं का-सा झɉका लगा ͩक वह ͩफर बझुते हुए अलाव के पास आ बठैा और 
राख को कुरेद कर अपनी ठंडी देह को गमा[ने लगा । 
जबरा अपना गला फाड़ ेडालता था, नील गाएँ खेत का सफाया ͩकए डालती थीं और हãकू 
गम[ राख के पास शातं बठैा हुआ था । अकम[Öयता ने रिèसयɉ कȧ भाँǓत उसे चारɉ तरफ से 
जकड़ रखा था ।  
उसी राख के पास गम[ जमीन पर वह चादर तान कर 'सो गया । 
Ĥात: नींद खलुने पर मुÛनी ɮवारा खेत के स×यानाश कȧ सूचना :  
सबेरे जब उसकȧ नींद खुलȣ, तब चारɉ तरफ़ धूप फैल गयी थी और मÛुनी कह रहȣ थी-Èया 
आज सोते हȣ रहोगे? तुम यहाँ आकर रम गए और उधर सारा. खेत चौपट हो गया । 
हãकू उठ कर कहा-Èया तू खेत से होकर आ रहȣ है? मुÛनी बोलȣ-हा'ँ सारे खेत का स×यानाश 
हो गया । भला, ऐसा भी कोई सोता है । तुàहारे यहाँ मड़यैा डालने से Èया हुआ? हãकू ने 
बहाना ͩकया-मो मरत-ेमरत ेबचा, तुझे अपने खेत कȧ पड़ी है । पेट मɅ ऐसा दद[ हुआ ͩक मो 
हȣ जानता है । दोनɉ ͩफर खेत के डाँड़ पर आए । देखा सारा खेत रɉदा पड़ा हुआ है और जबरा 
मड़यैा के नीचे ͬचत लेटा है, मानɉ Ĥाण हȣ न हो । दोनɉ खेत कȧ दशा देख रहे थे । मुÛनी 
के मुख[ पर उदासी छायी थी, पर हãकू ĤसÛन था । 
मुÛनी ने ͬचǓंतत हो कर कहा-अब मजदरूȣ करके मालगजुारȣ भरनी पड़ेगी ।  
हãकू ने ĤसÛन मुख से कहा-सत को ठंड मɅ यहाँ सोना तो नहȣं पड़ेगा । 

7.3 कǑठन शÞदɉ के अथ[ 
सहना-जमींदार का काǐरÛदा; हार-खेत कȧ र¢ा के ͧ लए डालȣ गयी छपरȣ, मंडई; बला-ͪवपि×त, 
बाधा; बाकȧ-बकाया, शेष; तनी भɋहɅ-गèुसे भरȣ भɋहɅ; धोस-धमकȧ; अकड़बाजी डाटं-फटकार; 
दȣनता-असहायता; Ǒठठुरते हु ए-ठंड से ͧसकुड़त ेहु ए; खटोले-छोटȣ खाट; गाढेकȧ-करघे पर बनुी 
सूती चादर; घटुǓनयɉ-घटुनɉ, æवान-बुͪ ƨ-कु×ते कȧ समझ; ताड़ ͧलया-समझ ͧलया; रांड-एक 
गालȣ, ͪवधवा; ͧलहाफ-रजाई; ͪपशाच-Ĥेत; आहत-दखुी; चोट खाया हुआ; आ×मीयता-अपनापन; 
छपरȣ-मंडई, अरमान-ÉवाǑहश लालसा; Ǒहम-बरफ; सÜतͪष[-सात तारɉ का मंडल, एक गोलȣ के 
टÜपे पर-एक जगह से फɅ कȧ गई गोलȣ िजतनी दरू ͬगरती है, थोड़ी दरूȣ पर; जबǾ-Üयार मɅ 
जबरा कु×ता को ͩकया गया संबोधन; टॉटे-टनटना, गरम; लौ-लपट, दोहर- चƧर 
कातर-भयभीत; असहाय; ͬगद[-चारɉ तरफ; बदन-मुँह; डॉड-ͩकनारा धमǓनयɉ-नसɉ, नाͫड़यɉ ।  
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7.4 संदभ[ सǑहत åयाÉया  
1. “यह खेती का मजा है । और एक-एक भगवान ऐसे पड़े हो, िजन के पास जाड़ा जाए तो 

गरमी से घबड़ा कर भागे । मोटे-मोटे गƧे, ͧलहाफ, कàमल, मजाल है, जाड़े का गजुर हो 
जाए । तकदȣर कȧ खूबी है। मजदरूȣ हम करɅ, मजा दसूरे लटेू ।'' 

संदभ[ : Ĥèततु गɮयांश मुशंी Ĥेमचंद ɮवारा ͧलͨखत पसू कȧ रात' कहानी से ͧलया गया है 
। ठंड से बेहाल हãकू अपने कु×त ेको संबोͬधत करते हु ए अपने और उसके हाल पर तरस खा 
रहा है । छोटे-मोटे ͩकसानɉ कȧ बदहालȣ का कारण उनके Įम का शोषण करने वाले सàपÛन 
लोगɉ के ĤǓत कटा¢ करते हु ए वह सोचता है । 
åयाÉया : यह खेती का मंजा अथा[त ्अͧभशाप है, जो हम झले रहे हो । हमारे कठोर Įम 
का सारा लाभ उठाने वाले तथाकͬथत महान लोग इस तरह का जीवन ǒबता रहे हो ͩक दःुख 
उनके पास तक नहȣं फटक सकता । उनकȧ गरमी से ठंड भी भयभीत होकर भाग जाती है 
। वे कàबल, रजाई और मोटे गƧɉ मɅ सरुͯ¢त रहते हो । उनके यहाँ जाड़े कȧ एक ¢ण के 
ͧलए भी गजुर नहȣं हो पाती । हãकू इसे भाÊय कȧ खूबी समझ रहा है, िजसके कारण मजदरूȣ 
दसूरे करत ेहो और आराम दसूरे भोगते हो । 
ͪवशेष : 1. इस गɮयाशं कȧ भाषा अ×यतं सधी हु ई, चुèत-दǽुèत और साकेंǓतक है । 2. जाड़े 
का घबरा कर भागना, जाड़े का गजुर न होना जसेै वाÈयाशंɉ मɅ अमतू[ जाड़े को मूत[ Ǿप Ǒदया 
गया है । 3. हãकू का तकदȣर कȧ सूबी मɅ ͪ वæवास उसे भाÊयवादȣ ͧसƨ करता है, िजसे ĤेमचÛद 
ने गरȣब मजदरूɉ का सबसे बड़ा अͧभशाप ͧसƨ ͩकया था । 
2. ''जब ͩ कसी तरह रहा न गया, उसने जबरा को धीरे से उठाया और उसके ͧ सर को थपथपा 

कर उसे अपनी गोद मɅ सुला ͧलया । कु×ते कȧ देह से जाने कैसे दगु[Ûध आ रहȣ थी, पर 
वह उसे अपनी गोद मɅ ͬचपटाए हु ए ऐसे सुख का अनभुव कर रहा था, जो इधर महȣनɉ 
से उसे न ͧ मला था । जबरा शायद समझ रहा था ͩ क èवग[ यहȣं हो, और हãकू कȧ पͪवğ 
आ×मा मɅ तो उस कु×ते के ĤǓत घणृा कȧ गधं तक न थी । अपने ͩकसी अͧभÛन ͧमğ 
या भाई को भी वह इतनी हȣ त×परता से गले लगाता । वह अपनी दȣनता से आहत न 
था, िजसने आज उसे इस दशा को पहु ँचा Ǒदया । नहȣ,ं इस अनोखी मैğी ने जैसे उसकȧ 
आ×मा के सब ɮवार खोल Ǒदए थे और उसका एक-एक अणु Ĥकाश से चमक रहा था ।  

संदभ[ : Ĥèतुत गɮयांश कथा-सĨाट ĤेमचÛद कȧ कहानी 'पसू कȧ रात' से ͧ लया गया है । इस 
कहानी मɅ जो भूͧमका हãकू और उसकȧ प×नी मुÛनी Ǔनभाते हो, लगभग वहȣ भूͧमका उनके 
कु×ते जबरा कȧ भी है । ͬचलम पर ͬचलम पी जाने और अनेक उपायɉ के बावजदू हãकू जाड़ े
से अपनी र¢ा करने मɅ असमथ[ हो गया । ऐसी िèथǓत मɅ उसे जबरा हȣ अंǓतम सहारा Ǒदखायी 
Ǒदया । Ĥेमचंद न ठंड से ͪ ववश हãकू कȧ मनोदशा और उसके ͩकया-कलाप को अ×यतं भावपणू[ 
तथा यथाथ[वादȣ ढंग से इस गɮयांश मɅ Ĥèतुत ͩकया है । हãकू ɮवारा जबरा को अपनी गोद 
मɅ लेने से -दोनɉ के भाव-ͪवभोर होने का यहȣ सुÛदर Ǻæय उपिèथत हुआ है । 
åयाÉया : जब ठंड असéम हो गयी और ͩकसी तरह से उससे छुटकारा नहȣ ंͧमल सका, तो 
हãकू ने èनेहपवू[क जबरा को अपनी गोद मɅ सलुा ͧ लया । कु×ते कȧ देह से आने वालȣ दगु[Ûध 
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के बावजूद वह अपनी गोद मɅ ͬचपकाए हु ए ऐसे सुख का अनभुव करने लगा, जो इधर बहु त 
Ǒदनɉ से उसे नहȣं ͧमला था । उसकȧ गोद जबरा के ͧलए एक नये èवग[ का ͪवधान कर रहȣ 
थी । उसने इस èवगȸय आनÛद का अनभुव पहलȣ बार ͩ कया था । हãकू कȧ शुƨ और पͪवğ 
आ×मा मɅ कु×त ेके ͧलए घणृा का कोई अंश नहȣं था । वह कु×ते को इस तरह आͧलगंन मɅ 
ͧलए था, िजस तरह अपने ͩकसी आ×मीय ͧमğ या भाई को गले लगाता । आज वह अपने 
असहायपन और अभाव से दखुी नहȣं था, िजसने उसे इस हालत मɅ पहु ँचाया । कु×ते कȧ इस 
अनोखी ͧमğता ने उसकȧ आ×मा के सारे दरवाजे खोल Ǒदये थे । इस खलेुपन मɅ उसके अिèत×व 
का एक-एक कण नये Ĥकाश से जगमगा रहा था । कहने का ता×पय[ यह ͩ क इस समय हãकू 
अपने सभी दःुखɉ और अभावɉ से मुÈत होकर पणू[ सतंोष का अनभुव कर रहा था ।  
ͪवशेष : 1. इस गɮयाशं को पढ़कर Ĥेमचंद कȧ एक कु×ते कȧ कहानी और 'दो बलैɉ कȧ कथा 
के हȣरा-मोती कȧ याद ताजा हो जाती है । 2. ĤेमचÛद कȧ सौÛदय[ पारखी Ǻिçट ने हãकू और 
जबरा के बीच के सàबÛध से एक नये सौÛदय[ का उɮघाटन ͩकया है, िजस मɅ पाठक को अͧभभूत 
करने कȧ परूȣ ¢मता है । 3. इस गɮयाशं से मानव और पशु कȧ रागा×मकता का एक नया 
आदश[ Ĥèतुत हुआ है । 4. इस गɮयाशं कȧ भाषा सèंकृतǓनçठ और शलैȣ ĤवाहयÈुत तथा 
भावा×मक है । 
नोट: åयाÉया करते समय ͪ वɮयाͬथ[यɉ को Úयान रखना चाǑहए ͩ क जो मह×वपणू[ तØय संदभ[ 
और åयाÉया मɅ नहȣं आ सकɅ  उÛहɅ 'ͪवशेष' शीष[क देकर अलग से ͧलखɅ । åयाÉया से पहले 
कǑठन शÞदɉ के अथ[ दे सकɅ  तो अͬधक अÍछा होगा । ͪ वशेष के अÛतग[त भाषा, शलैȣ के साथ 
हȣ लेखक कȧ कुछ अÛय ͪवशेषताओं का उãलेख जǾरȣ है । 

7.5 कथावèतु 
'पसू कȧ रात' कहानी का कथानक बहु त हȣ संͯ¢Üत है, जो एक रात मɅ समाÜत हो जाता है 
। लगान या मालगजुारȣ कȧ समèया से शुǽ हो कर कहानी का अंत भी मालगजुारȣ से हȣ होता 
है । अत: एक सुगǑठत कथावèतु कȧ अवधारणा का यहा ँकोई ͪ वशेष मह×व नहȣ ंहै । कहानी 
का आरàभ हãकू और उसकȧ प×नी मुÛनी के वाद-ͪववाद और संवाद से होता है । ͪववाद का 
ͪवषय है, वे तीन Ǿपए, जो मजदरूȣ के एक-एक पसेै को कǑठनाई से बचा कर कंबल के ͧलए 
रखे गए हो । हãकू उसे सहना को देकर मालगजुारȣ के बकाए को चुकता करना चाहता है । 
मुÛनी इसका ͪ वरोध करती है, Èयɉͩक कंबल के ǒबना पसू कȧ ठंड मɅ खेत कȧ रखवालȣ संभव 
नहȣं है । अपने ͪ वरोध के बावजूद हãकू कȧ ͪ ववशता और इÏजत का Éयाल कर अंतत: Ǿपए 
उसे दे देती है । Ǿपए देने से पहले और देने के बाद भी वह बराबर हãकू से आĒह करती 
है ͩक वह खेती करना छोड़ दे । Èयɉͩक खेती मɅ लगान कȧ अͬधकांश अदायगी मजदरूȣ के 
पसैɉ से हȣ करनी पड़ती है । खेती छोड़कर मजदरूȣ करने मɅ ǒबना दबाव-धोस के एक रोटȣ 
खाने का सुख तो है । लेͩकन यहȣ मÛुनी कहानी के अतं मɅ खेत कȧ परूȣ फसल जानवरɉ ɮवारा 
नçट कर Ǒदए जाने के बाद ͬचिÛतत होकर कहती है ͩक 'अब मजदरूȣ करके माल गजुारȣ भरनी 
पड़ेगी । 'इससे पता चलता है ͩक जमीन के ĤǓत उसका गहरा लगाव भी है । अÛयथा उसे 
बेच कर भी लगान कȧ अदायगी हो सकती थी । 
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कहानी का दसूरा भाग पसू कȧ अधेँरȣ रात मɅ जानवरɉ से खेत कȧ र¢ा के Ĥयास से सàबƨ 
है । इसका अͬधकाशं भाग हãकू और जबरा जसेै मकू पशु के संवाद से सàबƨ है । लेͩकन 
इस दसूरे भाग मɅ ĤेमचÛद ने शीत के Ĥकोप से पीͫड़त एक गरȣब ͩकसान कȧ कठोर यातना 
का जो दयनीय ͬचğ अंͩकत ͩकया है, वह पाठक को दहला देने वाला है । इसी कम मɅ कहानीकार 
ने हãकू और जबरा के बीच ͪ वकͧसत आ×मीयता और अतंरंगता के माÚयम से जबरा को एक 
जीवतं चǐरğ के Ǿप मɅ अंͩकत ͩ कया है । यहाँ Ĥेमचंद ने अपनी कãपनाशील सहानभुूǓत और 
सहानभुूǓतशील तथा Ĥसरणशील कãपना का अ×यÛत हाǑद[क पǐरचय Ǒदया है ।  
कहानी का तीसरा भाग शीत के Ĥकोप से बचने के अंǓतम और कारगर Ĥयास से सàबƨ है 
। इसमɅ भी हãकू के साथ हȣ जबरा कȧ सͩĐयता बराबर Ǒदखाई देती है । शीत के Ĥकोप से 
पीͫड़त हãकू कहानी के इस भाग मɅ खेत कȧ र¢ा के ĤǓत उदासीन हो छपरȣ से Ǔनकल कर 
एक नजदȣकȧ आम के बाग मɅ ͬगरȣ सूखी पि×तयɉ को बटोर कर अलाव जलाता हो । अलाव 
के Ĥकाश और उसकȧ गमȸ से जैसे उसे एक नयी िजÛदगी ĤाÜत होती है । अपनी उछल-कूद 
और उ×साह के ɮवारा लगता है ͩक उसने शीत के साथ हȣ अपने सभी ͪ वरोͬधयɉ को भी परािजत 
कर Ǒदया है । उसके उ×साह का ͬ चğण करते हु ए ĤेमचÛद ने ͧ लखा है, ''ठंड कȧ असीम शिÈत 
पर ͪवजय ĤाÜत कर वह ͪवजय-गव[ को ǿदय मɅ Ǔछपा न सकता था । अपना उ×साह åयÈत 
करत ेहु ए वह जबरा से कहता है, ''अÍछा आओ, इस अलाव को कूद कर पार करɅ । देखɅ कौन 
Ǔनकल जाता है । वह उछला, उस अलाव के ऊपर से साफ Ǔनकल गया । ͩकसान जीवन के 
दःुख के भार से कराहती िजÛदगी कȧ छोटȣ-छोटȣ खुͧशयाँ ͩ कस तरह उसे जीने का सहारा देती 
हो इसके यथाथ[ पारखी Ĥेमचंद हȣ हो । 
कहानी का चौथा और समापन भाग अलाव के बझुने और नील गायɉ ɮवारा खेत के स×यानाश 
से सàबƨ है । जबरा ɮवारा जी-जान से चीख-पकुार के बावजदू हãकू खेत कȧ र¢ा के ͧलए 
वहाँ तक पहु ँच नहȣं पाता । राख के पास कȧ गम[ जमीन पर चादर ओढ़कर वह सो गया । 
“सबेरे जब उसकȧ नींद खलुȣ तब चारɉ ओर धूप फैल गयी थी और मÛुनी कह रहȣ थी-Èया 
आज सोत ेहȣ रहोगे ।'' मÛुनी खेत को देखकर गई थी । दोनɉ जब पनु: खेत के पास पहुचेँ 
तो दोनɉ कȧ ĤǓतͩĐयाएँ ͧ भÛन Ǿप मɅ Ĥकट हु Ƀ । इसका ͬ चğण करते हु ए ĤेमचÛद ने ͧ लखा 
है, ''मुÛनी के मुख पर उदासी छायी थी, पर हãकू ĤसÛन था । मुÛनी ने ͬ चिÛतत होकर कहा- 
'अब मजदरूȣ करके मालगजुारȣ भरनी पड़ेगी । हãकू ने ĤसÛन मुख से कहा-रात को ठंड मɅ 
यहाँ सोना तो नहȣं पड़ेगा । 
इस Ĥकार हम देखते हो ͩक 'पसू कȧ रात’ कहानी कȧ कथावèतु मालगजुारȣ कȧ समèया से 
शुǾ होकर मालगजुारȣ कȧ समèया पर हȣ ख×म होती है । यह समèया आज हमɅ मह×वपणू[ 
नहȣं Ǒदखाई देती । लेͩकन जब 1930 के आस-पास यह कहानी ͧलखी गयी थी, तब गरȣब 
ͩकसानɉ के ͧ लए मालगजुारȣ कȧ समèया भीषण Ǿप धारण कर चुकȧ थी । इसका ͬ चğण इस 
कहानी मɅ नहȣं है । 1929-33 कȧ ͪवæवåयापी आͬथ[क मंदȣ का भारतीय ͩकसानɉ पर Èया असर 
पड़ा, इसका ͬचğण Ĥेमचंद ने 'कम[भूͧम' मɅ ͩकंͬचत ͪवèतार के साथ ͩकया है । उसका एक 
छोटा सा टुकड़ा यहा ँदश[नीय है- ''चार सेर का गड़ु को दस सेर मɅ भी नहȣ ंपछूता । आठ सेर 
का गेहू ँ डेढ़ Ǿपए मन मɅ भी मंहगा है । 30 Ǿपये मन का कपास दस Ǿपए मɅ जाता है, 16 
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Ǿपए मन का सन चार Ǿपए मɅ । ͩकसानɉ ने एक-एक दाना बेच डाला, भूसे का Ǔतनका भी 
नहȣं रखा, लेͩकन यह सब कुछ करने पर भी चौथाई लगान से Ïयादा अदा न कर सके । 
''प०ृ-287, वèतुत: उस समय लगान कȧ यह िèथǓत थी । इस पर कहानी के ĤǓतपाɮय पर 
ͪवचार करते समय अपेͯ¢त ͪवèतार Ǒदया जाएगा । कहने का मतलब यह है ͩक 'पसू कȧ 
रात' कहानी के मह×व कȧ समुͬचत जानकारȣ के ͧलए उस समय के सामािजक, आͬथ[क, 
राजनीǓतक पǐरवेश पर Úयान रखना जǾरȣ है । 'पसू कȧ रात कȧ कथावèत ुइसी तØय कȧ 
ओर संकेत करती है । 
शीष[क कȧ उपयÈुतता :  
ͩकसी रचना के कथानक या उसकȧ कथावèतु कȧ समुͬचत ͪवशेषताओं के अÚययन के ͧलए 
उसके शीष[क का औͬच×य भी आवæयक होता है । वसेै ͩकसी रचना का शीष[क उसके Ĥमखु 
पाğ, उसकȧ Ĥमुख घटना या सीन के आधार पर Ĥाय: रखा जाता है । इसके साथ हȣ उसका 
संͯ¢Üत और आकष[क होना भी जǾरȣ माना जाता है । इन ͪ वशेषताओं मɅ अͬधकाशं 'पसू कȧ 
रात' शीष[क मɅ नहȣ ंǑदखाई देती । बावजूद इसके समूची कहानी मɅ शुǽ से अंत तक पसू महȣने 
कȧ रात के कठोर ठंड का आतंक इसमɅ Ǒदखाई देता है । इसका समूचा घटना कम और Ǻæयपटल 
पसू महȣने कȧ एक ठंडी, अँधेरȣ रात मɅ घǑटत होता है । इसे इस कहानी का केÛġ ǒबÛद ुमाना 
जा सकता है । कहानी कȧ समूची आंतǐरक और बाéम संवेदना पसू कȧ रात से जड़ुी हु ई है 
। अत: इस कहानी का शीष[क सव[था उͬचत और साथ[क माना जा सकता है । 

7.6 चǐरğ-ͬचğण 
'पसू कȧ रात' कहानी मɅ हãकू उसकȧ प×नी मुÛनी के साथ हȣ ĤेमचÛद ने उनके कु×ते जबरा 
को भी एक पाğ के Ǿप मɅ Ĥèतुत ͩकया है । 'बड़े भाई साहब', 'गãुलȣ-डÖडा', 'पचं परमेæवर, 
'बड़े घर कȧ बेटȣ' आǑद कहाǓनयɉ कȧ भांǓत इसमɅ Ĥेमचंद ने पाğɉ के चǐरğ कȧ बारȣͩकयɉ को 
रेखांͩकत नहȣं ͩकया है और न हȣ अपनी ओर से इन पर ͪवशेष कोई ǑटÜपणी कȧ है । इस 
कहानी के सभी पाğ अपनी कथनी-करनी के ɮवारा पारèपǐरक संबधंɉ के माÚयम से अपने 
चǐरğ को उजागर करते हो । इन पाğɉ के माÚयम से कहानीकार ने कोई Ǔनिæचत या उँचा 
आदश[ भी उपिèथत करने का Ĥयास नहȣ ंͩ कया है । ये सभी पाğ अ×यतं सहज Ǿप से ĤेमचÛद 
कȧ यथाथ[वादȣ Ǻिçट को Ĥèततु करते हो ।  
मुÛनी : कहानी के आरàभ मɅ मुÛनी जबान कȧ कुछ तजे अवæय Ǒदखाई देती है । लेͩकन अपने 
समचेू तीखेपन के बावजूद वह पǓत कȧ åयावहाǐरक और कुशल सहधͧम[णी के Ǿप मɅ सामने 
आती है । उसे परूा ͪवæवास है ͩक कंबल के ͧलए रखे गए तीन Ǿपए बकाया कȧ अदायगी 
मɅ खच[ हो जाने के बाद ͩफर एकğ नहȣं हो सकते । कंबल के ͧलए हãकू ɮवारा 'कोई दसूरा 
उपाय' करने के झूठ से भी वह पǐरͬचत है । ͩ फर भी हãकू कȧ ͪ ववशता और उसकȧ बेइÏजती 
के कठोर स×य के सामने वह अपने हͬथयार डाल देती है । Ǿपए देने से पहले और देने के 
बाद भी वह हãकू से खेती छोड़ कर मजदरूȣ करने कȧ बात करती है । लेͩकन कहानी के अÛत 
मɅ खेत के नçट हो जाने के बाद वह कहती है ͩ क 'अब मजदरूȣ करके मालगजुारȣ भरनी पड़ेगी 
।' इन दोनɉ बातɉ मɅ अÛतͪव[रोध देखा जा सकता है, लेͩकन यहȣ उसके जीवन का यथाथ[ है 



133 
 

। जमीन के ĤǓत मोह को वह ×याग नहȣं पाती । हãकू कȧ लापरवाहȣ से खेत कȧ फसल के 
नçट हो जाने के स×य से पǐरͬचत होकर भी वह उसे भला-बरुा नहȣं कहती । पǓत से ͪवरोध 
होने के बावजूद वह उस पर ͩकसी तरह का दबाव नहȣ ंडालती और जो होता है, उसे सहज 
Ǿप से èवीकार कर लेती है । 
हãकू : हãकू के माÚयम से हम एक गरȣब ͩकसान कȧ ǓनयǓत का सा¢ा×कार करते हो । लगान 
कȧ अदायगी के ͧलए इतनी नोक-झɉक के बाद पसेै लेकर जब वह देने चला तो उसकȧ मनोदशा 
का ͬचğण करते हु ए Ĥेमचंद ने ͧलखा है, '' हãकू ने Ǿपए ͧलए और इस तरह बाजार चला, 
मानो अपना ǿदय Ǔनकालकर देने जा रहा हो। एक-एक पग के साथ उसका मèतक दȣनता 
के भार से दबा जा रहा था ।'' खेत कȧ रखवालȣ के ͧलए अपनी छपरȣ मɅ जाड़े कȧ असीम 
शिÈत से लड़ते हु ए उसका एक माğ सहायक और साथी जबरा हȣ है । उसे उलाहना देने, उसके 
ĤǓत सहानभुूǓत Ĥकट करने, उसे आ×मीय कȧ तरह गोद मɅ लेकर सोने के माÚयम से कहानीकार 
ने हãकू के चǐरğ का एक मानवीय Ǿप Ĥèतुत ͩकया है । अलाव जलाने कȧ åयवèथा करने 
के बाद जाड़ ेपर अपनी ͪवजय से Ĥफुिãलत हãकू का एक नया Ǿप हमारे सामने आता है 
। बझुे अलाव कȧ गम[ राख के Ǔनकट सुख कȧ नींद सोने वाले हãकू का आलèय और अकम[Öयता 
उसके चǐरğ कȧ Ǔनजी ͪवशेषता न होकर åयवèथा ɮवारा थोपी गयी है । इसके माÚयम से 
वह अपना परो¢ ĤǓतरोध Ĥदͧश[त करता है । 'मजदरूȣ हम करɅ और मजा दसूरे लटेू-इस भावना 
के उदय होने के साथ उसके सामने यह ǓनǑहत तØय भी आ जाता है ͩक वह ͩकसके ͧलए 
फसल बचाए? जमींदार, महाजन और बǓनयɉ कȧ झोलȣ भरने के ͧलए । èपçट है ͩक उसके 
आलèय और अकम[Öयता का कारण उसका अनभुव Ĥसतू Ǔनजी बोध है, िजसकȧ चरम सीमा 
'कफन' कहानी के घीसू और माधव मɅ ͧ मलती है । घीसू और माधव ने हाड़ तोड़ मेहनत करने 
वालɉ को भूखे रहते देखकर काम करना छोड़ Ǒदया था । कहȣं से गÛने या आलू चरुा कर अपना 
पेट भर लेना उनका आदश[ बन गया था । 
जबरा : इसे कहानी मɅ जबरा भी एक जीवÛत पाğ के Ǿप मɅ हमारे सामने आता है । कहानी 
के दसूरे भाग से शुǽ होकर अंǓतम चौथे भाग तक उसकȧ उपिèथǓत उसके मह×व को रेखांͩकत 
करती है । हãकू से जबरा का सीधा सवंाद होता है । जबरा हãकू कȧ उÍचǐरत भाषा भले न 
जानता हो, लेͩकन उसकȧ हंसी-Ǒठठोलȣ, Đोध और Ĥेम अÍछȤ तरह महसूस करता है । वह 
ͧसर Ǒहलाकर, पजें उठाकर, कँू-कँू कर पूछं Ǒहलाकर उसका उ×तर देता है । उसकȧ गोद मɅ 
सोकर वह èवगȸय सखु का अनभुव हȣ नहȣं करता, वरन ्उसकȧ Ǒहत-र¢ा मɅ एक कत[åयǓनçठ 
साथी का पǐरचय देता है । हãकू के आलèय और अकम[Öयता के ͪवपरȣत खेत कȧ फसल के 
बचाव मɅ वह अपनी क×त[åयǓनçठता का परूा पǐरचय देता है । वèतुत: 'पसू कȧ रात’ का जबरा 
ĤेमचÛद कȧ एक ͪवͧशçट Ǔनͧम[त है, िजसके अभाव मɅ कहानी सभंव हȣ नहȣं थी ।  

7.7 वातावरण-पǐरवेश  
'पसू कȧ रात’ कहानी मɅ 'आकाशदȣप' कȧ तरह का काåया×मक ĤाकृǓतक वातावरण और पǐरवेश 
नहȣं है । इसमɅ Ēामीण वातावरण कȧ एक गɮया×मक हãकȧ झलक अवæय ͧमलती है । लेͩकन 
इसका वाèतͪवक पǐरवेश परो¢ Ǿप से ĤेमचÛद के सàपणू[ कथा-साǑह×य का अͧभÛन Ǒहèसा 
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है । इनकȧ ͪ वͧभÛन रचनाओं के माÚयम से इस तØय को Ĥèतावना मɅ ͪ वèतार से èपçट ͩकया 
जा चुका है । वèतुत: åयापक सामािजक जीवन के पटल पर अंͩकत 'पसू कȧ रात’ एक छोटा 
सा सजीव ͬचğ है, िजसे समझने के ͧलए हमɅ यगुीन पǐरवेश कȧ कãपना करनी पड़ेगी । 
Ĥèतावना के साथ हȣ आगे आने वाले ĤǓतपाɮय के संदभ[ मɅ भी इस पर ͪवचार ͩकया गया 
है । 
जहाँ तक वातावरण का Ĥæन है, उसे Ĥेमचंद ने अ×यतं åयजंक, ͩकÛत ुबारȣक रेखाओं के माÚयम 
से उसे उकेरा है । जमींदार का काǐरÛदा (सहना), बकाया मालगजुारȣ का तकादा, मुÛनी-हãकू 
कȧ नोक-झɉक, कंबल के अभाव मɅ खेत कȧ रखवालȣ मɅ पसू कȧ कठोर ठंड मɅ हãकू का Ǒठठुरते 
रहना छोटे ͩ कसान कȧ ददु[शा का एक जीवÛत वातावरण उपिèथत करता है । घर से दरू खेत 
कȧ रखवालȣ के ͧ लए बनी मडँई, पास मɅ आम का बगीचा, अपने काम के ͧ लए अकेले मजदरू 
का एक माğ साथी कु×ता आǑद सभी ͧमल कर Ēामीण पǐरǺæय का एक सघन रेखाͬचğ Ĥèततु 
करते हो । माघ-पसू कȧ रात मɅ अलाव कȧ åयवèथा Ēामीण जीवन का एक अͧभÛन Ǒहèसा 
है, िजसकȧ योजना Ĥेमचंद ने गांव मɅ नहȣ,ं वरन ्खेत के Ǔनकट के बगीचे मɅ कȧ है । अभावĒèत 
Ēामीण जीवन के ये तमाम सारे उपकरण 'पसू कȧ रात’ कहानी के जीवÛत वातावरण को 
उपिèथत करते हो ।  

7.8 संरचना-ͧशãप  
Ĥेमचंद Ēामीण जीवन के यथाथ[वादȣ रचनाकार हो । इसका असर उनकȧ कहाǓनयɉ के 
संरचना-ͧशãप मɅ भी देखा जा सकता है । यɮयͪप ĤेमचÛद भारतीय कथा-कोͪवदɉ कȧ परàपरा 
मɅ अपनी ͩकèसागोई के ͧ लए ͪ वशेष Ǿप से जाने जात ेहो । लेͩकन 1930 के बाद अपने अंǓतम 
दौर कȧ कहाǓनयɉ मɅ अपनी पवू[-Ǔनधा[ǐरत परàपरा से थोड़ा अलग होते हु ए Ǒदखाई देते हो । 
ͩफर भी कहानी कȧ संरचना के आरàभ, मÚय और अंत कȧ परंपरा को उÛहɉने कायम रखा 
है । 'पसू कȧ रात’ मɅ भी इस तØय को देखा जा सकता है । 
यह परूȣ कहानी Ĥाय: बातचीत के माÚयम से संवादɉ मɅ Ĥèतुत हु ई है । इसे ĤेमचÛद कȧ 
ͩकèसागोई का एक नया संèकार कहा जा सकता है । कहानी का आरंभ इस Ĥकार होता है- 
हãकू ने आकर èğी से कहा-सहना आया है । लाओ, जो Ǿपए रखे हो, उसे दे दूँ , ͩकसी तरह 
गला तो छूटे । मुÛनी झाडू लगा रहȣ थी । पीछे ͩफर कर बोलȣ-तीन हȣ तो Ǿपए हो, दे दोगे 
तो कàबल कहȣं से आवेगा? माघ-पसू कȧ रात हार मɅ कैसे कटेगी? उससे कह दो, फसल पर 
दɅगे । अभी नहȣ ं।'' इसमɅ 
Ēामीण बातचीत के शÞद-ͪवÛयास, लहजे, वाÈय-गठन के Ǿप पाğɉ कȧ बोल-चाल कȧ भाषा 
से अͪवकल Ǿप से उठा ͧलए गए हो, िजसमɅ ताजगी के साथ Ēामीण जीवन कȧ सहज गधं 
भी है । 
जबरा को सàबोͬधत हãकू के संवाद मɅ भी इस ͪवशेषता को देखा जा सकता है, ''हãकू ने 
घटुǓनयɉ को गरदन मɅ ͬचपकात ेहु ए कहा-Èयɉ जबरा, जाड़ा लगता है? कहता तो था ͩक घर 
मɅ पआुल पर लेट रह, तो यहाँ Èया लेने आए थे । अब खाओ ठंड । मो Èया कǾँ । जानत े
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थे, मो वहाँ पर हलवा-परूȣ खाने आ रहा हू ँ दौड़-ेदौड़े आगे-आगे चले आए । अब रोओ नानी 
के नाम ।'' परूȣ कहानी इसी संवाद-शैलȣ मɅ ͧलखी गयी है । भाषा के Ēामीण-सामािजक Ǿप 
को ĤेमचÛद ने सरुͯ¢त रखने का Ĥयास ͩ कया है । बहु त से ला¢ͨणक Ĥयोगɉ को भी उÛहɉने 
बेहद सहज Ǿप Ǒदया है । मुहावरɉ और लोकोिÈतयɉ के सहज Ĥयोग ĤेमचÛद कȧ अपनी Ǔनजी 
ͪवशेषता है । गला तो छूटे, बला टले, खेती से बाज आए, आंखɅ तरेरती हु ई, उसी मɅ झɉक 
दो, रोओ नानी के नाम को, रȣड पछुआ, रात को शीत ने हवा से धधकाना शुǽ ͩकया, दोनɉ 
घटुनɉ को छाती से ͧ मलाकर ͧ सर को उसमɅ Ǔछपा ͧ लया, हãकू ɮवारा जबरा को जबǾ, जÞबर 
नाम से सàबोͬधत करना, नानी के नाम रोओ आǑद ऐसे Ĥयोग हो, जो भाषा कȧ ताज़गी और 
उसकȧ जीवÛतता को बनाए रखत ेहो । इसे एकदम सपाट भाषा भी नहȣ ंकहा जा सकता । 
ला¢ͨणकता और संकेता×मकता से यह अभी åयिÈत को अ×यतं तीêण बनाती है ।  

7.9 ĤǓतपाɮय : उƧेæय 
ĤेमचÛद ने साǑह×य को बौͪƨक-सामािजक गभंीर कम[ मानने के कारण उसकȧ सोƧेæयता को 
हमेशा केÛġ मɅ रखा है । 'पसू कȧ रात' मɅ इस अवधारणा को देखा जा सकता है । इसके उƧेæय 
को ठȤक से समझने के ͧ लए हमɅ रचना के ĤǓतपाɮय या मूल कØय पर भी ͪ वचार करना होगा 
। ĤǓतपाɮय के ͧलए हमɅ रचना मɅ उठाई गयी मूल समèया का Ǔनधा[रण करना पड़ेगा । इस 
Ǻिçट से देखɅ तो लगान या मालगजुारȣ इसकȧ मलू समèया माननी पड़ेगी । 
इस कहानी का आरàभ माल गजुारȣ कȧ बकाया राͧश के भुगतान कȧ समèया से शुǽ होकर 
'मजदरूȣ कर के मालगजुारȣ भरने कȧ समèया पर ख×म होती । आज मालगजुारȣ कȧ िèथǓत 
को देखते हु ए कोई भी पाठक आसानी से इस समèया कȧ गभंीरता को नहȣं समझ सकता । 
वèतुत: इसके ͧलए हमɅ ĤेमचÛद के यगु मɅ जाना पड़ेगा, जब परेू उ×तर Ĥदेश मɅ ͪवशेषत: 
अवध के इलाके मɅ लगान कȧ समèया एक भीषण Ǿप ले चुकȧ थी, िजसके ͪवरोध मɅ लगानबदंȣ 
का एक जोरदार आÛदोलन भी चला था । इस कहानी मɅ इस तØय का संकेत सभंव नहȣं था 
। लेͩकन अपने 1933 मɅ Ĥकाͧशत उपÛयास कम[भूͧम मɅ इस समèया कȧ भीषणता को ͩ कंͬचत 
ͪवèतार से Ĥेमचंद ने ͬचǒğत ͩकया है । 
इस उपÛयास मɅ 1929-33 कȧ ͪवæवåयापी आͬथ[क मंदȣ और भारतीय ͩकसानɉ पर उसके Ĥभाव 
को रेखांͩकत करते हु ए Ĥेमचंद ने ͧलखा है, ' सारे Ĥांत, सारे देश यहाँ तक ͩक सारे संसार 
मɅ यहȣ मंदȣ थी । Ǿपए का चार सेर के गड़ु को 10 सेर मɅ भी कोई नहȣं पछूता । आठ सेर 
का गेहू ँ डेढ़ Ǿपए मन मɅ भी महँगा है । 30 Ǿपए मन का कपास 10 Ǿपए मɅ जाता है । 
16 Ǿपए मन का सन चार Ǿपए मɅ । ͩकसानɉ ने एक-एक दाना बेच डाला, भूसे का Ǔतनका 
भी न रखा, लेͩकन सब-कुछ करने पर भी चौथाई लगान से Ïयादा न अदा कर सके 
(कम[भूͧम-पॉ0-287) हãकू के लगान कȧ गभंीरता कȧ वाèतͪवक समèया यहाँ देखी जा सकती 
है । लेͩकन यहाँ भी इस समèया के मूल कारण का èपçटȣकरण नहȣं हो पाता । इसकȧ गहरȣ 
बǓुनयाद ǒĦǑटश शासन कȧ पǐरवǓत[त आͬथ[क नीǓतयɉ मɅ है । 
मÚयकाल मɅ भूͧम पर राजा का अͬधकार होता था, जो जागीरɉ मɅ बँटȣ होती थी । उस पर 
ͩकसान पèुत-दरपèुत खेती करता था और उपज का एक Ǔनिæचत भाग भ-ूकर के Ǿप मɅ देता 
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था । उपज कम होने पर ͩकसान और राजा-दोनɉ को नकुसान उठाना पड़ता था । भीषण अकाल 
के समय केवल लगान माफȧ हȣ नहȣ,ं कभी-कभी उदार माͧलकɉ ɮवारा ͩकसानɉ कȧ आͬथ[क 
सहायता भी कȧ जाती थी । ǒĦǑटश शासन काल मɅ इस åयवèथा को बदल कर èथाई जमींदारȣ 
कȧ åयवèथा कायम हु ई । इस åयवèथा मɅ लगान को उपज से न जोड़ कर भूͧम के रकबे 
(¢ेğ) से जोड़ Ǒदया गया । लगान Ǔनिæचत कर दȣ गयी । चाहे उपज हो या न हो मालगजुारȣ 
कȧ Ǔनिæचत रकम देनी हȣ पड़ती थी । सरकारȣ खजाने मɅ अͬधक-से-अͬधक राͧश जमा हो, 
इसके ͧ लए मालगजुारȣ कȧ राͧश मɅ अभतूपवू[ वृͪ ƨ कर दȣ गयी थी । कृͪष-åयवèथा मɅ शोषण 
कȧ इस Ĥविृ×त का जÛम हुआ, िजससे ‘पसू कȧ रात' जैसी िèथǓत पदैा हु ई ।  
अपने इस Ǿप मɅ 'पसू कȧ रात' कहानी उपǓनवेशवादȣ, साĨाÏयवादȣ, पूँजीवादȣ शोषण के ͪवǾƨ 
एक गरȣब और दͧलत ͩकसान ɮवारा दज[ ͩकया गया ͪ वरोध है । इस सàबÛध मɅ डा0 स×यकाम 
ने अपनी पèुतक 'Ĥेमचदं कȧ कहाǓनया:ँ पनुरा[वलोकन’ मɅ ͧलखा है ͩक ''यह एक रात कȧ कहानी 
न होकर एक यगु कȧ कहानी है, िजसमɅ चारɉ ओर अधेँरा-पसू कȧ रात का है- मेहनतकशɉ के 
ͧलए फाका है, सुͪवधा भोगी वग[ के मजे-हȣ-मजे हो । यह कहानी माğ हãकू नाम के एक 
ͩकसान कȧ कहानी नहȣ ंहै, जो अपना हाड़-मांस गला कर तैयार फसल को केवल इस ͧलए 
जानवरɉ ɮवारा चर जाने देता है ताͩक उसे पसू कȧ कड़कती ठंड कȧ रात खेत मɅ न ǒबगनी 
पड़े । यह शोषण पर आधाǐरत समाज के भीतर सलुगने वाला एक भभका है । (प0ृ- 123) 
इस भभके का उपयोग कर सहजानÛद सरèवती और बाबा रामचÛġ ने ͩकसान-ͪवġोह खड़ा 
कर ǒĦǑटश आͬथ[क नीǓतयɉ का ͪवरोध ͩकया था । इस åयापक पǐरĤेêय से जोड़ कर हȣ हम 
'पसू कȧ रात' कहानी के ĤǓतपाɮय और उƧेæय कȧ सहȣ ढंग से जाचँ-परख कर सकते हो । 
लगान कȧ गभंीर समèया को तो इस जानकारȣ के ǒबना समझा हȣ नहȣं जा सकता ।  

7.10 संदभ[ ĒÛथ 
1. ĤेमचÛद कȧ कहाǓनयɉ का पनुरावलोकन : डॉ0 स×यकाम, अनपुम Ĥकाशन, पटना कालेज 

के सामने, पटना-इसमɅ केवल 'पसू कȧ रात' वाला आलेख पढ़Ʌ । 
2. ĤेमचÛद: ͪ वरासत का सवाल: डॉ0 ͧशवकुमार ͧमĮ, पीपãुस ͧ लĚेसी, 217 मǑटया महल 

Ǒदãलȣ- 110006 
3. ǑहÛदȣ कहानी-ͪवͪवध संदभ[: डॉ0 वेद Ĥकाश जुनेजा, Ĥ0 ÏयोǓत बकु ͫडपो, करनाल, 

हǐरयाणा । 
4. Ĥेमचंद : ĤकाशचÛġ गÜुत, साǑह×य अकादमी, नई Ǒदãलȣ 
5. ǑहÛदȣ कहानी-बदलते ĤǓतमान रघवुरदयाल वाçणȶय, पाÖडुͧलͪप Ĥकाशन, ई- 11/5, 

कृçणनगर, Ǒदãलȣ- 110051 
6. Ĥेमचंद एक ͪववेचन: डॉ0 इÛġनाथ मदान, राजकमल Ĥकाशन, नयी Ǒदãलȣ । 

7.11 बोध-Ĥæन  
इन Ĥæनɉ मɅ कुछ ऐसे Ĥæन भी हो, िजनका सहȣ उ×तर माğ कहानी के आधार पर नहȣं Ǒदया 
जा सकता । अत: उनके ͧ लए परूȣ इकाई को पढ़ना आवæयक है । कुछ Ĥæनɉ के उ×तर केवल 
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कहानी के आधार पर भी Ǒदए जा सकते हो । नीचे Ǒदए गए Ĥæनɉ के उ×तर दɅ और अपने 
उ×तरɉ को इकाई मɅ आगे Ǒदए गए सहȣ उ×तरɉ (5.11) से ͧमलाकर जाचंɅ- 
1. 'पसू कȧ रात’ कहानी का नायक कौन है?     ( ) 
2. 'पसू कȧ रात’ कहानी कȧ नाǓयका कौन है?     ( ) 
3. हãकू ने मÛुनी से Ǿपए ͩकस Ĥकार ĤाÜत ͩकए? 

क. दबाव डालकर 
ख. खुशामद कर 
ग. अपनी बेइÏजती कȧ बात कर 
 घ.  अपने सहȣ होने का ͪवæवास Ǒदलाकर     ( ) 

4. हãकू ɮवारा खेत कȧ रखवालȣ कȧ उपे¢ा Èयɉ हु ई? 
क. आलसी èवभाव. के कारण 
ख. अकम[Öयता के कारण 
ग. 'मजदरूȣ हम करɅ और मजा दसूरे लूटे' कȧ भावना के कारण 
 घ.  जाड़े के भय के कारण() 

5. Ĥेमचंद ने हãकू के चǐरğ को ͩकस Ǿप मɅ Ĥèततु ͩकया है? 
क. एक åयिÈत के Ǿप मɅ 
ख. देश के गरȣब ͩकसानɉ के ĤǓतǓनͬध के Ǿप मɅ 
ग. एक आलसी ͩकसान के Ǿप मɅ 
 घ.  भाÊयवाद मɅ ͪवæवास करने वाले के Ǿप मɅ     ( ) 

6. ĤेमचÛद ने जबरा को ͩकस Ĥकार कहानी के एक पाğ का Ǿप Ǒदया है? माğ चार पिंÈतयɉ 
मɅ उ×तर दɅ- 

............................................................................................................................. 

............................................................................................................................. 

............................................................................................................................. 

............................................................................................................................. 
7. मुÛनी के चǐरğ कȧ ͩ कÛहȣं तीन ͪ वशेषताओं का उãलेख करɅ? उ×तर माğ दो पिंÈतयɉ मɅ 

दे-  
............................................................................................................................. 
............................................................................................................................. 
8. ͩकसकȧ आ×मीयता के भाव से Ĥेǐरत होकर जबरा का 'क×त[åय उसके ǿदय मɅ अरमान 

कȧ भाँǓत उछल रहा था ।' कहानी के मूल पाठ के आधार पर इसका उ×तर चार पिंÈतयɉ 
मɅ दे ।  

............................................................................................................................. 

............................................................................................................................. 

............................................................................................................................. 

............................................................................................................................. 
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9. Ĥæन संÉया 9 और उसके बाद के Ĥæनɉ के उ×तर अलग कागज पर ͧलखɅ । 
10. ĤेमचÛद के साǑहि×यक मह×व पर सं¢ेप मɅ Ĥकाश डालɅ । 
11. Ĥेमचंद यगुीन सामािजक-आͬथ[क पǐरवेश के ͩ कस पहलू को 'पसू कȧ रात’ का Ĥमुख मुƧा 

बनाया गया है? सं¢ेप मɅ èपçट करɅ । 
12. 'पसू कȧ रात' कहानी के शीष[क के औͬच×य पर Ĥकाश डालɅ । 
13. 'पसू कȧ रात' कहानी के Ǔनàनͧलͨखत दो अशंɉ कȧ åयाÉया करɅ- 
क. ‘रात ने शीत को हवा से धधकाना शुǽ ͩकया । हãकू उठ बठैा और दोनɉ घटुनɉ को छाती 
से ͧमलाकर ͧसर को उसमɅ Ǔछपा ͧलया, ͩफर भी ठंड कम न हु ई । ऐसा जान पड़ता था सारा 
रÈत जग गया है । धमǓनयɉ मɅ रÈत Ǒहम बन कर बह रहȣ है । उसने झकु कर आकाश कȧ 
ओर देखा, अभी ͩकतनी रात बाकȧ है । सÜतͪष[ अभी आकाश मɅ आधे भी नहȣं चढ़े । ऊपर 
आ जाएँगे तब कहȣ ंसबेरा होगा । अभी पहर के ऊपर रात है ।'' 
ख. ''थोड़ी देर मɅ अलाव जल उठा । उसकȧ लौ ऊपर वाले व¢ृ कȧ पि×तयɉ को छू-छूकर भागने 
लगी । इस अिèथर Ĥकाश मɅ बगीचे के ͪवशाल व¢ृ ऐसे मालूम होते थे, मानो उस अथाह 
अंधकार को अपने ͧ सरɉ पर संभाले हु ए हɉ । अधंकार के उस आनदं-सागर से यह Ĥकाश एक 
नौका के समान Ǒहलता, मचलता हुआ जान पड़ता था ।'' 

7.12 बोध Ĥæनɉ तथा अÛय लघु×तरȣ Ĥæनɉ के सहȣ उ×तर : 
1. हãकू  
2. मुÛनी, 
3. ग,  
4. ग,  
5. ख, 
6. जबरा हãकू कȧ सहानभुूǓत, चेतावनी, उसके उलाहनɉ आǑद का पूछँ Ǒहलाकर, पजें उठाकर, 

कँू-कँूकर, भावभरȣ आँखɉ से देखकर उ×तर देने के साथ हȣ उसके Ǒहत कȧ जी-जान से 
र¢ा करता है । जबरा के अभाव मɅ कहानी हȣ अधरूȣ नहȣं रहती । हãकू का चǐरğ भी 
अधरूा हȣ रह जाता । 

7. मुÛनी एक कुशल åयवहाǐरक नारȣ थी, वह एक सफल सहधͧम[णी थी, स×यवाǑदता से 
उसने कभी मुहँ नहȣ मोड़ा । 

8. हãकू कȧ गोद मɅ Üयार भरȣ आ×मीयता से Ĥेǐरत होकर जबरा खेत मɅ जानवरɉ कȧ आहट 
पाते हȣ हार के चारɉ तरफ दौड़-दौड़ कर भूकँने लगा । इस तØय को åयिंजत करने के 
ͧलए ĤेमचÛद ने जबरा के हɮय मɅ क×त[åय भाव को अरमान लालसा कȧ भाँǓत उछलना 
कहा है । 

9. इस Ĥæन के उ×तर के ͧलए इकाई मɅ दȣ गयी Ĥèतावना के अǓंतम दो पçृठɉ से सामĒी 
लɅ ।  
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10. इस Ĥæन के उ×तर के ͧलए इकाई मɅ Ǒदए गए ‘ĤǓतपाɮय और उƧेæय' (5.9) के दसूरे, 
तीसरे और चौथे परेै से सामĒी लɅ । 

11. इस Ĥæन के उ×तर के ͧलए इकाई के 'कथावèतु और शीष[क कȧ उपयÈुतता के अंǓतम 
दो परैɉ से सामĒी लɅ । 

12. इकाई मɅ दȣ गई संदभ[ सǑहत åयाÉयाए 5.4 के दोनɉ नमूनɉ के आधार पर दोनɉ गɮयांशɉ 
कȧ åयाÉया èवय ंकरɅ ।  

7.13 अßयासाथ[ कुछ दȣघȾ×तरȣ Ĥæन  
1. 'पसू कȧ रात' केवल हãकू कȧ कहानी न होकर सàपणू[ भारत के दͧलत और गरȣब ͩकसानɉ 

के उ×पीड़न और शोषण कȧ कहानी है ।' तक[ संगत ढंग से इस कथन कȧ पिुçट करɅ । 
(इसके उ×तर के ͧलए 'ĤǓतपाɮय: उƧेæय' 5.9 के अंǓतम तीन परैɉ से सामĒी लɅ ।)  

2. 'ĤेमचÛद ने अपने सàपणू[ लेखन मɅ गरȣब ͩकसान-मजदरूɉ के ĤǓत अपनी सहानभुूǓत और 
प¢धरता का पǐरचय Ǒदया है ।' इस कथन के संदभ[ मɅ अपना मत Ĥकट करɅ । (इसके 
ͧलए इकाई कȧ 'Ĥèतावना' 5.1 को उ×तर का आधार बनाए ।) 

3. Ǔनàनͧलͨखत ͪवषयɉ पर ǑटÜपͨणयाँ ͧलखɅ- भाव पãलवन के Ǿप मɅ- 
क. मजदरूȣ हम करɅ, मजा दसूरे लुटɅ । 
ख. अÍछȤ खेती है । मजदरूȣ करके लाओ और वह भी उसी मɅ झɉक दो । 
ग. 'अब मजदरूȣ करके मालगजुारȣ भरनी पड़ेगी ।रात को ठंड मɅ यहाँ सोना तो नहȣ ंपड़ेगा 

। 
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इकाई - 8 
'उसने कहा था' (चġंधर शमा[ 'गुलेरȣ') 

इकाई कȧ Ǿपरेखा 
8.0 उƧेæय 
8.1 Ĥèतावना 
8.2 कहानी का वाचन 
8.3 कǑठन शÞदɉ के अथ[ 
8.4 संदभ[ सǑहत åयाÉया 
8.5 कथावèत ु
8.6 चǐरğ ͬचğण 
8.7 वातावरण (पǐरवेश) 
8.8 संरचना ͧशãप (भाषा शैलȣ) 
8.9 उदेæय (ĤǓतपाɮय) 
8.10 साराशं 
8.11 संदभ[ ĒÛथ 
8.12 बोधĤæन/अßयास  

 

8.0 उƧेæय  
यहाँ पहलȣ इकाई मɅ हम चंġधर शमा[ 'गलेुरȣ' कȧ ĤÉयात कहानी 'उसने कहा था' दे रहे हɇ 
। इस कहानी के वाचन के साथ आप इसके मह×वपणू[ अशंɉ कȧ åयाÉया भी पढ़Ʌगे तथा कहानी 
के ͪवͧभÛन प¢ɉ कȧ ͪवशेषताओं से भी पǐरͬचत हɉगे । इस इकाई को पढ़ने के बाद आप - 
 कहानी मɅ आये कǑठन शÞदɉ और मुहावरɉ के अथ[ कर सकɅ गे । 
 कहानी का सार बता सकɅ गे और कहानी के मह×वपणू[ अंशɉ कȧ åयाÉया कर सकɅ गे ।  
 कहानी कȧ कथावèतु (कथानक) का ͪवæलेषण कर सकɅ गे । 
 कहानी के Ĥमुख पाğɉ का चǐरğ ͬचğण कर सकɅ गे । 
 कहानी के वातावरण कȧ ͪवशेषताएँ बता सकɅ गे । 
 कहानी कȧ भाषा, शैलȣ और संवाद कȧ ͪवशेषताएँ बता सकɅ गे । 
 उपयु [Èत ͪवæलेषण के माÚयम से कहानी का मह×व èपçट कर सकɅ गे ।  

8.1 Ĥèतावना  
इस इकाई मɅ चंġधर शमा[ 'गलेुरȣ' कȧ कहानी 'उसने कहा था' दȣ जा रहȣ है । गलेुरȣ जी ने 
केवल तीन कहाǓनयाँ ͧलखीं - (1) सुखमय जीवन (1911 ई.) (2) बƨु का काँटा (1913 ई.) 
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और (3) उसने कहा था (1915 ई.) । उनकȧ 'उसने कहा था' कहानी कथा जगत ्कȧ ͪवͧशçट 
उपलिÞध हैI 
 
'उसने कहा था' कहानी मɅ Ĥेम, ×याग और बͧलदान के अनपुम भावɉ का ͬचğण हुआ है । 
कहानी Ĥथम ͪ वæवयƨु कȧ पçृठभूͧम पर ͧ लखी गई है । बचपन मɅ बालक-बाͧलका का ͧ मलन 
हुआ, ͩफर दोनɉ का ǒबछुड़ना हुआ । तब Ǻæय बदल कर ĥांस के रण¢ेğ मɅ पहु ंचता है और 
माͧम[क ढंग से कथा का अंत होता है । इस कØय का ͪवæलेषण इस इकाई मɅ ͪवèतारपवू[क 
ͩकया गया है । बोध Ĥæन तथा अßयास के माÚयम से आपके £ान कȧ भी परȣ¢ा होगी । 
 

8.2 कहानी : 'उसने कहा था' का वाचन  
 

(1) 
बड़-ेबड़े शहरɉ के इÈके-गाड़ी वालɉ कȧ जबान के कोड़ɉ से िजनकȧ पीठ Ǔछल गई है और कान 
पक गए हɇ, उनसे हमारȣ Ĥाथ[ना है ͩ क अमतृसर के बंबकूाट[ वालɉ कȧ बोलȣ का मरहम लगावɅ 
। जब बड़-ेबड़े शहरɉ कȧ चौड़ी सड़कɉ पर घोड़ ेकȧ पीठ पर चाबकु से धुनत ेहु ए इÈके वाले 
कभी घोड़े कȧ नानी से अपना-Ǔनकट सàबÛध िèथर करते हɇ, कभी राह-चलत ेपदैलɉ कȧ आँखɉ 
के न होने पर तरस खाते हɇ, कभी उनके परैɉ कȧ अँगुͧ लयɉ के पोरɉ को चीथंकर अपने हȣ को 
समाया हुआ बताते हɇ और संसार कȧ ÊलाǓन, Ǔनराशा और ¢ोभ के अवतार बने, नाक कȧ 
सीध चले जाते है, तब अमतृसर मɅ उनकȧ ͪ वरादरȣ वाले, तंग चÈकरदार गͧलयɉ मɅ एक लɭडी 
वाले के ͧलए ठहरकर, सĦ का समुġ उमड़ा कर, 'बचो खालसाजी! ' 'हटो भाईजी!', 'छहरना 
माई!' ' आने दो लालाजी!', 'हटो बादæया ! ' कहते हु ए सफेद फɅ टɉ, खÍचरɉ और ब×तकɉ, गÛने 
और खोमचे और भारे वाले के जंगल मɅ से राह लेत ेहɇ । Èया मजाल है ͩक 'जी' और 'साहब' 
ǒबना सुने ͩकसी को हटना पड़े । यह बात नहȣं ͩक उनकȧ जीभ चलती हȣ नहȣ,ं चलती है, 
पर मीठȤ छुरȣ कȧ तरह महȣन मार करती हु ई । यǑद कोई बǑुढ़या बार-बार चेतावनी देने पर 
भी लȣक से नहȣ ंहटती तो उनकȧ वचनावलȣ के ये नमूने हɇ - हट जा, जीणेजोͬगए, हट जा, 
करमाँवाͧलए, हट जा, प×ुताँ-Üयाǐरए, बच जा, लàबी उमराँ वाͧलए । समिçट मɅ इसका अथ[ 
है ͩक त ूजीने योÊय है, तू भाÊयशालȣ है, पğुɉ को Üयारȣ है, लàबी उमर तरेे सामने है, तू 
Èयɉ मेरे पǑहयɉ के नीचे आना चाहती है? बच जा। 
 
ऐसे बबंकूाट[ वालɉ के बीच मɅ होकर एक लड़का और एक लड़कȧ चौक कȧ एक दकूान पर आ 
ͧमले । उसके बालɉ और उसके ढȣने सुथने से जान पड़ता था ͩक दोनɉ ͧसख हɇ । वह अपने 
मामा के केश धोने के ͧलए दहȣ लेने आया था और यह रसोई के ͧलए बͫड़या ँ। दकूानदार 
एक परदेशी से गुथं रहा था, जो सेर भर गीले पापड़ɉ कȧ गɬडी को ͬगने ǒबना हटता न था। 
'तेरे घर कहाँ हɇ?' 
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'मगरे मɅ - और तरे? ' 
'माँझे मɅ, यहाँ कहाँ रहती है? ' 
'अतरͧसहं कȧ बठैक मɅ, वह मेरे मामा हात ेहɇ । ' 
'मɇ भी मामा कȧ यहाँ आया हू ँ उनका घर गǽु, बाजार मɅ है । ' 
इतने मɅ दकूानदार Ǔनबटा और इनका सौदा देने लगा । सौदा लेकर दोनɉ साथ-साथ चले । 
कुछ दरू जाकर लड़के ने मुèकराकर पछूा - ''तेरȣ कुड़माई हो गई?'' इस पर लड़कȧ कुछ आँख 
चढ़ाकर ' धत'् कहकर दौड़ गई और लड़का मुहँ देखता रह गया। 
 
दसूरे-तीसरे Ǒदन सÞजी वाले के यहा,ँ या दधू वाले के यहाँ, अकèमात ्दोनɉ ͧमल जाते । महȣना 
भर यहȣ हाल रहा । दो तीन बार लड़के ने ͩफर पछूा - 'तेरȣ कुड़माई हो गई? ' और उ×तर 
मɅ वहȣ ' धत'् ͧमला । 
 
एक Ǒदन जब ͩफर लड़के ने वसेै हȣ हँसी मɅ ͬचढ़ाने के ͧलए पछूा तो लड़कȧ, लड़के कȧ सàभावना 
के ͪवǽƨ बोलȣ- 'हा,ँ हो गई । 
'कब?’ 
 
'कल, देखते नहȣं यह रेशम से कढ़ा हुआ यह साल ू। ' लड़कȧ भाग गई, लड़के ने घर कȧ राह 
लȣ । राèत ेमɅ एक लड़के को मोरȣ मɅ धकेल Ǒदया, एक छाबडी वाले कȧ Ǒदन भर कȧ कमाई 
खोई, एक कु×त ेके प×थर मारा और एक गोभी वाले के ठेले मɅ दधू उड़ेल Ǒदया । सामने नहाकर 
आती हु ई ͩकसी वçैणवी से टकराकर अÛधे कȧ उपाͬध पाई । तब कहȣ ंघर पहु ँचा ।  
 

(2) 
 
'राम-राम यह भी कोई लड़ाई है । Ǒदन-रात खंदको मɅ बठेै हɬͫडया ँअकड़ गई । लधुयाने से 
दस गनुा जाड़ा और मɅह और बरफ ऊपर से । ͪपडंͧलयɉ तक कȧचड़ मɅ घसेँ हु ए हɇ । गनीमत 
कहȣं दȣखता नहȣ-ंघÖटे दो घÖटे मɅ कान के पदȶ फाड़ने वाले धमाके के साथ सारȣ खंदक Ǒहल 
जाती है और सौ-सौ गज धरती उछल पड़ती है । इस गबैी गोले से बचे तो कोई लड़ े। नगरकोट 
का जलजला सुना था, यहाँ Ǒदन मɅ पÍचीस जलजले होते हɇ । जो कहȣ ंखंदक के बाहर साफा 
या कुहनी Ǔनकल गई तो चटाक से गोलȣ लगती है । न मालमू बेईमान ͧम͠ी मɅ लेटे हु ए हɇ 
या घास कȧ पि×तयɉ मɅ Ǔछपे रहते हɇ।' 
 
'लहनाͧसहं, और तीन Ǒदन हɇ । चार तो खंदक मɅ ǒबना हȣ Ǒदये । परसो 'ǐरलȣफ' आ जायेगी 
और सात Ǒदन कȧ छु͠ी। अपने हाथɉ 'झटका' करɅगे और पेट भर खाकर सो रहɅगे । उसी ͩफरंगी 
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मेम के बाग मɅ-मखमल का-सा हरा घास है । फल और दधू कȧ वषा[ कर देती है । लाख कहते 
हɇ, दाम नहȣं लेती । कहती है, तुम राजा हो, मेरे मुãक को बचाने आये हो।' 
 
'चार Ǒदन तक पलक नहȣ ंझाँपी । ǒबना फेरे घोड़ा ǒबगड़ता है और ǒबना लड़ ेͧसपाहȣ । मुझ े
तो संगीन चढ़ाकर माच[ का हु Èम ͧमल जाय । ͩफर सात जम[नɉ को अकेला मारकर न लौटँू 
तो मुझे दरबार साहब कȧ देहलȣ पर म×था टेकना नसीब न हो । पाजी कहȣं के, कलɉ के 
घोड़-ेसंगीन देखते हȣ मु ँह फाड़ देते हɇ और परै पकड़ने लगते हɇ । यɉ अधेंरे मɅ तीस-तीस मन 
का एक गोला फɅ कते हɇ । उस Ǒदन धावा ͩकया था चार मील तक एक जम[न नहȣं छोड़ा था 
। पीछे जनरल साहब ने हट जाने का फरमान Ǒदया, नहȣं तो……’ 
 
'नहȣं तो सीधे बͧल[न पहु ँच जात े। Èयɉ? सूबेदार हजाराͧसहं ने मुèकराकर कहा, 'लड़ाई के 
मामले जमादार या नायक के चलाये नहȣं चलते । बड़े अफसर दरू कȧ सोचते हɇ । तीन सौ 
मील का सामना है । एक तरफ बढ़ गए तो Èया होगा?' 
 
'सूबेदारजी, सच है', लहनाͧसहं बोला, 'पर करɅ Èया? ' हɬͫडयɉ मɅ तो जड़ा धँस गया । सूय[ 
Ǔनकलता नहȣं और खाई मɅ दोनɉ तरफ से चंबे कȧ बावͧलयɉ के से सोते झर रहे हɇ । एक धावा 
हो जाय तो गमȸ आ जाय ।  
 
'उƧमी, उठ, ͧसगड़ी मɅ कोयले डाल । बजीरा, तुम चार जने बािãटयाँ लेकर खाई का पानी 
बाहर फɅ को । महाͧसहं शाम हो गई, खाई के दरवाजे का पहरा बदल दɅ । ' यह कहते हु ए सूबेदार 
सारȣ खंदक मɅ चÈकर लगाने लगे । 
 
वजीरͧसहं पलटन का ͪवदषूक था । बाãटȣ मɅ गँदला पानी भर कर खाई के बाहर फɅ कता हु ए 
बोला- 'मɇ पाधा बन गया हू ँ । करो जम[नी के बादशाह का तप[ण । ' इस पर सब ͨखलͨखला 
पड़े और उदासी के बादल फट गये । 
 
लहनͧसहं ने दसूरȣ बाãटȣ भरकर उसके हाथ मɅ देकर कहा-' अपनी बाड़ी के खरबजूɉ मɅ पानी 
दो । ऐसा खाद का पानी पजंाब भर मɅ नहȣ ंͧमलेगा । ' 
 
'हाँ, देश Èया है, èवग[ । मɇ तो लड़ाई के बाद सरकार से दस घमुा जमीन यहाँ माँग लूँगा 
और फलɉ के बटेू लगाऊँगा।' 
 
'लाड़ी होराँ को भी यहाँ बलुा लोगे । या वहȣं दधू ͪपलाने वालȣ ͩफरंगी मेम-' 
 
'चुप कर! यहाँ वालɉ को शरम नहȣं । ' 
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'देस-देस कȧ चाल है । आज तक मɇ उसे समझा न सका ͩक ͧसख तàबाकू नहȣ ंपीत े। वह 
ͧसगरेट देने मɅ हट करती है, ओठɉ मɅ लगाना चाहती है, और मɇ पीछे हटता हू ँ तो समझती 
है ͩक राजा बरुा मान गया । अब मेरे मुãक के ͧलए लड़ेगा नहȣं।' 
 
'अÍछा, अब बोधाͧसहं कैसा है?' 
 
'अÍछा है।' 
 
'जैसे मɇ जानता हȣ न होऊँ । रात भर तमु अपने दोनɉ कàबल उसे उढाते हो और आप ͧ सगड़ी 
के सहारे गजुर करते हो। उसके पहरे पर आप पहरा दे आते हो । अपने सुखे लकड़ी के तÉतɉ 
पर उसे सुलाते हो, आप कȧचड़ मɅ पड़े रहत ेहो। कहȣं तसुी न मांदे पड़ जाना । जाड़ा Èया 
है मौत है और 'ǓनमोǓनया' से मरने वालɉ को मुरÞबे1 नहȣं ͧमला करते।' 
 
'मेरा डर मत करो । मɇ तो बलेुल कȧ खɬड ेके ͩकनारे मǾँगा । भाई कȧरतͧसहं कȧ गोदȣ पर 
मेरा ͧसर होगा और मेरे हाथ के लगाये हु ए आँगन के आम के पेड कȧ छाया होगी ।' 
 
वजीरͧसहं ने ×यौरȣ चढ़ा कर कहा-'Èया करने-मारने कȧ बात लगाई हɇ?' 'मरɅ, जम[नी और तरुक। 
हाँ, भाइयɉ, कैसे-' 
 
Ǒदãलȣ शहर ते ͪपशौर न जाँǑदए, 
कर लेणा लɉगा दा वपार मͫडए, 
कर लेणा नाड़ेदा सौदा अͫडए, 
(ओय) लाणा चटाका कटुए न ू
कहू  बणाया वे मजेदार गोǐरए 
हु ण लाणा चटाका कटुए न।ू।2  
 
 

____________________________ 
1. नई नहरɉ के पास वग[ भूͧम 
2. अरȣ Ǒदãलȣ शहर से पेशावर को जाने वालȣ लोगɉ का åयापार कर ले और इजारबÛद का 
सौदा कर ले । जीभ चटचटाकर कƧू खाना है। गोरȣ कƧू मजेदार बना है। अब चटचटाकर उसे 
खाना है।  
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कौन जानता था ͩ क दाǑढ़यो वाले, घरबारȣ, ͧसख, ऐसा लुÍचɉ का गीत गायɅगे, पर खंदक इस 
गीत से गूँज उठȤ और ͧसपाहȣ ͩफर ताजे हो गये, मानो चार Ǒदन से सोते और मौज करत े
रहे हɉ।  
 

(3) 
 
दोपहर रात गई है। अधेंरा है। सÛनाटा छाया हुआ है। बोधाͧसहं खालȣ ǒबèकुटɉ के तीन Ǒटनɉ 
पर अपने दोनɉ कàबल ǒबछाकर और लहनͧसहं के दो कàबल और एक बरकोट1 ओढ़कर सो 
रहा है। लहनाͧसहं पहरे पर खड़ा हुआ है। एक आँख खाई के मुँह पर है और एक बोधाͧसहं 
के दबुले शरȣर पर। बोधाͧसहं कराहा। 
'Èयɉ बोधा भाई, Èया है?' 
'पानी ͪपला दो।' 
 
लहनाͧसहं ने कटोरा उसके मु ँह से लगाकर पछूा - 'कहो कैसे हो?' पानी पीकर बोधा बोला- 
' कँपनी (कँपकपी) छूट रहȣ है। रोम-रोम मɅ तार दौड़ रहे हɇ। दाँत बज रहे है।' 
'अÍछा, मेरȣ जरसी पहन लो' 
'और तमु?' 
'मेरे पास ͧसगड़ी है और मणेु गरमी लगती है, पसीना आ रहा है।' 
'ना, मɇ नहȣं पहनता, चार दȣन से तुम, मेरे ͧलए 
 
'हाँ, यǑद आई। मेरे पास दसूरȣ गरम जरसी है। आज सवेरे हȣ आई है। ͪ वलायती से मेम बनु- 
बनुकर भेज रहȣ है। गǾु उनका भला करɅ।‘ या कहकर लहना अपना कोट उतारकर जरसी उतारने 
लगा। 
'सच कहते हो?' 
 
'और नहȣं झूठ?' यɉ कहकर नहȣं करते बोधा को उसने जबरदèती जरसी पहना दȣ और आप 
खाकȧ कोट और जीन का कुरता भर पहनकर पहरे पर आ खड़ा हुआ। मेम कȧ जरसी कȧ कथा 
केवल कथा थी। 
 
आधा घÖटा बीता। इतने मɅ खाई के मु ँह से आवाज आई, ' सूबेदार हजाराͧसहं!' 
 
'कौन, लपटन साहब? हु कुम हु जूर' कहकर सूबेदार तनकर फौजी सलाम करके सामने हुआ।  
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'देखो इसी समय धावा करना होगा। मील भर कȧ दरूȣ पर परूब के कोन मɅ एक जम[न खाई 
है। उसमɅ पचास से Ïयादा जम[न नहȣं है। इन पेड़ɉ के नीचे-नीचे दो खेत काटकर राèता है। 
तीन- चार घमुाव हɇ। जहाँ मोड़ है वहाँ पÛġह जवान खड़े कर आया हू ँ। तमु यहाँ दस आदमी 
छोडकर सबको साथ ले उनसे जा ͧमलो । खंदक छȤनकर वहȣ,ं जब तक दसूरा हु Èम न ͧमले 
डटे रहो। हम यहाँ रहेगा।' 
'जो हु कुम।' 
 
चुपचाप सब तैयार हो गये। बोधा भी कàबल उतारकर चलने लगा। तब लहनाͧसहं ने उसे रोका।  
लहनाͧसहं आगे हुआ तो बोधा के बाप सूबेदार ने उँगलȣ से बोधा कȧ ओर इशारा ͩकया । 
लहनाͧसहं समझकर चुप हो गया । पीछे दस आदमी कौन रहे, पर इस पर बड़ी हु Ïजत हु ई 
। कोई रहना नहȣं चाहता था । समझा-बझुाकर सूबेदार ने माच[ ͩकया । लपटन साहब लहना 
कȧ ͧसगड़ी के पास मुँह फेरकर खड़े हो गये और जेब से ͧसगरेट Ǔनकालकर सुलगाने लगे । 
दस ͧमनट बाद उÛहɉने लहना कȧ ओर साथ बढ़ाकर कहा- 
'लो तमु भी ͪपयो ।' 
 
आँख मारत-ेमारत ेलहनाͧसहं सब समझ गया । मु ँह का भाव Ǔछपाकर बोला- ' लाओ, साहब 
।' हाथ आगे करत ेहȣ उसने ͧ सगड़ी के उजाले मɅ साहब का मुहँ देखा, बाल देखे । तब उसका 
माथा ठनका । लपटन साहब के पǑ͠यɉ वाले बाल एक Ǒदन मɅ कहाँ उड़ गये और उनकȧ जगह 
कैǑदयɉ के से कटे हु ए बाल कहाँ से आ गये? 
 
शायद साहब शराब ͪपये हु ए हɇ और उÛहɅ बाल कटवाने का मौका ͧमला गया है? लहनाͧसहं 
ने जाँचना चाहा-लपटन साहब पाँच वष[ से उसकȧ रेजीमेÖट मɅ थे । 
 
'Èयɉ साहब, हम लोग ǑहÛदèुतान कब जायɅगे?' 
'लड़ाई ख×म होने पर । Èयɉ, Èया यह देश पसÛद नहȣ ं।' 
'नहȣं साहब, ͧशकार के वे मजे यहाँ कहा?ँ याद है, पारसाल नकलȣ लड़ाई के पीछे हम आप 
जगाधरȣ के िजले मɅ ͧशकार करने गये थे' - 
'हाँ हȣ'  
वहȣं जब आप खोते पर सवार थे और आपका खानसामा अÞदलुा राèतɅ मɅ एक मिÛदर मɅ जल 
चढ़ाने को रह गया था? 
'बेशक, पाजी कहȣ ंका ।' 

_____________________ 
1. ओवरकोट  
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'सामने से यह नीलगाय Ǔनकलȣ ͩक ऐसी बड़ी मɇने कभी न देखी थी और आपकȧ एक गोलȣ 
कंधे मɅ लगी और पु͡ े मɅ Ǔनकलȣ । ऐसे अफसर के साथ ͧशकार खेलने मɅ मजा है । Èयɉ साहब, 
ͧशमले से तैयार होकर उस नीलगाय का ͧसर आ गया था न! आपने कहा था ͩक रजमेÖट 
कȧ मेस मɅ लगायɅगे । ' 
 
'हाँ, पर मɇने वह ͪवलायत भेज Ǒदया ।' 
'ऐसे बड़-ेबड़े सींग । दो-दो फुट के तो हɉगे ।' 
 
'हाँ, लहनाͧसहं, दो फुट चार इचं के थे । तमुने ͧसगरेट नहȣ ंͪपया?' 
 
'पीता हू ँ साहब, ' Ǒदयासलाई ले आता हू ँ - कहकर लहनाͧसहं खंदक मɅ घसुा । अब उसे सÛदेह 
नहȣं रहा था । उसने झटपट Ǔनæचय कर ͧलया था ͩक Èया करना चाǑहए । 
 
अंधेरे मɅ ͩकसी सोने वाले से वह टकराया । 
'कौन? वजीराͧसहं?' 
 
'हाँ, Èयɉ लहाना, Èया कयामत आ गई । जरा तो आँख लगने दȣ होती । ' - 
 

बोध Ĥæन :  
आपने कहानी का उपयु [Èत अशं Úयान से पड़ा होगा । अब आप Ǔनàनͧलͨखत Ĥæनɉ का उ×तर 
दȣिजए और अपने उ×तरɉ को इकाई के अंत मɅ Ǒदये गये उ×तरɉ से ͧमलाइए - 
1. 'Èया मजाल है ͩक 'जी' और 'साहब' ǒबना सुने ͩकसी को हटना पड़'े, यह बात ͩकसकȧ 

बोलȣ के ͧलए कहȣ गई? 
(क) खोमचे वालɉ कȧ बोलȣ के ͧलए 
(ख) बड़-ेबड़े शहरɉ के इÈके-गाड़ी वालɉ कȧ बोलȣ के ͧलए 
(न) अमतृसर के बबंकूाट[ वालɉ कȧ बोलȣ के ͧलए 
(घ) पदैल चलने वालɉ कȧ बोलȣ के ͧलए 

2. 'नहȣं तो सीधे बͧल[न पहु ँच जाते । Èयɉ? 'ये शÞद ͩकसने कहे? 
(क) लहना ͧसहं ने  (ख) वजीरा ͧसहं ने 
(न) बोधा ͧसहं ने  (घ) हजारा ͧसहं ने 

3. 'Èयɉ साहब, हम लोग ǑहÛदèुतान कब जायɅगे?' यह वाÈय ͩकसने ͩकससे कहा? 
(क) सूबेदार हजारा ͧसहं ने लपटन साहब से 
(ख) लहना ͧसहं ने वजीरा ͧसहं से 
(ग) लहना ͧसहं ने लपटन साहब से 
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(घ) लहना ͧसहं ने लपटन साहब से  
 

(4) 
 
'होश मɅ आओ । कयामत आई है और लपटन साहब कȧ वदȹ पहन कर आई है ।' 
'Èया?' 
 
'लपटन साहब या तो मारे गये है या कैद हो गये हɇ । उनकȧ वदȹ पहन कर यह कोई जम[न 
आया है । सूबेदार ने इसका मुहँ नहȣं देखा । मɇने देखा है और बातɅ कȧ है । सौहारा1 साफ 
उदू[ बोलता है, पर ͩकताबी उदू[ और मझुे पीने को ͧसगरेट Ǒदया है ।' 
'तो अब?' 
 
'अब मारे गये । धोखा है । सूबेदार होरां कȧचड़ मɅ चÈकर काटते ͩफरɅगे और यहाँ खाई पर 
धावा होगा । उधर उन पर खलेु मɅ धावा होगा । उठो, एक काम करो । पलटन के परैɉ के 
Ǔनशान देखत-े देखते दौड़ जाओ । अभी बहु त दरू न गये हɉगे । सूबेदार से कहो ͩक एकदम 
लौट आवɅ । खंदक कȧ बात झूठ है । चले जाओ, खंदक के पीछे से Ǔनकल जाओ । प×ता 
तक न खड़के । देर मत करो ।'  
'हु कुम तो यह है ͩक यहȣ-ं'  
'ऐसी-तैसी हु कुम कȧ । मेरा हु कुम -जमादार लहनाͧसहं, जो इस वÈत यहाँ सबसे बड़ा अफसर 
है उसका Đम है । मɇ लपटन साहब कȧ खबर लेता हू ँ ।' 
'पर यहाँ तो तुम आठ हȣ हो ।' 
'आठ नहȣ,ं दस लाख । एक-एक अकाͧलया ͧ सख सवा लाख के बराबर होता है । चले जाओ।' 
लौटकराई के मुहाने पर लहनाͧसहं दȣवार से ͬचपक गया । उसने देखा ͩक लपटन साहब ने 
जेब से बेल के बराबर के तीन गोले Ǔनकाले । तीनɉ को जगह-जंगल खंदक कȧ दȣवारɉ मɅ घसेुड़ 
Ǒदया और तीनɉ मɅ एक तार-सा बाँध Ǒदया । तार के आगे सूत कȧ एक ग×ुथी थी, िजसे ͧ सगड़ी 
के पास रखा । बाहर कȧ तरफ जाकर एक Ǒदयासलाई जलाकर ग×ुथी पर रखने- 
ǒबजलȣ कȧ तरह दोनɉ हाथɉ से उãटȣ बÛदकू को उठा कर लहनͧसहं ने साहब कȧ कुहनी पर 
तान कर दे मारा । धमाके के साथ साहब के हाथ से Ǒदयासलाई ͬ गर पड़ी । लहनͧसहं ने कंुदा 
सालब कȧ गरदन पर मारा और साहब ' आँख मीच गौ͠' कहत ेहु ए ͬ च×त हो गये । लहनͧसहं 
ने तीनɉ गोले बीनकर खंदक के बाहर फɅ के और साहब को घसीट कर ͧ सगड़ी के पास ͧ लटाया 
। जेबɉ कȧ तलाशी लȣ । तीन-चार ͧलफाफे और एक डायरȣ Ǔनकाल कर उÛहɅ अपनी जेब के 
हवाले ͩकया।  

__________________________ 
1. सरसरा (गालȣ) । 
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साहब कȧ मूछा[ हटȣ । लहनͧसहं हँसकर बोला- 'Èयɉ लपटन साहब? ͧमजाज कैसा है? आज 
मɇने बहु त बातɅ सीखीं । यह सीखा ͩ क ͧ सख ͧ सगरेट पीते हɇ । यह सीखा ͩ क जगाधरȣ के िजले 
मɅ नील गायɅ होती है और उनके दो फुट चार इचं के सींग होत ेहɇ । यह सीखा ͩक मुसलमान 
खानसामा मूǓत[यɉ पर जल चढ़ाते हɇ और लपटन साहब खोते पर चढ़ते हɇ । पर यह तो कहो, 
ऐसी साफ उदू[ कहाँ से सीख गये । हमारे लपटन साहब ǒबना 'डेम' के पाँच लÝज भी नहȣ ं
बोला करते थे।' 
लहना ने पतलून कȧ जेबɉ कȧ तलाशी नहȣं लȣ थी । साहब ने मानो जाड़े से बचने के ͧलए 
दोनɉ हाथ जेबɉ मɅ डालɅ । 
लहना ͧ सहं कहता चला गया, 'चालाक तो बड़े हो पर माँझे का लहना इतने बरस लपटन साहब 
के साथ रहा है । उसे चकमा देने के ͧलए चार आँखɅ चाǑहए । तीन महȣने हु ए, एक तरुकȧ 
मौलवी मेरे गाँव मɅ आया था । औरतɉ को बÍचे होने के ताबीज बाँटता था और बÍचɉ को 
दवाई देता था । चौधरȣ के बड़ के नीचे मंजा1' ǒबछा कर हु Èका पीता रहता था और कहता 
था ͩक जम[न वाले बड़े पिÖडत हɇ । वेद पढ़ कर उनमɅ से ͪवमान चलाने कȧ ͪवɮया जान गये 
हɇ, गौ को नहȣं मारते । ǑहÛदèुतान मɅ आ जायɅगे तो गौह×या बÛद कर दɅगे । मÖडी के बǓनयɉ 
को बहकाता था ͩ क डाकखाने से ǽपये Ǔनकाल लो, सरकार का राज जाने वाला है । डाक-बाब ू
पोãहू राम भी डर गया था । मुãलाजी कȧ दाढ़ȣ मूडँ दȣ थी और गाँव से बाहर Ǔनकाल कर कहा 
था ͩक अब मेरे गाँव मɅ परै रखा तो- 
साहब कȧ जेब मɅ से ͪ पèतौल चला और लहना कȧ जाँघ मɅ गोलȣ लगी । इधर लहना कȧ 'हैनरȣ 
माǑट[नी' के दो फायरɉ ने साहब कȧ कपाल ͩĐया कर दȣ । धमाका सुनकर सब दौड़ आये । 
बोधा ͬचãलाया- ' Èया है?' 
लहनाͧसहं ने उसे तो यह कहकर सुला Ǒदया ͩ क 'एक हड़का हुआ कु×ता आया था, मार Ǒदया' 
औरɉ से सब हाल कह Ǒदया। बÛदकूɅ  लेकर सब तैयार हो गये । लहना ने साफ फाड़कर घाव 
के दोनɉ तरफ पǑ͠याँ कसकर बाधँी । घाव माँस मɅ हȣ था । पǑ͠यɉ के कसने से लहू  Ǔनकलना 
बÛद हो गया । 
इतने मɅ स×तर जम[न ͬचãलाकर खाई मɅ घसु पड़े । ͧसखɉ कȧ बÛदकूɉ कȧ बाढ़ ने पहले धावे 
को रोका । दसूरे को रोका। पर यहाँ थे आठ (लहनाͧसहं तक मार रहा था-वह खड़ा था, और 
लेटे हु ए थे) और वे स×तर । अपने मुदा[ भाइयɉ के शरȣर पर चढ़कर जम[न घसु आते थे । 
थोड़े ͧमनटɉ मɅ वे- 
अचानक आवाज आई, 'वाह गǽुजी दȣ फतह । वाह गǽुजी दा खालसा ।। ' और धड़ाधड़ बदंकूɉ 
के फायर जम[नɉ कȧ पीठ पर पड़ने लगे । ऐन मौके पर जम[न दो चÈकȧ के पाटɉ के बीच 
मɅ आ गये । पीछे से सूबेदार हजाराͧसहं के जवान आग बरसाते थे और सामने लहनाͧसहं के 
साͬथयɉ के संगीन चल रहे थे । पास आने पर पीछे वालɉ ने भी संगीन ͪ परोना शुǾ कर Ǒदया। 

_____________________ 
1. खǑटया । 
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एक ͩकलकारȣ और- 'अकाल ͧसÈखां दȣ फौज आई?' वाह गǽुजी दȣ फतह ! वाह गǽुजी दा 
खालसा !! सतĮी अकाल पǾुष !!! और लड़ाई ख×म हो गई । Ǔतरेसठ जम[न या तो खेत रहे 
थे या कराह थे । ͧ सÈखɉ मɅ पÛġह के Ĥाण गये । सूबेदार के दाǑहने कंधे मɅ से गोलȣ आर-पार 
Ǔनकल गई । लहनाͧसहं कȧ पसलȣ मɅ गोलȣ लगी । उसने घाव को खंदक कȧ गीलȣ ͧम͠ी से 
परू ͧलया और बाकȧ का साफा कसकर कमरबÛद कȧ तरह लपेट ͧलया । ͩकसी को खबर न 
हु ई ͩक लहना को दसूरा घाव-भारȣ घाव लगा है । 
 
लड़ाई के समय चाँद Ǔनकल आया था । ऐसा चाँद, िजसके Ĥकाश से संèकृत-कͪवयɉ का Ǒदया 
हुआ '¢यी' नाम साथ[क होता है और हवा ऐसी चह रहȣ थी जैसी ͩक बाणभ͠ कȧ भाषा मɅ 
'दÛतवीणोपदेशाचाय[' कहलाती है । वजीराͧसहं कह रहा था ͩक कैसे मन-मन भर ĥासं कȧ 
भूͧम मेरे बटूɉ से ͬचपक रहȣ थी, जब मɇ दौड़ा-दौड़ा सूबेदार के पीछे गया था । सूबेदार लहनाͧसहं 
से सारा हाल सुन और कागजात पाकर उसकȧ तरुÛत बुͪ ƨ को सराह रहे थे और कह रहे थे 
ͩक तू न होता तो आज सब मर जाते । 
 
इस लड़ाई कȧ आवाज तीन मील दाǑहनी ओर कȧ खाई वालɉ ने सुन लȣ थी । उÛहɉने पीछे 
टेलȣफोन कर Ǒदया था । वहाँ से झटपट दो डॉÈटर और बीमार ढोने कȧ गाͫड़याँ चलȣ, जो 
कोई एक डेढ़ घÖटे के अÛदर- अÛदर आ पहु ँची । एक फȧãड अèपताल नजदȣक था । सुबह 
होत-ेहोते वहाँ पहु ँच जायɅगे, इसͧलए मामलूȣ प͠ी बाँधकर एक गाड़ी मɅ घायल ͧलटाये गये और 
दसूरȣ मɅ लाशɅ रखी गयी । सूबेदार ने लहनाͧसहं कȧ जाँघ मɅ प͠ी बधंवानी चाहȣ पर उसने 
यह कहकर टाल Ǒदया ͩक थोड़ा घाव है, सवेरे देखा जायेगा । बोधाͧसहं Ïवर मɅ बरा[ रहा था 
। वह गाड़ी मɅ ͧलटाया गया । लहना को छोड़ कर सूबेदार जाते हȣ नहȣं थे । यह देख लहना 
ने कहा- 'तुàहɅ बोधा कȧ कसम है और सूबेदारनी जी कȧ सौगधं है, जो इस गाड़ी मɅ न चले 
जाओ ।' 
 
'और तमु?'  
 
'मेरे ͧ लए वहा ँपहु ँच कर गाड़ी भेज देना । और जम[न मुदɟ के ͧ लए भी तो गाͫड़याँ आती हɉगी 
। मेरा हाल बरुा नहȣं है देखते नहȣं, मɇ खड़ा हू?ँ' वजीर ͧसहं मेरे पास तो है हȣ । 
'अÍछा पर-' 
 
'बोधा गाड़ी पर लेट गया? भला । आप भी चढ़ जाओ । सुǓनए तो, सूबेदारनी होराँ को ͬच͡ी 
ͧलखो तो मेरा म×था-टेकना ͧलख देना और जब घर जाओ तो यह कह देना ͩक मुझसे जो 
उसने कहा था, वह कर Ǒदया । 
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'गाͫड़याँ चल पड़ी थी ं। सूबेदार ने चढ़त-ेचढ़ते लहना का हाथ पकड़ कर कहा, 'तैने मेरे और 
बोधा के Ĥाण बचाये हɇ । ͧ लखना कैसा? साथ हȣ घर चलɅगे । अपनी सूबेदारनी को तू हȣ कह 
देना । उसने Èया कहा था?' 
 
'अब आप गाड़ी पर चढ़ जाओं । मɇने जो कहा, वह ͧलख देना और कह भी देना ।' 
गाड़ी जाते हȣ लहना लेट गया । 'वजीरा पानी ͪपला दे और मेरा कमरबÛद खोल दɅ । तर हो 
रहा है ।' 

(5) 
म×ृय ुके कुछ समय पहले èमǓृत बहु त साफ हो जाती है । जÛम भर कȧ घटनाएँ एक-एक करके 
सामने आती हɇ । सारे Ǻæयɉ के रंग साफ होते हɇ । समय कȧ धुÛध ǒबãकुल उन पर से हट 
जाती है... 
लहनाͧसहं बारह वष[ का है । अमतृसर मɅ मामा के यहाँ आया हुआ है । दहȣ वाले के यहा,ँ 
सÞजी वाले के यहा,ँ हर कहȣ,ं उसे एक आठ वष[ कȧ लड़कȧ ͧमल जाती है । जब वह पछूता 
है ͩक 'तेरȣ कुड़माई हो गई?' तक 'धत'् कहकर वह भाग जाती है । एक Ǒदन उसने वसेै हȣ 
पछूा तो उसने कहा-हाँ कल, हो गयी, देखते नहȣं यह रेशम के फूलɉ वाला साल?ू सुनते हȣ 
लहनाͧसहं को दःुख हुआ । Đोध हुआ । Èयɉ हुआ..?  
'वजीराͧसहं पानी ͪपला दे ।' 
पÍचीस वष[ बीत गये । अब लहनाͧसहं न.ं 77 राइफãस मɅ जमादार हो गया है । उस आठ 
वष[ कȧ कÛया का Úयान भी न रहा । न मालमू वह कभी ͧमलȣ थी, या नहȣं । सात Ǒदन 
कȧ छु͠ी लेकर जमीन के मकुदमɅ कȧ परैवी करने वह अपने घर गया । वहाँ रेजीमɅट के अफसर 
कȧ ͬ च͡ी ͧ मलȣ ͩ क फौज लाम पर जाती है । फौरन चलए आओ । साथ हȣ सूबेदार हजाराͧसहं 
कȧ ͬ च͡ी ͧ मलȣ ͩ क मɇ और बोधाͧसहं का गाँव राèत ेमɅ पड़ता था और सूबेदार उसे बहु त चाहता 
था। लहनाͧसहं सूबेदार के यहाँ पहु ँचा । 
जब चलने लगे, तब सूबेदार बेड़े मɅ से Ǔनकल कर आया, बोला- 
'लहना, सूबेदारनी तुमको जानती है । बलुाती है । जा ͧमल आ ।' लहनाͧसहं भीतर पहु ँचा । 
सूबेदारनी मुझे जानती हɇ? कब से? रेजीमɅट के Èवाट[रɉ मɅ कभी सूबेदार के घर के लोग रहे 
नहȣं । दरवाजे पर जाकर ' म×था टेकना' कहा । असीस सुनी । लहनाͧसहं चुप । 
'मुझे पहचाना?' 
'नहȣं ।' 
'तेरȣ कुड़माई हो गई?' -धत ्कल हो गयी, देखते नहȣं रेशमी बटूɉ वाला साल-अमतृसर मɅ ... 
भावɉ कȧ टकराहट से मूछा[ खुलȣ । करवट बदलȣ । पसलȣ का घाव बह Ǔनकला । 
'वजीरा, पानी ͪपला' 
-उसने कहा था । 
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1. èवÜन चल रहा है । सूबेदारनी कह रहȣ है-' मɇने तेरे को आते हȣ पहचान ͧलया । एक काम 
कहता हू ँ । मेरे तो भाग फूट गये । सरकार ने बहादरुȣ का ͨ खताब Ǒदया है लायलपरु मɅ जमीन 
दो है, आज नमक हलालȣ का मौका आया है, पर सरकार ने हम िèğयɉ1 कȧ एक 'घघीरयाँ 
पलटन Èयɉ न बना दȣ जो मɇ सूबेदारजी के साथ चलȣ जाती? एक बेटा है । फौज मɅ भरती 
हु ए उसे एक हȣ बरस हुआ । उसके पीछे चार और हु ए, पर एक भी नहȣं िजया ।' सूबेदारजी 
रोने लगी, 'अब दोनɉ जाते है । मेरे भाग । तुàहɅ याद है, एक Ǒदन ताँगे वाले का घोड़ा दहȣ 
कȧ दकुान के आगे ǒबगड़ गया था । तमुने उस Ǒदन मेरे Ĥाण बचाये थे । आप घोड़े कȧ लातɉ 
मɅ चले गये थे और मझुे उठा कर दकुान के तÉते पर खड़ा कर Ǒदया था । ऐसे हȣ इन दोनɉ 
को बचाना । यह मेरȣ ͧभ¢ा है । तुàहारे आगे मɇ आंचल पसारती हू ँ ।' 
रोती-रोती सूबेदारनी ओबरȣ2 मɅ चलȣ गयी । लहना भी आँसू पɉछता हुआ बाहर आया । 
'वजीरͧसहं, पानी ͪपला-उसने कहा था ।' 
लहना का ͧसर अपनी गोदȣ मɅ रखे वजीराͧसहं बठैा है । जब माँगता है, तब पानी ͪपला देता 
है । आध घÖटे तक लहना चुप रहा, ͩफर बोला- 'कौन? कȧरतͧसहं?' 
वजीरा ने कुछ समझा कर कहा-हाँ । 
'भइया, मुझ ेऔर ऊँचा कर ले । अपने प 3͠' पर मेरा ͧसर रख ले ।' 
वजीरा ने वसैा हȣ ͩकया । 
'हाँ अब ठȤक है । पानी ͪपला दे । अब के हाड़4 मɅ आम खूब फलेगा । चाचा भतीजा दोनɉ 
यहȣं बठै कर आम खाना । िजतना बड़ा तरेा भतीजा है, उतना हȣ यह आम है । िजस महȣने 
उसका जÛम हुआ था उसी महȣने मɅ उसे मɇने लगाया था ।' 
वजीराͧसहं के आँसू टप-टप टपक रहे थे । 
कुछ Ǒदन पीछे लोगɉ ने अखबारɉ मɅ पढ़ा- 
ĥांस और बेिãजयम- 68वीं सूची- मैदान मɅ घावɉ से मरा न. 77 ͧसख राइफãस जमादार 
लहनाͧसहं । 

बोध Ĥæन  
Ǔनàनͧलͨखत Ĥæनɉ के उ×तर दȣिजए और अपने उ×तर इकाई के अंत मɅ Ǒदये गये उ×तरɉ से 
ͧमलाइये ।  
4. 'एक-एक अकाͧलया ͧसख सवा लाख के बराबर होता है । ' यह वाÈय ͩकसने कहा? 

(क) लपटन साहब ने   (ख) लखा ͧसहं ने 
(ग) वजीरा ͧसहं ने   (द) सूबेदारनी ने 

___________________ 
1. िèğयɉ 
2. अÛदर का घर 
3. जाँघ 
4. आषाढ़  



153 
 

 
5. लहना ͧसहं ने लपटन साहब कȧ कपालͩĐया कैसे कȧ? 

(क) बम फɅ क कर   (ख) संगीन मार कर 
(न) फायर करके   (घ) लातɉ-घूसंɉ से  

6. 'उसने कहा था', यह बात ͩकसके सदंभ[ मɅ है? 
(क) सूबेदार हजारा ͧसहं के  (ज) सूबेदारनी के 
(न) लपटन साहब के   (घ) बोधा ͧसहं के  

8.3 कǑठन शÞदɉ के अथ[ 
लɬढȣ : गाड़ी, बाछा : बादशाह का पजंाबी Ǿप, कुड़माई : सगाई, साल ू: ओढ़नी, छबडी वाले 
: खोमचे वाला, गनीम : दæुमन, जलजला : भूकंप, झटका : बकरा मारना, ͩफरंगी : ĥɅ च, 
उदमी : उɮयमी, पाघा : परुोǑहत, लाड़ी होराँ : èğी के ͧलए आदरवाचक शÞद, ͧसगड़ी : अंगीठȤ, 
मरुÞबे : नई नहरɉ के पास वग[ भूͧम, खोता : गघा, आख ! मीन गो͠ : हाय! मेरे ईæवर, मजा 
: खǑटया, स×त ͧसरȣ : स×यĮी, बेड़े : जनाना, तीͧमयɉ : िèğयɉ, ओबरȣ : घर के अंदर कȧ 
कोठरȣ, प͠ : जांघ हाड़ : आषाढ । 
 

8.4 संदभ[ सǑहत åयाÉया  
यहाँ हम कहानी के कुछ मह×वपणू[ अशंɉ कȧ संदभ[ सǑहत åयाÉया Ĥèतुत कर रहे हɇ । इससे 
आपको कहानी समझने मɅ और सहायता ͧमलेगी । 
उƨरण. 1 
''राम-राम यह भी कोई लड़ाई है ।.... Ǔछपे रहते हɇ ।'' 
संदभ[ : 
Ĥèतुत गɮयाशं चंġधर शमा[ 'गलेुरȣ' कȧ अमर कहानी 'उसने कहा था' से ͧलया गया है । यह 
अवतरण कहानी के ɮͪवतीय भाग से सàबिÛधत है । इसमɅ यƨु ¢ेğ मɅ तैनात, कत[åयǓनçठ 
सैǓनकɉ के कçट आǑद का ͬचğण ͩकया गया है । सैǓनकɉ कȧ मनोदशा यह है ͩक खंदकɉ मɅ 
बठेै-बठेै न तो ढंग से लड़ पाते हɇ और न हȣ èवय ंको सरुͯ¢त रख पाते हɇ । शीत, वषा[ और 
बफ[  के कारण परेशानी बहु त बढ़ गई है । कहानीकार ने इस िèथǓत का ͬचğण इन पिंÈतयɉ 
मɅ ͩकया है । 
 
åयाÉया 
 
कहानीकार ने लहना ͧसहं के माÚयम से सैǓनकɉ कȧ मसुीबतɉ का ͬचğण ͩकया है । सैǓनक 
ͪपÖडͧलयɉ तक कȧचड़ मɅ धंसे रहते हɇ और ठंड कȧ अͬधकता के कारण सूय[ का Ĥकाश भी 
लुÜत हो गया है । लुͬधयाना से दस गनुा अͬधक जाड़ा पड़ता है, साथ हȣ वषा[ और बफ[  कȧ 
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मार भी सहनी पड़ती है । हर घÖटे दो घÖटे बाद भयानक धमाके होते रहते हɇ, िजनसे सारȣ 
खÛदक Ǒहल जाती है । कई बार तो धरती सौ-सौ गज ऊँची उछल कर इधर-उधर फैल जाती 
है । शğ ुकहȣ ंनजर नहȣं आता । इन भीषण गोलɉ से इतना भय लगता है ͩ क लड़ने कȧ Ǒहàमत 
हȣ जवाब दे जाती है । शğ ुकहȣं नजर नहȣ ंआता । इन भीषण गोलɉ से इतना भय लगता 
है ͩक लड़ने कȧ Ǒहàमत हȣ जवाब दे जाती है । नगरकोट के भकंूप के बारे मɅ सुना हȣ था 
ͩक वह बहु त भयानक था, पर यहाँ तो ऐसे जलजले Ǒदन मɅ पÍचीस बार होत ेरहते हɇ । कहȣ ं
भूल से खंदक के बाहर साफा या कुहनी Ǔनकलȣ रह जाती है तो तुरÛत उस भाग को गोलȣ 
का Ĥहार सहना पड़ता है । पता नहȣ ंये शğ ुͩकतने बेईमान है ͩक हर समय ͧम͠ी मɅ लेटे 
हु ए या घास कȧ पि×तयɉ के Ǔछपे हु ए इस अवसर कȧ तलाश मɅ रहते हɇ ͩ क कब ͩ कसी सैǓनक 
का कोई भाग बाहर नजर आये और वे गोलȣ चला दɅ ।  
ͪवशेष : 
1. इस अवतरण मɅ यƨु ¢ेğ कȧ ͪ वषम िèथǓत, वहाँ कȧ कǑठनाईयɉ से पǐरपणू[ पǐरिèथǓतयɉ 

तथा सैǓनकɉ कȧ मनोिèथǓत का ͬचğण यथाथ[ शलैȣ मɅ ͩकया गया है । 
2. कहानीकार ने सजीव भाषा का Ĥयोग ͩकया है । ͬचğ उपिèथत करने वाले शÞद है-कान 

के पदȶ फाड़ने वाला धमाका, सौ-सौ गज धरती का उछलना, चटाक से गोलȣ लगना इ×याǑद। 
3. भाषा सरल और सुबोध है । बोलचाल के शÞदɉ का Ĥयोग हुआ है । वाÈय भी छोटे-छोटे 

और Ĥभावशालȣ है । भाषा मɅ Ĥवाह है । 
उƨरण : 2 
''जाड़ा Èया है, मौत है और ǓनमोǓनया से मरने वालɉ को मरुÞबा नहȣ ंͧमला करते ।'' 
ये पिंÈतयाँ Įी चÛġधर शमा[ गलेुरȣ कȧ 'उसने कहा था' कहानी से अवǓतरत है । इससे पहले 
बोध ͧ सहं और लहना ͧ सहं कȧ बातचीत हो चकुȧ है । लहना ͧ सहं बोधा कȧ देखभाल मɅ åयèत 
रहता है पर वजीराͧसहं को ͬ चतंा है ͩ क कहȣं वह बीमार न पड़ जाये । वह लहना ͧसहं से कहता 
भी है-  
यहाँ भयकंर सदȹ पड़ रहȣ है । इस शीत को सहना ऐसा हȣ है, जैसे मौत के कçट को सहना 
। साथ हȣ वह कहता है ͩक ǓनमोǓनया से मरने वालɉ को सरकार मुरÞबे (नहरɉ के पास वग[ 
भूͧम) नहȣ ंदेती । èपçट है ͩक शीत के भयकंर Ĥकोप को सहने वाले åयिÈतयɉ कȧ म×ृय ुअ×यÛत 
कçटकर होती है, उÛहɅ ͩकसी का परुèकार नहȣं ͧमलता । 
ǑटÜपणी : 
इस अवतरण कȧ भाषा सहज और सरल है । इसमɅ लहना ͧसहं के परोपकारȣ Ǿप का ͬचğण 
हुआ है । उसके ĤǓत उसके साͬथयɉ मɅ ͬचतंा भी है । 
अßयास : 
1. नीचे Ǒदये उƨरण कȧ संदभ[ सǑहत åयाÉया कȧिजए- 

''लड़ाई के समय चाँद Ǔनकल आया था । ऐसा चादँ, िजसके Ĥकाश से संèकृत कͪवयɉ का 
Ǒदया हुआ '¢यी' नाम साथ[क होता है और हवा ऐसी चल रहȣ थी, जैसा ͩक बाणभ͠ कȧ 
भाषा मɅ 'दंतवीणोपदेशाचाय[' कहलाती है । ''  
संदभ[- 
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........................................................................................................................ 

........................................................................................................................ 
ͪवशेष-  
........................................................................................................................
........................................................................................................................ 

8.5 कथा वèतु  
ͩकसी भी कहानी का कØय, कथावèत ुके èवǾप कȧ रचना करता है । इस कारण कभी तो 
घटनाओं का घटाटोप ͧमलता है, तो कभी वे अ×यÛत ¢ीण हो जाती है और पाğ Ĥमुख हो 
जाते हɇ । कभी घटना तथा पाğ Ĥमुख हो जाते हɇ । कभी घटना तथा पाğ दोनɉ कȧ गौणता, 
वातावरण को Ĥमुख बना देती है । इस Ĥकार कथावèत ुमɅ घटना, पाğ व वातावरण तीनɉ 
का Ĥमखु èथान रहता  
कहानी का आरàभ : 
'उसने कहा था' कहानी का आरàभ अ×यÛत आकष[क है । लेखक ने अमतृसर के भीड़भाड़ वालȣ 
सडकɉ पर चलत ेइÈके-तांगɉ वालɉ कȧ बोलȣ का पǐरचय Ǒदया है । ͩ फर संयोगवश एक बालक 
एक बाͧलका को तांगे के नीचे आ जाने से बचा लेता है । यहȣं से दोनɉ का पǐरचय आरàभ 
होता है । लड़का जब रोज हȣ 'तेरȣ कुड़माई हो गई' कहकर लड़कȧ को तंग करता है तो एक 
Ǒदन उसे' हȣ, हो गई' उ×तर ͧमलता है । लड़का बचेैन हो उठता है । इसके तुरÛत बाद हम 
ĥांस-बेिãजयम के मैदान मɅ, खंदक के भीतर ͧसख रेजीमɅट कȧ गǓतͪवͬधयɉ से पǐरͬचत होत े
हɇ । Ĥथम भाग से दसूरा भाग एकदम अलग है और पाठक उसको एकदम समझ नहȣ ंपाता, 
ͩकÛतु बाद मɅ सब कुछ èपçट होने लगता है । 
कहानी का मÚय भाग : 
आरàभ के संयोग के बाद पÍचीस वष[ बाद कथा का ͪवकास होता है । लड़का (लहना ͧसहं) 
न.ं 77 राइफãस जमादार होकर अंĒेजी शासन कȧ ओर से ĥासं के यƨु èथल पर डटा हुआ 
है । ͪपछलȣ बार वह अपनी फौज के सूबेदार के यहाँ जाता है तो वहाँ सूबेदारनी से भɅट होती 
है, जो कभी उसे अमतृसर के बाजार मɅ ͧमलȣ थी । वह कहती है- 'तुàहɅ याद है, एक Ǒदन 
ताँगे वाले का घोड़ा दहȣवाले कȧ दकुान के पास ǒबगड़ गया था, तुमने उस समय मेरे Ĥाण 
बचाये थे, आप घोड़े कȧ लातɉ मɅ चले गये थे और मुझे उठा कर दकुान के तÉते पर खड़ा 
कर Ǒदया था । ऐसे हȣ इन दोनɉ को बचाना, यहȣ मेरȣ ͧ भ¢ा है ।' यहाँ Ĥेम, क×त[åय मɅ बदल 
जाता है । 
वèतुत: यह Ǻæय चरम ͪवकास मɅ èमǓृत-Ǻæयɉ के माÚयम से अंत मɅ वͨण[त ͩकया गया है 
। मÚय भाग मɅ बोधा का घायल होना, लहना का उसके ĤǓत ͪवशेष Üयार और सारा, लपटन 
साहब कȧ म×ृय ुतथा उसके èथान पर दæुमन का लपटन बन कर आना , लहना ͧसहं ɮवारा 
उसको मारना और èवय ंघायल होने पर भी मोचȶ से न जाना इ×याǑद बातɅ उस अंश मɅ पढ़ने 
को ͧमलती है । 
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अंǓतम अंश : 
यह èमǓृत Ǻæयɉ के साथ Ĥèतुत ͩकया गया है । कथावèतु का अंत भी लहनाͧसहं कȧ म×ृय ु
के साथ हो जाता है । गलेुरȣ जी के कथनाक रचना मɅ संयोग, Ĥेम, क×त[åय और बͧलदान 
को åयापक Ǿप मɅ Ĥèतुत ͩकया है । पाठकɉ कȧ िज£ासा अतं तक बनी रहती है ।  

बोध Ĥæन  
Ǔनàनͧलͨखत Ĥæनɉ के उ×तर दȣिजए- 

7. लड़कȧ कȧ कुड़माई कȧ बात सुन कर लड़के पर Èया ĤǓतͩĐया हु ई? 
(क) वह चुपचाप घर चला 
(ख) उसने लड़कȧ को ͬचढ़ाया  
(ग) सामने नहाकर आती हु ई ͩकसी वçैणवी से अÛधे कȧ उपाͬध पाई 
(घ) वह दकुान पर बठै गया 

8. लहना ͧसहं को लपटन साहब पर सबसे पहले शक कब हुआ? 
(क) जब लपटन ने जगाधरȣ मɅ ͧशकार कȧ बात कȧ 
(ख) जब लपटन ने लहना ͧसहं को ͧसगरेट पीने को कहा 
(न) जब लपटन ने उदू[ मɅ बात कȧ 
(घ) जब लपटन ने ' आख ! मीन गौर' कहा । 

9. 'कयामत आई है और लपटन साहब कȧ वदȹ पहन कर आई है' इस बारे मɅ लहना ͧसहं 
ने वजीरा ͧसहं से Èया कहा? 
........................................................................................................................ 
........................................................................................................................ 

10. 'म×ृय ुके कुछ समय पहले èमǓृत बहु त साफ हो जाती है’, लहना ͧसहं कȧ म×ृय ुसे पवू[ 
कȧ दो घटनाएँ ͧलͨखए । 
........................................................................................................................ 
........................................................................................................................ 

8.6 चǐरğ ͬचğण  
इस कहानी मɅ Ĥमुख पाğ लहना ͧसहं और सूबेदारनी है । इनके अǓतǐरÈत सूबेदार वजीरा ͧसहं, 
पğु बोधा ͧसहं, वजीरा ͧसहं, लपटन साहब का भी पǐरचय ͧमलता है । 
लहना ͧसहं : 
लहना ͧसहं 'उसने कहा था' कहानी का Ĥमुख पाğ है । इस कहानी मɅ उसके चǐरğ कȧ अनेक 
ͪवशेषताएँ उजागर हु ई है- 
1. सÍचा वीर : सÍची वीरता के सभी गणु लहना ͧसहं मɅ ͧमलते हɇ । परूȣ कहानी मɅ वह 

आदश[, वीर सैǓनक के Ǿप मɅ छाया हुआ है । लहना ͧ सहं न.ं 77 ͧसख राइफल मɅ जमादार 
है । वह ŉासं कȧ जमीन पर जम[नɉ से लड़ने जाता है । वह बचपन से हȣ साहसी है, उस 
समय उसने एक घोड़े कȧ टाँगɉ के नीचे Ĥवेश करके एक बाͧलका के Ĥाण बचाये थे । 
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यƨु ¢ेğ मɅ भी वह लड़ने के ͧ लए हर समय तैयार रहता है । वह कहता भी है- 'एक धावा 
हो जाए तो गमȸ आ जाए, Èयɉͩक ǒबना ͩफरे घोड़ा ǒबगड़ता है और ǒबना लड़े ͧसपाहȣ 
। ' जब वजीरा ͧसहं उसे कहता है ͩक यहाँ मत रहो, तुàहारे पास केवल दस सैǓनक हɇ 
तो लहना ͧसहं उ×तर देता है-'दर। नहȣ,ं दस लाख । ' एक-एक अकाͧलया ͧसÈस सवा 
लाख के बराबर होता है । लहना ͧसहं का शरȣर घावɉ से भर जाता है, ͩकÛत ुवह घावɉ 
कȧ ͬचतंा न करते हु ए अपने क×त[åयɉ को परूा करता है ।  

2. Ǔनभȸक : लहना ͧ सहं Ǔनडर और साहसी है । बड़ी से बड़ी मसुीबतɉ से भी वह टÈकर लेता 
रहता है । जम[न सेना के 70 सैǓनक जब लहना ͧसहं कȧ टुकड़ी पर हमला करत ेहɇ, तब 
उसके पास माğ दस सैǓनक थे, ͩकÛतु वह घबराता नहȣं । Ǔनडरतापवू[क शğ ुका सामना 
करता है और ͪवजयĮी ĤाÜत करता है । उसका साहस कभी उसे धोखा नहȣं देता और 
वह सभी पǐरिèथǓतयɉ से जझूता रहता है । जाँघ पर गोलȣ लगने के बाद भी वह लपटन 
साहब को अपने ऊपर हावी नहȣं होने देता । उसकȧ 'हैनरȣ माǑट[नी' के दो फायर हȣ साहब 
कȧ कपाल ͩĐया कर देते हɇ । 

3. बुͪ ƨ कौशल : लहना ͧसहं के चǐरğ मɅ चातुय[ और बुͪ ƨ कौशल कूट-कूट कर भरा हुआ 
है । वह अपनी बुͪ ƨम×ता के बल पर नकलȣ लपटन को तुरÛत पहचान लेता है और संदेह 
कȧ पिुçट िजस चतुराई से करता है, उससे यƨु का नÈशा हȣ बदल जाता है । यǑद उसमɅ 
बुͪ ƨ कौशल न होता तो खंदक के सारे ͧसख सैǓनक मारे जात े। वह बड़ी चालाकȧ से नकलȣ 
लपटन (लेिÝटनɅट)एसे सारा रहèय उगलवा लेता है, साथ हȣ कहता भी है- 'चालाक तो 
बड़े हो, पर माँझे का लहना ͧसहं इतने वष[ अपने लपटन साहब के साथ रहा है ͩक उसे 
चकमा देने के ͧलए चार आँखɅ चाǑहए । ' लहना ͧसहं मɅ Ǔनण[य लेने कȧ अƫु त ¢मता 
है । कहानीकार ने भी ͧ लखा है-' अब उसे संदेह नहȣं रहा था । उसने झटपट Ǔनæचय कर 
ͧलया था ͩक Èया करना चाǑहए ।'  

4. आदश[ Ĥेमी : लहना ͧसहं का बचपन Ĥेम के ताने-बाने से बनुा हुआ है । वह Ĥेम, सहज 
और Ǔनæछल है, उसमɅ कामकुता नहȣ ंहै । बचपन मɅ िजस लड़कȧ से ͧ मलता है, उसे छेड़ े
ǒबना नहȣं रहता- 'तेरे कुड़माई हो गई? ' उसे उ×तर मɅ ' धत'् सुनने को ͧमलता पर एक 
Ǒदन उसकȧ संभावना के ͪवǽƨ लड़कȧ कहती है- 'हो गई' और वह उखड़ा-उखड़ा सा घर 
पहु ँचता है । बचपन के इस Ĥेम मɅ आगे चलकर क×त[åय कȧ धारा भी ͧमल जाती है । 
Ĥेम और क×त[åय का यह संगम लहना ͧसहं के चǐरğ को उÏÏवल Ǿप Ĥदान करता है 
। वह समुġ जसैी गभंीरता से उसे क×त[åय का Ǔनवा[ह करता है । 

5. वचनबƨता : लहना ͧसहं अपनी वचनबƨता के कारण पाठकɉ को सवा[ͬधक Ĥभाͪवत करता 
है । उसने सूबेदाǐरनी को वचन Ǒदया था ͩक वह यƨु ¢ेğ मɅ उसके पǓत और पğु कȧ 
र¢ा करेगा । वह अपने वचन का पालन करता है । वह यƨु ¢ेğ से न जात ेहु ए सूबेदार 
को जाने कȧ कसम Ǒदलाता है- 'तुàहɅ बोधा कȧ कसम है और सूबेदाǐरनी जी कȧ सौगधं 
है जो इस गाड़ी मɅ न चले जाओ । ' ͩफर कहता है-'जब घर जाओ तो यह कह देना ͩक 
मुझे जो उसने कहा था, वह कर Ǒदया । ' 
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इस Ĥकार लहना ͧसहं एक साहसी, कम[ठ और Ǔनभ[य सैǓनक, वचन का पालनकता[ Ĥेमी के 
Ǿप मɅ हमारे सामने आता है । 
सूबेदारनी : 
इस कहानी मɅ सूबेदारनी का एक ͪवͧशçट åयिÈत×व है । वह इस कहानी कȧ आ×मा है-Ĥाण 
शिÈत है । कहानी का उƫव और ͪवकास इस जीवतं पाğ के साथ जुड़ा हुआ है । वह इस 
कहानी मɅ कई Ǿपɉ मɅ आई है, चुलबलुȣ बाͧलका गभंीर व पǓतपरायणा प×नी ममतामयी माता 
के Ǿप मɅ वह पाठकɉ को Ĥभाͪवत करती है । 
1. अãहड़ बाͧलका : शुǾ मɅ एक सरल ͩकÛतु चपल आठ वषȸय बाͧलका के Ǿप मɅ वह उपिèथत 

होती है, िजसे बारह वषȸय लहना तांगे के नीचे आने से बचा लेता है । इस कारण लहना 
के åयिÈत×व कȧ छाप उसके ǿदय पर जम जाती है । यह एक उÏजवल और पͪवğ आकष[ण 
है । दोनɉ के बीच कȧ नɉक-झɉक 'तेरȣ कुडमाइ हो गई ' और ' धत'् तक सीͧमत रहती 
है पर बाद मɅ लहना कȧ संभावना के ͪवǽƨ 'हा,ँ हो गई' बात से सारा ͪवनोद समाÜत हो 
जाता है और लहना कȧ इÛġधनषुी दǓुनया पल भर मɅ नçट हो जाती है । 

2. हजारा ͧसहं कȧ प×नी : कहानी के Ĥारिàभक अशं के बाद लàबे अंतराल के बाद लहना 
ͧसहं कȧ उपिèथǓत यƨु ¢ेğ मɅ डटे सैǓनक के Ǿप मɅ होती है, पर सबेूदारनी कȧ जानकारȣ 
अंǓतम भाग मɅ हो पाती है, जब म×ृय ुसे कुछ पहले लहना ͧ सहं ͪ वगत घटनाओं को याद 
करता है तब सूबेदारनी एक आदश[ प×नी के Ǿप मɅ हमारे सामने आती है । वह लहना 
ͧसहं को पहचान जाती है और कहती है- 'अब दोनɉ (पǓत व पğु) जाते हɇ । मेरे भाग । 
तुàहɅ याद है, एक Ǒदन तांगे वाले का घोड़ा दहȣ वाले कȧ दकुान के पास ǒबगड़ गया था 
। तुमने उस Ǒदन मेरे Ĥाण बचाये थे । ऐसे हȣ इन दोनɉ को बचाना, यह मेरȣ ͧभ¢ा है 
। यहाँ मया[दा का अǓतĐमण नहȣं हुआ है । यह सूबेदारनी के अटूट ͪवæवास और शालȣनता 
का Ĥमाण है ।' 

3. उदा×त चǐरğ : सूबेदारनी का उदा×त एव ंउÏÏवल चǐरğ पाठकɉ के मन मɅ सदा के ͧलए 
अंͩकत हो जाता है । एक आदश[ प×नी तथा आदश[ माँ के Ǿप मɅ उसका ͬचğण भारतीय 
संèकृǓत के अनǾुप हुआ है । उसका Ǔनæचल Ĥेम लहना ͧ सहं के जीवन कȧ धारा हȣ बदल 
कर रख देता है । सबेूदारनी का पनुीत चǐरğ इस कहानी का Ĥाण त×व है । उसके कारण 
हȣ लहना ͧसहं कȧ बͧलदान गाथा, गौरव गाथा बन जाती है और वह ǑहÛदȣ कहानी के 
अमर पाğ के Ǿप मɅ आज भी िजंदा है । इन दोनɉ के अǓतǐरÈत सूबेदार, बोधा, लपटन, 
वजीरा ͧसहं आǑद पाğɉ का भी उãलेख हुआ है, ͩकÛत ुवे ͪवèतार नहȣ ंपा सके । सूबेदार 
एक कत[åयǓनçठ तथा Ǔनपणु सैǓनक है । उसका पğु बोधा घायल है, िजसकȧ सेवा का 
भाग लहना ͧ सहं के कंधे पर है, लपटन नकलȣ लपटन है, जो अपनी बातɉ से लहना ͧ सहं 
के चÈकर मɅ चढ़ जाता है, पर उसकȧ गोलȣ से हȣ लहना का Ĥाणातं होता है । वजीर 
ͧसहं पलटन का ͪवदषूक था, वह हंसी-ͪवनोद से सैǓनकɉ का मनोरंजन करता रहता है ।  
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अßयास 
2. नीचे Ǒदये गये उƨारणɉ के आधार पर लहना ͧसहं के चǐरğ कȧ ͪवशेषताएँ बताइये । 

क. लड़के ने घर कȧ राह लȣ । राèते मɅ एक लड़के को मोरȣ मɅ धकेल Ǒदया । एक 
छाबडी वाले कȧ Ǒदनभर कȧ कमाई खाई, एक कु×ते के प×थर मारा और एक गोभी 
वाले के ठेले मɅ दधू उड़ले Ǒदया । सामने नहाकर आती हु ई ͩ कसी वçैणवी से टकरा 
कर अÛधे कȧ उपाͬध पाई । तब कहȣं घर पहु ँचा ।  
.............................................................................................................
............................................................................................................. 

ख. चार Ǒदन तक पलक नहȣं झंपी । ǒबना फेरे घोड़ा ǒबगड़ता है और ǒबना लड़े ͧसपाहȣ. 
मुझे तो संगीन चढ़ा कर माच[ का हु Èम ͧमल जाये ।  
.............................................................................................................
............................................................................................................. 

ग. आज मɇने बहु त बातɅ सीखी ं । यह सीखा ͩक ͧसख ͧसगरेट पीते हɇ 
.............................................................................................................
.............................................................................................................  

घ. सूबेदारनी होराँ को ͬच͡ी ͧलखो तो मेरा म×था-टेकना ͧ लख देना और जब घर जाओ 
तो यह कह देना ͩक मुझसे जो उसने कहा था, वह कर Ǒदया ।  
.............................................................................................................
............................................................................................................. 

8.7 वातावरण (पǐरवेश)  
कहानी के त×वɉ मɅ देशकाल या वातावरण का बहु त मह×व होता है । परेू पǐरवेश को देखने 
से कØय भी èपçट हो जाता है और कहानी के यगु के ͪवशेषताओं कȧ भी पहचान हो जाती 
है । 
'उसने कहा था' मɅ कई Ĥकार के वातावरण ͧमलते हɇ । सव[Ĥथम अमतृसर के बाजारɉ का सजीव 
ͬचğण हुआ है । कहानी का Ĥारàभ इसी पǐरवेश मɅ हुआ है- 'बड़-ेबड़े शहरɉ के इÈके-गाड़ी वालɉ 
कȧ जबान के कोड़ɉ से िजनकȧ पीठ Ǒहल गई है और कान एक गए हɇ । उनसे हमारȣ Ĥाथ[ना 
है ͩक अमतृसर के बबंकूाट[ वालɉ कȧ बोलȣ का मरहम लगावɅ । ' 
कहानीकार ने अमतृसर के भीड़भाड़ वाले बाजारɉ का सजीव ͬचğ Ĥèतुत ͩकया है । इस माहौल 
के तरुÛत बाद 'राम-राम यह भी कोई लड़ाई है' कहकर यƨुभूͧम का पǐरवेश Ĥèतुत कर Ǒदया 
गया है । इस माहौल का ͬ चğ देͨखए- 'घटें दो घटें मɅ कान के पदȶ फाड़ने वाले धमाके के साथ 
खंद Ǒहल जाती है और सौ-सौ गज धरती उछल पड़ती है ।' 
यƨु का यह वातावरण कहानी मɅ परूȣ तरह से छाया रहता है । Ĥारंͧभक भाग और अंǓतम 
भाग के कुछ अंशɉ को छोड़ कर यह पǐरवेश (Ĥथम महायƨु, 1914 -18 का) परूा कहानी मɅ 
åयाÜत है । 
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यƨु के वातावरण के बीच लेखक ने ĤकृǓत ͬचğण का भी अवकाश Ǔनकाल ͧलया है । 
देͨखए-'लड़ाई के समय चाँद Ǔनकल आया था और हवा ऐसी चल रहȣ थी जसैा ͩक बाणभ͠ 
कȧ भाषा 'दÛतवीणोपदेशाचाय[' कहलाती है ।' 
शीत का वातावरण भी अ×यÛत सजीव है-'लुͬधयाने से दस गनुा जाड़ा और मेह और बरफ ऊपर 
।' पाठक भी सदȹ के Ĥकोप को महससू करने लगता है । उस समय हͫडयाँ अकड़ जाती है।  
लेखक ने परेू पǐरवेश को इतनी सजीवता से åयÈत ͩकया है ͩक हम èवय को रणभूͧम के 
आस- पास पाते हɇ । 
पजंाब का वातावरण भी ͧसख पाğɉ के कारण उभर पाया है । पजंाबी शÞद, पजंाबी गीत, पजंाब 
के नगर सभी इसी माहौल मɅ रचे बसे हɇ । देͨखए- 
1. वाह गǽुजी दा खालसा । सत Įी अकाल पǾुष । 
2. Ǒदãलȣ शहर ते ͪपशौर नू ंजाǑंदए । 
कहने का अथ[ यह है ͩक 'उसने कहा था' कहानी मɅ Ĥथम महायƨु के समय का वातावरण 
सजीव हो उठा है । 

8.8 संरचना ͧशãप (भाषा शैलȣ) 
कहानी का मह×व उसके कØय और ͧशãप-दोनɉ से èपçट होता है । भाषा और शलैȣ कहानी 
के कला प¢ को पçुट बनाते हɇ । 
गलेुरȣ जी अनेक भाषाओं के जानकर थे । खड़ी बोलȣ के साथ-साथ पजंाबी, उदू[, लोक Ĥचͧलत 
शÞद, जम[न आǑद भाषाओं के शÞदɉ ने कहानी को सजीव बना Ǒदया है । 
पजंाबी : 
'हटो बाछा, जीणे जोͬगए, करमा वाͧलए, पतुतां-घाǐरçटा, कुड़माई (सगाई), मंजा (खǑटया), 
तीͧमयɉ (िèğयɉ), प͠ (जांघ), हाड़ (आषाढ़) इ×याǑद ।' 
संèकृत : 
ͪवदषूक, ¢यी, दंतवीणोपदेशाचाय[, Ǔनराशा, ÊलाǓन, ¢ोभ आǑद । वचनावेलȣ बुͪ ƨ । 
तदभव शÞद : 
पीठ, हɬडी, ओंठ, मौत, मुँह, Ǒदन 
अरबी फारसी : 
कागजात, मुराने Ǔनशान, जबान, मजाल, गलैȣ, गनीम, जलजला, बेईमान, नसीब, जबरदèती, 
सलाम, ͧमजाज, मुदा[, मुकदमा, दरवाजा, नजदȣक, लाम, नमकहलालȣ,ͨखताब, अखबार 
आǑद।  
जम[न : 
आख, मीन गौ͠ (हाय, मेरे ईæवर) 
मुहावरɉ और लोकोिÈतयɉ का सÛुदर Ĥयोग ͧमलता है । रोम-रोम मɅ तार दौड़ना, दरू कȧ सोचना, 
प×ता तक न खड़कना, आंचल पसारना, भाÊय फूट जाना । 
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ͬचğा×मक भाषा इस कहानी के ͧ शãप कȧ Ǔनरालȣ ͪ वशेषता है । अमतृसर के बाजारɉ के सजीव 
ͬचğण कȧ बात ऊपर कहȣ जा चुकȧ है । ĤकृǓत वण[न, ͪ वशेषकर चांद का ǒबàब भी आकष[क 
है ।  
संवाद : 
भाषा के अनǾुप यहाँ संवादɉ का भी सफल Ĥयोग हुआ है । भाषा कȧ सहजता तथा पǐरिèथǓत 
के अनǾुप इसका Ĥयोग-दोनɉ हȣ ͪवशेषताएँ संवादɉ मɅ देखी जा सकती है । देͨखए- 
1. हाँ, देश Èया है, èवग[ है । मɇ तो लड़ाई के बाद सरकार से दस गनुा जमीन यहȣ ंमांग 

लू ंगा और फूलɉ के बटेू लगाऊँगा। 
2. देस-देस कȧ चाल है । आज तक मɇ उसे समझा न सका ͩक ͧसख तंबाकू नहȣं पीते । 
इन संवादɉ मɅ संͯ¢Üतता और Ĥवाह है- 
'तेरे घर कहाँ है?' 
'मगरे मɅ और तरेे?' 
'अंतरͧसहं कȧ बठैक मɅ, वह मेरे मामा होत ेहɇ ।'  
संवादɉ मɅ सभी शैͧलयɉ को देखा जा सकता है । गलेुरȣ जी कȧ शलैȣ सरल और åयावहाǐरक 
है । इनकȧ शलैȣ को 'चटपटȣ' कहा गया है। अपनी बात को èपçट करने का उनका अंदाज 
Ǔनराला था । 
इस Ĥकार भाषा, शैलȣ और संवाद, तीनɉ Ǻिçटयɉ से गलेुरȣ जी कहानी उ×कृçट कोǑट कȧ है। 

बोध Ĥæन 
11. 'उसने कहा था' कहानी मɅ से ऐसे छ: शÞद चुǓनये, िजनसे पजंाबी वातावरण बनाने मɅ 

मदद ͧमलȣ हो- 
(क) .....................   ख) ..................  
(ग) ......................  (घ) .................. 
(ड:) ......................   (च) ..................  

12. कहानी मɅ से वजीरा ͧसहं का हाèय ͪवनोद भरा वाÈय ͧलͨखए । इसके ͧलए कहानी पढ़ 
सकते हɇ । 

13. कहानी मɅ आये तीन त×सम शÞद और तीन तदभव शÞद चुन कर ͧलͨखए । 
 त×सम शÞद- (क) ............................... (ख) ............................  

 (ग) ............................... 
 तदभव शÞद- (क) ................................ (ख) ...........................  

(ग) ................................ 

अßयास 
3. नीचे Ǒदए गए उƨारण कȧ तीन भाषागत ͪवशेषताएँ बताइये- 
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मɇने तेरे को आते हȣ पहचान ͧलया था । एक काम कहती हू ँ । मेरे तो भाग फूट गये । 
सरकार ने बहादरुȣ का ͨ खताब Ǒदया है । लायलपरु मɅ जमीन दȣ है, आज नमकहलालȣ का 
मौका आया है पर सरकार ने हम तीͧलयɉ कȧ एक घघǐरया पलटन Èयɉ न बना दȣ।  
(क)................................................................................................................... 
(ख)................................................................................................................... 
(ग)................................................................................................................... 

4. 'उसने कहा था' कहानी के संवादɉ कȧ तीन ͪवशेषताएं बताइये-  
  (क)................................................................................................................... 

(ख)................................................................................................................... 
(ग)................................................................................................................... 

8.9 उƧेæय (ĤǓतपाɮय)  
Ĥ×येक रचना ͩकसी उƧेæय (लêय) को सामने रखकर ͧलखी जाती है-यहȣ उसका ĤǓतपाɮय 
कहलाता है । उसने कहा था-कहानी का ͪवæलेषण ऊपर ͩकया गया है, िजससे èपçट होता 
है ͩ क कहानीकार का उƧेæय Èया है? यह कहानी Ĥथम महायƨु कȧ घटनाओं को लेकर ͧ लखी 
गई है । भारतीय सैǓनक ǒĦǑटश सरकार कȧ ओर से ͪवदेश मɅ लड़ने जाता है । 
गलेुरȣ जी कȧ यह कहानी आदश[ Ĥधान है । इसमɅ अनभुूǓत का जो पटु है, वह साधन के Ǿप 
मɅ आया है, ĤǓतपाɮय के Ǿप मɅ नहȣं । जीवन के ĤǓत गलेुरȣ जी èवèथ Ǻिçटकोण रखत े
थे, इसͧलए इस कहानी मɅ कहȣ ंभी नीǓत और सदाचार का हनन नहȣं ͧमलता । Ǔनæचल Ĥेम 
कȧ ऐसी मनभावनी अͧभåयिÈत बहु त कम कहाǓनयɉ मɅ देखने को ͧमलती है । 
शीष[क का मह×व : 
'उसने कहा था' शीष[क अ×यÛत आकष[क है । 'उस' सव[नाम का Ĥयोग पǾुष और èğी दोनɉ 
के ͧलए ͩकया जाता है, अत: पाठक के मन मɅ यह िज£ासा बनी रहती है ͩक ͩकसने Èया 
कहा था? परूा कहानी कȧ संवेदना उस शीष[क के साथ जुड़ी हु ई है । 
इस शीष[क मɅ कौतूहल और िज£ासा के ऐसे त×व ͧमलते हɇ, जो पाठक को अतं तक बाधेँ 
रहते हɇ । कहानी के अंत मɅ लहना ͧसहं का सपना कहानी के शीष[क के मम[ को परूȣ तरह 
èपçट कर देता है । इसमɅ कला×मक सौÛदय[ भी है, अदभतू चम×कार भी । 
कहानी कȧ मूल सवेंदना-Ĥेम और क×त[åय ने कहानी के ĤǓतपाɮय को अ×यÛत माͧम[क बना 
Ǒदया है । 

बोध Ĥæन  
14. 'उसने कहा था' कहानी कȧ मुÉय समèया है- 

 (क) नकलȣ लपटन को पहचाने कȧ समèया 
 (ख) Ĥेम के एक èवगȸय èवǾप को åयÈत करने कȧ समèया 
 (ग) बàब ूकाट[ वालɉ कȧ समèया 
 (घ) अमतृसर कȧ यातायात समèया 
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15. नीचे कुछ वाÈय Ǒदये गये हɇ, इनमɅ से कुछ मɅ कहȣ बातɅ सहȣ हɇ, कुछ गलत । बताइये- 
 (क) यह ɮͪवतीय महायƨु के समय कȧ कहानी है ।   (सहȣ / गलत) 
 (ख) लहना ͧसहं को सूबेदारनी पहचानती थी ।    (सहȣ / गलत) 
 (ग) नकलȣ लपटन अंĒेज था ।     (सहȣ / गलत) 
 (घ) यƨु भूͧम मɅ लुͬधयाना से अͬधक ठंड पड़ती थी ।   (सहȣ / गलत) 

8.10 सारांश 
आपने 'उसने कहा था' कहानी को Úयान से पढ़ा होगा और उसके ͪवæलेषण का भी गभंीरतापवू[क 
अÚययन ͩकया होगा। 
 'उसने कहा था' कहानी भारतीय सैǓनक लहना ͧ सहं के Ǔनæछल Ĥेम, ×याग और बͧलदान 

पर आधाǐरत है । 
 आप कहानी कȧ कथावèतु का ͪवæलेषण कर सकते हɇ । 
 आप सभी पाğɉ के बारे मɅ अपना मत Ĥकट कर सकते हɇ । 
 आप इस कहानी के पǐरवेश समझ गये हɉगे । 
 आप कǑठन शÞदɉ का अथ[ बता सकते हɇ । 
 आप संवाद, देशकाल तथा भाषा शलैȣ पर अपने ͪवचार åयÈत कर सकते हɇ । 
 आप कहानी ͪवɮया कȧ ͪवशेषताएँ बता सकते हɇ । 
 'उसने कहा था' एक आदश[वादȣ कहानी है । इसके ĤǓतपाɮय का इस Ǻिçट से ͪवæलेषण 

कर सकते हɇ ।  

8.11 संदभ[ ĒÛथ 
 लाल, लêमीनारायण : ǑहÛदȣ कहाǓनयɉ कȧ ͧशãपͪवͬध का ͪवकास 
 शुÈल, रामचंġ : ǑहÛदȣ साǑह×य का इǓतहास 
 शमा[, जगÛनाथ Ĥसाद : ǑहÛदȣ कȧ गɮय शैलȣ का ͪ वकास, इंͫडया Ĥेस, इलाहाबाद, संवत ्

1992  

8.12 बोध Ĥæनɉ / अßयासɉ के उ×तर 
बोध Ĥæन  
1. ग 
2. घ  
3. घ 
4. ख  
5. ग  
6. ख  
7. ग 
8. ख  
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9. लहना ͧसहं ने वजीराͧसहं को बताया ͩक लपटन साहब या तो मारे गये है या कैद हो गये 
है I उनकȧ वदȹ पहन कर यह कोई जीवन जम[न आया है । सूबेदार ने इसका मु ँह नहȣं 
देखा। यह ͩकताबी उदू[ बोलता है और मुझ े(हना ͧसहं को) पीने को ͧसगरेट Ǒदया है। 

10.(क) लहनाͧसहं का अमतृसर मɅ लड़कȧ (सूबेदारनी) से ͧमलना। 
(ख) सूबेदारनी का लहनाͧसहं से अपने पǓत और पğु कȧ र¢ा करने कȧ ͧभ¢ा माँगना 

11.(क) मंजा 
(ख) तीͧमया ं
(ग) हाड़ 
(घ) प͠ 
(ड़) कुड़माई 
(च) जीणे जोͬगए 
12. 'मɇ पाधा (परुोǑहत) बन गया हू ँ । करो जम[नी के बादशाह का तप[ण ।' इस पर सब 

ͨखलͨखला पड़े ।  
13. त×सम-Ĥाथ[ना, ÊलाǓन, पवू[ 

तƫव-भाग, गरमी, परूब  

अßयास  
3. (क) भाषा सरल और सहज है। 
 (ख) तƫव व पजंाबी शÞदɉ का Ĥयोग हुआ है । 
 (ग) भाषा भावɉ के अनकूुल है । 

4. (क) संवाद छोटे तथा गǓतशील है। 
 (ख) संवाद पाğ व पǐरिèथǓत के अनकूुल है । 
 (ग) संवादɉ मɅ नाटकȧयता है । 
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इकाई - 9 
'प×नी (जनेैÛġ) 

इकाई कȧ Ǿप-रेखा 
9.0 इकाई का उƧेæय 
9.1 Ĥèतावना 
9.2 कहानी का वाचन 
9.3 कǑठन शÞदɉ के अथ[ 
9.4 संदभ[ सǑहत åयाÉया 
9.5 कथावèतु एव ंशीष[क कȧ उपयÈुतता  
9.6 चǐरğ-ͬचğण 
9.7 वातावरण एव ंपǐरवेश 
9.8 संरचना-ͧशãप 
9.9 ĤǓतपाɮय एव ंउƧेæय 
9.10 संदभ[ ĒÛथ 
9.11 बोध-Ĥæन 
9.12 बोध Ĥæनɉ के सहȣ उ×तर 
9.13 अßयासाथ[ कुछ दȣघȾ×तरȣ Ĥæन एव ंǑटÜपͨणया ँ 

9.0 उƧेæय  
Ĥèतुत इकाई मɅ आप जैनेÛġ जी कȧ ‘प×नी' कहानी का ͪवèततृ ͪववेचन-ͪवæलेषण पढ़Ʌगे ।  
इसे पढ़ने के बाद आप : 
 जैनेÛġ जी के åयिÈत×व एव ंकृǓत×व का संͯ¢Üत पǐरचय ĤाÜत कर सकɅ गे । 
 मूल कहानी के पाठ का वाचन करɅगे । 
 कǑठन शÞदɉ का अथ[ जान सकɅ गे । 
 मह×वपणू[ गɮयाशंɉ कȧ åयाÉया कȧ समुͬचत ͪवͬध से पǐरͬचत हɉगे । 
 कथा-वèतु के èवǾप और उसकȧ ͪवशेषताओं से पǐरͬचत हो सकɅ गे । 
 कहानी के शीष[क कȧ उपयÈुतता का Ǔनण[य कर सकɅ गे । 
 कहानी के संरचना-ͧशãप कȧ ͪवशेषताओं को समझ सकɅ गे । 
 उपयु [Èत तØयɉ के आधार पर कहानी का समुͬचत मूãयाकंन कर सकɅगे ।  

9.1 Ĥèतावना 
ͪपछलȣ इकाई-5 मɅ आपने Ĥेमचंद कȧ 'पसू कȧ रात' जैसी यथाथ[वादȣ कहानी का अÚययन 
कर ͧलया है । इस इकाई मɅ आप जैनेÛġ कȧ 'प×नी' का अÚययन करने जा रहे हो । जैनेÛġ 
जी यथा[थवादȣ से ͧभÛन एक भाववादȣ-आदश[वादȣ परंपरा के कहानीकार माने गए हो । इस 
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Ǻिçट से Ĥसाद जी से कुछ ͧमलत-ेजुलते हो । लेͩकन उनका वाèतͪवक मेल अ£ेय और इलाचंद 
जोशी से अͬधक है । सामािजक मह×व और साथ[कता कȧ Ǻिçट से जैनेÛġ Ĥेमचंद से चाहे िजतने 
पीछे हɉ लेͩकन एक ͧभÛन भाव Ǒदशा मɅ ĤवाǑहत होने वालȣ उनकȧ रचनाएं माğा मɅ Ĥेमचदं 
से कम नहȣं है । 
उपÛयासकार के Ǿप मɅ जैनेÛġ कȧ 'परख', ‘सुनीता', '×याग-पğ, 'कãयाणी’, 'जयवध[न' आǑद 
रचनाएं पाठकɉ के ǿदय का कंठहार बनी हो । उनके साथ हȣ उनकȧ लगभग 300 कहाǓनया ँ
'जैनेÛġ कȧ कहाǓनया'ँ शीष[क से 10 भागɉ मɅ संĒहȣत हो । उÛहɉने 1928 से हȣ कथालेखन 
के ¢ेğ मɅ Ĥवेश कर ͧलया था । Ĥेमचंद के जीवन काल (1936) तक उनके कुछ उपÛयास 
और बहु त सी कहाǓनयाँ Ĥकाͧशत हो चकुȧ थीं । Ĥेमचंद ने कथा के ¢ेğ मɅ उनकȧ मह×वपणू[ 
िèथǓत को èवीकार करते हु ए अपनी 'हंस नामक पǒğका (वष[ 3, अंक चार) मɅ उन पर मम[भरȣ 
ǑटÜपणी करत ेहु ए ͧ लखा था, 'उनमɅ (जैनेÛġ मɅ) अÛत: Ĥेरणा और दशा[Ǔनक सकंोच का संघष[ 
है, -इतना ǿदय को मसोसने वाला, इतना èवÍछंद और Ǔनçकपट, जैसे बधंनɉ मɅ जकड़ी हु ई 
आ×मा कȧ पकुार हो । उनमɅ साधारण सी बात को भी कुछ इस ढंग से कहने कȧ शिÈत है, 
जो तुरंत आकͪष[त करती है । उनकȧ भाषा मɅ एक खास लोच, एक खास अंदाज है ।''1 यहाँ 
Ĥेमचंद ने जैनेÛġ कȧ वचैाǐरक-दश[Ǔनकता और भाͪषक-ͧशãप कȧ ͪ वशेषताओं को अ×यÛत पनैी 
Ǻिçट से उɮघाǑटत ͩकया है । उनकȧ 'वातायन', ‘èपधा[', 'पजेब', 'फासँी, 'एक रात', 'जाéनवी’ 
आǑद के साथ हȣ 'प×नी' जैसी कहाǓनयाँ इस Ǻिçट से काफȧ चͬच[त रहȣ हो । लेͩकन उÛहोनɅ 
इन कहाǓनयɉ के साथ हȣ देवी-देवताओं से संबंͬ धत पौराͨणक और भूत-Ĥेत तथा दैवी करतब 
से जुड़े पाğɉ पर रोमाचंक कहाǓनयाँ भी ͧलखी हो, िजनमɅ मनोरंजन का उƧेæय हȣ Ĥमखु Ǿप 
से Ǒदखाई देता है । 
जहाँ तक सामािजक भावना, ͪ वशेष Ǿप से नारȣ भावना का सबंधं है, जैनेÛġ और Ĥेमचंद मɅ 
जमीन-आसमान का फक[  ͧ मलेगा । ‘प×नी’ कहानी कȧ नारȣ तनाव और घटुन के बावजूद अपने 
को संयͧमत रखत ेहु ए सामािजक मया[दाओं कȧ सीमा मɅ रहकर पǓत के साथ Ǔनçठापवू[क जीवन 
åयतीत करती है । लेͩकन 'एक रात' कȧ सुदश[ना गहृ-×यागकर जयराज के साथ रात ǒबताती 
है । 'Ēामोफोन ǐरकाड[' कȧ ͪवजया भावावेश मɅ मनमोहन के सàमुख आ×म-समप[ण कर देती 
है । 'माèटर जी कहानी कȧ प×नी पǓत के अǓतशय Üयार से ऊबकर, राह-×याग कर नौकर 
के साथ भाग जाती है । इस िèथǓत को सामािजक Ǻिçट से अपवाद हȣ माना जा सकता है 
। लेͩकन इस तरह कȧ अनेक नाǐरयाँ जैनेÛġ कȧ कहाǓनयɉ और उपÛयासɉ मɅ भी ͧमलɅगी जो 
पǓत के साथ Ĥेमी को लेकर एक ǒğकोण बनाती Ǒदखती हो । जैनेÛġ के Ĥेमादश[ के अनसुार 
'नारȣ का शरȣर मंǑदर के समान है, जो कभी कलुͪषत नहȣं होता । हर िèथǓत मɅ वह ĤǓतçठा 
कȧ अͬधकाǐरणी है । इस तØय को जहाँ आदशȸकरण के ɮवारा 'माèटर जी' कहानी मɅ अमलȣ 
जामा पहनाया गया है, वहȣं अपने उपÛयास '×याग-पğ' मɅ तो जनेैÛġ ने इसे एक महाकाåयामक 
गǐरमा Ĥदान कȧ है । लेͩकन उनकȧ नाǐरयɉ मɅ कहȣं भी 'जुलसू', 'आहु Ǔत', ठाकुर का कुवा'ँ, 
'मंǑदर', 'घास वालȣ’ जैसी Ĥेमचंद कȧ नाǐरयɉ के दश[न नहȣ ंहोते । इस ͧ भÛनता के ͧ लए दोनɉ 
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के ͧभÛन सरोकार हȣ नहȣ,ं वर= जैनेÛġ कȧ मÚयवगȸय मनोविृ×त मɅ पलने वालȣ नारȣ-Ǻिçट 
हȣ उ×तरदायी है । 
वèतुत: जब हम एक ͪवशेष सामािजक पǐरवेश मɅ ͩकसी साǑह×यकार के åयिÈत×व का Ǔनधा[रण 
करते हो, तो हमɅ उसके सम-सामǓयक वातावरण मɅ उ×पÛन सांèकृǓतक संघष[, जो ͩक 
सामािजक संघष[ का हȣ एक Ǒहèसा होत ेहै, मɅ रचनाकार कȧ भूͧमका को भी Úयान मɅ रखना 
चाǑहए । इसे यथाथ[ Ǻिçट से समझने के ͧलए हम 'ĤगǓतशील लेखक संघ' कȧ èथापना के 
बाद उठे Ĥमुख साǑहि×यक ͪववाद मɅ लेखकɉ कȧ भागीदारȣ को केÛġ मɅ रख सकते हो । वह 
ͪववाद था, 'कèमै देवाय हͪवष ंͪवधेम अथा[त ्हमɅ साǑह×य को ͩकस देवता के ĤǓत समͪप[त 
करना चाǑहए । यह ͪववाद 'ͪवशाल भारत' नामक पǒğका मɅ आरàभ हुआ था । इसमɅ 
साǑह×यकारɉ के एक समुदाय ने 'जनता जनाद[नाय का नारा Ǒदया, िजसका मतलब था गरȣब, 
ͩकसान-मजदरू और दͧलत को साǑह×य मɅ केÛġȣयता Ĥदान कȧ जानी चाǑहए । इसमɅ 'अ£ेय' 
ने ǒबना ͩकसी लाग-लपेट के अपनी भूͧमका का èपçट पǐरचय Ǒदया । उनकȧ माÛयता थी 
ͩक िजस तरह गरȣब को दःुख होता है, उसी तरह अमीर को भी । अत: हम साǑह×यकार अमीरɉ 
के दःुख को उपेͯ¢त Èयɉ करɅ? उÛहɉने यह नहȣ देखा और शायद देख भी नहȣं सकते थे ͩक 
गरȣब का दःुख सूखी रोटȣ के साथ थोड़े से नमक के अभाव का दःुख है और अमीर का दःुख 
कार के ͧ लए पेĚोल के अभाव का दःुख । अपनी वगȸय मनोविृ×त पर आधाǐरत तक[  के आधार 
पर उÛहɉने ĤगǓतशील लेखक संघ' से कु͠ी कर लȣ । Ĥेमचदं कȧ अÚय¢ता मɅ सàपÛन 
'ĤगǓतशील लेखक संघ के उɮघाटन सğ मɅ जैनेÛġ सभंवत अकेले ǑहÛदȣ साǑह×यकार के Ǿप 
मɅ सिàमͧलत हु ए । शेष मुãकराज आनÛद, सÏजाद जहȣर आǑद के साथ सभी उदू[ के 
साǑह×यकार थे । Ĥेमचंद यह ͪववाद उठाने से पवू[ हȣ अपना जीवन और सàपणू[ साǑह×य 'जनता 
जनाद[नाय समͪप[त कर èवय ंकाल-कवͧलत हो चकेु थे । लेͩकन जैनेÛġ ने अपने लàबे-चौड़े 
वचैाǐरक Ĥपचं के माÚयम से अपना ͪवरोध Ĥकट ͩकया । उÛहɉनɅ बहु संÉयक जनता के ͧलए 
साǑह×य कȧ बात तो मानी लेͩकन, इसमɅ पश-ुप¢ी और परेू ĤाकृǓतक जगत का अभाव बताया 
। उनके परेू ͪवरोध का सा¢ी है वह आलेख जो Ĥभाकर माचवे ɮवारा संपाǑदत Ēथं 'जैनेÛġ 
के ͪवचार' मɅ संĒहȣत है । 'ͩकसके ͧलए ͧलखे' शीष[क अपने लेख मɅ जैनेÛġ ने अपना अंǓतम 
Ǔनçकष[ इस Ĥकार Ǒदया है, ''ͩकसी के ĤǓत Ǔतरèकार या बǑहçकार का भाव रखने के भाव 
को साǑह×य मɅ मजबतू नहȣं होने देना होगा । और न ͩकसी को सीधे दबाने का लोभ होना 
चाǑहए ।‘' इस Ĥकार का Ǔनण[य जैनेÛġ ने मनçुयता और मानव स×य कȧ र¢ा के नाम पर 
ͧलया । वèततु: यह माÛयता भी एक तरह से ठाकुर Įीनाथ ͧसहं और ÏयोǓत Ĥसाद Ǔनम[ल 
से हȣ ͧमलती है, िजसमɅ Ĥेमचंद को Ħाéमण ͪवरोधी बताकर जान से मार डालने का Ĥयास 
ͩकया गया था । बावजूद अपनी इन सीमाओं के जैनेÛġ आज के गणमाÛय लेखकɉ के साथ 
हȣ एक अÍछे-खासे पाठक समुदाय के बीच भी ĤǓतिçठत हो । इस तØय को हम उनकȧ 'प×नी' 
शीष[क कहानी के ͪववेचन-ͪवæलेषण मɅ आसानी से देख सकɅ गे । 
जैनेÛġ जी के åयिÈत×व और कृǓत×व को सàयक Ǿप से समझने के ͧलए समसामǓयक पǐरवेश 
मɅ उनके ͪवचार और साǑह×य को लेकर उठे ͪववाद पर भी समुͬचत Úयान देना होगा । इस 
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समय के कुछ ĤगǓतशील आलोचकɉ ने जैनेÛġ पर अæलȣलता और ͪ वकारĒèता से (पव[रेडनेस) 
यÈुत मनोभावɉ को बढ़ावा देने का आरोप लगाया था । Ĥभाकर माचवे ɮवारा संपाǑदत पèुतक 
''जैनेÛġ के ͪवचार' पर ĤǓतͩĐया का उãलेख करत ेहु ए माचवे जी ने èवय ंͧलखा है, ''जैनेÛġ 
के ͪवचार 1937 मɅ छपी, और चारɉ तरफ से मझु पर Ĥखर आलोचना और Ĥहारɉ कȧ वषा[ 
हु ई । उĒ' (बेचन शमा[ उĒ) ने 'ͪवचार को 'ͪवकार कहा, नरो×तम नागर ने उÍछष ्खंल', 'पहाड़ी 
(राम Ĥसाद Ǔघिãडयाल) ने अ×यğ और ͩ कन-ͩकन लोगɉ ने Èया-Èया नहȣं कहा ।'' माचवे जी 
ने तो यहाँ जैनेÛġ जी का समथ[न हȣ ͩ कया है । लेͩकन उनके साǑह×य और उनकȧ वचैाǐरकता 
को लेकर उठने वाला ͪ ववाद काफȧ लंबा और गभंीर था । यहाँ Ĥेमचंद के सàबÛध मɅ उठे ͪ ववाद 
से इस ͪववाद कȧ तलुना अपेͯ¢त है । Ĥेमचंद पर Ħाéमण-ͪवरोधी होने का आरोप लगा था, 
िजसका उ×तर देते हु ए Ĥेमचंद ने ͧ लखा था ͩक 'यǑद मुझमɅ इतनी शिÈत होती तो पडं-ेपरुोǑहतɉ 
का èवांग रचने वाले समाज के इस कलकं को मो जड़मूल से उखाड़ कर फɅ क देता ।' वèतुत: 
इस ͪ वरोध मɅ Ĥेमचंद के साǑह×य कȧ Ĥभाव-¢मता हȣ नहȣ,ं देश कȧ बहु संÉयक जनता के साथ 
उनकȧ ĤगǓतशीत प¢धरता भी उɮघाǑटत हु ई है । 
लेͩकन जैनेÛġ के ͪवरोध के पीछे उनकȧ ͪवकृत यौन-चेतना और प×नी, पǓत और एक Ĥेमी 
के ǒğकोण पर आधाǐरत असामािजक Ĥेमादश[ था । उनके उपÛयास ‘सुनीता’ तथा बहु त सी 
कहाǓनयɉ को लेकर इस Ĥकार का ͪववाद उठा था, जो आज इǓतहास कȧ वèतु बन गया है 
। जैनेÛġ जी अपने मत पर अͬधकांश अͫडग रहे, लेͩकन मानना पड़ेगा ͩक इस Ǻिçट से वे 
थोड़ ेसंयͧमत भी हु ए । '×याग-पğ उपÛयास और 'प×नी' जैसी बहु त सारȣ कहाǓनयɉ मɅ इस 
तØय को देखा जा सकता है । 
यहां Ĥæन ͩकसी साǑह×यकार के åयिÈत×व और कृǓत×व के Ǔनधा[रण का है । इसका अंǓतम 
मानक या कसौटȣ उसकȧ रचना के Ĥभाव-ͪवæलेषण ɮवारा हȣ Ĥ×य¢ हो सकती है । यहा ंहम 
आसानी से समझ सकते हो ͩक जैनेÛġ कȧ रचनाएँ अपने सामाÛय पाठकɉ कȧ चेतना को ͩकतनी 
कुǑठत या अĒगामी बनाती हो और Ĥेमचंद कȧ रचनाएँ उसके ͩकन मानͧसक त×वɉ को 
अÛमूͧ लत या जाĒत करती हो । अपने इस Ǿप मɅ Ĥेमचंद हमारे सामने समाज-Ǔनमा[ता के 
Ǿप मɅ हȣ नहȣ,ं वर= हमारȣ आ×मा के ͧशãपी के Ǿप मɅ आत ेहो, िजसपर ͪपछलȣ इकाई मɅ 
ͩकंͬचत ͪ वèतार से Ĥकाश डाला गया है । यह सàमान जैनेÛġ को ͩ कसी भी Ǿप मɅ नहȣ ंǑदया 
जा सकता ।  

9.2 कहानी का वाचन  
पǓत काͧलदंȣ चरण कȧ Ĥती¢ा मɅ अंगीठȤ के पास उदास बठैȤ सुनÛदा : 
शहर के एक ओर Ǔतरèकृत मकान । दसूरा तãला । वहाँ चौके मɅ एक èğी अंगीठȤ सामने 
ͧलए बठैȤ है । अंगीठȤ कȧ आग राख हु ई जा रहȣ है । वह जाने Èया सोच रहȣ है । उसकȧ 
अवèथा बीस-बाईस के लगभग होगी । देह से कुछ दबुलȣ है और सàħाÛत-कुल कȧ मालमू 
होती है ।  
एकाएक अंगीठȤ मɅ राख होती हु ई आग कȧ ओर èğी का Úयान गया । घटुनɉ पर हाथ देकर 
वह उठȤ । उठकर वह कुछ कोयले लायी । कोयले अंगीठȤ मɅ डालकर ͩफर ͩकनारे ऐसे बठै 
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गयी, मानो याद करना चाहती है ͩक 'अब Èया कǾं ?' घर मɅ और कोई नहȣं है और समय 
बारह के ऊपर हो गया है । 
दो Ĥाणी इस घर मɅ रहत ेहो । पǓत और प×नी । पǓत सवेरे से गए लौटे नहȣं और प×नी चौके 
मɅ बठैȤ है । 
सुनÛदा सोचती है - नहȣं सोचती कहा,ँ अलस भाव से वह तो वहाँ बठैȤ हȣ है । सोचने को 
है तो यहȣ ͩ क कोयले न बझु जाए । वह जाने कब आएंगे । एक बज गया है । कुछ हो, आदमी 
को अपनी देह कȧ ͩफĐ तो करनी चाǑहए । और सुनÛदा बठैȤ है । वह कुछ कर नहȣं रहȣ है 
। जब वह आएंगे, तब रोटȣ बना देगी । वह जाने कहा-ँकहाँ देर लगा देत ेहो । और कब तक 
बठँूै । मुझसे नहȣं बठैा जाता । कोयले भी लहक आए हो । और उसने झãलाकर तवा अंगीठȤ 
पर रख Ǒदया । नहȣ,ं अब वह रोटȣ बना हȣ लेगी । उसने जोर से खीझकर आटे कȧ थालȣ 
सामने खींच लȣ और रोटȣ बेलने लगी । 
थोड़ी देर बाद उसने जीने पर परैɉ कȧ आहट सुनी । उसके मखु पर कुछ तãलȣनता आई । 
¢णभर वह आभा उसके चेहरे पर रह कर चलȣ गयी । ͩफर उसी भांǓत काम मɅ लग गयी।  
काͧलदंȣचरण का दोèतɉ के साथ आना और बहस करना : 
काͧलदंȣचरण (पǓत) आए । उनके पीछे-पीछे तीन और उनके ͧमğ आए । ये आपस मɅ बातɅ 
करते चले आ रहे थे । उनमɅ बहस Ǔछड़ी थी । कमरे मɅ पहु ँच कर ǽकȧ हु ई बहस ͩफर Ǔछड़ 
गयी । ये चारɉ åयिÈत देशोƨार के संबधं मɅ बहु त कǑटबƨ हो । चचा[ उसी ͧसलͧसले मɅ चल 
रहȣ है । भारतमाता को èवतंğ कराना होगा । -और नीǓत-अनीǓत, Ǒहसंा-अǑहसंा को देखने 
का यह समय नहȣं है । मीठȤ बातɉ का पǐरणाम बहु त देखा । मीठȤ बातɉ से बाघ के मु ँह से 
अपना ͧसर नहȣं Ǔनकाला जा सकता । उस वÈत बाघ को मारना हȣ एक इलाज है । हा,ँ आतंक! 
हमɅ Èया आतंकवाद से डरना होगा? लोग हो, जो कहते हो, आतंकवादȣ मखू[: हो, वे बÍचे 
हो । हाँ वे बÍचे और मूख[ । उÛहɅ बजुुगȾ और बुͪ ƨमानी नहȣ ंचाǑहए । हमɅ नहȣं अͧभलाषा 
अपने जीने कȧ । हमɅ नहȣं मोह बाल-बÍचɉ का । हमɅ नहȣं गज[ धन-दौलत कȧ । तब हम मरने 
के ͧलए आजाद Èयɉ नहȣ?ं जुãम होगा हȣ । उससे वे डरɅ जो डरते हो । डर हम जवानɉ के 
ͧलए नहȣं है । 
इतने मɅ काͧलदंȣचरण को Úयान आया ͩक न उसने खाया है, न ͧमğɉ से खाने के ͧलए पछूा 
है । उसने अपने ͧमğɉ से माफȧ मांग कर छु͠ी लȣ और सुनÛदा कȧ ओर चला । 
सुनÛदा का उस बहस के बारे मɅ सोचना : 
सुनÛदा जहा ँथी वहा ँहै । वह रोटȣ बना चकुȧ है । अंगीठȤ के कोयले उãटे तवे से दबे हो । 
माथे को उंगͧलयɉ पर Ǒटकाकर बठैȤ है । बठैȤ-बठैȤ सूनी सी देख रहȣ है । सुन रहȣ है ͩ क उसके 
पǓत काͧलदंȣचरण अपने ͧ मğɉ के साथ Èयɉ और Èया बातɅ कर रहे हो । उसे जोश का कारण 
समझ मɅ नहȣं आता । उ×साह उसके ͧलए अपǐरͬचत है । वह उसके ͧलए कुछ दरू कȧ वèत ु
है, èपçहणीय और मनोरम और हǐरयालȣ । वह भारतमाता कȧ èवतंğता को समझना चाहती 
है; पर उसको न भारतमाता समझ मɅ आती है, न èवतंğता समझ मɅ आती है । उसे इन लोगɉ 
कȧ इस जोरɉ कȧ बातचीत का मतलब भी समझ मɅ नहȣ ंआता । ͩफर भी, उ×साह कȧ उसमɅ 
बड़ी भूख है । जीवन कȧ होस उसमɅ बझुती-सी जा रहȣ है; पर वह जीना चाहती है । उसने 
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बहु त चाहा है ͩक पǓत उससे भी कुछ देश कȧ बात करɅ । इसमɅ बुͪ ƨ तो जरा कम है, पर धीरे-धीरे 
Èया वह भी समझने नहȣ ंलगेगी? सोचती है, कम पढ़ȣ हू ँ तो इसमɅ मेरा ऐसा कसूर Èया है? 
अब तो पढ़ने को मो तैयार हू ँ लेͩकन प×नी के साथ पǓत का धीरज खो जाता है । खैर, उसने 
सोचा है, उसका काम तो सेवा है । बस, यहȣ मान कर जसेै कुछ समझने कȧ चाह हȣ छोड़ 
दȣ है । वह अनायास भाव से पǓत के साथ रहती है और कभी उसकȧ राह के बीच मɅ आने 
को नहȣं सोचती । वह एक बात जान चुकȧ है ͩक वह उसके पǓत ने अगर आराम छोड़ Ǒदया 
है, घर का काम छोड़ Ǒदया है, जान-बझूकर उखड़े-उखड़े और मारे-मारे जो ͩफरत ेहो, इसमɅ 
वे कुछ भला हȣ सोचते हɉगे । इसी बात को पकड़कर आपि×त-शूÛय भाव से पǓत के साथ 
ͪवपदा-पर-ͪवपदा उठाती रहती है । पǓत ने कहा भी है ͩक तमु मेरे साथ Èयɉ दःुख उठाती 
हो; पर सुनकर वह चुप रह जाती है, सोचती रह गई है ͩ क िजसे ‘सरकार' कहते हो, वह सरकार 
उनके इस तरह के कामɉ से बहु त नाराज है । सरकार है । उसके मन मɅ कोई èपçट भावना 
नहȣं है ͩक ‘सरकार' Èया होती है; पर यह िजतने हाͩकम लोग हो, वे बड़े जबरदèत होत ेहो 
और उनके पास बड़ी-बड़ी ताकतɅ हो । इतनी फौज, पुͧ लस के ͧ सपाहȣ और मिजèĚेट और मु ंशी 
और चपरासी और थानेदार और वायराय ये सरकार के हȣ हो । इन सबसे कैसे लड़ा जा सकता 
है? हाͩकम से लड़ना ठȤक बात नहȣ;ं पर यह उसी से लड़ने मɅ तन-मन ǒबसार बठेै हो । खैर, 
लेͩकन वे सब-के-सब इतने जोर से Èयɉ बोलते हो? उसको यहȣ बहु त बरुा लगता है । सीधे-सादे 
कपड़ɉ मɅ एक खुͩफया पुͧ लस का आदमी हरदम उनके घर के बाहर रहता है । ये लोग इस 
बात को Èयɉ भूल जात ेहो? इतने जोरे से Èयɉ बोलते हो?  
पǓत कȧ राजनीǓतक गǓतͪवͬधयɉ पर सोचत-ेसोचते सुनÛदा का Úयान अपने मतृ पğु कȧ ͬचÛता 
पर आ जाता है : 
बठेै-बठेै वह इसी तरह कȧ बातɅ सोचती रहȣ है । देखो, अब दो बजɅगे । उÛहɅ न खाने कȧ ͩ फĐ 
न मेरȣ ͩफĐ । मेरȣ तो खैर कुछ नहȣ;ं पर अपने तन का Úयान तो रखना चाǑहए । ऐसी बेपरवाहȣ 
से तो वह बÍचा चला गया । उसका मन ͩकतना भी इधर-उधर डोले; पर अकेलȣ जब होती 
है, तब भटक-भटक कर वह मन अंत मɅ बÍचे के अभाव पर आ पहु ँचता है । तब उसे बÍचे 
कȧ वहȣ-वहȣ बात ेयाद आती हो वे बड़ी Üयारȣ आँखे, अंगुͧ लयाँ और नÛहɅ-नÛहɅ ओंठ याद आत े
हो अठखेͧलयाँ याद आती हो । सबसे Ïयादा उसका मरना याद आता है । ओह! यह मरना 
Èया है । इस मरने कȧ तरफ उससे देखा नहȣं जाता । यɮयͪप वह जानती है ͩ क मरना सबको 
है उसको मरना है, उसके पǓत को मरना है, पर उस तरह भूल से छानकर देखती है, तो भय 
से भर जाती है । यह उससे सहा नहȣं जाता । बÍचे कȧ याद उसे मथ उठती है । वह ͪ वéवल 
होकर आखɅ पɉछती है और हठात इधर-उधर ͩकसी काम कȧ बात मɅ अपने को उलझा लेना 
चाहती है; पर अकेले मɅ वह कुछ करे, रह-रहकर वहȣ वह याद वहȣ मरने कȧ बात उसके सामने 
रहती है और उसका ͬच×त बेबस हो जाता है । 
वह उठȤ । अब उठ कर बत[नɉ को माँज डालेगी, चौका भी साफ करना है । आह! खालȣ बठैȤ 
मɅ Èया सोचती रहा करती हू ँ। 
काͧलदंȣचरण का चौके मɅ Ĥवेश ओर ͬचड़ͬचड़पेन से सुनÛदा से बात करना :  
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इतने मɅ काͧलदंȣचरण चौके मɅ घसेु । 
सुनÛदा कठोरतापवू[क शूÛय को हȣ देखती रहȣ, उसने पǓत कȧ ओर नहȣ ंदेखा । 
काͧलदंȣचरण ने कहा, 'सुनÛदा खाने वाले हम चार हो । खाना हो गया?'' 
सुनÛदा चून कȧ थालȣ और चकला-बेलन और बटलोई वगरैह खालȣ बत[न उठाकर चल दȣ ।  
कुछ भी बोलȣ नहȣ ं। 
काͧलदंȣ ने कहा, ''सुनती हो, तीन आदमी मेरे साथ और हो । खाना बन सके तो कहो; नहȣं 
तो इतने मɅ हȣ काम चला लɅगे । ' 
सुनÛदा कुछ भी नहȣं बोलȣ । उसके मन मɅ बेहद गèुसा उठने लगा । वे उससे ¢मा Ĥाथȸ-से 
Èयɉ बात कर रहे हो, हँस कर Èयɉ नहȣं कह देते ͩक कुछ और खाना बना दो । जसेै मो गरै 
हू ँ । अÍछȤ बात है, तो मो भी गलुाम नहȣ ंहू ँ ͩक इनके हȣ काम मɅ लगी रहू ँ । मो कुछ नहȣ ं
जानती खाना वाना । और वह चुप रहȣ । 
काͧलदंȣचरण ने जरा जोर से कहा, ''सुनÛदा । '' 
सुनÛदा के जी मɅ ऐसा हुआ ͩक हाथ कȧ बटलोई को खूब जोर से फɅक दे । ͩकसी का गèुसा 
सहने के ͧलए वह नहȣं है । उसे तǓनक भी सधु नहȣं रहȣ ͩक अभी बठेै-बठेै इÛहȣं अपने पǓत 
के बारे मɅ कैसी ĤीǓत कȧ और भलाई कȧ बातɅ सोच रहȣ थी । इस वÈत भीतर हȣ भीतर गèुसे 
से घटुकर रह गयी ।  
''Èयɉ! बोल भी नहȣं सकती?'' 
सुनÛदा नहȣं हȣ बोलȣ । 
''तो अÍछȤ बात है खाना कोई नहȣं खाएगा ।'' 
यह कह कर काͧलदंȣ तैश मɅ परै पटकते हु ए चले गए । 
काͧलदंȣचरण का वाèतͪवक चǐरğ : 
काͧलदंȣचरण अपने दल मɅ उĒ नहȣं समझे जात,े ͩकसी कदर उदार समझे जाते हो । सदèय 
अͬधकतर अͪववाǑहत हो, काͧलदंȣचरण ͪववाǑहत हȣ नहȣं है, वह एक बÍचा खो चकेु हो । उनकȧ 
बात का दल मɅ आदर है । कुछ लोग उनके धीमेपन पर ǽçट भी हो । वह दल के ͪववेक के 
ĤǓतǓनͬध हो और उ×ताप पर अंकुश का काम करते हो । 
बहस इतनी बात पर थी ͩक काͧलदंȣ का मत था ͩक हमɅ आतंक को छोड़ने कȧ ओर बढ़ना 
चाǑहए । आतकं से ͪववेक कंुǑठत होता है और या तो मनçुय उससे उ×तेिजत हȣ रहता है या 
उसके भय से दबा रहता है । दोनɉ कȧ िèथǓतयां Įेçठ नहȣं है । हमारा लêय बुͪ ƨ को चारɉ 
ओर से जगाना है, उसे आतंͩकत करना नहȣं । सरकार åयिÈत के और राçĚ के ऊपर बठैकर 
उसे दबाना चाहती हो । हम ͩकसी ͪ वकास के अवरोध को हटाना चाहत ेहो इसी को मुÈत करना 
चाहते हो । आतंक से वह काम नहȣं होगा । जो शिÈत के मद मɅ उÛम×त हो, असलȣ काम 
तो उसका मद उतारने और उसमɅ क×त[åय-भावना का Ĥकाश जगाने का है । हम èवीकार करɅ 
ͩक मद उसकȧ टÈकर खाकर, चोट पाकर हȣ उतरेगा । यह चोट देने के ͧ लए हमɅ अवæय तैयार 
रहना चाǑहए; पर यह नोचा-नोची उपयÈुत नहȣं । इससे स×ता का कुछ ǒबगड़ता तो नहȣ,ं उãटे 
उसे अपने औͬच×य पर संतोष हो आता है । 
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पर जब (सुनÛदा के पास से) लौट कर आया, तब देखा गया ͩक काͧलदंȣ अपने प¢ पर Ǻढ़ 
नहȣं है । वह सहमत हो सकता है ͩक हȣ, आतंक जǾरȣ भी है । 'हाँ', उसने कहा, 'यह ठȤक 
है ͩक हम लोग कुछ काम शुǾ कर दɅ ।' इसके साथ हȣ कहा, 'आप लोगɉ को भूख नहȣ ंलगी 
है Èया? उनकȧ तबीयत खराब है, इससे यहा ँतो खाना बना नहȣं । बताओ Èया ͩकया जाए? 
कहȣं होटल चलɅ?' 
एक ने कहा ͩ क कुछ बाजार से यहȣं मंगा लेना चाǑहए । दसूरे कȧ राय हु ई ͩ क होटल हȣ चलना 
चाǑहए । इसी तरह कȧ बातɉ मɅ लगे थे ͩक सुनÛदा ने एक बड़ी थालȣ मɅ खाना परोसा कर 
उनके बीच ला रखा । रखकर वह चुप-चाप चलȣ गयी । ͩ फर आकर पास हȣ चार ͬ गलास पानी 
के रख Ǒदए और ͩफर उसी भाँǓत चुप-चाप चलȣ गयी । 
काͧलदंȣ को जैसे ͩकसी ने काट ͧलया । 
तीनɉ ͧमğ चुप हो रहे । उÛहɅ अनभुव हो रहा था ͩक पǓत-प×नी के बीच िèथǓत मɅ कहȣं कुछ 
तनाव पड़ा हुआ है । अंत मɅ एक ने कहा, काͧलदंȣ तमु तो कह रहे थे, खाना नहȣं है ।  
'काͧलदंȣ ने झɅप कर कहा, ''मेरा मतलब था, काफȧ नहȣं है ।'' ''देखू ँकुछ और हो तो‘', कहकर 
काͧलदंȣ उठ गया । 
काͧलदंȣ ɮवारा पनु: सुनÛदा को ͨझड़कना : 
आकर सुनÛदा से बोला, ''यह तमुसे ͩ कसने कहा था ͩ क खाना वहाँ ले आओ? मोने Èया कहा 
था?''  
सुनÛदा कुछ न बोलȣ ।  
''चलो उठाकर लाओ थालȣ । हममɅ से ͩकसी को यहाँ नहȣं खाना है । हम होटल जाएँगे ।  
सुनÛदा नहȣं बोलȣ । काͧलदंȣ भी कुछ देर गमु खड़ा रहा । तरह-तरह कȧ बातɅ उसके मन मɅ 
आती थीं । उसे अपमान मालूम हो रहा था, और अपमान उसे असéय'' था । 
उसने कहा, '’सुनती नहȣं हो ͩक कोई Èया कह रहा है, Èयɉ?'' 
सुनÛदा ने और मुहँ फेर ͧलया ।  
''Èया मो बकत ेरहने के ͧलए हू ँ ।‘' 
सुनÛदा भीतर-हȣ-भीतर घटु गई । 
''मो पछूता हू ँ ͩक जब मो कह गया था, तब खाना ले जाने कȧ Èया जǾरत थी?'' 
सुनÛदा ने मुड़कर और अपने को दबाकर धीमे से कहा, ''खाओगे नहȣ?ं एक तो बज गया है।‘'  
काͧलदंȣ Ǔनरèğ होने लगा । यह उसे बरुा मालूम हुआ । उसने मानो धमकȧ के साथ पछूा, 
''खाना और है?'' 
सुनÛदा ने धीमे से कहा, ''आचार लेत ेजाओ ।'' 
''खाना और नहȣ ंहै? अÍछा लाओ आचार ।'' 
सुनÛदा ने आचार Ǒदया और लेकर काͧलदंȣ भी चला गया । 
काͧलदंȣ के चले जाने पर सुनÛदा कȧ मनोदशा : 
सुनÛदा ने अपने ͧलए कुछ भी बचाकर नहȣं रखा था । उसे यह सझूा हȣ न था ͩक उसे भी 
खाना है । अब काͧलदंȣ के लौटने पर उसे जसेै मालमू हुआ ͩक उसने अपने ͧलए कुछ भी 
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बचाकर नहȣ ंरखा है । वह अपने से ǽçट हु ई । उसका मन कठोर हुआ; इस ͧलए नहȣ ंͩक 
उसने खाना Èयɉ नहȣ ंबचाया । इस पर तो उसमɅ èवाͧभमान का भाव जागता था । मन कठोर 
यɉ हुआ ͩक वह इस तरह कȧ बातɅ सोचती हȣ Èयɉ है? Ǔछ: यह भी सोचने कȧ बात है । और 
उसमɅ कड़वाहट भी फैलȣ । हठात यह उसके मन को लगता हȣ है ͩक देखो, उÛहɉने एक बार 
भी नहȣ ंपछूा ͩ क तुम Èया खाओगी । Èया मो यह सह सकती थी ͩ क मो तो खाऊँ और उनके 
ͧमğ भूखे रहɅ, पर पछू लेते तो Èया था । इस बात पर उसका मन टूटता सा है । मानो उसका 
जो तǓनक-सा मान था, वह भी कुचल गया हो । वह रह-रहकर अपने को èवय ंअपमाǓनत 
कर लेती हु ई कहती है ͩ क Ǔछ:! Ǔछ: सुनÛदा, तुझे ऐसी जरा-सी बात का अब तक Éयाल होता 
है । तझुे तो खशु होना चाǑहए ͩक उनके ͧलए एक रोज भूखे रहने का तुझे पÖुय ͧमला । मो 
Èयɉ उÛहɅ नाराज करती हू?ँ अब से नाराज न कǽँगी, पर वह अपने तन कȧ भी सधु तो नहȣ ं
रखते । यह ठȤक नहȣं है । मो Èया कǾँ । 
और वह अपने बरतन माँजने मɅ लग गयी । उसे सुन पड़ा ͩ क वे लोग ͩ फर जोर-शोर से बहस 
करने मɅ लग गए हो । बीच-बीच मɅ हँसी के कहकहे भी उसे सनुायी Ǒदए । 'ओह!' सहसा उसे 
Éयाल हुआ, ''बरतन तो पीछे भी मल सकती हू ँ लेͩकन उÛहɅ कुछ जǾरत हु ई तो?'' यह सोच 
झट-पट हाथ धोकर वह कमरे के दरवाजे के बाहर हȣ दȣवार से लगकर खड़ी हो गयी ।  
कहानी के अंत मɅ सुनÛदा कȧ त×परता और पǓत परायणता : 
एक ͧमğ ने कहा, ''आचार और है? आचार और मंगाओं यार!'' काͧलदंȣ ने अßयासवश जोर 
से पकुारा, ''आचार लाना भाई, आचार ।'' मानो सुनÛदा कहȣं दरू हो । पर वह तो बाहर ɮवार 
से लगी खड़ी हȣ थी । उसने चुप-चाप आचार लाकर रख Ǒदया । 
जाने लगी, तो काͧलदंȣ ने तǓनक िèनÊध वाणी मɅ कहा, ''थोड़ा पानी भी लाना ।'' 
और सुनÛदा ने पानी ला Ǒदया । देकर लौटȣ ͩ फर बाहर ɮवार से लगकर ओट मɅ खड़ी हो गयी 
। िजससे काͧलदंȣ कुछ मांगɅ, तो जãदȣ से ला दे । 

9.3 कǑठन शÞदɉ के अथ[ 
Ǔतरèकृत = उपेͯ¢त, बदनाम, अपमाǓनत; चौके = रसोई, सħंाÛत = सßय और ऊँचा पǐरवार; 
अलसभाव = सहजभाव; झãलाकर = ͬचढ़कर; जीने = सीढ़ȣ; तãलनीनता = गहरा लगाव, 
आभा = चमक; कǑटबƨ = पणू[शिÈत से तैयार; आतंकवाद = भयानक कार[वाई; बजुुगȸ = 
बड़Üपन; अͧभलाषा = तीĭ इÍछा; गज[ = मतलब, इÍछा, èपçहणीय = मन कȧ गहराई से 
चाहȣ हु ई; होस: उãलास; अनायास = सहज भाव से, ǒबना Ĥयास के; ͪवपदा = दःुख; वायसराय 
= ǒĦǑटश शासन का उÍचाͬधकारȣ; ǒबसार = भलूना, भलुाना; अठखेͧलयां = बÍचɉ का खेलना, 
बालĐȧड़ा; ͪवéवल = दःुख मे अ×यͬधक दःुखी होना, या सुख मɅ अ×यͬधक सुखी होना; चून 
कȧ थालȣ = रोटȣ बनाने के बाद परथन वाले आटे कȧ थालȣ; तैश = अ×यͬधक गèुसे मɅ; उ×ताप 
= अͬधक Đोध; मद = घÖड, उनम×त = मतवाला, पागल; Ǔनरèğ = ͪववश, ǒबना हͬथयार 
के, Ǔनǽ×तर; कंुǑठत- = मोथरा कमजोर, िèनÊध = èनेह यÈुत, कोमल । 
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9.4 संदभ[ सǑहत åयाÉया 
(क) “वह अनायास भाव से पǓत के साथ रहȣ है और कभी उनकȧ राह के बीच मɅ आने कȧ 

नहȣं सोचती । वह एक बात जान चुकȧ है ͩक उसके पǓत ने अगर आराम छोड़ Ǒदया है, 
घर का काम छोड़ Ǒदया है, जान-आकर उखड़-ेउखड़े और मारे-मारे जा ͩफरते हो, इसमɅ 
वे कुछ भला हȣ सोचते हɉगे । इसी बात को पकड़कर वह आपि×त-शूÛय भाव से पǓत के 
साथ ͪवपदा-पर-ͪवपदा उठाती रहȣ है । पǓत ने कहा भी है ͩक तुम मेरे साथ Èयɉ दःुख 
उठाती हो, पर सुनकर वह चुप रह गयी है । और सोचती रह गयी है ͩक िजसे सरकार 
कहते हो, वह सरकार उनके इस तरह के कामɉ से बहु त नाराज है । 

संदभ[ : Ĥèतुत गɮयांश Įी जैनेÛġ कȧ Ĥͧसƨ कहानी 'प×नी' से उƨृत ͩकया गया है । देश 
कȧ èवाधीनता के आÛदोलन मɅ सͩĐय भाग लेने वाले पǓत काͧलदंȣचरण और उनके ͧ मğɉ कȧ 
गमा[गम[ बहस कȧ बात सुनÛदा कȧ समझ मɅ नहȣ ंआती । आÛदोलन मɅ अपना परूा समय 
लगाने वाल काͧलदंȣचरण ɮवारा प×नी कȧ काफȧ उपे¢ा होती है । इससे उसके मन मɅ असंतोष 
भी है । उसकȧ बहु त इÍछा है ͩ क पǓत उसके साथ भी इस Ĥकार कȧ बातɅ करɅ । लेͩकन उसमɅ 
बुͪ ƨ कȧ कमी के कारण पǓत ऐसा नहȣं कर पाता । इस अभाव और असतंोष के बावजूद पǓत 
ɮवारा देश-सेवा के काय[ को उͬचत मानकर वह अपने प×नी-धम[ का Ǔनवा[ह करती है । इस 
गɮयांश मɅ अपनी सेवा-भावना के वशीभूत सुनÛदा इस Ĥकार सोच रहȣ है: 
åयाÉया : सुनÛदा सोच रहȣ है ͩ क वह पǓत के अÍछे कायɟ के वशीभतू होकर वह ǒबना ͩ कसी 
दबाव के सहज भाव से उसके साथ रह रहȣ है । कभी उनकȧ रह मɅ बाधा बनने कȧ बात भी 
वह नहȣं सोचती । उसने ͪवæवास कर ͧलया ͩक पǓत ने अगर अपने सुख चैन को भुला Ǒदया 
है । घरेलू काम-धाम भी छोड़ Ǒदया है । Ǒदन-रात ͬचÛता से मारे-मारे ͩफरते हो, तो इसमɅ 
उÛहɉने कुछ भला हȣ सोचा होगा । इसी बात पर ͪवæवास कर वह Ǔनःèवाथ[ भाव से दखु-पर-दखु 
झेलती हु ई पǓत के साथ जीवन ǒबता रहȣ है । उसे इस बात कȧ खशुी है ͩक पǓत ने अपने 
साथ दःुख उठाने से मना भी ͩकया है-लेͩकन ऐसा करना उसे उͬचत नहȣं लगा । सुनÛदा को 
इतना जǾर मालमू हो ͩक पǓत के इस तरह के काम से सरकार नाराज है और उस नाराजी 
कȧ परवाह ͩकए ǒबना यह अपने आंदोलनकारȣ काय[ के ͧलए कǑटबƨ हो । यह उसे अÍछा 
नहȣं लगता। 
ͪवशेष : 
1. सरकार के ͪवरोध कȧ बात से पता लगता है ͩक यह कहानी ǒĦǑटश शासनकाल मɅ ͧलखी 
गयी है, िजस समय èवाधीनता आंदोलन चल रहा था । 2. आÛदालेन मे सͩĐय रहने के बावजूद 
काͧलदंȣचरण को प×नी कȧ उपे¢ा नहȣं करनी चाǑहए थी । 3. सुनÛदा का परàपरागत 
गहृणी-प×नी कȧ तरह ͪववशता मɅ जीवन åयतीत करना मुिÈत कȧ भावना के ͪवपरȣत लगता 
है । 4. जैनेÛġ कȧ कथा भाषा कȧ बहु त Ĥशसंा कȧ है, èवय ंĤेमचंद ने उनके 'कहने’ के ढंग 
को आकष[क' बताया है, लेͩकन इस गɮयाशं चाल-चाल कȧ भाषा होते हु ए भी वाÈय-ͪवÛयास 
से शलैȣ कȧ Ĥवाहमयता मɅ बाधा Ǒदखाया देती है । 
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(ख) ''आतंक से ͪववेक कंुǑठत होता है और या तो मनçुय उससे उ×तेिजत हȣ रहता है, या 
उसके भय से दबा रहता है । दोनɉ हȣ िèथǓतयां Įेçठ नहȣं हो । हमारा लêय बुͪ ƨ को 
चारɉ ओर से जगाना है, उसे आतंͩकत करना नहȣ ं। सरकार åयिÈत के और राçĚ के ͪवकास 
के ऊपर बठैकर उसे दबाना चाहती है । हम इसी ͪवकास के अवरोध को हटाना चाहत े
हो इसी को मुÈत करना चाहते हो । आतंक से वह काम नहȣं होगा । जो शिÈत के मद 
से उÛम×त है, असलȣ काम तो उसका मद उतारने और उसमɅ क×त[åय-भावना का Ĥकाश 
जगाने का है । हम èवीकार करɅ ͩक मद उसकȧ टÈकर खाकर, चोट पाकर हȣ उतरेगा 
। यह चोट देने के ͧ लए हमɅ अवæय तैयार रहना चाǑहए; पर यह नीचा-नोची उपयÈुत नहȣं 
है ।'' 

संदभ[ : Ĥèतुत गɮयाशं 'प×नी' कहानी से ͧलया गया है, िजसके रचǓयता जैनेÛġ है । इस 
कहानी मɅ जहाँ एक ओर कहानीकार ने सुनÛदा जैसी पǓत ɮवारा उपेͯ¢त नारȣ कȧ ͪववशता 
और उसकȧ क×त[åय-परायणता को परàपरागत आदश[ प×नी का Ǿप Ǒदया है, वहȣं दसूरȣ ओर 
èवाधीनता आÛदोलन के èवǾप पर भी ͪवचार ͩकया है । Ĥèतुत अशं मɅ कहानीकार ने 
काͧलदंȣचरण के माÚयम से देश कȧ èवाधीनता के ͧ लए आतंकवादȣ Đूर गǓतͪवͬधयɉ से अलग 
सरकार के ǿदय पǐरवत[न ɮवारा उसकȧ क×त[åय भावना को जगाने के माग[ को सहȣ ठहराते 
हु ए ͧलखा है- 
åयाÉया : आतकंवाद èवाधीनता आÛदोलन का सहȣ माग[ नहȣ ंहै Èयɉͩक आतंक से ͪ ववेक-बुͪ ƨ 
का नाश हो जाता है । इससे मनçुय या तो उĒ Ǿप धारण कर लेता है या उसके भय से हमेशा 
Ǔघरा रहता है । ये दोनɉ हȣ अवèथाएं मनçुय के ͧलए उपयÈुत नहȣं है ।आÛदोलन मɅ हमारा 
Úयेय यह होना चाǑहए ͩक ͪववेक या बुͪ ƨ को हर ओर से जागतृ रखते हु ए उसे आतंक के 
भय से मुÈत रखा जाए । आतकं के ɮवारा यह काय[ नहȣ ंहो सकता । यǑद सरकार åयिÈत 
और राçĚ के ͪवकास मɅ जबरदèती रोड़ ेअटकाती है, तो इन रोड़ɉ को हटाना, इनसे ͪवकास 
को मुÈत रखना हमारा कत[åय होना चाǑहए । जो शिÈत के घमंड मɅ पागल हो गया है, उसके 
घमÖड और पागलपन को दरू कर उसमɅ क×त[åय कȧ भावना का ͪवकास करना जǾरȣ है । 
यह सहȣ है ͩक हमारे Ĥयासɉ कȧ टÈकर खाकर हȣ यह घमÖड चूर होगा । इस तरह कȧ चोट 
पहु ँचाने के ͧलए हमɅ तैयार रहना चाǑहए । लेͩकन नोचा-नोची या मनमाने ह×या-åयापार से, 
Đूर Ǒहसंा से यह काय[ नहȣं होगा, इसका उलटा असर हȣ अͬधक पड़ेगा ।  
ͪवशेष : 1. देश कȧ आजादȣ के आÛदोलन मɅ आतकंवाद के ͪ वरोध के साथ गाँधीवादȣ अǑहसंा 
के माÚयम से स×ताधारȣ वग[ के ǿदय पǐरव[तन कȧ ओर सकेंत । 2. राçĚ के ͪ वकास से पहले 
åयिÈत के ͪवकास कȧ बात उठाकर अपनी åयिÈतवाǑदता का पǐरचय । 3. नोचा-नोची के Ĥयोग 
ɮवारा Đूर ह×यारȣ Ǒहसंा का ͪवरोध । 4. Ĥèतुत गɮयांश मɅ जैनेÛġ पर गाधँीवाद का Ĥभाव 
èपçट है, 5. भाषा सामाÛय बोल-चाल कȧ है, शैलȣ Ĥवाह यÈुत है । 

9.5 कथावèतु एवं शीष[क कȧ उपयुÈतता  
Ĥèतुत कहानी के शीष[क 'प×नी' से हȣ लगता है ͩक इस कहानी के केÛġ मɅ काͧलदंȣचरण कȧ 
प×नी सुनÛदा है । परूȣ कहानी मɅ आरंभ से अंत तक उसकȧ उपिèथǓत को कहानीकार ने Ĥमुखता 



176 
 

से Ǒदखाया है । उसके पǓत काͧलदंȣचरण और उनके ͧमğ बोलचालकर और बहसकर अपने 
चǐरğ का उɮघाटन करते हो । लेͩकन सुनÛदा Ĥाय: मकू-भाव से सोचती और ͬचÛता करती 
हु ई Ǒदखायी गयी है । वह परूȣ कहानी मɅ केवल इतना हȣ बोलती है, ''खाओगे नहȣ?ं एक तो 
बज गया है ।'' और ''आचार लेते जाओ ।'' कहानी. का आरàभ उसके पǐरचय से इस Ĥकार 
होता है: 
''बाहर के एक ओर एक Ǔतरèकृत मकान । दसूरा तãला । वहाँ चौके मɅ एक èğी अंगीठȤ सामने 
ͧलए बठैȤ है । अंगीठȤ कȧ आग राख हु ई जा रहȣ है । उसकȧ अवèथा बीस-बाईस के लगभग 
होगी । देह से कुछ दबुलȣ और उÍच कुल कȧ मालूम होती है । दो Ĥाणी घर मɅ रहते हो, पǓत 
और प×नी । पǓत सवेरे से गए लौटे नहȣं और प×नी चौके मɅ बठैȤ है ।'' 
कहानी का काल (कुल समय) डेढ़-दो घÖटɉ का और èथान घर कȧ चहार दȣवारȣ, ͪवशेष Ǿप 
से चौका और बठैक का कमरा है । Ĥात: काल घर से Ǔनकलने वाले काͧलदंȣचरण दोपहर को 
तीन ͧमğɉ के साथ घर आते हो और बठैक मɅ देशोƨार से संबंͬ धत बातɅ होती हो । चारɉ åयिÈत 
देशोƨार के ͧलए कǑटबƨ हो । इनकȧ बहस का मुƧा उपाय को लेकर है ͩक Ǒहसंा और आतकंवाद 
के सहारे यह काय[ ͩकया जाए या अǑहसंा×मक ढंग से सलुह-सोपत के उदारवादȣ माग[ से 
स×ताधारȣ का ǿदय पǐरवǓत[त करके । लेͩकन इसे कहानी का मुÉय कथानक या मुƧा मानत े
नहȣं बनता । मुÉय कथावèतु नारȣ-प×नी के Ǿप मɅ åयÈत कȧ गयी सुनÛदा कȧ ͬचÛता हȣ 
Ǒदखाई देती है । सुनÛदा एक ͧलगंगत åयिÈत×व कȧ इकाई है जो एक ओर समͪप[ता 
पǓत-परायणा, सामािजक माया[दाओं मɅ बधंी भारतीय नारȣ है, तो दसूरȣ ओर वह पǓत ɮवारा 
ͧमğɉ के बीच कȧ गयी बातɉ को सुनना और समझना चाहती है ͩक भारत माता को èवतंğ 
ͩकया जाना है । इस बात को लेकर पǓत का अǓत उ×साह उसकȧ समझ मɅ नहȣं आता ।  
'प×नी’ कहानी मɅ जैनेÛġ ने प×नी कȧ सहज--èवाभाͪवक आवæयकताओं, èवभाव और भारतीय 
पǐरवेश मɅ जÛमɅ संèकारɉ को परखत ेहु ए, उसके मन कȧ सूêम िèथǓतयɉ को मकू ͪ वरोधɉ और 
कोमलता को ǒबना ͩकसी उलझाव के उɮघाǑटत ͩकया है । काͧलदंȣचरणा के Ĥæनɉ के उ×तर 
मɅ सुनÛदा का Ǔनरंतर कठोर मौन सब-कुछ कह जाता है । इसकȧ ĤǓतͩĐया काͧलदंȣ मɅ एक 
ͧभÛन Ǿप लेती है । प×नी के मौन को असéयज महससू कर उसे लगता है ͩक आतंक का 
उपयोग जǾरȣ है । यह परूȣ कहानी कथावèतु के èथूल तØयɉ का आĮय न लेकर भाव, अनभुूǓत, 
मनोदशा और मनोव£ैाǓनक स×य को हȣ Ĥकट करती है । कथा-वèतु के अभाव कȧ Ǒदशा आगे 
आने वालȣ 'नयी कहानी’ मɅ कथावèत ुके लोप कȧ ओर एक èपçट संकेत मानी जा सकती 
है ।  
शीष[क कȧ उपयÈुतता 
Ĥèतुत कहानी मɅ सुनÛदा कȧ Ĥती¢ा को देखते हु ए, इसे Ĥती¢ा शीष[क Ǒदया जा सकता था 
। लेͩकन इसके माÚयम से जैनेÛġ कȧ नारȣ-प×नी के वाèतͪवक Ǻिçटकोण का ĤǓतǓनͬध×व 
नहȣं हो पाता । Ĥèतावना (6.2) के अÛतग[त आपने देखा है ͩ क 'एक रात', 'Ēामोफोन ǐरकाड[' 
'माèटर जी’ आǑद बहु त सारȣ कहाǓनयɉ कȧ पि×नयाँ पǓत को दगा देकर अपने Ĥेͧमयɉ के साथ 
सàपक[  करती हो । लेͩकन इस कहानी मɅ परूȣ तरह असंतçुट होकर भी सुनÛदा ͩकसी Ĥकार 
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कȧ èवÍछÛदता का पǐरचय नहȣं देती । ''वह अनायास भाव से पǓत के साथ रहती है । और 
कभी उसकȧ राह के बीच मɅ आने कȧ नहȣं सोचती ।'' यहाँ (प×नी) के Ǿप मɅ नारȣ का एक 
अलग चǐरğ सामने आया है, जो 'प×नी' शीष[क कȧ साथ[कता को ͧ सƨ करता है । यहा ँ'प×नी’ 
कहानी का एक पाğ है, जो कहानी कȧ संपणू[ ͪवषय-वèतु को अपने मɅ समाͪवçट ͩकए हु ए 
है I 
एक नारȣ के चǐरğ कȧ मनोव£ैाǓनकता 'प×नी' शीष[क को अÍछȤ तरह उजागर करती है । प×नी 
को माğ प×नी समझ लेना शीष[क का एक गहन åयÊंय है । सनुÛदा परूȣ कहानी को एक मूक 
चलͬचğ मɅ बदल कर प×नी×व कȧ र¢ा जǾर करती है, लेͩकन वह èवाͧभमाननी भी है, जो 
अपने ͧलए खाना बचाकर न रखने के बावजदू Ĥेम कȧ भीख नहȣं मांगती । वह माता भी हो 
चुकȧ है और Ĥेम के एक-दसूरे èवाद वा×सãय को भोग कर पनु: उससे वंͬ चत हो गयी है । 
इसͧलए पǓत का èनेह अब उसके ͧलए और अͬधक जǾरȣ हो गया है, ͩफर भी यह उसे नहȣ ं
ͧमलता, जो 'प×नी' शीष[क कȧ åयगंा×मकता को और गहरा बना देता है । यह शीष[क कहानी 
को संयोग मɅ ͪवयोग और आशा मɅ शोक कȧ कहानी बना देता है । सुनÛदा का कठोर मौन 
उसकȧ वाचालता से अͬधक मुखर बनकर उसके प×नी×व को एक नयी आभा Ĥदान करता है 
। अत: 'प×नी' शीष[क हȣ इस कहानी के ͧलए सव[था उपयÈुत है ।  

9.6 चǐरğ-ͬचğण  
Ĥèतुत कहानी मɅ मुÉयत: दो हȣ पाğ है, सुनÛदा और उसके पǓत काͧ लदंȣचरण । कहानी का 
केÛġ ǒबÛद ुसुनÛदा हȣ है, केवल ͪ वèतार कȧ Ǻिçट से हȣ नहȣ,ं वरन ्कहानीकार कȧ मलू ͬचÛता 
कȧ Ǻिçट से भी । Ĥेमचंद और Ĥसाद ने अपनी कहाǓनयɉ मɅ मनçुय को मनोव£ैाǓनक और 
दाश[Ǔनक धरातल पर रखकर परखने का Ĥयास शुǾ कर Ǒदया था, लेͩकन जैनेÛġ ने कुछ और 
गहरे उतर कर मनोव£ैाǓनकता को कई कोणɉ से Ĥèतुत ͩ कया है । सुनÛदा के चǐरğ मɅ इसकȧ 
परूȣ पहचान ͧमलेगी । उसका पǓत काͧलदंȣचरण उसके साथ है । घर से Ĥात: Ǔनकल कर देर 
से लौटता है । वह कोई आवारागदȹ न कर देशोƨार के आÛदोलन से जुड़ा हुआ है । सुनÛदा 
भोजन के ͧलए चौके मɅ उसकȧ Ĥती¢ा करती है । इसमɅ कोई नयी बात नहȣ ंǑदखायी देती 
। लेͩकन जैनेÛġ ने इसी पçृठभूͧम को आधार बनाकर एक भरȣ-परूȣ कहानी हȣ नहȣं, सुनÛदा 
का एक भरा-परूा चǐरğ भी Ĥèतुत कर Ǒदया है । 
सुनÛदा : जसैा ͩ क पहले भी सकेंत ͩ कया जा चकुा है ͩ क सुनÛदा परूȣ कहानी मɅ केवल इतना 
हȣ बोलती है, ''खाओगे नहȣ?ं एक तो बज गया ।'' और ''आचार लेते जाओ ।'' शेष कहानी 
का तीन चौथाई भाग सुनÛदा के मौन से मुखǐरत है । वह पǓत के सभी Ĥæनɉ का उ×तर कठोर 
मौन के माÚयम से ͩकसी भी वाचाल कȧ अपे¢ा अͬधक संगत ढंग से देती है । उसकȧ उपिèथǓत 
से परूȣ कहानी एक मूक और भावपणू[ चल-ͬचğ सी बन गई है । 
घर के अभाव, रोज कȧ घटुन, पǓत का बाहर बौͪƨक और राçĚȣय धरातल पर जीना, अǓनÍछा 
से प×नी कȧ उपे¢ा इन सारȣ बातɉ कȧ ĤǓतछाया सुनÛदा के चǐरğ कȧ एक-एक रेखा को उभारती 
है । कहानी का आरंभ हȣ जनेैÛġ ने सुनÛदा के चǐरğ कȧ एक पçृठभूͧम के Ǿप मɅ इस Ĥकार 
Ĥèतुत ͩकया है । ''शहर के एक ओर एक Ǔतरèकृत मकान । दसूरा ताãला । वहाँ चौके मɅ 
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एक èğी अंगीठȤ सामने ͧलए बठैȤ है । अंगीठȤ कȧ आग राख हु ई जा रहȣ है । वह जाने Èया 
सोच रहȣ है । उसकȧ अवèथा बीस-बाईस के लगभग होगी । देह से कुछ दबुलȣ और सħंाÛत-कुल 
कȧ लग रहȣ है । सुनÛदा सोचती है, नहȣं सोचती कहाँ है, अलसभाव से वह तो बठैȤ हȣ है 
। सोचने को है तो यहȣ ͩ क कोयले न बझु जाएँ । जाने कब आएंगे । एक बज गया है । ''इस 
एक बजे से लेकर दो-ढाई बजे के बीच कहानी समाÜत हो जाती है । इसी अÛतराल मɅ सुनÛदा 
कȧ Ĥती¢ा, पǓत के ͧमğɉ कȧ बहस-मुबाǑहसा कȧ मानͧसक ĤǓतͩĐया, पवूा[दȣिÜत2 के Ǿप मɅ 
बालक-पğु कȧ म×ृय ुका शोक , पǓत ɮवारा खाने के सàबÛध मɅ अनेक Ĥæनɉ पर कठोर मौन, 
खाने के ͧ लए मना कर देने पर भी एक बड़ी थालȣ मɅ सारा खाना ͧ मğɉ के बीच रखना, इसके 
ͧलए भी पǓत कȧ ͨझड़कȧ, खाते समय दरवाजे के Ǔनकट दȣवार से सटकर पǓत के आदेश कȧ 
Ĥती¢ा इÛहȣं िèथǓतयɉ के बीच कहानीकार ने सुनÛदा के समचेू चǐरğ को रेखांͩकत ͩकया है 
। काͧलदंȣ और सुनÛदा के रेखांकन मɅ जैनेÛġ ने दोनɉ के अपने सच Ĥèततु करने मɅ परूȣ 
तटèथता का पǐरचय Ǒदया है । ͩफर भी उनकȧ सहानभुूǓत का ǽख सुनÛदा कȧ ओर है । पाठकȧय 
सàवेदना भी सुनÛदा कȧ ओर हȣ उÛमखु होती है, िजसे जैनेÛġ कȧ सफलता माना जा सकता 
है । 
काͧलदंȣ : काͧलदंȣचरण एक पढ़ा-ͧलखा ͧशͯ¢त मÚयवगȸय, ͪ वशेष Ǿप से Ǔनàन मÚयवगȸय 
åयिÈत है । वह अपने Ǔनजी èवाथ[ का पǐर×याग कर राçĚȣय मुिÈत आÛदोलन के साथ जुड़ा 
हुआ है । साथी आÛदोलनकाǐरयɉ के बीच वह अपनी उदारता और जाĒत ͪववेकपणू[ åयिÈत 
के Ǿप मɅ सàमाǓनत है । इस सàमान कȧ अपे¢ा वह प×नी से भी करता है । लेͩकन कम 
ͧशͯ¢त, कम बुͪ ƨ के कारण उसके साथ अपना तालमेल नहȣं ǒबठा पाता । अत: अनजाने हȣ 
उससे प×नी कȧ उपे¢ा हो जाती है । प×नी कȧ कुÖठा और जीवन के ĤǓत असंतोष का कारण 
होते हु ए भी कहानीकार ने उसकȧ उपे¢ा नहȣं कȧ है । यह सहȣ है ͩक सुनÛदा को अनजाने 
हȣ, सहज Ǿप से कहानी कȧ नाǓयका का गौरव ĤाÜत हो जाता है । लेͩकन काͧलदंȣ न नायक 
लगता है और न खलनायक । कम पढ़ȣ-ͧलखी सुनÛदा एक ऐसी सीढ़ȣ है िजस, पर पांव रखकर 
हȣ काͧलदंȣ ĐांǓत के पथ पर बढ़ सकता है, लेͩकन बार-बार उसे सुनÛदा कȧ ओर लौटना पड़ता 
है, Èयɉͩक वह èवय ंभूखी रहकर उसे ͨखला सकती है और उसके लौटने कȧ आतुर Ĥती¢ा 
भी कर सकती है । अत: काͧलदंȣ और सुनÛदा मÚयवगȸय समुदाय मɅ पǓत-प×नी के Ǿप मɅ 
अपवाद नहȣं माने जा सकते ।  

9.7 वातावरण एवं पǐरवेश  
'प×नी कहानी कȧ रचना भारत के èवाधीनता आÛदोलन कȧ पçृठभूͧम पर हु ई है । जैनेÛġ जी 
ने इÖटर-मीͫडएट तक ͧश¢ा Ēहण करने के बाद गाधंी जी के असहयोग आÛदोलन से Ĥभाͪवत 
होकर आगे कȧ पढ़ाई छोड़ दȣ थी । èवाधीनता आÛदोलन मɅ भाग लेने के कारण इÛहɅ जेल 
कȧ सजा भी भुगतनी पड़ी थी । जेल के वातावरण मɅ हȣ इÛहɅ ͧलखने कȧ Ĥेरणा ͧमलȣ थी । 
अत: प×नी कहानी मɅ आÛदोलनकाǐरयɉ का संदभ[ इनके अपने अनभुवɉ पर आधाǐरत है । Ǒहसंक 
कार[वाई, उĒ आतंकवाद का ͪ वरोध और गाधंीवादȣ अǑहसंक असहयोग पर आधाǐरत आÛदोलन 
इनका आदश[ था । अपने ͪवकासĐम मɅ ĥायड, युगं आǑद के मनोͪवæलेषण, मनोव£ैाǓनक 
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काम-कंुठा, èवÍछÛद यौवना-चरण, उÛमुÈत नारȣ भावना आǑद के साथ अतं तक गाधंीवाद, 
ͪवशेष Ǿप से उनके ǿदय पǓतवत[ के ĤǓत इनकȧ आèथा बनी रहȣ है । ͩफर भी गाधंीवादȣ 
Ĥभाव कȧ अपे¢ा इनकȧ अͬधकाशं कहाǓनयां मानव-मनोͪव£ान और मनोͪवæलेषण से हȣ अͬधक 
सàबƨ हो । 
'प×नी' सामाÛय मÚयवगȸय सामािजक पǐरवेश कȧ कहानी है । इसमɅ पǓत-प×नी एक-दसूरे को 
समझने मɅ असमथ[ हो । पǓत काͧलदंȣचरण भारत कȧ èवतंğता कȧ ĤािÜत के ͧ लए अपने ͧ मğɉ 
से बहस करत ेहɉ, उनके साथ उठत-ेबठैते हो, खाना खात ेहै, चाय पीत ेहो, लेͩकन प×नी से 
न केवल इस बारे मɅ बात करते हो, बिãक ͩ कसी ͪ वषय मɅ उसके साथ चचा[ करना जǾरȣ नहȣं 
समझते । उÛहɉने ͩकसी भी èतर पर प×नी को समझने और मेल-ͧमलाप करने कȧ कोͧशश 
नहȣं कȧ । अत: लगता है ͩ क वे Ǔनिæचत कर चकेु हो ͩ क प×नी का क×त[åय माğ उनकȧ सेवा 
करना है । इससे प×नी के मन मɅ असंतोष का भाव आना मनोव£ैाǓनक Ǻिçट से èवाभाͪवक 
है । एक उदाहरण ɮवारा इसे अÍछȤ तरह समझा जा सकता है । जब काͧलदंȣचरण खाने कȧ 
अपया[Üतता को देखते हु ए प×नी से कहते है ͩक ''खाना बन सके तो कहो नहȣं तो इतने मɅ 
हȣ काम चला लɅगɅ’' तब प×नी के ǿदय मɅ जो ĤǓतͩĐया होती है, उसका ͪवæलेषण करते हु ए 
कहानीकार ने ͧलखा है, '’सुनÛदा कुछ भी नहȣं बोलȣ । उसके मन मɅ बेहद गèुसा उठने लगा 
। वह उससे ¢मापाथȸ-से Èयɉ बात कर रहे हो, हँसकर Èयɉ नहȣं कह देत ेͩ क और खाना बना 
दो । जसेै मɇ गरै हू ँ । अÍछȤ बात, तो मɇ भी गलुाम नहȣ ंहू ँ ͩक इनके हȣ काम मɅ लगी रहू ँ 
। मɇ कुछ नहȣं जानती खाना-वाना और वह चुप रहȣ । 
यहाँ सुनÛदा कȧ ɮवÛɮवपणू[ मनःिèथǓत का कुछ सकेंत लेखक कȧ ओर से और कुछ èवय ं
सुनÛदा कȧ ओर से ͩकया गया है । यहȣ िèथǓत परूȣ कहानी मɅ बार-बार दहुराई गई है, िजससे 
कहानी का èवǾप मनोव£ैाǓनक हो गया है । यहां आकर कहानी अपने यगुीन वातावरण से 
कुछ अलग हटकर मÚयवगȸय सामािजक पǐरवेश से जुड़ जाती है । अत: यगुीन वातावरण 
और एक Ǔनिæचत पǐरवेश को कहानी अÍछȤ तरह रेखांͩकत करती है । èवाधीनता के ͧलए 
आंदोलनकारȣ वातावरण ओर मÚयवगȸय सामािजक पǐरवेश इसमɅ èपçटता के साथ Ǒदखाई 
देता है ।  

9.8 सरंचना-ͧशãप  
इस बात का इकाई के आरàभ मɅ, Ĥèतावना के अÛतग[त उãलेख ͩ कया जा चकुा है ͩ क अपनी 
'हंस नामक पǒğका (वष[ 3, अंक 4) मɅ Ĥेमचंद ने जैनेÛġ के ͧ शãप कȧ तारȣफ करते हु ए ͧ लखा 
है, '’उनमɅ साधारण हȣ बात को भी कुछ इस ढंग से कहने कȧ शिÈत है, जो तरंुत आकͪष[त 
करती है । उनकȧ भाषा मɅ एक खास लोच, एक खास अंदाज है । ''इस अंदाज को कुछ उदाहरणɉ 
ɮवारा आसानी से समझा जा सकता है । इसका पहला उदाहरण है, कहानी के आरàभ का 
भाͪषक Ĥयोग है, 
''शहर के एक ओर एक Ǔतरèकृत मकान । दसूरा तãला । वहां चौके मɅ एक èğी अंगीठȤ सामने 
ͧलए बठैȤ है । अंगीठȤ कȧ आग राख हु ई जा रहȣ है । वह जाने Èया सोच रहȣ है ।“ 
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“सनुÛदा सोचती है नहȣं सोचती कहाँ है, असलभाव से वह तो वहाँ बठैȤ हȣ है । सोचने को 
है तो यहȣं ͩक कोयले न बझु जाएँ । वह जाने कब आएंगे एक बज गया है । कुछ हो आदमी 
को अपनी देह कȧ ͩफĐ तो करनी चाǑहए । और सुनÛदा बठैȤ है । वह कुछ कर नहȣ ंरहȣ हैI”  
इस Ĥकार कुछ ͩĐया ͪवहȣन और कुछ परèपर असंबƨ वाÈय सुनÛदा कȧ उपेͯ¢त और 
तनावĒèत मानͧसकता को अ×यÛत कुशलता से åयÈत करते है । सुनÛदा के एकाकȧपन, खीझ 
और थकान, काͧलदंȣ के फाकेमèत ĐािÛत-ͧमğɉ कȧ बहस और अèवाभाͪवक जोश, अपने मɅ 
खोयी सुनÛदा के ͪ वचार चĐ आǑद सबके ͧ लए जैनेÛġ कȧ अͧमधापणू[ साकेंǓतक भाषा, Ĥेमचंद 
कȧ ͩकèसागोयी के èथान पर एक नयी कथन-शैलȣ कȧ गवाहȣ देती है । 
पǓत-प×नी कȧ बातचीत कȧ ऊपरȣ कठोरता. प×नी कȧ Ǔछपी हु ई ममता मɅ पाते से अपे¢ा, खाने 
कȧ बात के बाद पǓत का ͧमğɉ के पास लौटकर जाना, अपनी खीझ के कारण उĒ नीǓत का 
समथ[न, पवूा[दȣिÜत के Ǿप मɅ प×नी का पुğ शोक, बठैक के दरवाजे कȧ दȣवाल से लगकर प×नी 
का ͬचर Ĥती¢ा मɅ खड़ ेरहना आǑद के माÚयम से कहानी कǾणा से आरàभ होकर कǽणा 
पर हȣ समाÜत होती है । इन सब मɅ जैनेÛġ कȧ कथन-शैलȣ का ͪवशेष योगदान है । 
जैनेÛġ कȧ शलैȣ-ͧशãप कȧ ͪ वशेषता के ͧ लए प×नी के कठोर मौन कȧ मुखरता के नमूने ͪ वशेष 
Ǿप से Úयान आकृçट करते हो । इसके उदाहरण देͨखए- “सुनÛदा खाना वाले हम चार हो I 
खाना हो गया?'' “सुनÛदा चून कȧ थालȣ और चकला-बेलन और बटलोई वगरैह खालȣ बत[न 
उठाकर चल दȣ, कुछ भी बोलȣ नहȣं ।'' 
इसकȧ पनु: आविृ×त पǓत-प×नी के बीच कȧ संवेदनहȣनता को और अͬधक संवेदनशील बनाती 
है-  
'सुनतो नहȣ हो ͩक कोई Èया कर रहा है ? Èयɉ?'' 
सुनÛदा ने और मुहँ फेर ͧलया । 
“Èया मɇ बकते रहने के ͧलए हू ँ?” 
सुनÛदा भीतर-हȣ-भीतर घटु गयी । 
इस तरह का भाͪषक Ĥयोग कथानक को एक नयी भंͬगमा देता है जो कथा कȧ संरचना से 
जुड़ा हुआ है । यहा ँसरंचना को लेकर Ĥæन उठाया जा सकता है ͩ क कथानक कȧ बनुावट चुèत 
दǽुèत है या ͧ शͬथल अथवा ǒबखरȣ हु ई । वèततु: जैनेÛġ कȧ कथा-संरचना मɅ यह बेमानी बन 
जाता है । इस मानक का अǓतĐमण करते हु ए उÛहɉने एक नये संरचना-ͧशãप कȧ महत 
संभावना का उɮघाटन ‘प×नी’ शीष[क कहानी मɅ ͩकया है । 

9.9 ĤǓतपाɮय एवं उƧेæय  
ĤǓतपाɮय या कØय और उƧेæय को लेकर जैनेÛġ कȧ कहाǓनयɉ पर Ĥेमचंद हȣ नहȣं Ĥसाद कȧ 
कहाǓनयɉ कȧ तरह भी ͪ वचार नहȣं ͩ कया जा सकता । Ĥेमचंद कȧ Ǻिçट जहां कØय के माÚयम 
से पाठक के चǐरğ-Ǔनमा[ण पर Ǒटकȧ होती है, वहाँ Ĥसाद एक ɮवÛɮवपणू[ िèथǓत उ×पÛन कर 
Ĥेम या घणृा अथवा Ĥेम या क×त[åय का Ĥæन उठाकर पाठक कȧ नǓैतक चेतना को जगात े
है । जैनेÛġ ऐसा कुछ नहȣ ंकरते । वे अपने कØय के ɮवारा पाठक को एक ͪ वͧशçट मनोजगत 
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मɅ ले जाकर उसकȧ उलझी हु ई गिु×थयɉ को सलुझाने या और अͬधक उलझाने का एक आकष[क 
आयोजन करते है । 
'प×नी' कहानी एक ओर जहाँ मÚयवगȸय जीवन कȧ नीरस, यांǒğक, अकेलेपन, ͪवलगाव या 
ͪवघटनोÛमुख जीवन को कØय का आधार बनाती है, वहाँ दसूरȣ ओर पǓत-प×नी के बीच उ×पÛन 
अÛतराल को पाटने कȧ एक ¢ीण अपे¢ा भी ͧलए हु ए है । काͧलदंȣचरण अपनी बौͪƨक शै¢ͨणक 
उÍचèतरȣयता के कारण प×नी से मन-हȣ-मन ͪवलग होकर आÛदोलनकारȣ ͧमğɉ कȧ संगǓत 
मɅ अपनी पणू[ता समझता है । जब ͩ क सħंांत कुल कȧ सुनÛदा कम पढ़ȣ होने के कारण अपने 
बͧलदान मɅ एक पलु बनी हु ई है, िजसके ऊपर पांव रखकर बड़-ेबड़े ĐांǓतकारȣ आगे बढ़ पाते 
है । जैनेÛġ यहाँ पाठक को देना Èया चाहते है या उनका आĒह अथवा अनरुोध Èया है यह 
èपçट नहȣं है । वèतुत: 'प×नी' कहानी पर ĤǓतपाɮय या उƧेæय कȧ Ǻिçट से ͪ वचार करते हु ए 
इसे माğ पǓत-प×नी या एक ͪवशेष वग[ कȧ हȣ कहानी मान लेने पर उसकȧ चेतना कȧ परूȣ 
कराह नहȣं सुनी जा सकती । इस सàबÛध मɅ डा. जगदȣश पाÖडेय का सुनÛदा के सàबÛध 
मɅ यह कथन अ×यÛत साथ[क है ͩ क ''सुनÛदा कȧ Ěैजडी Ēास ͪ वडो (मतृ पǓत कȧ ͪ वधवा) कȧ 
Ěेजडी न होकर ͪवडो कȧ है । वह चौके कȧ बेवा (ͪवधवा) है । उसका पǓत परदेश नहȣ,ं साथ 
है । ͩफर भी चून कȧ थालȣ, चकला-बेलन और बटलोई हȣ सुनÛदा कȧ दǓुनया है । उसकȧ Ěेजडी 
मɅ शाæवत का åयÊंय नहȣ,ं नाटकȧय Úवसं का मूãय नहȣ,ं Ǔन×य ĤǓत का मौन मरण है । 
दȣघ[कालȣन सद[ आह है, जहाँ दःुख यह नहȣं ͩ क आज दःुख है, बिãक कल कौन सखु है, रोज 
हȣ मौत है ।“ सुनÛदा कȧ इस ğासदȣ कȧ बावजूद काͧ लदंȣचरण के ĤǓत लेखक और पाठक 
के मन मɅ कोई आĐोश नहȣं है । वह कोई अ×याचारȣ या अनाचारȣ पǓत नहȣं है । सुनÛदा 
सहती है, पर कहती नहȣ,ं मसोसती है; ͩफर भी उसकȧ सहनशीलता मɅ सहज समप[ण है तो 
उसी अनपुात मɅ èवाͧभमान भी, èवाͧभमान भी बस इतना ͩक सारा खाना ͧमğɉ के बीच रख 
देने कȧ बात जानते हु ए भी पǓत ने एक बार भी यह नहȣं पछूा ͩ क “तुम Èया खाओगी? Èया 
मɇ यह सह सकती थी ͩक मɇ तो खाऊँ और उनके ͧमğ भूखे रहɅ, पर पछू लेते तो Èया था।“  
कहानी का अÛत खाना खा रहे ͧ मğɉ को आचार देकर चुपचाप वापस लौटने से इस Ĥकार होता 
है, ''जाने लगी, तो काͧलदंȣ ने तǓनक िèनÊध वाणी से कहा 'थोड़ा पानी भी लाना'-और सुनÛदा 
ने पानी ला Ǒदया । देकर लौटȣ और ͩफर बाहर ɮवार से लगकर ओट मɅ खड़ी हो गयी । िजससे 
काͧलदंȣ कुछ माँगɅ तो जãदȣ से ला दे ।'' आरàभ और मÚय के साथ इस अÛत को देखने-परखने 
के बाद सुनÛदा को लेकर या 'प×नी' कहानी को लेकर जैनेÛġ जी के ͩ कसी आĒह-अनरुोध या 
लेखकȧय अपे¢ा (पाठक से कȧ जाने वालȣ) का èपçट पता नहȣं चलता । सुनÛदा के ĤǓत 
सहानभुूǓत जाĒत हो सकती है, काͧलदंȣ चरण को हम ǓनदȾष मानकर बरȣ कर सकत ेहो, लेͩकन 
इन पाğɉ के चǐरğ के माÚयम से जीवन जगत मɅ अपने माग[-Ǔनधा[रण मɅ या उसे समझने 
मɅ कोई सहायता नहȣं ͧ मलती । अत: मनोरंजन के साथ हȣ मनोव£ैाǓनक िज£ासा पदैा करना 
हȣ इस कहानी का उƧेæय माना जा सकता है । 
यǑद सुनÛदा के चǐरğ को केÛġ मɅ रखकर ĤǓतपाɮय और उƧेæय पर ͪवचार ͩकया जाए तो 
हम ͩकसी Ǔनिæचत Ǔनçकष[ पर नहȣं पहु ँच पाते । आचाय[ नÛददलुारे वाजपेयी ने जैनेÛġ कȧ 
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पाğ-रचना पर ͪवचार करते हु ए ͧलखा है, “उनके सभी पाğ एक ऊँचे आदश[ को लेकर एक 
उÍच मानͧसक भूͧम पर åयवहार करते Ǒदखते है, ͩकंतु सÍची शारȣǐरक उÍचता और उदार 
मन: िèथǓत उनमɅ नहȣं । जैनेÛġ अपने पाğɉ को सुèपçट åयिÈत×व नहȣं देत,े न उनके सुख-दःुख 
को सलुझे हु ए Ǿप मɅ हमारे सामने रखते है । उनके पाğ एक बड़ी हद तक रहèयवादȣ बने 
रहते है । उनके ĤǓत पाठकɉ कȧ आकांͯ¢त सहानभुूǓत उ×पÛन नहȣं होती ।“ सुनÛदा के संबधं 
मɅ भी उपयÈुत कथन पणू[त: लाग होता है । कहानी के आरंभ मɅ िजस तरह से सुनÛदा 
काͧलदंȣचरण के ĤǓत बेǾखी का पǐरचय देती है और काͧलदंȣचरण जो ǽख अपनाता है, उसे 
देखते हु ए कहानी के अÛत मɅ सुनÛदा कȧ मानͧसकता मɅ आने वाला बदलाव बहु त èवाभाͪवक 
नहȣं लगता । यहȣ नहȣ,ं वरन ्पाठक सुनÛदा के चǐरğ कȧ जो अपे¢ा लेखक से रखता है, वह 
भी परूȣ नहȣं होती । कम-से-कम काͧलदंȣ कȧ ओर से इस Ĥकार का कदम उठाया जाना या 
Ĥयास ͩकया जाना अपेͯ¢त लगता है, जो सुनÛदा के बदले हु ए åयवहार का औͬच×य ͧसƨ 
करता । नारȣ के Ǿप मɅ हȣ नहȣ,ं एक प×नी के Ǿप मɅ भी पाठकȧय अपे¢ा के अनǾुप सुनÛदा 
कȧ छͪव नहȣं उभर पाती । 'एक रात’ कहानी कȧ सुदश[ना 'Ēामोफोन ǐरकाड[' कȧ ͪवजया, माèटर 
जी’ कȧ प×नी का ǽख या तेवर भी उसमɅ नहȣं है, जो जैनेÛġ के नारȣ मुिÈत का, चाहे असामािजक 
हȣ सहȣ, एक ǽझान बना था । अत: सुनÛदा के चǐरğ कȧ Ǻिçट से भी कहानी के ĤǓतपाɮय 
या उƧेæय का समुͬचत ताल-मेल नहȣं बठै पाता । 
जैनेÛġ जी एक ͪ वचारक और ͬचÛतक भी माने जात ेहै; इस वचैाǐरकता के कारण उनसे, Ĥाय: 
लौͩकक åयवहार कȧ उपे¢ा भी साǑह×य मɅ हु ई है । इसका एक पǐरणाम यह हुआ है ͩ क उनकȧ 
कला संबधंी अवधारणा जीवन कȧ वाèतͪवकता से थोड़ी हटकर Ǒदखाई देती है । ĤǓतपाɮय 
और उƧेæय संबधंी कुछ अभावɉ के बावजूद 'प×नी’ को जैनेÛġ कȧ Įेçठतम कहाǓनयɉ मɅ जो 
èथान ͧमला है-वह Ĥæन भी यहाँ ͪवचारणीय है । इसका उ×तर èवय ंजैनेÛġ कȧ कला-संबधंी 
अवधारणा मɅ ͧ मलता है । उनके अनसुार कला कȧ अवतारणा जीवन के अभाव Ǔछġɉ को आ×म 
èवर कȧ राͬगनी के भर देने के ͧ लए होती है । सुनÛदा का समèत ͩĐया åयापार आ×म-राͬगनी 
से भरा हुआ है । उनकȧ अͬधकाशं Įेçठ कहाǓनयाँ इसी Đम मɅ आ×मो×सग[ और आ×मदान 
कȧ भावना से पǐरपणू[ है । सुनÛदा अपने तमाम भौǓतक और मानͧसक अभावɉ-तनावɉ को 
झेलते हु ए आ×मो×सग[ का पǐरचय देती है । वह नहȣं चाहती ͩक ''वह èवय ंखाले और उनके 
(पǓत के) ͧमğ भूखे रहɅ ।' वह ͧ सफ[  ताजा खाना देने के ͧ लए हȣ पǓत कȧ Ĥती¢ा नहȣं करती, 
वरन ्इस बात कȧ भी Ĥती¢ा करती है ͩक पǓत कोई आदेश दे और वह उसे शीē परूा कर 
दे । कहानी का अंत इसकȧ इस भावना के रेखाकंन से होता है । पǓत के आदेश. पर जब वह 
पानी देकर लौटȣ तो ''ͩफर बाहर ɮवार से लगकर ओट मɅ खड़ी हो गयी । िजससे काͧलदंȣ कुछ 
मांगɅ, तो जãदȣ से उसे ला दे । ''जैनेÛġ ने इसी Ǿप मɅ सुनÛदा के चǐरğगत उ×कष[ कȧ साथ[कता 
को ͧसƨ ͩकया है । देशोɮवार के ͧलए आÛदोलनकाǐरयɉ कȧ सैƨािÛतक बहसɉ से उÛहɅ कुछ 
लेना-देना नहȣं है । एक आदश[ प×नी के Ǿप मɅ सुनÛदा के आ×मो×सग[ को रेखांͩकत करने 
के ͧलए देशोƨार का आÛदोलन एक यिुÈत के Ǿप मɅ यहाँ समाͪवçट ͩकया गया है । 
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9.10 संदभ[ ĒÛथ 
1. कहानीकार जैनेÛġ: अͧभ£ान और उपलिÞध: डा. जगदȣश पाÖडेय,पवूȾदय Ĥकाशन, 7/8 

दǐरयागजं, नई Ǒदãलȣ- 110002 
2. जैनेÛġ कȧ कहाǓनया:ं एक मूãयाकंन: 2500 शकंुतला वमा[, अͧभनव Ĥकाशन, दǐरयागजं, 

नई Ǒदãलȣ- 110002 
3. ǑहÛदȣ कहानी: ͪवͪवध संदभ[: डा. वेद Ĥकाश जुनेजा, ÏयोǓत बकु ͫडपो, करनाल (हǐरयाणा)  
4. ǑहÛदȣ कहानी: बदलते ĤǓतमान: डा. रघवुर दयाल वाçणȶय, पाÖडुͧलͪप Ĥकाशन, ई- 11/5, 

कृçणनगर, Ǒदãलȣ- 1100512 

9.11 बोध - Ĥæन 
इनमɅ कुछ ऐसे Ĥæन हो, िजनके सहȣ उ×तर कहानी के आधार पर नहȣं बिãक इकाई मɅ दȣ 
गयी सामĒी के आधार पर Ǒदए जा सकते हो । कुछ Ĥæनɉ के उ×तर इकाई मɅ आए तØयɉ 
के आधार पर Ǒदए जा सकते है । नीचे Ǒदए गए Ĥæनɉ के उ×तर उनके सामने Ǒदए गए कोçठकɉ 
मɅ दɅ और सहȣ उ×तर के ͧलए 6.11 मɅ Ǒदए गए उ×तरɉ से जांच लɅ -  
1. कहानी मɅ आए पǓत-प×नी का नाम बताएँ ।    ( )  
2. पǓत-प×नी के Ǿप मɅ काͧलदंȣ और सुनÛदा मɅ तालमेल Èयɉ नहȣं हो पाता ।?  

(क) सुनÛदा कȧ कुǾपता के कारण 
(ख) काͧलदंȣ के कठोर åयवहार के कारण 
(ग) सुनÛदा के कम पढ़े-ͧलखे होने के कारण 
(घ) सुनÛदा के ͬचड़ͬचड़ेपन के कारण      ( )  

3. काͧलदंȣचरण और उसके ͧमğ ͩकस मसले को लेकर बहस कर रहे थे-  
(क) अपने घरेलू मसलɉ को लेकर 
(ख) देशोƨार के मसले को लेकर 
(ग) आपसी åयवहार के मसले को लेकर 
(घ) ͩकसी साǑहि×यक मसले को लेकर      ( )  

4. सुनÛदा अंगीठȤ सामने रखे हु ए ͩकस ͬचÛता मɅ बठैȤ है? 
(क) भोजन सामाĒी कȧ कमी कȧ ͬचÛता मɅ 
(ख) चाय के ͧलए दधू कȧ ͬचतंा मɅ 
(ग) पǓत के आने कȧ Ĥती¢ा मɅ 
(घ) कोयले ख×म हो जाने कȧ ͬचÛता मɅ     ( )  

5. राçĚȣय मुिÈत आÛदोलन मɅ काͧलदंȣ ͩकस माग[ का समथ[क है? 
(क) Ǒहसंा×मक आतकंवाद के माग[ का 
(ख) सुलह-सोपत के माग[ का 
(ग) असहयोग पर आधाǐरत अǑहसंक माग[ का 
(घ) काननूी या वधैाǓनक माग[ का      ( ) 
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6. प×नी के पास से वापस आकर काͧलदंȣ के मत मɅ पǐरवत[न Èयɉ हुआ?  
(क) प×नी के समझाने के कारण 
(ख) प×नी से झगड़े के कारण 
(ग) पǐरवार कȧ सुर¢ा कȧ ͬचÛता के कारण 
(घ) ͧमğɉ के दबाव के कारण       ( ) 

7. सीǑढ़यɉ पर परैɉ कȧ आहट से सुनÛदा के मखु पर आने वालȣ आभा Èयɉ लÜुत हो गयी?  
(क) कई आदͧमयɉ को रोटȣ ͨखलानी पड़ेगी 
(ख) पǓत के भोजन मɅ अब भी देर होगी 
(ग) पǓत कहȣं खा-पोकर न आया हो 
(घ) रोǑटयɉ के ठÖडी हो जाने के डर से     ( ) 

8. सुनÛदा पǓत के Ĥæनɉ का जवाब Èयɉ नहȣं देती? 
(क) पǓत के भय के कारण 
(ख) अपने गèुसे के कारण 
(ग) आपसी ͪववाद को बढ़ने से रोकने के ͧलए 
(घ) पǓत कȧ उपे¢ा के भाव के कारण      ( ) 

9. सुनÛदा बठैक के दरवाजे के बाहर दȣवार से लग कर Èयɉ खड़ी हु ई? 
(क) बठैक मɅ बठेै लोगɉ कȧ बात सुनने के ͧलए 
(ख) खाने कȧ तारȣफ या ǓनÛदा सुनने के ͧलए 
(ग) उनकȧ ͩकसी जǾरत को जãदȣ परूा करने के ͧलए 
(घ) बत[न खालȣ हो जाने पर उÛहɅ उठाने के ͧलए    ( ) 

10. प×नी को आचार लाने के ͧलए पǓत ɮवारा अßयासवश जोर से बलुाने का Èया मतलब 
है?  
(क) Èया काͧलदंȣ को जोर से बोलने कȧ आदत है 
(ख) जोर से पकुार कर Èया वह जãदȣ करना चाहता था 
(ग) इससे Èया वह प×नी पर अपना दबदबा Ǒदखाना चाहता था 
(घ) पǓत कȧ उपिèथǓत मɅ प×नी खालȣ समय मɅ उससे Ĥाय: दरू रहती थी इसͧलए 

'अßयासवश जोर से पकुारने कȧ बात कहȣ गयी है ।    ( ) 
11. सुनÛदा ͩकस वाèतवͩकता से Ĥेǐरत होकर आपि×त-शूÛय भाव से पǓत के साथ 

ͪवपदा-पर-ͪवपदा सहती हु ई रह रहȣ थी? उ×तर नीचे कȧ दो-तीन पिंÈतयɉ मɅ दɅ । 
......................................................................................................................
......................................................................................................................
...................................................................................................................... 

12. काͧलदंȣचरण ने आतकंवाद के ͩकन Ĥमुख दोषɉ का उãलेख ͩकया है? उ×तर नीचे कȧ 
तीन-चार पिंÈतयɉ मɅ दɅ। 
......................................................................................................................
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......................................................................................................................

......................................................................................................................  
13. परूȣ कहानी मɅ कौन से तीन वाÈय हो जो सुनÛदा ɮवारा पǓत के ͧ लए बोले गए हो? उ×तर 

एक पिंÈत मɅ दɅ । 
...................................................................................................................... 

14. कहानी मɅ कहानीकार ɮवारा काͧलदंȣ चरण के ͩकन गणुɉ का उãलेख ͩकया गया है? उ×तर 
चार पिंÈतयɉ मɅ दɅ। 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

15. जैनेÛġ पर ͩकस आरोप के कारण उनका ͪवरोध ͩकया जा रहा था? उ×तर चार-पांच 
पिंÈतयɉ मɅ दɅ । 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

9.12 बोध Ĥæनɉ के सहȣ उ×तर 
1 - काͧलदंȣचरण और सुनÛदा 
2 – ग; 3-ख; 4-ग; 5-ग; 6-ख; 7-ख; 8-ख; 9-ग; 10-घ 
11. उसके पǓत ने अगर आराम छोड़ Ǒदया है, घर का काम छोड़ Ǒदया है, जान-बझू कर 

उखड़-ेउखड़ ेऔर मारे-मारे जो ͩफरते हो, इससे वे कुछ भला हȣ सोचते हɉगे । इÛहȣ ंबातɉ 
पर Ǻढ़ ͪवæवास करके । 

12. आतंक से ͪ ववेक कंुǑठत होता है और या तो मनçुय उससे उ×तेिजत हȣ रहता है, या ͩ फर 
उसके भय से दबा रहता है । हमारा लêय बुͪ ƨ को चारɉ ओर से जगाना है, उसे आतंͩकत 
करना नहȣं । 

13. 1, 'खाओगे नहȣ?ं एक तो बज गया ।' 2, 'आचार लेत ेजाओ ।' 
14. काͧलदंȣचरण अपने दल मɅ उĒ नहȣं समझे जात,े ͩकसी कदर उदार समझे जाते हो । 

उनकȧ बात का दल मɅ आदर है । कुछ लोग उनके धीमेपन पर ǽçट भी हो । वह दल 
के ͪववेक के ĤǓतǓनͬध और उ×ताप पर अंकुश का काम करते हो । 

15. जैनेÛġ के समय के ĤगǓतशील आलोचकɉ ने उन पर अæलȣलता और ͪवकारĒèतता से 
यÈुत भावɉ को बढ़ावा देने का आरोप लगाया था । इसके पीछे उनकȧ ͪ वकृत यौन-चेतना 
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और पǓत-प×नी तथा एक Ĥेमी के ǒğकोण पर आधाǐरत असामािजक Ĥेमादश[ था, िजसके 
ͧलए उनके ‘सुनीता’ उपÛयास और बहु त सारȣ कहाǓनयɉ को आधार बनाया गया था ।  

9.13 अßयासाथ[ कुछ दȣघȾ×तरȣ Ĥæन एवं ǑटÜपͨणयाँ 
1. जैनेÛġ के åयिÈत×व एव ंकृǓत×व का संͯ¢Üत पǐरचय दɅ । (इसके उ×तर के ͧलए इकाई 

मɅ दȣ गयी Ĥèतावना को आधार बनाएं)  
2. 'सुनÛदा के चǐरğ के माÚयम से जैनेÛġ ने प×नी कहानी को एक भावमय मूक चलͬचğ 

का Ǿप Ĥदान ͩकया है ।' इस कथन कȧ साथ[कता को èपçट करɅ । (इस Ĥæन के उ×तर 
के इकाई मɅ Ǒदए गए शीष[क कȧ उपयÈुतता और चǐरğ ͬचğण वाले अशं को देखɅ ।) 

3. Ǔनàन ͧलͨखत ͪवषयɉ पर संͯ¢Üत ǑटÜपͨणयाँ ͧलखɅ- 
(क) प×नी कहानी का संरचना-ͧशãप 
(ख) सामािजक Ĥभाव कȧ Ǻिçट से Ĥेमचंद और जैनेÛġ कȧ तुलना 
(ग) 'प×नी’ कहानी कȧ Ĥमखु समèया 

 'क' के उ×तर के ͧलए इकाई के संरचना-ͧशãप वाले अशं को देखɅ,  
 'ख’ के ͧलए 'ĤǓतपाɮय और उƧेæय' के अÛत को देखɅ और 
 ‘ग’ के ͧलए 'ĤǓतपाɮय और उƧेæय' के आरंͧभक अशं को देखɅ) 
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इकाई- 10 (भाग- 1) 
'परुèकार ' (जयशंकर Ĥसाद) : वाचन 

इकाई कȧ Ǿपरेखा  
10.0 उƧेæय 
10.1 Ĥèतावना 
10.2 कहानी का वाचन, परुèकार  
10.3 कहानी का सार 
10.4 कहानी कȧ सÛदभ[ सǑहत åयाÉया 
10.5 साराशं 
10.6 संदभ[ ĒÛथ 
10.7 बोध Ĥæनɉ / अßयासɉ के उ×तर  

 

10.0 उƧेæय  
इस इकाई मɅ हम माँ भारती के वरɮ पğु तथा छायावाद के आधार èतàभ महाकͪव Įी जयशंकर 
Ĥसाद कȧ कहानी ‘परुèकार' का अÚययन करɅगे । कहानी के साथ हȣ लेखक का पǐरचय, कहानी 
का सार और उसके मह××वपणू[ अशंɉ कȧ संदभ[ सǑहत åयाÉया भी करɅगे । इस कहानी के 
अÚययन के पæचात ्आप: 
 कहानी कȧ कथावèतु का सार अपने शÞदɉ मɅ ͧलख सकɅ गे । 
 कहानी मɅ आए कǑठन शÞदɉ, मुहावरɉ व लोकोिÈतयɉ के अथ[ बता सकेगे एव ंउनके Ĥयोग 

कर सकेगɅ । 
 कहानी के मह××वपणू[ अंशɉ और उिÈतयɉ कȧ åयाÉया कर सकɅ गे ।  
 

10.1 Ĥèतावना  
Ĥèतुत इकाई मɅ हम Ĥͧसƨ कहानीकार जयशकंर Ĥसाद ɮवारा रͬचत 'परुèकार' कहानी का 
अÚययन करेगɅ । कहानी का सार ͧ लखɅगे एव ंमह×वपणू[ अंशɉ और उिÈतयɉ कȧ åयाÉया करɅगे 
। इसके आगे कȧ इकाई मɅ हम इसी कहानी का ͪवæलेषण और मूãयांकन करɅगे । 
 
छायावाद के Ĥमुख कͪव जयशंकर Ĥसाद का जÛम 1889 ईèवी मɅ भगवान ͪवæवनाथ कȧ परम 
पावन नगरȣ काशी मɅ हुआ था । सू ंघनी साहू  पǐरवार मɅ जÛमे सव[तोमुखी ĤǓतभा के धनी Ĥसाद 
ने साǑह×य कȧ िजस भी ͪवधा को अपनी लौह लेखनी से èपश[ ͩकया वहȣ èपश[मͨण के लोको×तर 
Ĥभाव से ĤभावािÛवǓत हो उठȤ । मलूत: कͪव होते हु ए भी उÛहɉने कहानी, नाटक, उपÛयास 
और Ǔनबधं पर भी अपनी लेखनी चलाकर हèतकौशल का पǐरचय Ǒदया । Ĥेमचंद के समकालȣन 
होते हु ए भी Ĥसाद ने ता×कालȣन समèयाओं के èथान पर राçĚȣय व सांèकृǓतक चेतना को 
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कहाǓनयɉ का कØय बनाया । इसके ͧ लए उÛहɉने ऐǓतहाͧसक घटनाचĐɉ को कãपना से जोड़कर 
Ĥèतुत ͩकया । Ĥसादजी कȧ कहाǓनयɉ मɅ भावा×मक संघष[ और मानͧसक अÛतɮ[वÛƨ का ͬचğण 
ͪवशेष Ǿप से ͧमलता है । Ĥसादजी ने लगभग 70 कहाǓनयाँ ͧलखीं जो पाचँ संĒहɉ मɅ Ĥकाͧशत 
हु ई हɇ । इन संĒहɉ के नाम इस Ĥकार हɇ - 
(1) छाया (1912) (2) ĤǓतÚवǓन (1922) 
(3) आकाशदȣप (1929) (4) आँधी (1931) 
(5) इंġजाल (1936) 
Ĥèततु इकाई मɅ हम कहानी का वाचन और मह×वपणू[ अंशɉ कȧ åयाÉया करɅगे । इसके ͧलए 
आवæयक सकेंत और Ǔनदȶश देकर हम आपकȧ सहायता करɅगे । कहानी के साथ बोध Ĥæन 
भी Ǒदये गये हɇ, िजससे आप जान सकɅ गे ͩक आपने कहानी Úयान से पढ़ȣ है या नहȣं ।  

10.2 कहानी का वाचन : पुरèकार  
आġा न¢ğ; आकाश मɅ काले-काले बादलɉ कȧ घमुड़ िजसमɅ देव-दÛुदभुी का गàभीर घोष । 
Ĥाची के एक Ǔनरħ कोने से èवण[-पǾुष झाँकने लगा-देखने महाराज कȧ सवारȣ । शलैमाला 
के अचंल मɅ समतल उव[रा भूͧम से सɉधी बास उठ रहȣ थी । नगर-तोरण से जयघोष हुआ, 
भीड़ मɅ गजराज का चामरधारȣ पÖुड उÛनत पड़ा । वह हष[ और उ×साह का समुġ Ǒहलोर भरता 
हुआ आगे बढ़ने लगा । 
 
Ĥभात कȧ हेम-ͩकरणɉ से अनरंुिजत नÛहȣं-नÛहȣं बूदंɉ का एक झɉका èवण[-मिãलका के समान 
बरस पड़ा । मंगल-सूचना से जनता ने हष[-ÚवǓन कȧ । 
 
रथɉ, हाͬथयɉ और अæवारोǑहयɉ कȧ पिंÈत जम गई । दश[कɉ कȧ भीड़ भी कम न थी । गजराज 
बठै गया, सीǑढ़यɉ से महाराज उतरे । सौभाÊयवती और कुमारȣ सुÛदǐरयɉ के दो दल, 
आĨपãलवɉ से सशुोͧभत मंगल-कलश और फूल, कंुकुम तथा खीलɉ से भरे थाल ͧलये, मधुर 
गान करते हु ए आगे बढ़े । 
 
महाराज के मुख पर मधुर मुèकान थी । परुोǑहत-वग[ ने èवè×ययन ͩकया । èवण[-रंिजत हल 
कȧ मूठ पकड़कर महाराज ने जतुे हु ए सुÛदर पçुट बलैɉ को चलने का सकेंत ͩकया । बाजे बजने 
लगे । ͩकशोरȣ कुमाǐरयɉ ने खीलɉ और फूलɉ कȧ वषा[ कȧ । 
 
कोशल का यह उ×सव Ĥͧसƨ था । एक Ǒदन के ͧलए महाराज को कृषक बनना पड़ता-उस Ǒदन 
इÛġ पजून कȧ धूमधाम होती; गोठ होती । नगर-Ǔनवासी उस पहाड़ी भूͧम मɅ आनÛद मनात े
। ĤǓतवष[ कृͪष का यह महो×सव उ×साह से सàपÛन होता; दसूरे राÏयɉ से भी यवुक राजकुमार 
इस उ×सव मɅ बड़ ेचाव से आकर योग देते । 
 
मगध का एक राजकुमार अपने रथ पर बठैा बड़े कुतूहल से यह Ǻæय देख रहा था । 
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बीजɉ का एक थाल ͧ लये कुमारȣ मधूͧलका महाराज के साथ थी । बीज बोते हु ए महाराज जब 
हाथ बढ़ात,े तब मधूͧलका उनके सामने थाल कर देती । यह खेत मधूͧलका का था, जो इस 
साल महाराज कȧ खेती के ͧलए चुना गया था; इसͧलए बीज देने का सàमान मधूͧलका को 
हȣ ͧ मला । वह कुमारȣ थी । सुÛदर थी । कोशेयवसन उसके शरȣर पर इधर-उधर लहराता हुआ 
èवय ंशोͧभत हो रहा था । वह कभी उसे सàहालती और कभी अपने रखे अलकɉ को I कृषक 
बाͧलका के शħु भाल पर Įमकणɉ कȧ भी कमी न थी, वे सब बरौǓनयɉ मɅ गथेु जा रहे थे 
। सàमान और लÏजा उसके अधरɉ पर मÛदर मुèकराहट के साथ ͧसहर उठत;े ͩकÛतु महाराज 
को बीज देने मɅ उसने ͧशͬथलता नहȣं कȧ । सब लोग महाराज का हल चलाना देख रहे थे- 
ͪवèमय से, कुतूहल से । और अǾण देख रहा था । कृषक-कुमारȣ मधूͧलका को । अहा ͩ कतना 
भोला सौÛदय[! ͩकतना सरल ͬचतवन! 
शÞदाथ[ 
Ĥाची - परूब Ǒदशा, Ǔनरħ- ǒबना बादल का, मेघ शूÛय, उव[रा - उपजाऊ, अनरंुिजत - अनरुाग, 
ĤीǓत, ͩकसी कÛया से पǾुष का Ĥेमाचार करना, èवè×ययन - मंगल जनक कम[ िजसके करने 
से अशुभ का नाश हो और शभु ĤाÜत हो ।  

बोध Ĥæन  
नीचे ͧलखे Ĥæनɉ के उ×तर दȣिजए तथा अपने उ×तरɉ को इकाई के अतं मɅ Ǒदए गए उ×तरɉ 
से ͧमलाइये । 
Ĥ. 1 कृͪष महो×सव के ͧलए ͩकसके खेत का चयन ͩकया गया था? 

(अ) मधूͧलका (ब) अǾण (स) अिÊनसेन (द) सेनापǓत 
Ĥ. 2 मगध के राजकुमार का नाम Èया था? 

..................................................................................................................... 
उ×सव का Ĥधान कृ×य समाÜत हो गया । महाराज ने मधुͧलका के खेत को परुèकार Ǒदया, 
थाल मɅ कुछ èवण[-मुġाएँ । वह राजकȧय अनĒुह था । मधूͧलका ने थालȣ ͧसर से लगा लȣ; 
ͩकÛतु साथ हȣ उसमɅ èवण[-मुġाओं को महाराज पर Ûयोछावर करके ǒबखेर Ǒदया । मधूͧलका 
कȧ उस समय कȧ ऊज[िèवत मूǓत[ लोग आæचय[ से देखने लगे! महाराज कȧ भकुृटȣ भी जरा 
चढ़ȣ हȣ थी । ͩक मधूͧलका ने सͪवनय कहा – 
 
देव! यह मेरे ͪ पत-ृͪपतामहɉ कȧ भूͧम है । इसे बेचना अपराध है; इसͧलए मूãय èवीकार करना 
मेरȣ सामØय[ के बाहर है । महाराज के बोलने के पहले हȣ वƨृ मÛğी ने तीखे èवर से कहा-अबोध! 
Èया बक रहȣ है? राजकȧय अनĒुह का Ǔतरèकार! तरेȣ भूͧम से चौगनुा मूãय है; ͩफर कोशल 
का तो यह सुǓनिæचत राçĚȣय Ǔनयम है । तू आज से राजकȧय र¢णा पाने कȧ अͬधकाǐरणी 
हु ई, इस धन से अपने को सुखी बना । 
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राजकȧय र¢ण कȧ अͬधकाǐरणी तो सारȣ Ĥजा है, मंǒğवर! महाराज को भूͧम-समप[ण करने 
मɅ तो मेरा कोई ͪवरोध न था और न है; ͩकÛतु मूãय èवीकार करना असभंव है । मधूͧलका 
उ×तेिजत हो उठȤ थी । 
 
महाराज के सकेंत करने पर मÛğी ने कहा-देव! वाराणसी-यƨु के अÛयतम वीर ͧसहंͧमğ कȧ 
यह एक-माğ कÛया है । महाराज चɋक उठे--ͧसहंͧमğ कȧ कÛया! िजसने मगध के सामने कोशल 
कȧ लाज रख लȣ थी, उसी वीर कȧ मधूͧलका कÛया है? 
 हȣ, देव! सͪवनय मÛğी ने कहा । 
 इस उ×सव के परàपरागत Ǔनयम Èया हɇ, मिÛğवर? महाराज ने पछूा 
 देव, Ǔनयम तो बहु त साधारण है । ͩ कसी भी अÍछȤ भूͧम को इस उ×सव के ͧ लए चुनकर 

Ǔनयमानसुार परुèकार-èवǾप उसका मãूय दे Ǒदया जाता है । वह भी अ×यÛत अनĒुहपवू[क 
अथा[त ्भ-ूसàपि×त का चौगनुा मूãय उसे ͧ मलता है । उस खेती को वहȣ åयिÈत वष[-भर 
देखता है । वह राजा का खेत कहा जाता है । 

 
महाराज को ͪ वचार-संघष[ से ͪ वĮाम कȧ अ×यÛत आवæयकता थी । महाराज चुप रहे । जयघोष 
के साथ सभा ͪवसिज[त हु ई । सब अपने-अपने ͧशͪवरɉ मɅ चले गये । ͩकÛतु मधूͧलका को उ×सव 
मɅ ͩफर ͩकसी ने न देखा । वह अपने खेत कȧ सीमा पर ͪ वशाल मधकू-व¢ृ के ͬ चकने हरे प×तɉ 
कȧ छाया मɅ अनमनी चुपचाप बठैȤ रहȣ । 
शÞदाथ[ 
अनĒुह - कृपा, दया (सरकार या राÏय कȧ ओर से होने वालȣ ǐरयायत), ͪवसिज[त - पǐर×याग, 
छोड़ना, मधूक-व¢ृ - महुआ का व¢ृ  

बोध Ĥæन  
Ĥ. 3 मधुͧलका के खेत को परुèकार èवǾप Èया Ǒदया गया? 

……………………………………………………………………………………………………………………………………… 
Ĥ. 4 मधुͧलका ने परुèकार को अèवीकार Èयɉ कर Ǒदया?  

................................................................................................................... 
Ĥ. 5 मधुͧलका ͩकसकȧ पğुी थी?  

................................................................................................................... 
Ĥ. 6 कृͪष महो×सव के परàपरागत Ǔनयम Èया थे?  

..................................................................................................................... 
राǒğ का उ×सव अब ͪवĮाम ले रहा था । राजकुमार उसमɅ सिàमͧलत नहȣं हुआ-अपने 
ͪवĮाम-भवन मɅ जागरण कर रहा था । आँखɉ मɅ नींद न थी । Ĥाची मɅ जसैी गलुालȣ ͨखल 
रहȣ थी, वह रंग उसकȧ आँखɉ मɅ था । सामने देखा तो मुडंेर पर कपोती एक परै पर खड़ी 
पखं फैलाये अँगड़ाई ले रहȣ थी । अǾण उठा खड़ा हुआ । ɮवार पर ससुिÏजत अæव था, वह 
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देखत-े देखत ेनगर-तोरण पर जा पहु ँचा । र¢क- गण ऊँघ रहे थे, अæव के परैɉ के षÞद से 
चɋक उठे । 
 
यवुक-कुमार तीर-सा Ǔनकल गया । ͧसÛध ुदेश का तरंग Ĥभात के पवन से पलुͩकत हो रहा 
था । घमूता-घमूता अǾण उसी मधूक-व¢ृ के नीचे पहु ँचा, जहा ँमधूͧलका अपने हाथ पर ͧ सर 
धरे हु ए ͨखÛन- Ǔनġा का सुख ले रहȣ थी । 
 
अǾण ने देखा, एक ǓछÛन माधवीलता व¢ृ कȧ शाखा से Íयतु होकर पड़ी है । समुन मुकुͧलत, 
ħमर ǓनèपÛद थे । अǾण ने अपने अæव को मौन-रहने का संकेत Ǒदया, उस सषुमा को देखने 
के ͧलए, परÛतु कोͩकल बोल उठा । जैसे उसने अǾण से Ĥæन ͩकया-Ǔछ :, कुमारȣ के सोये 
हु ए सɋदय[ पर Ǻिçटपात करने वाले धçृट, तुम कौन? मधूͧलका कȧ आँखɅ खलु पड़ी । उसने 
देखा, एक अपǐरͬचत यवुक । वह सकंोच से उठ बठैȤ । - भġे! तुàहȣं न कल के उ×सव कȧ 
संचाͧलका रहȣ हो? 
 उ×सव! हȣ उ×सव हȣ तो था । 
 कल उस सàमान 
 Èयɉ, आपको कल का èवÜन सता रहा है? भġ! Èया मुझ ेइस अवèथा मɅ सÛतçुट न 

रहने दɅगे?  
 मेरा ǿदय तुàहारȣ उस छͪव का भÈत बन गया है, देवी! 
 मेरे उस अͧभनय का - मेरȣ ͪवडàबना का । आह! मनçुय ͩकतना Ǔनद[य है, अपǐरͬचत! 

¢मा करो, जाओ अपने माग[। 
 सरलता कȧ देवी! मɇ मगध का राजकुमार तुàहारे अनĒुह का Ĥाथȸ हू-ँमेरे ǿदय कȧ भावना 

अवगÖुठन मɅ रहना नहȣं जानती । उसे अपनी ।  
 राजकुमार! मɇ कृषक-बाͧलका हू ँ । आप नÛदनǒबहारȣ और मɇ पØृवी पर पǐरĮम करके जीने 

वालȣ । आज मेरȣ èनेह कȧ भूͧम पर से मेरा अͬधकार छȤन ͧलया गया है । मɇ दःुख से 
ͪवकल हू ँ मेरा उपहास न करो । 

 मɇ कोशल-नरेश से तुàहारȣ भूͧम Ǒदलवा दूंगा । 
 नहȣ,ं वह कोशल का राçĚȣय Ǔनयम है! मɇ उसे बदलना नहȣं चाहती-चाहे उसमɅ मझुे ͩकतना 

हȣ दःुख हो । 
 तब तुàहारा रहèय Èया है? 
 यह रहèय मानव-ǿदय का है, मेरा नहȣं । राजकुमार, Ǔनयमɉ से यǑद मानव-ǿदय बाÚय 

होता, तो आज मगध के राजकुमार का ǿदय ͩकसी राजकुमारȣ कȧ ओर न ͨखचंकर एक 
कृषक-बाͧलका का अपमान करने न आता! मधूͧलका उठ खड़ी हु ई। 

शÞदाथ[ 
ͪवकल åयाकुल, बचेैन, मुकुͧलत - आधाखुला और आधा बदं, ǓनèपÛद èपदंनहȣन, ͪवकल 
- अवगÖुठन - ढकना, Ǔछपा घूघंट  
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बोध Ĥæन  
Ĥ. 7 राजकुमार अǾण घमूता हुआ कहाँ पहु ँच गया? 

................................................................................................................... 
Ĥ. 8 राजकुमार ɮवारा Ĥणय Ǔनवेदन करने पर मधूͧलका का मनोभाव Èया होता है? 

(अ) वह उसे èवीकार कर लेती ।  (ब) अèवीकार कर देती है । 
(स) असमजंस कȧ िèथǓत मɅ रहती है । (द) अपमाǓनत महससू करती है ।  

चोट खाकर राजकुमार लौट पड़ा । ͩकशोर ͩकरणɉ मɅ उसका र×न-ͩकरȣट चमक उठा । अæव 
वेग से चला जा रहा था और मधूͧलका Ǔनçठुर Ĥहार करके Èया èवय ंआहत न हु ई? उसके 
ǿदय मɅ टȣस-सी होने लगी । वह सजल नेğɉ से उड़ती हु ई धलू देखने लगी । 
 
मधूͧ लका ने राजा का ĤǓतपादन, अनĒुह नहȣं ͧलया । वह दसूरे खेतɉ मɅ काम करती और 
चौथे पहर Ǿखी-सूखी खाकर पड़ी रहती । मधूक-व¢ृ के नीचे छोटȣ-सी पण[कुटȣर थी । सूखे 
डठंलɉ से उसकȧ दȣवार बनी थी । मधूͧलका का वहȣ आĮय था । कठोर पǐरĮम से जो Ǿखा 
अÛन ͧमलता, वहȣ उसकȧ सांसɉ को बढ़ाने के ͧलए पया[Üत था । 
 
दबुलȣ होने पर भी उसके अंग पर तपèया कȧ कािÛत थी । आस-पास के कृषक उसका आदर 
करत े। वह एक आदश[ बाͧलका थी । Ǒदन, सÜताह, महȣने और वष[ बीतने लगे । शीतकाल 
कȧ रजनी, मेघɉ से भरा आकाश, िजसमɅ ǒबजलȣ कȧ दौड़ धूप । मधूͧलका का छाजन टपक 
रहा था । ओढ़ने कȧ कमी थी । Ǒठठुरकर एक कोने मɅ बठैȤ थी । मधूͧलका अपने अभाव को 
आज बढ़ाकर सोच रहȣ थी । जीवन से सामजंèय बनाये रखने वाले उपकरण तो अपनी सीमा 
Ǔनधा[ǐरत रखते हɇ; परÛतु उनकȧ आवæयकता और कãपना भावना के साथ बढ़ती-घटती रहती 
है । आज बहु त Ǒदनɉ पर उसे बीती हु ई बात èमरण हु ई । दो, नहȣ-ंतीन वष[ हु ए हɉगे, इसी 
मधकू के नीचे Ĥभात मɅ तǾण राजकुमार ने Èया कहा था? 
 
वह अपने ǿदय से पछूने लगी उन चाटुकारȣ के शÞदɉ को सुनने के ͧ लए उ×सकु-सी वह पछूने 
लगी-Èया कहा था? दःुख-दÊध ǿदय उन èवÜन सी बातɉ को èमरण रख सकता था? और 
èमरण हȣ होता, तो भी कçटɉ कȧ इस कालȣ Ǔनशा मɅ वह कहने का साहस करता । हाय रȣ 
ͪवडàबना! 
शÞदाथ[ 
ͩकरȣट - मकुुट, टȣस - रह-रह कर उठने वाला दद[, कसक होना, पण[कुटȣर - प×ते से बनी 
कुǑटया, छाजन - छÜपर, तǾण - यवुा  

बोध Ĥæन  
Ĥ. 9 मधूͧलका अपनी आजीͪवका ͩकस Ĥकार चला रहȣ थी? 
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...................................................................................................................

................................................................................................................... 
Ĥ. 10 मधूͧलका के अभावĒèत जीवन को èपçट कǐरए । 

...................................................................................................................

................................................................................................................... 
Ĥ. 11 तीन वष[ पæचात ्मधूͧलका ͩकन बातɉ का èमरण कर रहȣ थी । 

...................................................................................................................

................................................................................................................... 
आज मधूͧलका उस बीत ेहु ए ¢ण को लौटा लेने के ͧलए ͪवफल थी । दाǐरġय कȧ ठोकरɉ ने 
उसे åयͬथत और अधीर कर Ǒदया है । मगध कȧ Ĥासादमाला के वभैव का काãपǓनक ͬ चğ-उन 
सूखे डठंलɉ के रÛĢɉ से, नभ मɅ-ǒबजलȣ के आलोक मɅ-नाचता हुआ Ǒदखाई देने लगा । ͨखलवाड़ी 
ͧशशु जसेै Įावण कȧ संÉया मɅ जुगन ूको पकड़ने के ͧ लए हाथ लपकाता है, वसेै हȣ मधूͧलका 
मन-हȣ-मन कह रहȣ थी । 'अभी वह Ǔनकल गया ।' वषा[ ने भीषण Ǿप धारण ͩकया । गड़गड़ाहट 
बढ़ने लगी; ओले पड़ने कȧ सभंावना थी । मधुͧलका अपनी जज[र झोपड़ी के ͧलए कांप उठȤ 
। सहसा बाहर कुछ शÞद हुआ । 
 कौन है यहा?ँ पͬथक को आĮय चाǑहए । 
मधूͧलका ने डठंलɉ का कपाट खोल Ǒदया । ǒबजलȣ चमक उठȤ । उसने देखा, एक पǾुष घोड़ े
कȧ डोर पकड़े खड़ा है । सहसा वह ͬचãला उठȤ-राजकुमार! 
 मधूͧलका? - आæचय[ से यवुक ने कहा । 
एक ¢ण के ͧलए सÛनाटा छा गया । मधूͧलका अपनी कãपना को सहसा Ĥ×य¢ देखकर चͩकत 
हो गई-इतने Ǒदनɉ के बाद आज ͩफर! 
 
अǾण ने कहा-ͩकतना समझाया मɇने-परÛत ु
 
मधूͧलका अपनी दयनीय अवèथा पर संकेत करने देना नहȣं चहती थी । उसने कहा-और आज 
आपकȧ यह Èया दशा है? 
 
ͧसर झकुाकर अǾण ने कहा - मɇ मगध का ͪ वġोहȣ Ǔनवा[ͧसत कोशल मɅ जीͪवका खोजने आया 
हू ँ । 
 
मधूͧलका उस अÛधकार मɅ हँस पड़ी मगध के ͪ वġोहȣ राजकुमार का èवागत करे एक अनाͬथनी 
कृषक बाͧलका, यह भी एक ͪवडàबना है, तो भी मɇ èवागत के ͧलए Ĥèतुत हू ँ । 
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शीतकाल कȧ ǓनèतÞध रजनी, कुहरे से धलुȣ हु ई चांदनी, हाड़ कंपा देने वाला समीर, तो भी 
अǾण और मधूͧलका कȧ वाणी मɅ उ×साह था, ͩकÛत ुअǾण जैसे अ×यÛत सावधान होकर 
बोलता। 
 
मधूͧलका ने पछूा-जब तुम इतनी ͪ वपÛन अवèथा मɅ हो, तो ͩफर इतने सैǓनकɉ को साथ रखने 
कȧ Èया आवæयकता है? 
शÞदाथ[ 
रÛĢɉ से - रोमǓछġɉ से 

बोध Ĥæन 
Ĥ. 12 मधूͧलका कȧ कौनसी कãपना सहसा Ĥ×य¢ हो उठȤ थी? 

..................................................................................................................

.................................................................................................................. 
Ĥ. 13 राजकुमार को जीͪवका खोजने कȧ आवæयकता Èयɉ हो गई थी? 

..................................................................................................................

.................................................................................................................. 
 मधूͧलका! बाहु बल हȣ तो वीरɉ कȧ आजीͪवका है । ये मेरे जीवन-मरण के साथी हɇ, भला 

मɇ इÛहɅ कैसे छोड़ देता? और करता हȣ Èया? 
 Èयɉ? हम लोग पǐरĮम से कमाते और खाते । अब तो तुम । 
 भूल न करो, मɇ अपने बाहु बल पर भरोसा करता हू ँ । नये राÏय कȧ èथापना कर सकता 

हू ँ । Ǔनराश Èयɉ हो जाऊँ? - अǾण के शÞदɉ मɅ कàपन था; वह जैसे कुछ कहना चाहता 
था; पर कह न सकता था । 

 नवीन राÏय! ओहो, तुàहारा उ×साह तो कम नहȣं । भला कैसे? कोई ढंग बताओ, तो मɇ 
भी कãपना का आनÛद ले लू।ं 

 कãपना का आनÛद नहȣं मधूͧलका, मɇ तुàहɅ राजरानी के सàमान से ͧसहंासन पर ǒबठाऊंगा! 
तुम अपने Ǔछने हु ए खेत कȧ ͬचÛता करके भयभीत न हो । 

एक ¢ण मɅ सरल मधूͧलका के मन मɅ Ĥसाद का अÛधड़ बहने लगा-ɮवÛɮव मच गया । उसने 
सहसा कहा-आह, मɇ सचमचु आज तक तुàहारȣ Ĥती¢ा करती थी, राजकुमार । 
 
अǾण Ǒढठाई से उसके हाथɉ को दबाकर बोला-तो मेरा ħम था, तुम सचमचु मुझ ेÜयार करती 
हो? 
 
यवुती का व¢èथल फूल उठा, वह हȣ भी नहȣं कह सकȧ, ना भी नहȣं । अǾण ने उसकȧ अवèथा 
का अनभुव कर ͧलया । कुशल मनçुय के समान उसने अवसर को हाथ से ना जाने Ǒदया । 
'तुरÛत बोल उठा - तुàहारȣ इÍछा हो, तो Ĥाणɉ से पण लगाकर मɇ तुàहɅ इस कोशल ͧ सहंासन 
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पर ǒबठा दूं । मधूͧलके! अǾण के खɬग का आतंक देखोगी ? - मधूͧलका एक बार कांप उठȤ 
। वह कहना चाहती थी नहȣ;ं ͩकÛत ुउसके मुहं से Ǔनकला-Èया? 
 
स×य मधूͧलका, कोशल-नरेश तभी से तुàहारे ͧलए ͬचिÛतत हɇ । यह मɇ जानता हू ँ तुàहारȣ 
साधारण-सी Ĥाथ[ना वह अèवीकार न करɅगे । और मझुे यह भी ͪवǑदत है ͩक कोशल के सेनापǓत 
अͬधकांश सैǓनकɉ के साथ पहाड़ी दèयओंु का दमन करने के ͧलए बहु त दरू चले गये हɇ ।  
 
मधूͧलका कȧ आँखɉ के आगे ǒबजͧलयाँ हँसने लगी । दाǾण भावना से उसका मèतक ͪवकृत 
हो उठा । अǾण ने कहा-तुम बोलती नहȣ हो? 
 
 जो कहोगे, वह कǾंगी………… मंğमुÊध-सी मधूͧलका ने कहा ।  
 

 बोध Ĥæन 
Ĥ.14 राजकुमार को सवा[ͬधक भरोसा ͩकस पर था?  

……………………………………………………………………………………………………………………………………… 
Ĥ.15 राजकुमार मधूͧलका को Èया बनाना चाहता था?  

……………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
èवण[ मंच पर कोशल- नरेश अƨ[ǓनǑġत अवèथा मɅ आँखे मकुुͧलत ͩकये हɇ । एक चामरधाǐरणी 
यवुती पीछे खड़ी अपनी कलाई बड़ी कुशलता से घमुा रहȣ है । चामर के शħु आÛदोलन उस 
Ĥकोçठ मɅ धीरे-धीरे सचंͧलत हो रहे हɇ । ताàबलूवाǑहनी ĤǓतमा के समान दरू खड़ी है । ĤǓतहारȣ 
ने आकर कहा- जय हो देव! एक èğी कुछ Ĥाथ[ना करने आई है । 
 
आँखɅ खोलते हु ए महाराज ने कहा-èğी! Ĥाथ[ना करने आई है? आने दो । ĤǓतहारȣ के साथ 
मधूͧलका आई । उसने Ĥणाम ͩकया । महाराज ने िèथर Ǻिçट से उसकȧ ओर देखा और 
कहा-तुàहɅ कहȣं देखा है? 
 तीन बरस हु ए देव! मेरȣ भूͧम खेती के ͧलए लȣ गई थी । 
 ओह, तो तुमने इतने Ǒदन कçट मɅ ǒबताये, आज उसका मãूय मांगने आई हो, Èयɉ ? 

अÍछा-अÍछा तुàहɅ ͧमलेगा । ĤǓतहारȣ! 
 नहȣं महाराज, मुझे मूãय नहȣं चाǑहए । 
 मूख[! ͩफर Èया चाǑहए? 
 उतनी हȣ भूͧम, दगु[ के दͯ¢णी नाले के समीप कȧ जंगलȣ भूͧम, वहȣं अपनी खेती कǾंगी 

। मुझे एक सहायक ͧ मल गया है । वह मनçुयɉ से मेरȣ सहायता करेगा, भूͧम को समतल 
भी बनाना होगा । 
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महाराज ने कहा-कृषक बाͧलके! वह बड़ी उबड़- खाबड़ भूͧम है । Ǔतस पर वह दगु[ के समीप 
एक सैǓनक मह××व रखती है । 
 तो ͩफर Ǔनराश लौट जाऊँ? 
 ͧसहंͧमğ कȧ कÛया! मɇ Èया कǾं, तुàहारȣ यह Ĥाथ[ना 
 देव! जैसी आ£ा हो! 
 जाओ, तुम Įमजीͪवयɉ को उसमɅ लगाओ । मɇ अमा×य को आ£ापğ देने का आदेश करता 

हू ँ ।  
 जय हो देव! - कहकर Ĥणाम करती हु ई मधूͧलका राजमिÛदर के बाहर आई । 
दगु[ के दͯ¢ण, भयावने नाले के तट पर, घना जंगल है, आज मनçुयɉ के पदसचंार से शूÛयता 
भंग हो रहȣ थी । अǾण के Ǔछपे वे मनçुय èवतÛğता से इधर- उधर घमूते थे । झाͫड़यɉ को 
काटकर पथ बन रहा था । नगर दरू था, ͩफर उधर यɉ हȣ कोई नहȣं आता था । ͩफर अब 
तो महाराज कȧ आ£ा से वहाँ मधूͧलका का अÍछा-सा खेत बन रहा था । तब इधर कȧ ͩकसको 
ͬचÛता होती? 
शÞदाथ[ 
मुकुͧलत - अधखलुा, चामर - चँवर, Ĥकोçठ - मुÉय ɮवार के पास कȧ कोठरȣ, बड़ा कमरा  

बोध Ĥæन  
Ĥ.16 मधूͧलका अपनी जमीन के बदले राजा से Èया माँगने गई थी?  

………………………..……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………… 

एक घने कंुज मɅ अǾण और दसूरे को हͪष[त नेğɉ से देख रहे थे । सÛÚया हो चलȣ थी । Ǔनͪवड़ 
वन मɅ उन नवागत मनçुयɉ को देखकर प¢ीगण अपने नीड़ को लौटते हु ए अͬधक कोलाहल 
कर रहे थे । 
ĤसÛनता से अǾण कȧ आँखɅ चमक उठȤं । सूय[ कȧ अिÛतम ͩकरण झरुमट मɅ घसुकर मधूͧलका 
के कपोलɉ से खेलने लगी । अǾण ने कहा- चार Ĥहर और, ͪवæवास करो, Ĥभात मɅ हȣ इस 
जीण[- कलेवर कोशल-राçĚ कȧ राजधानी Įावèती मɅ तàुहारा अͧभषेक होगा और मगध से 
Ǔनवा[ͧसत मɇ एक èवतंğ राçĚ का अͬधपǓत बनूगंा, मधूͧलके ! 
 भयानक ! अǾण, तुàहारा साहस देख मɇ चͩकत हो रहȣ हू ँ । केवल सौ सैǓनकɉ से तमु.. 
 रात के तीसरे Ĥहर मेरȣ ͪवजय- याğा होगी । 
 तो तुमको इस ͪवजय पर ͪवæवास है? 
 अवæय, तुम अपनी झोपड़ी मɅ यह रात ǒबताओ; Ĥभात से तो राज-मंǑदर हȣ तुàहारा 

लȣला-Ǔनकेतन बनेगा । 
मधूͧलका ĤसÛन थी ͩकÛत ुअǾण के ͧ लए उसकȧ कãयाण- कामना संशक थी । वह कभी-कभी 
उɮͪवÊन-सी होकर, बालकɉ के समान Ĥæन कर बठैती । अǾण उसका समाधान कर देता । 
सहसा कोई संकेत पाकर उसने कहा-अÍछा, अÛधकार अͬधक हो गया । अभी तुàहɅ दरू जाना 
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है और मुझे भी Ĥाण-पण से इस अͧभयान के Ĥारिàभक कायɟ को अƨ[राǒğ तक परूा कर लेना 
चाǑहए; तब राǒğ-भर के ͧलए ͪवदा! मधूͧलके! 
 
मधूͧलका उठ खड़ी हु ई । कंटȣलȣ झाͫड़यɉ से उलझती हु ई Đम से, बढ़ने वाले अÛधकार मɅ 
वह झोपड़ी कȧ ओर चलȣ । 
 
पथ अÛधकारमय था और मधूͧलका का ǿदय भी Ǔनͪवड़-तम से Ǔघरा था । उसका मन सहसा 
ͪवचͧलत हो उठा, मधुरता नçट हो गई । िजतनी सुख कãपना थी, वह जैसे अÛधकार मɅ ͪवलȣन 
होने लगी । वह भयभीत थी; पहला भय उसे अǾण के ͧलए उ×पÛन हुआ, यǑद वह सफल 
न हुआ तो । ͩफर सहसा सोचने लगी- वह Èयɉ सफल हो? Įावèती दगु[ एक ͪवदेशी के अͬधकार 
मɅ Èयɉ चला जाए? मगध का ͬचर शğ!ु ओह, उसकȧ ͪवजय! कोशल- नरेश ने Èया कहा था 
- ͧसहंͧमğ कȧ कÛया । ͧसहंͧमğ, कोशल का र¢क वीर, उसी कȧ कÛया आज Èया करने जा 
रहȣ है? नहȣ,ं नहȣ,ं मधूͧलका! मधूͧलका!!' जैसे उसके ͪपता उस अÛधकार मɅ पकुार रहे थे 
। वह पगलȣ कȧ तरह ͬचãला उठȤ । राèता भलू गई । 

बोध Ĥæन 
Ĥ.17 मधूͧलका का ǿदय Ǔनͪवडतम से Èयɉ Ǔघरा हुआ था? 

…………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………… 

Ĥ.18 मधूͧलका का ǿदय ɮवÛɮवĒèत Èयɉ था?  
………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………… 

रात एक पहर बीत चलȣ, पर मधूͧलका अपनी झोपड़ी तक न पहु ँची । वह उधेड़बनु मɅ 
ͪवͯ¢Üत-सी चलȣ जा रहȣ थी । उसकȧ आँखɉ के सामने कभी ͧसहंͧमğ और कभी अǾण कȧ 
मूǓत[ अÛधकार मɅ ͬचǒğत होती जाती । उसे सामने आलोक Ǒदखाई पड़ा । वह बीच पथ मɅ 
खड़ी हो गई । Ĥाय: एक सौ उलकाधारȣ अæवारोहȣ चले आ रहे थे और आगे- आगे एक वीर 
अधेड़ सैǓनक था । उसके बायɅ हाथ मɅ अæव कȧ वãगा और दाǑहने हाथ मɅ नÊन खɬग । अ×यÛत 
वीरता से वह टुकड़ी अपने पथ पर चल रहȣ थी । ͩकÛत ुमधूͧ लका बीच प¢ से Ǒहलȣ नहȣ ं
। Ĥमुख सैǓनक पास आ गया; पर मधूͧलका अब भी नहȣं हटȣ । सैǓनक ने अæव रोककर कहा- 
कौन? कोई उ×तर नहȣं ͧमला । तब एक दसूरे अæवारोहȣ ने कड़ककर कहा-तू कौन है, èğी? 
कोशल के सेनापǓत को उ×तर शीē दे । 
 
रमणी जैसे ͪवकार-Ēèत èवर मɅ ͬचãला उठȤ-बांध लो, मुझे बांध लो! मेरȣ ह×या करो । मɇने 
अपराध हȣ ऐसा ͩकया है । 
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सेनापǓत हँस पड़,े बोले-पगलȣ है । 
 
 पगलȣ नहȣ,ं यǑद वहȣ होती, तो इतनी ͪवचार-वेदना Èयɉ होती? सेनापǓत! मझुे बाधं लो 

। राजा के पास ले चलो । 
 Èया है, èपçट कह । 
 Įावèती का दगु[ एक Ĥहर मɅ दèयओंु के हèतगत हो जायेगा । दͯ¢णी नाले के पार उनका 

आĐमण होगा । 
 
सेनापǓत चɋक उठे । उÛहɉने आæचय[ से पछूा-तू Èया कह रहȣ है? 
 मɇ स×य कह रहȣ हू ँ शीēता करो । 
सेनापǓत ने अèसी सैǓनकɉ को नाले कȧ ओर धीरे-धीरे बढ़ने कȧ आ£ा दȣ और èवय ंबीस 
अæवारोǑहयɉ के साथ दगु[ कȧ ओर बढ़े । मधूͧलका एक अæवारोहȣ के साथ बाधं दȣ गई ।  
 
Įावèती का दगु[, कोशल राçĚ का केÛġ, इस राǒğ मɅ अपने ͪवगत वभैव का èवÜन देख रहा 
था । ͧभÛन राजवशंɉ ने उसके ĤाÜतɉ पर अͬधकार जमा ͧलया है । अब वह केवल कई गाँवɉ 
का अͬधपǓत है ͩ फर भी उसके साथ कोशल के अतीत कȧ èवण[-गाथाएँ ͧ लपटȣ हɇ । वहȣ लोगɉ 
कȧ ईçया[ का कारण है । जब थोड़-ेसे अæवारोहȣ बड़े वेग से आते हु ए दगु[-ɮवार पर Ǿके, तब 
दगु[ के Ĥहरȣ चɋक उठे । उलका के आलोक मɅ उÛहɉने सेनापǓत को पहचाना, ɮवारा खुला । 
सेनापǓत घोड़े कȧ पीठ से उतरे । उÛहɉने कहा-अिÊनसेन! दगु[ मɅ ͩकतने सैǓनक हɉगे? 
 सेनापǓत कȧ जय हो! दो सौ । 
 उÛहɅ शीē हȣ एकğ करो; परÛतु ǒबना ͩकसी शÞद के । सौ को लेकर तमु शीē हȣ चुपचाप 

दगु[ के दͯ¢ण कȧ ओर चलो । आलोक और शÞद न हɉ ।  
सेनापǓत ने मधूͧलका कȧ ओर देखा । वह खोल दȣ गई । उसे अपने पीछे आने का संकेत 
कर सेनापǓत राजमंǑदर कȧ ओर बढ़े । ĤǓतहारȣ ने सेनापǓत को देखते हȣ महाराज को सावधान 
ͩकया । वह अपनी सुख-Ǔनġा के ͧ लए Ĥèतुत हो रहे थे; ͩकÛतु सेनापǓत और साथ मɅ मधूͧलका 
को देखते हȣ चचंल हो उठे । सेनापǓत ने कहा-जय हो देव! इस èğी के कारण मझुे इस समय 
उपिèथत होना पड़ा है । 
 
महाराज ने िèथर नेğɉ से देखकर कहा-ͧसहंͧमğ कȧ कÛया! ͩफर यहाँ Èयɉ! Èया तुàहारा ¢ेğ 
नहȣं बन रहा है? कोई बाधा? सेनापǓत! मɇने दगु[ के दͯ¢णी नाले के समीप कȧ भूͧम इसे दȣ 
है । Èया उसी सàबÛध मɅ तमु कहना चाहते हो? 
 देव! ͩकसी गÜुत शğ ुने उसी ओर से आज कȧ रात मɅ दगु[ पर अͬधकार कर लेने का ĤबÛध 

ͩकया है और इसी èğी ने मुझे पथ मɅ यह सÛदेश Ǒदया है ।  
राजा ने मधूͧलका कȧ ओर देखा! वह काँप उठȤ । घणृा और लÏजा से वह गड़ी जा रहȣ थी 
। राजा ने पछूा - मधूͧलका, यह स×य है । 
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 हाँ, देव । 

बोध Ĥæन  
Ĥ.19 मधूͧलका ने सेनापǓत को Èया सचूना दȣ? 

………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………… 

Ĥ.20 मधूͧलका घणृा वे लÏजा से Èयɉ गड़ी जा रहȣ थी । 
………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………… 

राजा ने सेनापǓत से कहा-सैǓनकɉ को एकğ करके तुम चलो । मɇ अभी आता हू ँ । सेनापǓत 
के चले जाने पर राजा ने कहा-ͧसहंͧमğ कȧ कÛया! तमुने एक बार ͩफर कोशल का उपकार 
ͩकया । वह सचूना देकर तमुने परुèकार का काम ͩकया है । अÍछा तुम यहȣं ठहरो । पहले 
उन आतताǓययɉ का ĤबÛध कर लूँ । 
 
अपने साहͧसक अͧभयान मɅ अǾण बÛदȣ हुआ और दगु[ उãका के आलोक मɅ अǓतरंिजत हो 
गया । भीड़ ने जयघोष ͩकया । सबके मन मɅ उãलास था । Įावèती दगु[ आज एक दèय ु
के हाथ मɅ जाने से बचा था । जवान-वƨृ-नारȣ आनÛद से उÛम×त हो उठे । 
 
उषा के आलोक मɅ सभा-मÖडप दश[कɉ से भर गया । बÛदȣ अǾण को देखते हȣ जनता ने रोष 
से हु ंकारते हु ए कहा 'वध करो!' राजा ने सबसे सहमत होकर आ£ा दȣ 'Ĥाण-दÖड! मधूͧलका 
बलुाई गई । वह पगलȣ-सी आकर खड़ी हो गई । कोशल-नरेश ने पछूा-मधूͧलका, तुझे जो 
परुèकार लेना हो, माँग । वह चुप रहȣ । राजा ने कहा-मेरȣ Ǔनज कȧ िजतनी खेती है, मɇ सब 
तुझे देता हू ँ । मधूͧलका ने एक बार बÛदȣ अǾण कȧ ओर देखा । उसने कहा-मुझे कुछ न चाǑहए 
। - अǾण  
हँस पड़ा । राजा ने कहा-नहȣ,ं मɇ तुझे अवæय दूंगा । माँग ले । 
 तो मझुे भी Ĥाण दÖड ͧमले । - कहती वह बÛदȣ अǾण के पास जा खड़ी हु ई । 

बोध Ĥæन 
Ĥ.21 कोशल देश के बालक-वƨृ-नारȣ सभी आनÛद से उÛम×त Èयɉ हो उठे थे? 

……………………………………………………………………………………………………………………………………… 
Ĥ.22 मधूͧलका ने राजा से Èया परुèकार माँगा? 

……………………………………………………………………………………………………………………………………… 

10.3 कहानी का सार 
 



200 
 

आपने कहानी का वाचन Úयानपवू[क ͩकया होगा । आपको कहानी कȧ कथा èपçट हो गई होगी 
। ͩफर भी, हम आपकȧ सुͪवधा के ͧलए कहानी का सार दे रहे हɇ । ताͩक आप कहानी कȧ 
कथावèतु के कɅ ġȣय भाव को ठȤक से समझ सकɅ  । 
 
'परुèकार' कहानी का Ĥारàभ कोशल के Ĥͧसƨ व परàपरागत कृͪष-उ×सव से होता है। 
परàपरानसुार उ×सव मɅ राÏय ɮवारा मधूͧलका कȧ कृͪष भूͧम अͬधगहृȣत कर लȣ जाती है और 
परुèकार èवǾप कृͪष-भूͧम से चार गनुा अͬधक मूãय कȧ èवण[ मुġाएँ दȣ जाती हɇ । ͩकÛतु 
मधूͧलका ͪपत-ृͪपतामहɉ कȧ भूͧम बेचना अपराध मानती है और परुèकार को अèवीकार कर 
देती है । मधूͧलका राजकȧय Ǔनयमɉ का पालन करते हु ए अपनी कृͪष-भूͧम महाराज को समͪप[त 
कर देती है । वह जीवन यापन के ͧलए कǑठन Įम करती है जो उसकȧ देशभिÈत और ईमानदारȣ 
का Ĥमाण है । 
 
मधकू व¢ृ के नीचे Ǔनराश , उदास बठैȤ मधूͧलका के सम¢ जब राजकुमार अǾण Ĥणय Ǔनवेदन 
करता है तो वह उसे अपना अपमान समझकर अèवीकार कर देती है ͩ कÛत ुमन हȣ मन उससे 
Ĥेम करने लगती है । तीन वष[ पæचात ्जब ͪĤय कȧ कãपना मɅ लȣन मधूͧलका के सम¢ 
राजकुमार अǾण एक देशġोहȣ के Ǿप मɅ भी आकर खड़ा होता है तो वह ĤेमाÛध होकर उसके 
Ĥेम को èवीकार कर लेती है । 
 
नए राÏय कȧ èथापना का षडयÛğ करने वाले राजकुमार का साथ देते हु ए वह राजा से अपनी 
कृͪषभूͧम के बदले दगु[ के दͯ¢णी नाले के समीप कȧ जंगलȣ भूͧम माँगती है । 
 
मधूͧलका ĤसÛन होने के साथ-साथ संशͩकत भी थी । मधूͧलका अध[ राǒğ मɅ कंटȣलȣ झाͫड़यɉ 
से उलझती हु ई गहन अंधकार मɅ अपनी झोपड़ी कȧ ओर चलȣ जा रहȣ हɇ । पथ अधंकारमय 
था और मधूͧलका का ǿदय भी Ǔनͪवड़-तम से Ǔघरा था । अचानक उसके मन कȧ मधुरता नçट 
हो गई और मधरुता का èथान भय ने ले ͧलया । वह सोचने लगी, ͧसहं ͧमğ, कौशल का 
र¢क वीर, उसी कȧ कÛया आज Èया करने जा रहȣ है?'' ͪवचार-वेदना मɅ डूबी मधूͧलका सामने 
से आ रहे सेनापǓत के सम¢ षɬयÛğ का पदा[ फाश करती है और राजा को भी इसकȧ सचूना 
देती है । 
 
मधूͧलका कȧ सूचना के आधार पर अǾण बÛदȣ हुआ और राजा ने उसे Ĥाण-दÖड देने कȧ घोषणा 
कȧ । कोशल-नरेश ने पछूा-मधूͧलका तुझ ेजो परुèकार लेना हो, माँग । - तो मुझे भी Ĥाण 
दÖड ͧमले । कहती वह बÛदȣ अǾण के पास जा खड़ी हु ई । 

10.4 कहानी कȧ संदभ[ सǑहत åयाÉया 
आइए, अब हम कुछ मह××वपणू[ अशंɉ कȧ åयाÉया का Ĥयास करɅगे । Ĥ×येक कहानी मɅ कुछ 
पिंÈतयाँ ऐसी अवæय होती हɇ जो उस रचना के केÛġȣय भाव को èपçट करने मɅ सहायक होती 
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हɇ । मधूͧलका के अÛतɮ[वÛɮव को Ĥèतुत करना इस कहानी का केÛġȣय भाव रहा है । कहानी 
मɅ यह भाव Ǔनàनͧलͨखत पिंÈतयɉ मɅ अͧभåयÈत हुआ है – 
 
“वह भयभीत थी; पहला भय उसे अǾण के ͧलए उ×पÛन हुआ, यǑद वह सफल न हुआ तो 
। ͩफर सहसा सोचने लगी - वह Èयɉ सफल हो? Įावèती दगु[ एक ͪवदेशी के अͬधकार मɅ 
Èयɉ चला जाए? मगध का ͬचर शğ!ु ओह, उसकȧ ͪवजय।”  
आइए, हम इस उƨरण कȧ संदभ[ सǑहत åयाÉया का Ĥयास करɅ । सबसे पहले हमɅ “संदभ[” 
ͧलखना चाǑहए । संदभ[ से ता×पय[ है ͩक उÈत अंश ͩकस रचना से ͧलया गया है? उसका 
रचनाकार कौन है? रचनाकार कȧ ͪवͧशçटता Èया है और उस रचना का केÛġȣय भाव Èया 
है? ये चारɉ बातɅ सं¢ेप मɅ ͧलखी जानी चाǑहए । उदाहरण के ͧलए इस अशं का संदभ[ ͧलखɅ।  
संदभ[ - Ĥèतुत उƨरण जयशंकर Ĥसाद कȧ ऐǓतहाͧसक कहानी परुèकार से ͧलया गया है ।  
उÈत संदभ[ मɅ रचना का नाम व लेखक के नाम का उãलेख ͩकया गया है । इसके बाद हम 
इसी के अÛतग[त Ĥसंग ͧलखɅगे । Ĥसंग से ता×पय[ है, उस रचना मɅ वह उƨरण ͩकस Ĥसंग 
मɅ आया है, उसका उãलेख । अगर वह कथन ͩकसी पाğ का कथन है तो यह बताना ͩक वह 
कथन ͩकसने, ͩकससे कहा है । 
 
मधूͧलका एक ओर तो राजकुमार अǾण से Ĥेम करती है और उसके साथ षडयÛğ मɅ शाͧमल 
होती है, दसूरȣ ओर देश भÈत होने कारण èवय ंको ͬ धÈकारती है । यह मधूͧलका का èवगत 
कथन है । 
 
ऊपर के अंश से यह èपçट हो जाता है ͩक उÈत पिंÈतयाँ ͩकसने, ͩकससे और ͩकस Ĥसंग 
मɅ कहȣ हɇ । अब इस अंश कȧ åयाÉया करɅगे । åयाÉया का ता×पय[ है उस अंश मɅ कहȣ गई 
बात जो ͩकंͬचत ्ͪवèतार और èपçटता के साथ खोलकर Ĥèतुत कȧ गई हो । इस अंश मɅ 
मधूͧलका अपने मन के ɮवÛɮव को Ĥèतुत कर रहȣ है । मधूͧलका कȧ मानͧसक िèथǓत इस 
समय अ×यÛत जǑटल है । यह बात Ǔनàनͧलͨखत åयाÉया से èपçट हो जाती है । 
åयाÉया - मधूͧलका गहन अधेंरȣ राǒğ मɅ ɮवÛɮव से Ǔघरȣ हु ई आगे बढ़ रहȣ है । उसके मन 
मɅ भय उ×पÛन हो रहा है । पहल भय तो यह है ͩक यǑद अǾण कȧ जीत नहȣं हु ई तो Èया 
होगा? और दसूरा भय यह है ͩक यǑद अǾण जीत गया तो Èया होगा । ͩफर अचानक वह 
सोचने लगती है ͩ क अǾण कȧ जीत हȣ Èयɉ हो? वह मगध का ͬ चर शğ ुहै और शğ ुके हाथɉ 
मɅ Įावèती का दगु[ Èयɉ जाए । Įावèती पराधीन Èयɉ हो जाए? 
 
मधूͧलका का यह कथन उसके åयिÈतगत Ĥेम व देश Ĥेम मɅ ɮवÛɮवĒèत मन कȧ पीड़ा को 
ĤǓतǒबिàबत करता है । åयाÉया के पæचात ्उÈत अशं कȧ ͧशãपगत ͪवशेषताओं पर स¢ेंप 
मɅ ǑटÜपणी कȧ जाती है िजसके अÛतग[त शैलȣ, भाषा आǑद कȧ ͪ वशेषता बताई जाती हɇ । इसे 
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'ͪवशेष’ शीष[क के अÛतग[त Đम देकर Ĥèतुत ͩकया जा सकता है । उदाहरण के ͧलए उÈत 
अंश पर ͪवशेष ǑटÜपणी देखɅ । 
ͪवशेष - 
1. उÈत अंश मɅ नाǓयका मधूͧलका के अÛतɮ[वÛɮव को Ĥèतुत ͩकया गया है । 
2. भाषा संèकृत Ǔनçठ होते हु ए भी भावानकूुल है । 
अगर उƨरण मɅ भाषा कȧ अÛय ͪवशेषताएँ जसेै ǒबबंा×मकता Ĥतीका×मकता, काåया×मकता, 
आलंकाǐरकता आǑद हो तो उसे भी रेखांͩकत ͩकया जाना चाǑहए । 
 
अब हम आपको इस कहानी के कुछ उƨरण दे रहे हɇ, आप èवय ंउसकȧ åयाÉया का Ĥयास 
कȧिजए । आपकȧ सहायता के ͧलए हम संकेत भी दे सकते हɇ । 
अßयास - 
1. ‘'यह रहèय मानव ǿदय का है, मेरा नहȣं ।......... 

अपमान करने न आता ।'' 
संदभ[ : सकेंत:  रचना का नाम 
    रचनाकार का नाम 
Ĥसंग: अǾण ɮवारा मधूͧलका के सम¢ Ĥणय Ǔनवेदन करने पर मधूͧलका का कथन । 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
ͪवशेष : 1. मानव मन का मनोव£ैाǓनक ͬचğण 

 2. भाषा काåया×मक और सूğा×मक 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

2. ‘'आज मधूͧलका उस बीत ेहु ए ¢ण को ..................................................... अभी वह 
Ǔनकल गया ।“ 
संदभ[ : सकेंत:  रचना का नाम 

    रचनाकार का नाम 
Ĥसंग: अǾण ɮवारा मधूͧलका के सम¢ Ĥणय Ǔनवेदन करने पर मधूͧलका का कथन । 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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Ĥसंग : ͩकसने, ͩकससे कहा 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
åयाÉया : संकेत : 1. मधूͧलका कȧ ͪवपÛनावèथा 

 2. राजकुमार कȧ Ĥणय-याचना का èमरण 
 3. ĤकृǓत वण[न 

ͪवशेष. 1. काåया×मक शैलȣ, आलकंाǐरक शलैȣ 
 2. भाषा संèकृतǓनçठ 
 3. Ǻæय ǒबबं 

……………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
इसके अǓतǐरÈत कई मह××वपणू[ उɮवरण इस कहानी मɅ हɇ िजनकȧ Ĥसंग सǑहत åयाÉया 
आप èवय ंकरने का अßयास करɅ । इससे कहानी को समझने और उसके ͧशãपगत सौÛदय[ 
को Ēहण करने मɅ मदद ͧमलेगी ।  

10.5 सारांश  
आपने 'परुèकार' कहानी का वाचन Úयान से ͩ कया होगा । आपने अÍछȤ तरह से समझ ͧलया 
होगा ͩ क कहानीकार इस कहानी मɅ Èया कहना चाहता है । इस कहानी को पढ़ने के बाद अब 
आप :  
 'परुèकार' कहानी ऐǓतहाͧसक कãपना पर आधाǐरत है । िजसमɅ मधूͧलका व अǾण के 

Ĥेम-संबधं और मधूͧलका के अÛतɮ[वÛɮव का ͬचğण ͩकया गया है । आप कहानी के वाचन 
और उसके मह××वपणू[ अंशɉ कȧ åयाÉया ɮवारा इनको अपने शÞदɉ मɅ åयÈत कर सकत े
हɇ ।  

 'परुèकार कहानी मɅ ĤयÈुत कǑठन शÞदɉ और संदभɟ कȧ åयाÉया कर सकते हɇ ।  

10.6 संदभ[ ĒÛथ  
1. मदान, डॉ. इंġनाथ : ǑहÛंदȣ कहानी : पहचान और परख, ͧलͪप Ĥकाश, नई Ǒदãलȣ 
2. ǑहÛदȣ कहानी ͪ वͪवधा, मानͪवकȧ ͪ वɮयापीठ, इंǑदरा गांधी राçĚȣय मुÈत ͪ वæवͪवɮयालय, 

नई Ǒदãलȣ  

10.7 बोध Ĥæनɉ / अßयासɉ के उ×तर  
1. (अ) मधूͧलका 
2.  अǾण 
3.  थाल मɅ èवण[ मुġाएँ  
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4.  वह ͪपत-ृͪपतामहɉ कȧ भूͧम बेचना अपराध समझती थी । 
5.  कोशल के वीर सेनापǓत ͧसहं ͧमğ कȧ कÛया थी । 
6.  ͩकसी भी अÍछȤ भूͧम को चुनकर परुèकार èवǾप भूͧम सàपि×त का चौगनुा मूãय 

 भ-ूèवामी को देना । 
7.  उस मधकू व¢ृ के नीचे जहाँ मधूͧलका बठैȤ हु ई थी । 
8. (द) अपमाǓनत महसूस करती है । 
9. मधूͧलका दसूरɉ के खेतɉ मɅ काय[ करके आजीͪवका चला रहȣ थी । 
10. मधकू व¢ृ के नीचे उसकȧ छोटȣ सी पण[कुटȣर थी । सूखे डठंलो से उसकȧ दȣवार बनी थी 

। वहȣ मधूͧलका का आĮय था और Ǿखा सूखा अÛत हȣ उसकȧ सासंɉ को चला रहा था।  
11. तीन वष[ पवू[ मधूͧलका मधूक व¢ृ के नीचे राजकुमार अǾण ɮवारा कहे गये शÞदɉ को 

याद कर रहȣ थी । 
12. मधूͧलका राजकुमार कȧ कãपना मɅ खोई हु ई थी, उसी को सामने देखकर उसे लगा ͩक 

उसकȧ कãपना सहसा Ĥ×य¢ हो गई है । 
13. मगध से ͪवġोह के कारण उसे Ǔनवा[ͧसत कर Ǒदया गया था । 
14. अपने बाहु बल पर । 
15. राजरानी 
16. उतनी हȣ भूͧम जो दगु[ के दͯ¢णी नाले के समीप जंगल मɅ थी । 
17. उसे लग रहा था ͩक वह अǾण का साथ देकर राजġोह कर रहȣ है । 
18. कोशल के र¢क वीर ͧसहंͧमğ कȧ पğुी होकर वह देशġोह करने जा रहȣ थी । 
19. मधूͧलका ने कहा ͩक Įावèती का दगु[ एक Ĥहर मɅ दèयओंु के हèतगत हो जाएगा । दͯ¢णी 

नाले के पार उनका आĐमण होगा । 
20. वीर ͧसहंͧमğ कȧ पğुी होकर भी उसने गÜुत शğ ुका साथ Ǒदया यह सोचकर उसे èवय ं

से घणृा हो रहȣ थी और अपने इस काय[ के ͧलए वह लÏजा का अनभुव कर रहȣ थी ।  
21. Įावèती दगु[ आज एक दèय ुके हाथ मɅ जाने से बच गया था । 
22. ĤाणदÖड । 
अßयासɉ के उ×तर आप èवय ंͧलͨखए । 
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इकाई-10 (भाग-2) 
'परुèकार ' - ͪवæलेषण और मूãयांकन 

इकाई कȧ Ǿपरेखा 
10.0 उƧेæय 
10.1 Ĥèतावना 
10.2 कथावèत ु

10.2.1 कहानी का आरàभ 
10.2.2 कहानी का ͪवकास 
10.2.3 कहानी कȧ पǐरणǓत 

10.3 चǐरğ ͬचğण 
10.3.1 मधूͧलका 
10.3.2 अǾण 

10.4 पǐरवेश 
10.5 संरचना ͧशãप 

10.5.1 शैलȣ 
10.5.2 भाषा और संवाद 

10.6 मãूयांकन 
10.7 साराशं 
10.8 संदभ[ ĒÛथ 
10.9 बोध Ĥæनɉ / अßयासɉ के उ×तर 

 

10.0 उƧेæय 
आप इस इकाई मɅ 'परुèकार' कहानी का ͪवæलेषण पढ़Ʌगे । इस इकाई को पढ़ने के बाद आप:  
 कहानी कȧ कथावèतु का ͪवæलेषण कर सकɅ गे और इस ͪवæलेषण के ɮवारा कथा वèत ु

कȧ ͪवशेषताएँ पहचान सकɅ गे। 
 कहानी के Ĥमुख पाğɉ का चǐरğ ͬचğण कर सकɅ गे । 
 कहानी कȧ पǐरवेशगत ͪवशेषताएँ बता सकɅ गे । 
 कहानी कȧ भाषागत और ͧशãपगत ͪवशेषताएँ बता सकɅ गे । 
 कहानी के ĤǓतपाɮय और कहानीकार कȧ Ǻिçट का ͪवæलेषण कर सकɅ गे ।  
 कहानी के शीष[क कȧ उपयÈुतता का Ǔनण[य कर सकɅ गे । 
 उपयु [Èत सभी ͪवशेषताओं के आधार पर कहानी का मूãयाकंन कर सकɅ गे । 
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10.1 Ĥèतावना 
आपने ͪ पछलȣ इकाई मɅ 'परुèकार कहानी का वाचन ͩकया । इससे आपको कहानी को समझने 
मɅ काफȧ मदद ͧमलȣ होगी । कहानी का उसके त×वɉ के आधार पर ͪवæलेषण और मãूयांकन 
कैसे ͩकया जाता है, यह 'परुèकार'कहानी के ͪवæलेषण ɮवारा हम जानɅगे । आपने जयशंकर 
Ĥसाद ɮवारा रͬचत 'परुèकार' कहानी को Úयानपवू[क पढ़ा है । आपने जाना ͩ क मधूͧलका और 
अǾण एक दसूरे से Ĥेम करते हɇ । ͩकÛत ुमधूͧलका के मन मɅ वयैिÈतक Ĥेम व देश Ĥेम का 
संघष[ Ǒदखाया गया है । ͩकस Ĥकार वह इस संघष[ पर ͪवजय पाती है, यह हमɅ कहानी के 
वाचन से मालमू हो जाता है । हम कहानी के कØय और अÛय प¢ɉ का ͪवæलेषण करɅगे ।  

10.2 कथावèतु  
कहानी कȧ समी¢ा के ͧलए छ: त×वɉ को Ĥमुख माना गया है - 
1. कथानक 2. चǐरğ-ͬचğण 3. संवाद या कथोपकथन 4. देशकाल या वातावरण 5. भाषा 
शैलȣ 6. उƧेæय । कथानक या कथावèतु कहानी का Ĥथम व Ĥमुख त×व है । 'कथावèतु का 
अथ[ है, कहानी मɅ Ĥèततु घटना । अगर इस Ǻिçट से ͪवचार करɅ तो 'परुèकार कहानी मɅ भी 
अनेक घटनाएँ हɇ । जसेै, Ĥारàभ मɅ मधूͧलका ɮवारा राज-परुèकार को अèवीकार करना, अǾण 
के Ĥणय Ǔनवेदन को अèवीकार करना, अǾण के षडयÛğ मɅ शाͧमल होना तथा अपनी देश 
भिÈत का पǐरचय देना । इस Ĥकार ͪ वचार करने पर यह èपçट हो जायेगा ͩक 'परुèकार कहानी 
मɅ घटनाओं का एक ͧसलͧसला है और कहानी एक Ǔनिæचत ǒबÛद ुसे आरàभ होकर Ǔनिæचत 
पǐरणǓत पर जाकर समाÜत होती है । हम आगे कहानी के ͪवकास Đम का ͪवæलेषण करने 
का Ĥयास करɅगे ।  

 10.2.1 कहानी का आरàभ 

'परुèकार' कहानी का आरàभ रमणीय ĤाकृǓतक ͬ चğ-योजना के साथ होता है । यथा - '’आġा[ 
न¢ğ, आकाश मɅ काले-काले बादलɉ कȧ घमुड़ िजसमɅ दÛुदभुी का गàभीर घोष । Ĥाची के एक 
Ǔनरħ कोने से èवण[-पǾुष झाँकने लगा-देखने महाराज कȧ सवारȣ ।'' इसके साथ हȣ कोशल 
Ĥदेश के कृͪष महो×सव का वण[न ͩकया गया है । उस उ×सव मɅ राजा को एक Ǒदन के ͧलए 
कृषक बनना पड़ता है । ͩकसी भी अÍछȤ भूͧम का चयन कर Ǔनयमानसुार परुèकार èवǾप 
उसका मूãय Ǒदया जाता है । इस वष[ खेती के ͧलए वाराणसी यƨु के अÛयतम वीर ͧसहंͧमğ 
कȧ कÛया मधूͧलका के खेत को चुना जाता है । मधूͧलका परुèकार èवǾप दȣ गई èवण[ मुġाएँ 
अèवीकार कर देती है । ͩकÛतु परàपरा का पालन करते हु ए अपनी कृͪष भूͧम राÏय को समͪप[त 
कर देती है । मधूͧलका बाद मɅ उ×सव मɅ सिàमͧलत नहȣं होती है । जब मगध का राजकुमार 
उसके सम¢ Ĥणय Ǔनवेदन करता है तो उसे भी अपमाǓनत कर लौटा देती है । उपयु [Èत वण[न 
से हमɅ कहानी के आरंͧभक घटनाचĐ का पता चलता है तथा आगे घǑटत होने वालȣ घटनाओं 
का सकेंत भी ͧमल जाता है, इस Ĥकार कहानी आगे बढ़ती है ।  
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10.2.2 कहानी का ͪवकास  

कहानी का अब तक का ͪवæलेषण केवल कुछ घटनाओं को हमारे सामने लाता है । लेͩकन 
ͩकसी èपçट और महत ्उƧेæय कȧ जानकारȣ हमɅ नहȣं ͧमलती । इन èथलू घटनाओं मɅ हȣ वे 
सूêम त×व Ǔछपे हɇ जो कथावèतु के मलूभाव को åयÈत करते हɇ और कहानी िजनके माÚयम 
से आगे बढ़ती है । आइए, हम इन सूêम त×वɉ का अवलोकन और परȣ¢ण करɅ । 
 
कहानी के पहले भाग मɅ मधूͧलका राजा को खेत बेचना èवीकार नहȣ ंकरती है तथा मगध 
राजकुमार के Ĥणय Ǔनवेदन को भी अèवीकार कर देती है । अब वह अपने खेत पर काम नहȣ ं
करके दसूरे के खेतɉ पर काम करने लगी है । कǑठन पǐरĮम करती है तथा Ǿखा-सूखा जो 
कुछ ͧ मल जाता है, खा लेती है । अभावĒèत जीवन जीत ेहु ए एक Ǒदन मधूͧलका को दो-तीन 
वष[ पवू[ का राजकुमार का Ĥणय Ǔनवेदन याद आता है और वह भाव-ͪवǿल हो उठती है । तभी 
झोपड़ी के बाहर आहट होती है । वह देखती है ͩक बाहर राजकुमार अǾण खड़ा है । 
 
इस तरह यह घटना चĐ कहानी को नयी Ǒदशा कȧ ओर मोड़ता है । अǾण के संबधं मɅ 
Ǔनàनͧलͨखत जानकारȣ ĤाÜत होती है, 
1. वह मगध का ͪवġोहȣ राजकुमार है ओर Ǔनवा[ͧसत है । 
2. कोशल मɅ जीͪवका खोजने आया है । 
3. मधूͧलका को राजरानी बनाने का आæवासन देता है । 
4. मधूͧलका को उकसा कर कोशल नरेश से दͯ¢ण नाले के पास कȧ भूͧम अपने खेत के 

बदले माँगने का आĒह करता है । 
उपयु [Èत तØयɉ को जानने के पæचात ्Èया यह Ǔनæचयपवू[क कहा जा सकता है ͩक मधूͧलका 
अǾण से Ĥेम करती है । Èया वह अǾण के Ĥèताव को èवीकार करेगी? इससे èपçट हो जाता 
है ͩक कहानी का ͪवकास आगे ͩकस Ĥकार होगा। 
 
जब कहानी आगे बढ़ती है तो हमारे सामने नए तØय आत ेहɇ । मधूͧलका कोशल नरेश से 
दͯ¢णी नाले के पास कȧ जमीन माँग लेती है और अǾण अपना षडयÛğ Ĥारàभ कर देता 
है । ͩ कÛतु मधूͧलका को कुल गौरव का èमरण हो जाता है। उसका मन अÛतɮ[वÛɮव से Ēèत 
हो उठता है । वह सोचती है 
 
‘'Įावèती का दगु[ एक ͪवदेशी के अͬधकार मɅ Èयɉ चला जाए? मगध का ͬचर शğ!ु’'  
 
और मधूͧलका कोशल नरेश के सम¢ समèत षडयÛğ का वण[न कर देती है ।  
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 10.2.3 कहानी कȧ पǐरणǓत 

उपयु [Èत घटनाचĐ को पढ़ने के पæचात ्आपके मन मɅ यह िज£ासा अवæय उ×पÛन हो रहȣ 
होगी ͩक मधूͧलका और अǾण के Ĥेम संबधंɉ कȧ पǐरणǓत Èया होगी । कहानी आप पढ़ चुके 
हɇ, आप èवय ंजानते हɇ ͩक कहानी का अंत Èया हुआ? इसͧलए अब Ĥæन यह उठता है ͩक 
मधूͧलका ने यह माग[ Èयɉ èवीकारा । अथा[त ्उसने अंत मɅ परुèकार èवǾप अǾण के साथ 
ĤाणदÖड कȧ माँग Èयɉ कȧ । वह अपने åयिÈतगत Ĥेम कȧ वेदȣ पर, ¢ण भर को भी देश 
भिÈत, कुल गौरव और नǓैतक क×त[åय कȧ बͧल नहȣ दो है । 
 
मधूͧलका èवय ंहȣ अǾण ɮवारा ͩ कये गए षडयÛğ कȧ सचूना देकर उसे बÛदȣ बनवाती है ͩ फर 
परुèकार èवǾप उसके साथ हȣ अपने ͧलए भी ĤाणदÖड माँगती है । इस Ĥकार वह अÛतɮ[वÛɮव 
पर ͪवजय पाती है । 
 
यह है 'परुèकार' कहानी । अब आप èवय ंसरलता से इस कहानी कȧ कथावèतु का ͪ वæलेषण 
कर सकत ेहɇ । आप इसमɅ ͩ कतने सफल होत ेहɇ, आइए, इन बोध Ĥæनɉ को हल करके जानते 
हɇ ।  

बोध Ĥæन - 
1. कहानी के अतं से संबंͬ धत Ǔनàनͧलͨखत Ĥæनɉ के उ×तर दȣिजए । 

(क) मधूͧलका षडयÛğ का पदा[फाश करने के ͧलए Èयɉ तैयार होती है? 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
(ख) मधूͧलका 'परुèकार मɅ Èया माँगती है? 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

10.3 चǐरğ ͬचğण  
'परुèकार' कहानी मɅ मुÉय पाğ केवल दो हɇ - मधूͧलका और अǾण । इसके अǓतǐरÈत कोशल 
नरेश और सेनापǓत गौण पाğ हɇ । लेͩकन कहानी मɅ ये पाğ अपना èवतÛğ åयिÈत×व लेकर 
नहȣं उभरे हɇ । ये सभी पाğ घटना- ͪवकास मɅ सहायता करने के ͧलए गौण भूͧमका Ǔनभात े
हɇ । इस Ĥकार, इस कहानी मɅ मुÉय पाğ दो हȣ हɇ । - मधूͧलका और अǾण । यहȣ हम इन 
दोनɉ के चǐरğ का ͪवæलेषण करने का Ĥयास करɅगे । 
 
पाğɉ का चǐरğ-ͬचğण लेखक कई ͪ वͬधयɉ से करता है । घटनाओं ɮवारा पाğɉ के काय[ ɮवारा, 
अÛय पाğɉ या èवय ंउसके कथन से, उसके या अÛय पाğɉ के ͪवचारɉ से । इस कहानी मे 
भी इनमɅ से कई ͪवͬधयɉ का Ĥयोग हुआ है । आइए, हम इन ͪवͬधयɉ कȧ परȣ¢ा करते हु ए 
कहानी के उपयु [Èत दोनɉ पाğɉ के चǐरğ का ͪवæलेषण करɅ । 
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10.3.1 मधूͧलका 

मधूͧलका ''परुèकार' कहानी कȧ नाǓयका है । यहȣ कहानी का केÛġȣय चǐरğ है । कहानी कȧ 
कथावèतु इसी के चारɉ ओर चÈकर लगाती है । मधूͧलका का अÛतɮ[वÛɮव हȣ कहानी का 
केÛġȣय ͪ वषय है । उसके चǐरğ-ͬचğण के. ͧलए लेखक ने वण[न, संकेत, संवाद आǑद ͪ वͧभÛन 
पɮवǓतयɉ का आĮय ͧलया हू ए । आपने कहानी पढ़ते हु ए èवय ंमधूͧलका कȧ चाǐरǒğक 
ͪवशेषताओं को रेखांͩकत ͩकया होगा । आइए, हम कहानी के आधार पर मधूͧलका के चǐरğ 
कȧ ͪवशेषताएँ पहचानɅ । 
 
एक सामाÛय बाͧलका होते हु ए भी मधूͧलका के èवभाव मɅ चाǐरǒğक Ǻढ़ता के साथ åयिÈतगत 
èवाͧभमान कȧ माğा इतनी अͬधक है ͩक वह राÏयानĒुह को तणृवत ्ठुकरा देती है । ͪवनयपवू[क 
वह कहती है । 
 
“देव! यह मेरे ͪ पत-ृ ͪपतामहɉ कȧ भूͧम है । इसे बेचना अपराध है; इसͧलए मãूय èवीकार करना 
मेरȣ सामØय[ के बाहर है ।“ 
 
मधूͧलका के इस कथन से उसकȧ ͪवनĨता और åयिÈतगत èवाͧभमान का पǐरचय ͧमलता 
है । ͩकसी भी åयिÈत का चǐरğ उसके पाǐरवाǐरक और सामािजक िèथǓतयɉ तथा वयैिÈतक 
Ǿझानɉ और ¢मताओं से Ǔनͧम[त होता है । मधूͧलका पर भी यहȣ बात लाग ूहोती है । वह 
èवय ंअǾण से कहती है; 
 
''राजकुमार! मɇ कृषक बाͧलका हू ँ ।''  
 
आइए, हम उसके चǐरğ कȧ अÛय ͪवशेषताओं को भी पहचानने का Ĥयास करɅ ।  
 
मधूͧलका मɅ चाǐरǒğक Ǻढ़ता के साथ-साथ नारȣ सलुभ कोमलता एव ंǿदयगत दबु[लता भी है 
। यहȣ कारण है ͩक वह राजकुमार के Ĥणय Ǔनवेदन को अÛतत: èवीकार कर लेती है । जब 
वह राजकुमार के षडयÛğ मɅ शाͧमल होती है तो ऐसा लगता है जैसे उसके अचेतन मन मɅ 
कहȣं ͪ पत-ृͪपतामहɉ कȧ भूͧम-Ǔछन जाने कȧ गहरȣ कसक है और वह बदले कȧ भावना से Ĥेǐरत 
होकर हȣ देशġोह जसेै षडयÛğ मɅ शाͧमल होती है । ͩकÛत ुकुल गौरव का èमरण कर उसका 
मन अÛतɮ[वÛɮव Ēèत हो जाता है । वह सोचती है । Įावèती दगु[ एक ͪवदेशी अͬधकार मɅ 
Èयɉ चला जाए? यहाँ पर उसके चǐरğ का भåय Ǿप Ĥकट होता है । एक ओर वह देश भिÈत 
एव ंक×त[åय का पालन करती हु ई अǾण के षडयÛğ का पदा[फाश करती है, दसूरȣ ओर Ĥेमी 
के साथ ĤाणदÖड का 'परुèकार' माँग अपने पͪवğ Ĥेम का Ǔनवा[ह करती है । इस Ĥकार हम 
देखते हɇ । ͩक मधूͧलका के åयिÈत×व के अनेक पहलू खलुकर हमारे सामने आते हɇ । Ĥसादजी 
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ने Ĥेम और क×त[åय के इस संघष[ मɅ मधूͧलका का चǐरğाकंन मनोव£ैाǓनक और सूêम रेखाओं 
से यÈुत एक ͪवराट आÛतǐरक ɮवÛɮव कȧ पçृठभूͧम पर ͩकया है । 

बोध Ĥæन –  
कहानी के Ǔनàनͧलͨखत अंशɉ के आधार पर मधूͧलका कȧ चाǐरǒğक ͪवशेषताएँ बताइये ।  
2. “देव यह मेरे ͪपत-ृͪपतामहɉ कȧ भूͧम है । इसे बेचना अपराध है; इसͧलए मूãय èवीकार 

करना मेरȣ सामØय[ के बाहर है । “ यहाँ मधूͧलका के èवभाव का कौनसा प¢ åयÈत हुआ 
है ।  
(क) èवाͧभमान (ख) देशĤेम 
(ग) लालच   (घ) घणृा 

3. Įावèती का दगु[ एक ͪवदेशी के अͬधकार मɅ Èयɉ चला जाए? मगध का ͬचर शğ ु। ओह, 
उसकȧ ͪवजय । ' यहाँ मधूͧलका के ǿदय मɅ कौनसा भाव उ×पÛन हुआ है? 
(क) देशĤेम  (ख) èवाͧभमान 
(ग) देशġोह  (घ) åयिÈतगत Ĥेम 

4. पथ अÛधकारमय था और मधूͧलका का ǿदय भी Ǔनͪवड़-तम से Ǔघरा था । '’ मधूͧलका 
के मन मɅ कौनसा ɮवÛɮव चल रहा था । 
(क) Ĥेम और क×त[åय का   (ख) राजरानी बनने का 
(ग) देश Ĥेम व देशġोह का   (घ) Ĥेम व घणृा का 

10.3.2 अǾण 

मधूͧलका के चǐरğ को अब आप कुछ-कुछ ͪवæलेͪषत कर सकते हɇ । इस कहानी का दसूरा 
Ĥमुख पाğ है, अǾण वह राजकुमार है और मधूͧलका के सम¢ Ĥणय Ǔनवेदन करता है । बाद 
मɅ वह देशġोह के कारण Ǔनवा[ͧसत होता है तथा अलग राÏय बनाने के अपने षडयÛğ मɅ 
मधूͧलका को भी सिàमͧलत करता है । यɮयͪप अǾण का चǐरğ भी मह××वपणू[ है ͩकÛतु उसके 
चǐरğ का पणू[ ͪ वकास नहȣं हो पाया है । उसका चǐरğ बǑहमु [खी कȧ अपे¢ा अÛतमु [खी अͬधक 
है । उसके चǐरğ मɅ एक राजकुमार कȧ ͪवशेषताएँ Ǒदखाई देती हɇ । वह वीर है, साहसी है, 
भुजबल पर ͪवæवास रखता है, खतरɉ से खेलना जानता है । ͩकÛतु उसे मधूͧलका कȧ तरह 
अंतɮ[वÛɮव से नहȣं गजुरना पड़ता ।  

बोध Ĥæन -  
5. “सरलता कȧ देवी! मɇ मगध का राजकुमार तुàहारे अनĒुह का Ĥाथȸ हू ँ - मेरे ǿदय कȧ भावना 

अवगÖुठन मɅ रहना नहȣं जानती । उसे अपनी ।'' अǾण के उÈत कथन से उसके ǿदय 
का कौनसा भाव अͧभåयÈत होता है । 
(क) साहस (ख) ×याग (ग) ͪवनĨता (घ) गहन Ĥेम 
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6. “मधूͧलका! बाहु बल हȣ तो वीरɉ कȧ आजीͪवका है । ये मेरे जीवन-मरण के साथी हɇ, भला 
मɇ इÛहɅ कैसे छोड़ देता?” इस कथन मɅ राजकुमार के ǿदय के ͩकस भाव का बोध होता  
(क) वीरता (ख) आ×मͪवæवास (ग) Ǒदखावा (घ) पराĐम 

10.4 पǐरवेश 
Ĥ×येक कहानी का संबधं ͩ कसी देश अथवा èथान ͪ वशेष या काल ͪ वशेष से रहता है । इसीͧलये 
कथा मɅ ͪ वæवसनीयता लाने के ͧलए कहानीकार को त×कालȣन देश-समाज का वातावरण èपçट 
Ǿप से देना होता है । यह वातावरण Ĥाय: दो Ǿपɉ मɅ उभारा जाता है – 
1. åयिÈत के अतंɮ[वÛɮव के ɮवारा Ǔनͧम[त वातावरण 
2. बाéय तथा भौǓतक वातावरण 
'परुèकार' कहानी मɅ दोनɉ Ĥकार का वातावरण अ×यÛत घǓनçठ Ǿप मɅ देखा जा सकता है । 
लेखक ने ऐǓतहाͧसक पçृठभूͧम का Ǔनमा[ण करके बड़ी कुशलता से उसमɅ मौͧलक तथा 
काãपǓनक कथानक को संजोया है । मधूͧलका के खेत पर परàपरानसुार कोशल नरेश का 
अͬधकार हो जाता है और मधूͧलका भी अपनी पतैकृ सàपि×त का ͪ वĐय करना èवीकार नहȣ ं
करती है । पǐरणामत:, उसे जीवन मɅ Ǔनध[नता का मुख देखना पड़ता है । जब राजकुमार उसके 
सम¢ Ĥणय Ǔनवेदन करता है तो वह उसके Ĥèताव को ठुकरा देती है । तीन वष[ पæचात ्जब 
राजकुमार अǽण मलȣन वेश मɅ उसके पास पहु ँचता है तो वह उसका èवागत करती है ।  
 
Ĥसादजी ने कहानी के Ĥारàभ मɅ हȣ ĤकृǓत का बाéय और भåय ͬचğ अंͩकत ͩकया है । 
 
“आġा न¢ğ; आकाश मɅ काले- काले बादलɉ कȧ घमुड़ िजसमɅ देव-दÛुदभुी का गàभीर घोष 
। Ĥाची के एक Ǔनरħ कोने से èवण[-पǾुष झाँकने लगा-देखने महाराज कȧ सवारȣ । षलैमाला 
के अचंल मɅ समतल उव[रा भूͧम मɅ सɉधी बास उठ रहȣ थी ।“ 
 
वातावरण के Ǔनमा[ण मɅ Ĥसादजी ͧसƨहèत रहे हɇ । वसेै भी ऐǓतहाͧसक कहाǓनयɉ का Ĥाणत×व 
वातावरण हȣ होता है । ͧ शãप कȧ Ǻिçट से Ĥसादजी ने संवाद मɅ आये ǒबàबɉ का भरपरू Ĥयोग 
ͩकया है । 

बोध Ĥæन - 
7. इस कहानी मɅ पǐरवेश ͬचğण कȧ दो ͪवशेषताएँ बताओ । 

(क)………………………………………………………………………………………………………………………………………
(ख)……………………………………………………………………………………………………………………………………… 

10.5 संरचना ͧशãप  
संरचना ͧशãप के अÛतग[त हम कहानी कȧ शैलȣ, संवाद और भाषा पर ͪवचार करɅगे ।  
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10.5.1 शैलȣ  

'परुèकार' भावना Ĥधान कहानी है । पाğɉ के अÛतɮ[वÛɮव, ĤकृǓत ͬचğण तथा उ×सव वण[न 
के ͧ लए Ĥसाद जी ने ͪ वͪवध शैͧलयɉ का Ĥयोग ͩकया है । उÛहɉने वण[ना×मक शैलȣ का आĮय 
लेकर उ×सव के वण[न को सजीवता Ĥदान कȧ है । जसेै, Ǔनàनͧलͨखत अंश देͨखए : 
 
“महाराज के मुख पर मधरु मèुकान थी । परुोǑहत-वग[ ने èवè×ययन ͩकया । èवण[-रंिजत 
हल कȧ मूठ पकड़कर महाराज ने जुते हु ए सुÛदर पçुट बलैɉ को चलने का संकेत ͩ कया । बाजे 
बजने लगे । ͩकशोरȣ कुमाǐरयɉ ने खीलɉ और फूलɉ कȧ वषा[ कȧ ।“ 
 
मूलत: नाटककार होने के कारण Ĥसाद ने नाटकȧय शैलȣ मɅ पाğɉ के हाव-भावɉ का वण[न ͩकया 
है । यह शैलȣ हम इस उदाहरण मɅ देख सकते हɇ : 
 
'सहसा वह ͬचãला उठȤ - राजकुमार । 
 मधूͧलका? - आæचय[ से यवुक ने कहा । ''  

10.5.2 भाषा और संवाद  

Ĥèतुत कहानी मɅ ͪ वषय तथा Ĥसंग के अनकूुल रोचक भाषा का Ĥयोग हुआ है । भाषा औदा×य 
काåया×मक और लाͧल×यपणू[ होते हु ए भी अ×यÛत पǐरçकृत, Ĥौढ़ और पǐरमािज[त है । कहानी 
का Ĥारàभ हȣ काåया×मकता के साथ होता है । यह उदाहरण है- 
 
“आġा[ न¢ğ, आकाश मɅ काले-काले बादलɉ कȧ घमुड़ िजसमɅ देव दुंदभुी का गभंीर घोष ।“ 
कहȣ-ंकहȣं उÛहɉने आलंकाǐरक भाषा का भी Ĥयोग ͩकया है, जैसे; 
 
''Ĥभात कȧ हेम ͩकरणɉ मɅ अनरंुिजत नÛहȣं-नÛहȣं बूँदɉ का एक झɉका èवण[ मिãलका के समान 
बरस पड़ा ।“ 
वाèतव मɅ Ĥसाद जी पहले कͪव थे बाद मɅ कहानीकार । इसीͧलए उÛहɉने एक कुशल ͧशãपी 
कȧ भाँǓत कहानी कȧ भाषा कȧ गǐरमा के बनाए रखा । पǐरिèथǓत के अनकूुल उसकȧ गǓत 
कभी मंद तो कभी झझंा के समान वेगवती हो जाती है। 
 
इसकȧ भाषा संèकृतǓनçठ होने से कहȣ-ंकहȣं िÈलçट और दǾुह भी हो गयी है । इसका कारण 
है कहानी का कØय, जो ऐǓतहाͧसक है तथा िजस काल से संबंͬ धत कहानी है, उसके ͧलए त×सम 
और संèकृतǓनçठ भाषा अपǐरहाय[ है । 
'परुèकार' कहानी के संवाद पाğɉ के चǐरğ पर Ĥकाश डालते हɇ । इसकȧ संवाद योजना संͯ¢Üत, 
रोचक एव ंĤभावशालȣ है तथा कहानी के ͪवकास एव ंपाğɉ कȧ मनोगत भावनाओं को अͧभåयिÈत 
Ĥदान करती है । अǾण और मधूͧलका के Ǔनàनͧलͨखत संवाद देͨखए । 
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भġे । तुàहȣं न कल के उ×सव कȧ सचंाͧलका रहȣ हो? 
 
“उ×सव । हा, उ×सव हȣ तो था?” 
 
मधूͧलका के तीखे, ǐरÈत तथा Ǔतरèकार से यÈुत और राजकुमार अǾण कȧ कोमलता, ͧशçटता, 
वीरता तथा Ĥणय-भावना से यÈुत Ǔनàनͧलͨखत संवाद देͨखए: 
 
“सरलता कȧ देवी! मɇ मगध का राजकुमार तुàहारे अनĒुह का Ĥाथȸ हू ँ - मेरे ǿदय कȧ भावना 
अवगÖुठन मɅ रहना नहȣं जानती ।“ 
 
राजकुमार! मɇ कृषक बाͧलका हू ँ । आप नÛदन ǒबहारȣ हɇ और मɇ पØृवी पर पǐरĮम करके जीने 
वालȣ ।“ 

बोध Ĥæन -  
8. 'परुèकार' कहानी कȧ शैलȣगत ͪवशेषता Èया है, दो पिंÈतयɉ मɅ उ×तर दȣिजये । 

…………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

9. Ĥèतुत कहानी मɅ से भाषा और शैलȣ कȧ Ǔनàनͧलͨखत ͪवशेषताओं वाले अंश उƨृत कȧिजए। 
 (क) आलंकाǐरक भाषा  
…………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

  (ख) काåया×मक भाषा 
………..………………………………………………………………………………………………………………………………… 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
(ग) भावोɮवेग åयÈत करने वाला संवाद 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

10.6 मूãयांकन  
Ĥèतुत कहानी के ͪ वͪवध प¢ɉ के ͪ वæलेषण का अÚययन हम कर चुके हɇ । ͪ वæलेषण के पæचात ्
कहानी का मूãयाकंन करना आसान हो जाता है । मूãयाकंन का ता×पय[ कहानी के बारे मɅ 
कोई Ǔनण[य देना नहȣं वरन ्लेखक कȧ Ǻिçट, कहानी का ĤǓतपाɮय और शीष[क कȧ उपयÈुतता 
पर ͪवचार करना है । 'परुèकार' कहानी मɅ Ĥसाद जी ने मानव-मन कȧ शाæवत Ĥविृ×तयɉ का 
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संघष[ ऐǓतहाͧसक Ĥसंग मɅ ǓनǾͪपत ͩकया है । Ĥèततु कहानी मɅ Ĥेम और क×त[åय के संघष[ 
को िजस संवेदना×मक अनभुूǓत के धरातल पर ǓनǾͪपत ͩकया है, वह अनठूा है । 
 
Ĥसाद जी ने नाǓयका मधूͧलका के अÛतɮ[वÛɮ को कहानी का मÉुय कØय बनाया है । मधूͧलका 
को देशभिÈत एव ंवयैिÈतक Ĥेम मɅ से ͩ कसी एक को चुनना है । वह देशभिÈत को चुन लेती 
है, ͩकÛतु वयैिÈतक Ĥेम को छोड़ना भी उसे èवीकाय[ नहȣं है । अत: जहाँ एक ओर देशभिÈत 
के ͧलए Ĥेǐरत होती है, तो वहȣ ंदसूरȣ ओर Ĥेम कȧ पणू[ता के ͧलए Ĥेमी अǾण के साथ 
आ×मबͧलदान के ͧलए Ĥèतुत हो जाती है । इस Ĥकार Ĥसाद जी ने Ĥेम और क×त[åय का 
अनठूा समÛवय Ĥèतुत ͩकया है ।  
 
'परुèकार’ कहानी मɅ जहाँ Ĥेम और क×त[åय का ɮवÛɮव ͬचǒğत है, वहȣं उसमɅ कला×मकता 
और नाटकȧयता भी भरपरू माğा मɅ ͧ मलती है । Ĥसादजी इस कहानी के माÚयम से यह संदेश 
देना चाहते हɇ ͩक Ĥेम जीवन कȧ अǓनवाय[ता है तो क×त[åय उसी अǓनवाय[ता का एक अंग है 
। क×त[åय और Ĥेम का संबधं अ×यÛत गहरा है िजसमɅ से एक को भी ͪवèमतृ नहȣं ͩकया 
जा सकता है । यहȣ कारण है ͩ क कहानी कȧ नाǓयका मधूͧलका अपने ͪ Ĥय के साथ ĤाणदÖड 
माँगती है ।  
 
“कोशल-नरेश ने पछूा-मधूͧलका, तुझे जो परुèकार लेना हो, माँग ।“ 
 
“तो मुझे ĤाणदÖड ͧमले । कहती वह बÛदȣ अǾण के पास जा खड़ी हु ई ।“ 
 
'परुèकार’ शीष[क कȧ साथ[कता भी इसी अथ[ मɅ है । 
 

बोध Ĥæन  
10. परुèकार कहानी कȧ मलू संवेदना का आधार Èया है? 

 (क) Ĥेम और घणृा का ɮवÛɮव और उस पर ͪवजय 
 (ख) एक हȣ åयिÈत के ĤǓत उ×पÛन ͪवपरȣत भावनाओं का ɮवÛɮव 
 (ग) वयैिÈतक Ĥेम व देश Ĥेम मɅ ɮवÛɮव और दोनɉ पर ͪवजय 
 (घ) भावना और क×त[åय का संघष[ 

11. (क) 'परुèकार' शीष[क कȧ साथ[कता बताइये । दो पिंÈतयɉ मɅ उ×तर दȣिजये ।  
 …………………………………………………………………………………………………………………………… 
…………………………………………………………………………………………………………………………… 

(ख) Ĥसाद जी इस कहानी के माÚयम से कौनसा मानवीय यथाथ[ åयÈत करते हɇ, सं¢ेप 
मɅ ͧलͨखए । 
…………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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…………………………………………………………………………………………………………………………………… 

10.7 सारांश 
आपने 'परुèकार कहानी के ͪवæलेषण और मूãयाकंन का Úयानपवू[क अÚययन ͩकया होगा ।  
 'परुèकार एक ऐǓतहाͧसक कãपना पर आधाǐरत कहानी है । इसमɅ åयिÈत के अÛतɮ[वÛɮव 

को कथा का आधार बनाया गया है । वयैिÈतक Ĥेम और देशĤेम के बीच झलूते åयिÈत 
मन कȧ Èया दशा होती है, इस पçृठभूͧम मɅ आप 'परुèकार' कȧ कथावèतु का ͪवæलेषण 
कर सकते हɇ । 

 'परुèकार' कहानी मɅ दो Ĥमखु पाğ हɇ, मधूͧलका और अǾण । अǾण देशġोहȣ और 
Ǔनवा[ͧसत है और मधूͧलका उससे Ĥेम करती है । मधूͧलका का चǐरğ इसी देश Ĥेम व 
वयैिÈतक Ĥेम के अÛतɮ[वÛɮव पर Ǒटका हुआ है । इसी के आधार पर आप मधूͧलका 
और अǾण कȧ चाǐरǒğक ͪवशेषताएँ बता सकते हɇ । 

 'परुèकार' ऐǓतहाͧसक कहानी होते हु ए भी मानवीय भावनाओं कȧ कहानी है और भाषा 
के माÚयम से भी यह इǓतहास परक है । कहानी के पǐरवेश का आकलन आप इसी Ǻिçट 
से कर सकते हɇ । 

 Ĥसाद जी मलूत: कͪव हɇ । इसͧलए इनकȧ शलैȣ मɅ भावना का बाहु ãय, भाषा मɅ ǒबबंा×मकता 
और संवादɉ मɅ गहराई है । आप शलैȣ और भाषा के ɮवारा कहानी कȧ इन ͪवशेषताओं 
को पहचान सकते हɇ । 

 परुèकार कहानी मɅ Ĥसादजी ने उ×सग[ कȧ पराकाçठा और नारȣ के भåयǾप का अकंन 
ͩकया है । कहानी के इस ĤǓतपाɮय का आप ͪवæलेषण कर सकते हɇ । 

10.8 संदभ[ ĒÛथ 
1. मदान, डॉ. इंġनाथ : ǑहÛंदȣ कहानी : पहचान और परख, ͧलͪप Ĥकाश, नई Ǒदãलȣ 
2. ǑहÛदȣ कहानी ͪ वͪवधा, मानͪवकȧ ͪ वɮयापीठ, इंǑदरा गांधी राçĚȣय मुÈत ͪ वæवͪवɮयालय, 

नई Ǒदãलȣ 

10.9 बोध Ĥæनɉ / अßयासɉ के उ×तर  
1. (क) कुल गौरव का èमरण कर मधुͧलका अÛतĒ[èत हो उठती है और देश भिÈत एव ंकत[åय  

बोध से यÈुत होकर वह षडयÛğ का पदा[फाश करने के ͧलए तैयार हो जाती है। 
(ख) अǽण के साथ मç×यदुÖड  

2. (क) èवाͧभमान  
3. (क) देश Ĥेम 
4. (क) Ĥेम व कत[åय का  
5. (घ) गहन Ĥेम  
6. (क) वीरता  
7. (क) एǓतहाͧसक पçृठ भूͧम का मौͧलक व काãपǓनक ͬचğण हुआ है । 

(ख) ĤकृǓत का Ħाıा और भåय ͬचğ अंͩकत ͩकया है। 



216 
 

8. (क) वण[ना×मक शैलȣ का सहारा लेकर उ×सव का आकष[क वण[न ͩकया है। 
(ख) नाटकȧय शैलȣ ɮवारा पाğɉ के हाव-भावɉ का वण[न ͩकया है। 

9. (क) Ĥभात कȧ हेम ͩकरणɉ ................................. बरस पड़ा । 
(ख) आġा[ न¢ğ, आकाश मɅ .................................. गभंीर घोष । 
(ग) भġे! तुàहȣ ंन ...................................... उ×सव हȣ तो था । 

10. (क) वयैिÈतक Ĥेम व देश Ĥेम मɅ ɮवÛɮव और दोनɉ पर ͪवजय  
11. (क) मधुͧलका ɮवारा अपने Ĥेमी के साथ म×ृयदंुड परुèकार मɅ माँगता हȣ ‘परुèकार’ शीष[क  

कȧ साथ[कता Ĥकट करता है । 
(ख) Ĥेम जीवन के अǓनवाय[ता है तो कत[åय उसका अंग है । दोनɉ मɅ से एक को भी ͪवèमतृ 

नहȣं ͩकया जा सकता है ।  
अßयासɉ के उ×तर आप èवय ंͧलͨखये । 
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खÖड - 4 का पǐरचय 
èवतंğता से पवू[ एव ंèवतंğता के पæचात ्का सÛदभ[ ͧभÛन-ͧभÛन है. èवतंğता से पवू[ देश 
कȧ आͬथ[क, सामािजक िèथǓतयɉ मɅ गरȣबी, शोषण, सामािजक ͪ पछड़ापन और उससे उ×पÛन 
समèयायɅ, समाज को आĐाÛत ͩकये हु ए थी । èवतंğता के पæचात ्देश मɅ समèयाऐं बनी 
रहȣ, ͩकÛत ुउनके कारण कुछ-कुछ बदल गये । नये कहानीकारɉ ने देश के ͪवभाजन, नई व 
परुानी पीढ़ȣ के बीच उ×पÛन हु ई दरूȣ, जनसंÉया के दबाव एव ंलोक जीवन से कहाǓनयɉ कȧ 
ͪवषयवèतु को Ēहण ͩकया । इसͧलए èवतğंता पæचात ्कȧ पाँच कहाǓनयाँ ' परमा×मा का 
कु×ता', 'चीफ कȧ दावत', 'वापसी', ' आशा अमरधन' तथा 'नीलकाÛत का सफर' इसी Ĥकार 
कȧ िèथǓतयɉ को लेकर रची गई हɇ । इसको समझने के ͧलए 'चीफ कȧ दावत और वापसी' 
पर आपका Úयान केिÛġत करɅगे । 
 
इन दोनɉ रचनाओं मɅ भीçम साहनी और उषा ͪ Ĥयवंदा ने जीवन मɅ आये हु ए मूãयगत बदलाव 
को Úयान मɅ रखा है । 'चीफ कȧ दावत' का Ĥमखु æयामनाथ तथा 'वापसी' का Ĥमखु पाğ 
बाब ूगजाधर इसके उदाहरण हɇ । æयामनाथ यǑद अंĒेज अͬधकारȣ कȧ नजरɉ से अपनी बढ़ूȣ 
देहाती माँ को अलग रखना चाहता है और 'वापसी' कहानी मɅ गजाधर बाब ूǐरटायरमेÛट के 
बाद अपने हȣ पǐरवार मɅ एक अवांǓछत åयिÈत का åयवहार पाते हु ए ͩफर से छोटे से रेलवे 
èटेशन कȧ ओर वापसी करत ेहɇ । ये दोनɉ रचनाएँ टूटते हु ए जीवन मूãयɉ को उभारती है । 
इस Ĥकार भारतीय जीवन मɅ èवतंğता के बाद आये हु ए बदलाव को रेखांͩकत करती है । 
 
इस खÖड मɅ Êयारह, बारह, तेरह, चौदह और पÛġह पाठɉ कȧ रचना हु ई है । लेखकɉ ने आरàभ 
मɅ कहानी कȧ समी¢ा Ĥèततु कȧ है । Úयान देने योÊय बात यह है ͩ क ǑहÛदȣ कȧ कहानी कला 
Đमश: Ĥयोगधͧम[ता और Ĥौढ़ता कȧ ओर अĒसर होती रहȣ है िजसका Ĥमाण ये पाचँɉ कहाǓनया ँ
Ĥèतुत करती हɇ । तलुना×मक Ǻिçट से èवतंğता पवू[ कȧ ǑहÛदȣ कहानी और èवतंğता पæचात ्
कȧ ǑहÛदȣ कहानी कȧ ͪवषय वèतु और ͧशãप सरंचना मɅ आया हुआ अंतर भी इन पाठɉ से 
èपçट हो जाता है । 
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इकाई- 11 (भाग- 1) 
'परमा×मा का कु×ता (मोहन राकेश) : वाचन 

इकाई कȧ Ǿपरेखा 
11.0 उƧेæय 
11.1 Ĥèतावना 
11.2 कहानी का वाचन : परमा×मा का कु×ता 
11.3 कहानी का सार 
11.4 कहानी कȧ संदभ[ सǑहत åयाÉया 
11.5 साराशं 
11.6 संदभ[ ĒÛथ 
11.7 बोध Ĥæनɉ / अßयासɉ के उ×तर 

11.0 उƧेæय 
Ĥèतुत इकाई मɅ हम आधुǓनक कथाकार मोहन राकेश ɮवारा रͬचत 'परमा×मा का कु×ता’ कहानी 
का अÚययन करɅगे । कहानी के साथ हȣ लेखक का पǐरचय, कहानी का सार और उसके 
मह××वपणू[ अशंɉ कȧ संदभ[ सǑहत åयाÉया भी करɅगे । इस कहानी को पढ़ने के बाद आप: 
 कहानी कȧ कथावèतु का सार अपने शÞदɉ मɅ ͧलख सकɅ गे । 
 कहानी मɅ आए कǑठन शÞदɉ, मुहावरɉ व लोकोिÈतयɉ के अथ[ बता सकɅ गे एव ंउनके Ĥयोग 

कर सकɅ गे 1 
 कहानी के मह×वपणू[ अशंɉ और उिÈतयɉ कȧ åयाÉया कर सकɅ गे । 
 

11.1 Ĥèतावना 
 
'Ĥèतुत इकाई मɅ हम 'परमा×मा का कु×ता' का अÚययन करने जा रहे हɇ । इससे पहले इकाई- 
10 मɅ हमने सुĤͧसƨ कथाकार जयशंकर Ĥसाद ɮवारा रͬचत 'परुèकार' कहानी का कथन, 
कथासार, ससदंभ[ åयाÉया एव ंͪवæलेषण और मूãयांकन का अÚययन ͩकया था । इस इकाई 
मɅ हम मोहन राकेश कȧ कहानी 'परमा×मा का कु×ता, का वाचन करɅगे, कहानी का सार ͧ लखɅगे 
एव ंमह×वपणू[ अंशɉ और उिÈतयɉ कȧ åयाÉया करɅगे । इसके आगे कȧ इकाई मɅ हम इसी कहानी 
का ͪवæलेषण और मूãयांकन करɅगे । 
 
'परमा×मा का कु×ता कहानी के लेखक आधुǓनक कथाकार मोहन राकेश हɇ । 'नयी कहानी' 
आंदोलन के सूğधारɉ मɅ Ĥमखु मोहन राकेश का जÛम 1925 ई. मɅ अमतृसर मɅ और Ǔनधन 
1972 ई. मɅ Ǒदãलȣ मɅ हुआ था । इÛहɉने गɮय कȧ सभी ͪवधाओं पर अपनी लेखनी चलाई 
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। महानगरȣय जीवन के तनाव, घटुन, ǒबखराव, अकेलापन के साथ सामािजक चेतना, मानव 
के ĤǓत आèथा, जीवन मूãयɉ के ĤǓत Ǔनçठा का भाव इनकȧ कहाǓनयɉ को ͪवͧशçट बनाता 
है । राकेश जी को आधुǓनक संवेदना का रचनाकार कहा जाता है एक सजग कथा ͧ शãपी होने 
के कारण मोहन राकेश का कहानी साǑह×य न केवल Ĥभावशालȣ है अͪपतु आधुǓनक बोध और 
जीवन पƨǓतयɉ का ǓनǾपक भी है । उÛहɉने अपनी कहाǓनयɉ मɅ एक ओर सामािजक यथाथ[ 
को ͬचǒğत ͩकया है तो दसूरȣ ओर åयिÈत के यथाथ[ को । 
 
राकेश जी कȧ कहाǓनयाँ Ǔनàनͧलͨखत कथा संĒहɉ मɅ संकͧलत है - इÛसान का खंडहर (1950) 
एक घटना, नये बादल (1957) जानवर और जानवर (1958) एक और िजÛदगी (1961), 
फौलाद का आकाश (1966) 
 
आपने इकाई-10 मɅ ‘परुèकार’ कहानी का वाचन ͩकया था । उस इकाई का अÚययन करने 
से आपको यह èपçट हो गया होगा ͩ क ͩ कसी कहानी का वाचन कैसे ͩ कया जाता है और उसके 
Ĥमुख अशंɉ कȧ åयाÉया कैसे कȧ जाती है । इस इकाई मɅ हम आपको कहानी कȧ उतने ͪ वèतार 
से åयाÉया नहȣं करायɅगे बिãक हम चाहɅगे ͩक आप èवय ंमह×वपणू[ अंशɉ कȧ åयाÉया कर 
सकɅ  । इसके ͧलए आवæयक सकेंत और Ǔनदȶश देकर हम आपकȧ सहायता करɅगे । कहानी 
के साथ हȣ बोध Ĥæन Ǒदये गये हɇ िजससे आप जान सकɅ गे ͩक आपने कहानी Úयान से पढ़ȣ 
है या नहȣं । 
 

11.2 कहानी का वाचन : 'परमा×मा का कु×ता' 
 
बहु त से 'लोग वहाँ ͧसर लटकाये हु ए थे, जैसे ͩकसी का मातम करने के ͧलए जमा हु ए हɉ 
। कुछ लोग साथ लाई हु ई पोटͧलया ँखोलकर खाना खा रहे थे । दो-एक åयिÈत पगͫड़या ँͧ सर 
के नीचे रखकर कàपाउÖड के बाहर सड़क के ͩकनारे ǒबखर गये थे । चने, कुलचेवाले का रोजगार 
गम[ था और कमेटȣ के नल के पास छोटा-मोटा Èय ूलगा था । नल के पास कुसȸ डालकर 
अजȸनवीस धड़ाधड़ अिज[याँ टाइप कर रहा था । उसके माथे से पसीना बहकर उसके ओठɉ 
पर आ रहा था, लेͩकन उसे पɉछने कȧ फुस[त नहȣं थी । सफेद डाǑढ़यɉ वाले दो तीन लàबे 
जाट अपनी लाǑठयɉ पर झकेु हु ए उसके खालȣ होने कȧ Ĥती¢ा कर रहे थे । धूप से बचने के 
ͧलए लगाया हुआ उसका टाट हवा मɅ उड़ा जा रहा था और थोड़ी दरू मूढ़े पर बठैा हुआ उसका 
लड़का अपनी अंĒेजी Ĥाइमरȣ कȧ र͠ लगा रहा था - सी ए टȣ कैट, कैट माने ǒबãलȣ, बी ए 
टȣ बटै, बटै माने बãला, एफ ए टȣ फैट, फैट माने मोटा । कमीजɉ के बटन आधे खोले हु ए 
और फाइलɅ बगल मɅ दबाये हु ए कुछ बाब ूएक दसूरे से छेड़खानी करत ेहु ए रिजèĚेशन Ħांच 
कȧ तरफ जा रहे थे । लाल बेãटवाला चपरासी आसपास कȧ भीड़ से उदासीन अपने èकूल पर 
उकडू होकर बठैा मन हȣ मन कुछ Ǒहसाब कर रहा था । कभी उसके ओंठ Ǒहलते थे और कभी 
उसका ͧसर Ǒहल जाता था । सारे कàपाउÖड मɅ ͧसतàबर कȧ खुलȣ धूप फैलȣ थी । 
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ͬचͫड़याँ डालɉ से कूदने और ͩफर ऊपर को उड़ने का अßयास कर रहȣ थीं और कौए पोच[ के 
ͧसर पर चहलकदमी कर रहे थे । एक स×तर पचह×तर वष[ कȧ बǑुढ़या, िजनका ͧ सर Ǒहल रहा 
था और चेहरा झुǐर[यɉ के गुझंल के ͧसवा कुछ नहȣं था, लोगɉ से पछू रहȣ थी ͩक वह अपने 
लडके के मरने के बाद उसके नाम एलाट हु ई जमीन कȧ हकदार है या नहȣ ं। 
 
अÛदर हाल-कमरे मɅ फाइलɅ धीरे-धीरे Ǒहल रहȣ थीं । दो चार बाब ूकȧ मेज के पास-जमा होकर 
चाय पी रहे थे और उनमɅ से एक दÝतरȣ कागज पर ͧलखी हु ई अपनी ताजा गजल यारɉ को 
सुना रहा था और यार इस ͪ वæवास के साथ सुन रहे थे ͩ क वह जǾर उसने 'शमा’ या 'बीसवी ं
सदȣ' के ͩकसी परुाने अंक मɅ से चरुाई है । 
 
“अजीज साहब यह शेर आपने आज हȣ कहे हɇ, या दो तीन साल पहले कहे हु ए शेर आज अचानक 
याद आ गये हɇ, सांवले चेहरे और घनी कालȣ मूछंɉ वाले एक बाब ूने बाई आँख को जरा सा 
दबाकर पछूा । आसपास सब लोगɉ के चेहरे ͨखल गये । 
 
“यह मेरȣ ǒबलकुल ताजा गजल है'', अजीज साहब ने अदालत के कटहरे मɅ खड़े होकर हलͩफया 
सच बोलने के लहजे से कहा, 'इससे पहले इसी वजन पर कोई और चीज कहȣ हो तो याद 
नहȣं ।“ और आँखɉ से सबके चेहरे को टटोलते हु ए उÛहɉने हãकȧ-सी हंसी के साथ कहा, “अपना 
दȣवान तो कभी कोई ǐरसच[ करने वाला हȣ मुèतव करेगा । 
शÞदाथ[ 
कुलचेवाला - भटूरे बेचने वाला, Èय-ूपिंÈत / कतार, अजȸनवीस-दरÉवाèत ͧलखने का पेशा 
करने वाला, हलͩफया सच - ईæवर को सा¢ी मानकर कहȣ जाने वालȣ बात, दȣवान - गजलɉ 
का संĒह 
 

बोध Ĥæन 
नीचे ͧलखे Ĥæनɉ के उ×तर दȣिजये और अपने उ×तरɉ को इकाई के अंत मɅ Ǒदये गये उ×तरɉ 
से ͧमलाइए । 
1. सरकारȣ काया[लय के बाहर के वातावरण कȧ दो ͪवशेषताएँ बताओ । 
 (अ)…………………………………………………………………………………………………………………………………… 
(ब)............................................................................................................... 

एक फरमायशी कहकहा लगा िजसे 'शी' 'शी' कȧ आवाजɉ ने बीच मɅ हȣ दबा Ǒदया । कहकहे 
पर लगाई गई इस Ħकै का मतलब था कͧमæनर साहब अपने कमरे मɅ तशरȣफ ले आये हɇ 
। कुछ ¢णɉ का वÈफा रहा िजसमɅ सरुजीतͧसहं वãद गरुमीतͧसंह कȧ फाइल एक मेज से एÈशन 
के ͧ लए दसूरȣ मेज पर चलȣ गई, सुरजीतͧसहं वãद गरुमीतͧसहं मुèकराता हुआ हाल से बाहर 
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चला गया और िजस बाब ूकȧ मेज से फाइल गई थी, वह नये पांच Ǿपये के नोट को सहलाता 
हुआ चाय पीनेवालɉ के जमघट मɅ आ शाͧमल हुआ । अजीज साहब अब काफȧ धीमी आवाज 
मɅ अपनी गजल का अगला शेर सुनाने लगे । 
 
साहब के कमरे कȧ घटंȣ हु ई । चपरासी मुèतैदȣ से उठ कर कमरे मɅ गया और उसी मुèतैदȣ 
से बाहर आकर अपने èटूल पर बठै गया । 
 
चपरासी से ͨखड़कȧ का पदा[ ठȤक कराकर कͧमæनर साहब ने मेज पर रखे हु ए कागजɉ पर 
एक साथ दèतखत ͩकये, और पाइप सुलगाकर रȣडस[ डाइजेèट' का ताजा अंक पढ़ने लगे । 
‘रȣडर डाइजेèट' 'लाइफ' और अंĒेजी ' आǑद पǒğकाओं के अकं घर से उनके साथ हȣ आत े
थे । लेǑटͧशया बािãĜज का लेख वे पढ़ चुके थे और लेखɉ मɅ ǿदय कȧ शãय ͬचͩक×सा के 
सàबÛध मɅ जे.डी. रैटिÈलफ का लेख सबसे पहले पढ़ने के ͧलए उÛहɉने चुन रखा था । पçृठ 
एक सौ Êयारह खोल कर उÛहɉने ǿदय के नये आपरेशन का Þयौरा पढ़ना आरàभ ͩकया । तभी 
बाहर शोर सुनाई देने लगा । 
शÞदाथ[ : वÈफा - ठहराव, मुèतदैȣ – चुèती 

बोध Ĥæन 
2. कहकहे लगाते हु ए बाब ूअचानक चुप Èयɉ हो गए? 

(अ) नई गजल Úयान नहȣं आने पर 
(ब) चपरासी के आ जाने से 
(स) कͧमæनर के आ जाने से 
(द) अचानक काम याद आ जाने से 

3. कमीæनर साहब इनमɅ से कौनसी पǒğका का अकं अपने साथ नहȣं लाए थे । 
(अ) रȣडर डाइजेèट (ब) लाइफ 
(स) आगȾजी  (द) धम[यगु 

कàपाउÖड मɅ पेड़ के नीचे ǒबखरकर बठेै हु ए लोगɉ मɅ तीन नई आकृǓतयाँ आ शाͧमल हु ई थी 
। एक अधेड़ आदमी था, िजसने अपनी पगड़ी नीचे ǒबछा लȣ थी और हाथ पीछे को करके 
टांगɅ फैलाकर उस पर बठै गया था । पगड़ी के खालȣ छोर पर एक उससे जरा बड़ी उमर कȧ 
èğी और एक जवान लड़कȧ बठैȤ थी और उनके पास हȣ खड़ा एक दबुला सा लड़का अपने 
आस-पास कȧ हर चीज को घरू रहा था । पुͧ लस कȧ फैलȣ हुई टांगɅ धीरे-धीरे खुल गई थी और 
आवाज इतनी ऊँची हो गई थी ͩ क कàपाउÖड के बाहर से भी बहु त से लोगɉ का Úयान उसकȧ 
ओर ͨखचं गया था । वह बोलता हुआ साथ-साथ घटुने पर हाथ मार रहा था, “सरकार को 
अभी और वÈत चाǑहये । दस-पांच साल मɅ सरकार फैसला करेगी ͩ क अजȸ मंजरू होनी चाǑहये 
या नहȣ,ं सरकार वÈत ले रहȣ है । काल, यमराज भी तो हमारा वÈत ͬगन रहा है । उधर 
वह हमारा वÈत परूा करेगा और इधर तमु कहना ͩक तुàहारȣ अजȸ पास कȧ गई ।“ 
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चपरासी कȧ टांग èटूल के नीचे उतरȣ और वह सीधा हो गया । कàपाउÖड मɅ ǒबखरकर बठेै 
और लेटे हु ए सब लोग अपनी-अपनी जगह पर कस गये । कई लोग पेड़ के पास जमा हो गये। 
 
“दो साल से अजȸ दे रखी है ͩक सालɉ, जमीन के नाप पर तमुने मझुे जो गɬढा एलाट कर 
Ǒदया है, उसकȧ जमीन दो, मगर दो साल से अजȸ दो कमरे पार नहȣं कर पाई? ”वह आदमी 
बोलता रहा, “इस कमरे से उस कमरे मɅ अजȸ के जाने मɅ वÈत लगता है । इस मेज से उस 
मेज पर जाने मɅ वÈत लगता है । सरकार वÈत ले रहȣ है । मɇ आ गया हू ँ अपना घर-बार 
लेकर यहȣं पर; ले लो िजतना वÈत तुàहɅ लेना है । सात साल कȧ मखुबरȣ के बाद मुझे जमीन 
दȣ है - सौ मरले का गɬढा ! उसमɅ मɇ बाप-दादɉ कȧ अिèथया ँगाढंू । अजȸ दȣ थी ͩक मुझ े
सौ मरले के पचास मरले दे दो, लेͩकन जमीन तो दो । मगर अजȸ दो साल से वÈत ले रहȣ 
है । मɇ भखूा मर रहा हू ँ और अजȸ बÉत ले रहȣ है । 
 
चपरासी अपने हͬथयार ͧलये उठा-माथे पर ×योǐरयां और आंखɉ मɅ आĐोश । आस-पास जमा 
भीड़ को हटाता वह उसके पास सामने आ गया । 
 
“ए ͧमèटर, चल Ǒहया ँसे बाहर!” उसने हͬथयारɉ कȧ परूȣ चोट के कहा, “चल उठ” 
 
“ͧमèटर यहा ँसे उठ नहȣं सकेगा ।“ वह आदमी बोला, “ͧमèटर यहा ँका बादशाह है । पहले 
ͧमèटर देश के बेताज बादशाहɉ कȧ जय बलुाता था । अब वह ͩकसी कȧ जय नहȣं बलुाता । 
अब वह आप बादशाह है - बेताज बादशाह! उसे कोई लाज-शरम नहȣ ंहै । उस पर ͩकसी का 
हु Èम नहȣं चलता । समझा चपरासी बादशाह ।“ 
शÞदाथ[ 
मरले का - जमीन का एक नाप, बÉत – समय 

बोध Ĥæन 
Ĥ.4 कàपाउÖड मɅ आकर कौनसा åयिÈत जोर-जोर से ͬचãलाने लगा था? 

 ................................................................................................................... 
Ĥ.5 वƨृ åयिÈत ने ͩकतने वषɟ से अजȸ दे रखी थी? 
 (अ) दस वष[ (ब) सात वष[ (स) दो वष[ (द) पाँच वष[ 
Ĥ.6 चपरासी ने आकर वƨृ से Èया कहा? 

 ..................................................................................................................... 
Ĥ.7 चपरासी से वƨृ ने Èया कहा? 

 ..................................................................................................................... 
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"अभी पता चल जायेगा तझुे ͩ क तझु पर ͩकस का हु Èम चलता है या नहȣं ।" चपरासी बादशाह 
और गम[ हुआ, "अभी पुͧ लस के सुपदु[ कर Ǒदया जायेगा तो सारȣ कȧ सारȣ बादशाहȣ Ǔनकल 
जायेगी....'' 
 
"हाँ-हाँ! बेताज बादशाह हंसा, तेरȣ पुͧ लस मेरȣ बादशाहȣ Ǔनकालेगी? मɇ पुͧ लस के सामने नगंा 
हो जाऊँगा और कहू ँगा ͩक Ǔनकालो मेरȣ बादशाहȣ ! हम मɇ से ͩकसकȧ बादशाहȣ Ǔनकालेगी 
पुͧ लस? ये मेरे साथ तीन बादशाह और हɇ यह मेरे भाई कȧ बेवा है - उस भाई कȧ िजसे 
पाͩकèतान मɅ टाँग पकड़ कर चीरा गया था । यह मेरे भाई का लड़का है, जो तपǑैदक का 
मरȣज हो गया है । और यह मेरे भाई कȧ लड़कȧ है जो अब Þयाहने लायक हो गई है । इसकȧ 
बड़ी बहन पाͩकèतान मɅ है । आज मɇने इन सबको बादशाहȣ दे दȣ है । ले आ, तू जाकर अपनी 
पुͧ लस । वह आकर इन सबकȧ बादशाहȣ Ǔनकाल दे । कु×ता! साला!'' 
 
अÛदर से कई एक बाब ूǓनकल कर बाहर आ गये । "कु×ता साला" सुन कर चपरासी अपने 
आप से बाहर हो गया । वह तैश मɅ उसे बांह मɅ पकड़ घसीटने लगा, "अभी तझुे मार-मार 
कर" और उसने उसे अपने टूटे हु ए बटू कȧ एक ठोकर दȣ । èğी और लड़कȧ सहमकर वहा ँ
से हट गई । लड़का रोने लगा । 
 
बाब ूलोग भीड़ हटाते हु ए आगे बढ़ आये और उÛहɉने चपरासी को पकड़कर हटा Ǒदया । चपरासी 
बड़बड़ाता रहा, "कमीना आदमी, दÝतर मɅ आकर गालȣ देता है । मɇ अभी तुझे । "एक नहȣ ं
तुम सबके सब कु×त ेहो", वह कहता रहा, तमु भी कु×त ेहो और मɇ भी कु×ता हू ँ । फक[  इतना 
है ͩक तमु सरकार के कु×ते हो । हम लोगɉ कȧ हɬͫडयाँ चसूत ेहो और सरकार कȧ तरफ से 
भɋकत ेहो । मɇ परमा×मा का कु×ता हू ँ । उसकȧ दȣ हु ई हवा खाकर जीता हू ँ और उसकȧ तरफ 
से भɋकता हू ँ । उसका घर इÛसाफ का घर है । मɇ उसके घर कȧ रखवालȣ करता हू ँ । तुम 
सब उसकȧ इÛसाफ कȧ दौलत के लुटेरे हो । तमु पर भɋकना मेरा फज[ है । मेरे माͧलक का 
फरमान है । मेरा तुमसे असलȣ बेर है । कु×ते का कु×ता दæुमन होता है । तमु मेरे दæुमन 
हो, मɇ तुàहारा दæुमन हू ँ । तुम बहु त से हो मɇ एक हू ँ । इसͧलए तमु ͧमलकर मझुे मारो । 
मुझे यहाँ से Ǔनकाल दो । लेͩकन मɇ ͩ फर भी भɋकता रहू ँगा । तुम मेरा भɋकना बÛद नहȣं कर 
सकते । मेरे अÛदर मेरे माͧलक का नरू है, मेरे वाहगǾु का तजे हɇ मुझे जहाँ बÛद कर दोगे, 
मɇ वहा ँभौकँूगा और भɋक-भɋक कर सब लोगɉ के कान फाड़ दूंगा । साले, आदमी के कु×त,े 
जूठȤ हɬडी पर मरने वाले कु×त,े दमु Ǒहला-Ǒहलाकर जीने वाले कु×त.े.." 
शÞदाथ[ 
बटू-जूता, तैश-गèुसा, फरमान-आदेश 

बोध Ĥæन 
Ĥ.8 वƨृ åयिÈत के साथ और कौन-कौन åयिÈत आए थे? 



224 
 

..................................................................................................................... 
Ĥ.9 वƨृ åयिÈत èवय ंको और सरकारȣ कम[चाǐरयɉ को ͩकस नाम से संबोͬधत करता है? 

..................................................................................................................... 
‘बाबाजी बस करो ।' एक बाब ूहाथ जोड़कर बोला: 'लोगɉ पर रहम खाओ और अपनी यह 
सÛतवाणी बÛद करो । तमु बताओ तुàहारा केस Èया है, तुàहारा नाम Èया है?' 
 
मेरा नाम है बारह सौ छÞबीस बटा सात । मेरे मा-ँबाप का Ǒदया हुआ नाम खा ͧलया कु×तɉ 
ने । अब यह नाम है जो तुàहारे दÝतर का Ǒदया हुआ है । मɇ बारह सौ छÞबीस बटा सात 
हू ँ । मेरा और कोई नाम-पता नहȣं हɇ मेरा नाम याद कर लो । अपनी डायरȣ मɅ ͧलख लो । 
वाह गǾु का कु×ता बारह सौ छÞबीस बटा सात ।' 
 
"बाबाजी, आज जाओ, कल-परसɉ ͩफर आना । तुàहारȣ अजȸ कȧ काय[वाहȣ तकरȣबन-तकरȣबन 
परूȣ हो चुकȧ है....." 
 
तकरȣबन-तकरȣबन परूȣ हो चुकȧ है और मɇ तकरȣबन-तकरȣबन आप परूा हो चकुा हू ँ । अब 
ͧसफ[  यह देखना बाकȧ है ͩक पहले वह परूȣ होती है ͩक पहले मɇ परूा होता हू ँ । एक तरफ 
सरकार का हु नर है और दसूरȣ तरफ परमा×मा का हु नर । तुàहारा तकरȣबन-तकरȣबन अभी 
दÝतर मɅ हȣ रहेगा और मेरा तकरȣबन-तकरȣबन कफन मɅ पहु ँच जायेगा । सालɉ ने सारȣ पढ़ाई 
खच[ करके दो लÈस ईजाद ͩ कये हɇ - शायद और तकरȣबन । 'शायद आपके कागज ऊपर चले 
गये हɇ - तकरȣबन-तकरȣबन काय[वाहȣ परूȣ हो गई है ।' शायद से Ǔनकालो तो तकरȣबन मɅ 
डाल दो और तकरȣबन से Ǔनकालो तो शायद मɅ गक[  कर दो । यहȣ तुàहारȣ तालȣम है । 'तकरȣबन 
तीन-चार महȣने मɅ तहकȧकात होगी । शायद महȣने दो महȣने मɅ ǐरपोट[ आयेगी । ' मɇ आज 
शायद और तकरȣबन दोनɉ घर पर छोड़ आया हू ँ । मɇ यहाँ हू ँ और यहȣं बठंूैगा । मेरा काम 
होना है तो आज हȣ होगा । और अभी होगा । तुàहारे शायद और तकरȣबन के Ēाहक ये सब 
खड़े हɇ । ये ठगी इनसे करो-" 
 
बाब ूलोग अपनी सƫावना से Ǔनराश होकर एक-एक करके अÛदर लौटने लगे । 
 
'बठैा है, बठैा रहने दो!' 
 
'बकता है, बकने दो!' 
 
'साला बदमाशी से काम Ǔनकालना चाहता है ।' 
 
'लेट Ǒहम वाक[  Ǒहमसेãफ टू डेथ!' 
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बाबओंु के साथ चपरासी भी बड़बड़ाता हुआ अपने èटूल पर लौट गया, मɇ साले के दाँत तोड़ 
देता । अब बाब ूलोग हाͩकम हɇ और हाͩकमɉ का कहना मानना पड़ता है वना[....' 
 
"अरे बाबा, शािÛत से काम ले । यहा ँͧमÛनता चलती है, पसैा चलता है, धɋस नहȣ ंचलती 
।'' भीड़ मɅ से कोई उसे समझाने लगा । 
शÞदाथ[ 
रहम-दया, लÝज-शÞद, तालȣम-ͧश¢ा, तहकȧकात-खोज 

बोध Ĥæन 
Ĥ.10 “लोगɉ पर रहम खाओ और अपनी यह सÛतवाणी बÛद करो ।'' वाÈय मɅ बाब ूका कौन 

सा भाव åयÈत होता है- 
 (अ) खीझ  (ब) åयÊंय (स) दया  (द) Đोध 

Ĥ.11 "मेरा नाम है बाहर सौ छÞबीस बटा सात । "यह वाÈय ͩकसने, ͩकससे कहा?" 
 .................................................................................................................. 

Ĥ.12 सरकारȣ काया[लयɉ मɅ ͩकस Ĥकार काय[ करवाया जाता है? 
(अ) शािÛत से (ब) धɋस से 
(स) गाड़कर  (द) ͧमÛनत और पसेै से 

 
वह आदमी उठकर खड़ा हो गया । 
 
'मगर परमा×मा का हु Èम सब जगह चलता है' वह कमीज उतारता बोला, 'और परमा×मा के 
हु Èम से आज बेताज बादशाह नगंा होकर कͧमशनर साहब के कमरे मɅ जाएगा । आज वह 
नगंी पीठ पर साहब के डडं ेखाएगा । आज वह बटूɉ कȧ ठोकरे खाकर Ĥाण देगा । लेͩकन वह 
ͩकसी कȧ ͧमÛनत नहȣ ंकरेगा । ͩकसी को पसैा नहȣं चढ़ायेगा । ͩकसी कȧ पजूा नहȣं करेगा 
। जो वाह गǾु कȧ पजूा करता है, वह और ͩकसी कȧ पजूा नहȣं करता तो अब वाह गǾु का 
नाम लेकर" 
 
इससे पहले ͩ क वह अपने कहे को ͩ कये मɅ पǐरणत करता, दो एक आदͧमयɉ ने बढ़कर उसके 
हाथ पकड़ ͧलए । बेताज बादशाह हाथ छुड़ाने के ͧलये संघष[ करने लगा । 
 
'मुझे जाकर इनसे पछूने दो ͩ क Èया इसीͧलये महा×मा गाधंी ने इÛहɅ आजादȣ Ǒदलायी थी ͩ क 
ये आजादȣ के साथ इस तरह ͨखलवाड़ करɅ । उसकȧ ͧम͠ी खराब करɅ, उसके पͪवğ नाम पर 
कलंक लगायɅ? उसे टके-टके कȧ फाइलɉ मɅ बांधकर जलȣल करɅ? लोगɉ के Ǒदलɉ मɅ उनके ͧ लये 
नफरत पदैा करɅ? छोड़ दो । इÛसान के तन पर कपड़ ेदेखकर बात इन लोगɉ कȧ समझ मɅ 
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नहȣं आती । इÛहɅ समझाने का यहȣ एक तरȣका है । शरम उÛहɅ होती है जो इÛसान हो । मɇ 
तो आप कहता हू ँ ͩक मɇ इÛसान नहȣ,ं कु×ता हू.ँ..'' 

बोध Ĥæन 
Ĥ.13 वƨृ ͩकसकȧ पजूा करता था? 

(अ) कमीशनर (ब) पसैा  (स) बाब ू (द) वाहे गǾु 
सहसा भीड़ मɅ एक दहशत सी फैल गयी । कͧमæनर साहब अपने कमरे से बाहर Ǔनकल आये 
थे । वे माथे कȧ तैयाǐरयɉ और चेहरे कȧ झुǐर[यɉ को गहरा ͩकये हु ए भीड़ के पास आ गये । 
 
"Èया बात है? Èया चाहत ेहो तमु?" 
 
"आप से ͧ मलना चाहता हू ँसाहब!" वह åयिÈत साहब को घरूता हुआ बोला, सौ मरले का एक 
गɬडा मेरे नाम एलाट हुआ है । वह गडुा वापस करना चाहता हू ँ ताͩक सरकार उसमɅ एक तालाब 
बनवा दे ताͩक अफसर लोग शाम को वहा ँमछͧलयाँ मारा करɅ । या सरकार उस गɬड ेको 
एक तहखाना बना दे और मेरे जसेै कु×तɉ को वहाँ बÛद कर दे- 
 
"Ïयादा बातɅ मत करो! अपना केस लेकर मेरे पास आओ ।" 
 
'मेरा केस मेरे पास नहȣ ंहै साहब, दो साल से सरकार के पास है । मेरे पास अपना शरȣर और 
दो कपड़े हɇ । चार Ǒदन बाद ये भी नहȣं रहने के, इसͧलये इÛहɅ आज हȣ उतार देता हू ँ । बाकȧ 
ͧसफ[  बारह सौ छÞबीस बटा सात रह जायेगा । वह बारह सौ छÞबीस बटा सात परमा×मा के 
हु जूर मɅ भेज Ǒदया जायेगा" 
 
"बातɅ बÛद करो और मेरे साथ आओ!" 
 
कͧमæनर साहब अपने कमरे कȧ तरफ चल Ǒदये वह आदमी भी कमीज कÛधे पर रखे हु ए उनके 
साथ-साथ चल Ǒदया। 
 
"दो से साल चÈकर लगाता रहा ͩकसी ने नहȣ ंसुना । खशुामदɅ करता रहा ͩकसी ' ने नहȣं 
सुना । वाèते देता रहा, ͩकसी ने सुना'' 
 
चपरासी ने ͬचक उठा दȣ और वह कͧमæनर साहब के साथ अÛदर चला गया । घटंȣ बजी, 
फाइल Ǒहलȣ, बाबओंू कȧ बलुाहट हु ई और आध घÖटे बाद बेताज बादशाह मुèकराता हुआ बाहर 
Ǔनकल आया । उ×सुक आंखɉ कȧ भीड़ ने उसे देखा तो वह ͩफर बोलने लगा, "चूहɉ कȧ तरह 
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ǒबटर-ǒबटर देखने से कुछ नहȣं होता । भɋको-भɋको, सबके सब भɋको, अपने आप सालɉ के 
कानɉ के पदȶ फट जायɅगे । भɋको कु×तɉ, भɋकɉ..." 
 
उसकȧ भावज दोनɉ बÍचɉ के पास खड़ी Ĥती¢ा कर रहȣ थी । वह दोनɉ बÍचɉ के कÛधɉ पर 
हाथ रखे हु ए सचमचु बादशाह कȧ तरह सड़क पर चलने लगा । 
 
''हयादार हो तो सालɉ मु ंह लटकाये खड़ ेरहो । अिज[या ँटाइप कराओ और नल का पानी ͪपयो 
। सरकार वÈत ले रहȣ है । और नहȣं तो बेहया बनो । बेहयाई हजार बरकत है ।" 
 
वह सहसा Ǿका और जोर से हँसा । 
 
"यारɉ, बेहयाई हजार बरकत है ।'' 
 
उसके चले जाने के बाद कàपाउÖड मɅ और उसके आस-पास मातमी वातावरण और गहरा हो 
गया । भीड़ धीरे- धीरे ǒबखरकर अपनी परुानी जगहɉ पर चलȣ गई । 
 
चपरासी कȧ टांगे ͩफर èटूल पर उठ गई । सामने कɇ टȣन का लड़का बाबओंु के कमरे मɅ एक 
सैट चाय ले गया । अजȸनवीस कȧ मशीन चलने लगी और Ǒटक-Ǒटक कȧ आवाज के साथ उसका 
लड़का ͩफर अपना सबक दोहराने लगा, पी इ एन, पेन, पेन माने कलम, एच इ एन, हेन, 
हेन माने मुगȸ, डी इ एन, डेन, डेन डेन डेन माने अधेंरȣ गफुा I 

बोध Ĥæन 
Ĥ.14 भीड़ मɅ अचानक दहशत Èयɉ फैल गयी? 

(अ) पुͧ लस आ गई थी   (ब) कͧमæनर साहब आ गये थे 
(स) वƨृ åयिÈत मार-ͪपटाई करने लगा था (द) चपरासी आ गया था । 

Ĥ.15 आधे घÖटे बाद “बेताज बादशाह” मुèकराता हुआ Èयɉ आया? 
................................................................................................................... 

Ĥ.16 'भɋको-भɋको, सबके सब भɋको । ''अधेड़ åयिÈत ने ͩकससे कहा? 
................................................................................................................... 

11.3 कहानी का सार 
 
आपने कहानी का वाचन Úयानपवू[क ͩकया होगा । आपको कहानी कȧ कथा èपçट हो गई होगी 
। ͩफर भी, हम आपकȧ सुͪवधा के ͧलए यहाँ कहानी का सार दे रहे हɇ ताͩक आप कहानी कȧ 
कथावèतु के केÛġȣय भाव को ठȤक से समझ सकɅ । 
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'परमा×मा का कु×ता कहानी का Ĥारàभ सरकारȣ काया[लय के बाहरȣ Ǻæय से होता है । काया[लय 
के बाहर लोगɉ कȧ अÍछȤ खासी भीड़ है । कàपाउÖड मɅ ǒबखरे हु ए लोगɉ मɅ से कुछ साथ लाया 
हुआ खाना खा रहे हɇ, तो कुछ वहȣं पर सो गये हɇ । अजȸनवीस धड़ाधड़ अिज[यां टाइप कर 
रहा है । बाब ूएक दसूरे से छेड़खानी कर रहे हɇ और चपरासी èकूल पर बठैा-बठैा कुछ Ǒहसाब 
लगा रहा है । 
 
दÝतर के अंदर बाब ूलोग गÜपे मार रहे हɇ; उनकȧ काम मɅ जरा भी Ǿͬच नहȣं है । कͧमशनर 
साहब भी सरकारȣ कामकाज के èथान पर पǒğकाएँ मɅ ͪवशेष Ǿͬच रखते हɇ, इसी कारण एक 
कागज को एक टेबल से दसूरȣ टेबल पर जाने मɅ महȣनɉ लग जाते हɇ । 
 
इसी काया[लय के कàपाउÖड मɅ एक ऐसा åयिÈत आता है जो èवय ंको 'बेताज बादशाह’ और 
'परमा×मा का कु×ता’ कहता है । वह जोर-जोर से ͬचãलाकर कहता है - "दो साल से अजȸ 
दे रखी है ͩक सालɉ जमीन के नाम पर तमुने मझुे जो गɬढा एलाट कर Ǒदया है, उसीकȧ जमीन 
दो, मगर दो साल से अजȸ दो कमरे पार नहȣं कर पाई?" 
 
चपरासी यह सब सुनकर उसे वहा ँसे हटाने के ͧलए आता है ͩकÛत ुवह åयिÈत चपरासी को 
डाँटते हु ए कहता है, "ͧमèटर यहाँ से उठ नहȣं सकेगा । ͧमèटर यहाँ का बादशाह है । पहले 
ͧमèटर देश के बेताज बादशाहɉ कȧ जय बलुाता था । अब वह ͩकसी कȧ जय नहȣं बलुाता । 
अब वह आप बादशाह है - बेताज बादशाह!" उसके ɮवारा काफȧ हो-हãला करने पर बाब ूउसे 
समझाते हɇ, परÛतु वह चुप नहȣं होता है और उन सबको 'कु×ता' कहता है,तुम भी कु×त ेहो 
और मɇ भी कु×ता हू ँ । फक[  इतना है ͩक तमु सरकार के कु×ते हो । हम लोगɉ कȧ हɬͫडयाँ 
चूसते हो और सरकार कȧ तरफ से भɋकते हो । मɇ परमा×मा का कु×ता हू ँ । 
 
इतना शोर गलु सुनकर अÛत मɅ कͧमæनर साहब बाहर आते हɇ और उसे अपने साथ अÛदर 
ले जाकर कुछ हȣ ͧ मनटɉ मɅ उसकȧ अजȸ के अनकूुल फैसला दे देते हɇ । इस Ĥकार वह हँसता 
हुआ काया[लय के बाहर आता है । बाहर खड़ी भीड़ को देखकर कर वह कहता है, 'चूहɉ कȧ 
तरह ǒबटर-ǒबटर देखने से कुछ नहȣं होता । भɋको-भɋको, सबके सब भɋको, अपने आप सालɉ 
के कानɉ के पदȶ फट जायɅगे । भɋको कु×तɉ, भɋको । 
 

11.4 कहानी कȧ संदभ[ सǑहत åयाÉया 
इस इकाई मɅ हम कुछ मह×वपणू[ अंशɉ कȧ संदभ[ सǑहत åयाÉया करɅगे । Ĥ×येक कहानी मɅ 
कुछ ऐसी पिंÈतयाँ अवæय होती हɇ जो उस रचना के केÛġȣय भाव को èपçट करने मɅ सहायक 
होती हɇ । कहानी मɅ यह भाव Ǔनàनͧलͨखत पिंÈतयɉ मɅ åयÈत हुआ है – 
 



229 
 

"तमु भी कु×ते हो और मɇ भी कु×ता हू ँ । फक[  इतना है ͩक तमु सरकार के कु×ते हो । हम 
लोगɉ कȧ हɬͫडयाँ चसूते हो ओर सरकार कȧ तरफ से भɋकत ेहो । मɇ परमा×मा का कु×ता हू ँ 
। उसकȧ दȣ हु ई हवा खाकर जीता हू ँ और उसकȧ तरफ से भɋकता हू ँ ।" 
 
आइए, हम उस उƨरण कȧ संदभ[ सǑहत åयाÉया का Ĥयास करɅ ।  
संदभ[ : Ĥèतुत उƨरण मोहन राकेश ɮवारा रͬचत कहानी ‘परमा×मा का कु×ता’ से ͧ लया गया 
है । 
उÈत संदभ[ मɅ रचना व रचनाकार के नाम का उãलेख ͩकया गया है । 
 
अब हम इसी के अÛतग[त 'Ĥसंग’ ͧलखɅगे । Ĥसंग से ता×पय[ है, उस रचना मɅ वह उƨरण ͩ कस 
Ĥसंग मɅ आया है, उसका उãलेख । अगर वह ͩकसी पाğ का कथन है तो यह बताना ͩक वह 
कथन ͩ कसने, ͩकससे कहा है । कͧमæनर साहब के काया[लय के बाहर जब कहानी का नायक 
'कृषक' Ĥशासन मɅ åयाÜत ħçटाचार और लालफȧताशाहȣ के ͪवरोध मɅ जोर-जोर से ͬचãलाने 
लगता है तो काया[लय के चपरासी से उसकȧ कहासुनी हो जाती है । यह देखकर बाब ूलोग 
उसे वहाँ से हटा देते हɇ । तब वह Ēामीण कृषक उन सभी को सरकारȣ कु×ते कहकर संबोͬधत 
करता है । 
 
उपयु [Èत अशं से यह èपçट हो जाता है ͩक उÈत पिंÈतया ँͩकसने, ͩकससे और ͩकस Ĥसंग 
मɅ कहȣ है । अब हम इस अशं कȧ åयाÉया करɅगे । åयाÉया का ता×पय[ है उस अशं मɅ कहȣ ं
गई बात को ͩ कंͬचतͪवèतार और èपçटता के साथ खोलकर Ĥèतुत करना । इस अशं मɅ नायक 
कृषक सरकारȣ काया[लय मɅ åयाÜत ħçटाचार पर अपना आĐोश Ĥकट करता है । 
åयाÉया : नायक कृषक सरकारȣ कम[चाǐरयɉ को संबोͬधत करते हु ए कहता है ͩक तमु सब 
कु×ते हो और मɇ भी कु×ता हू ँ । परÛत ुहममɅ इतना हȣ फक[  है ͩक तमु सरकार के कु×त ेहो 
। तमु साधारण जनता से ǐरæवत लेते हो और जनता के ǐरæवत Ǿपी खून से सनी हु ई हɬͫडयɉ 
को चसूत ेहो और सरकार कȧ तरफ से भɋकते हो । मɇ भी कु×ता हू ँ परÛतु मɇ परमा×मा का 
कु×ता हू ँ । परमा×मा जो वाय ुया अÛय खाɮय सामĒी मुझे देता है, मɇ उसी को खाकर जीͪवत 
रहता हू ँ और उसी कȧ तरफ से भɋकता हू ँ । मेरा जीवन पणू[तया भगवान पर आͬĮत है । इसͧलए 
मɇ जो कुछ कहता हू ँ और ħçटाचार का ͪवरोध करता हू ँ उसके पीछे परमा×मा कȧ हȣ Ĥेरणा 
ͪवशेष : 
1. उÈत अंश मɅ सरकारȣ कम[चाǐरयɉ के आचरण तथा ǐरæवतखोरȣ पर तीखा åयÊंय ͩकया 

गया है । 
2. संͯ¢Üत वाÈयɉ मɅ सशÈत भावाͧभåयिÈत कȧ गई है । 
3. भाषा मɅ सरलता, Ĥतीका×मकता और भावानकूुलता है । 
अगर उƨरण मɅ भाषा कȧ अÛय ͪवशेषताएँ जसेै, ǒबबंा×मकता, Ĥतीका×मकता, काåया×मकता 
आलंकाǐरकता आǑद हो तो उसे भी रेखांͩकत ͩकया जाना चाǑहए । 



230 
 

 
अब हम आपको इस कहानी के कुछ उƨरण दे रहे हɇ, आप èवय ंउसकȧ åयाÉया का Ĥयास 
कȧिजए । 

अßयास 
1. “सरकार को अभी और वÈत चाǑहए । दस-पाँच साल मɅ सरकार फैसला करेगी ͩक अजȸ 

मंजूर होनी चाǑहए या नहȣ,ं सरकार वÈत ले रहȣ है । काल, यमराज भी तो हमारा वÈत 
ͬगन रहा है । उधर वह हमारा वÈत परूा करेगा और इधर तमु कहना ͩक तुàहारȣ अजȸ 
पास कȧ गई ।'' 
संदभ[ : सकेंत : रचना का नाम 
   रचनाकार का नाम 
........................................................................................................................ 

Ĥसंग :Ēामीण कृषक का कͧमæनर के काया[लय के बाहर खड़े' होकर, Ĥशासन मɅ åयाÜत 
ħçटाचार का ͪवरोध करना । 
.............................................................................................................................
............................................................................................................................. 
åयाÉया : संकेत : Ēामीण åयिÈत का Ǔनभȸक होकर ͪवरोध करना  
   ĤशासǓनक तÛğ पर åयÊंय 
   यथाथ[ िèथǓत का ͬचğण 
.............................................................................................................................
.............................................................................................................................
.............................................................................................................................
.............................................................................................................................
............................................................................................................................. 
ͪवशेष : 1. भाषा सरल 
 2. åयÊंया×मक शैलȣ 
............................................................................................................................. 
2. “घटंȣ बजी, फाइल Ǒहलȣ, बाबओंु कȧ बलुाहट हु ई और आधा घटें बाद बेताज बादशाह 

मुèकराता हुआ बाहर Ǔनकल आया । उ×सुक आँखɉ कȧ भीड़ ने उसे देखा तो वह ͩफर बोलने 
लगा, “चूहɉ कȧ तरह ǒबटर-ǒबटर देखने से कुछ नहȣं होता । भɋको-भɋको, सबके सब भɋको, 
अपने आप सालɉ के कानɉ के पदȶ फट जायɅगे । भɋको कु×तो, भɋको । 
संदभ[ : रचना का नाम 
   रचनाकार का नाम 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
Ĥसंग :ͩकसका कथन 
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ͩकससे 
अनपढ़ ͩकसान ɮवारा उपिèथत जनता को सरकारȣ तÛğ मɅ åयाÜत ħçटाचार के ͪवǾƨ 
आवाज उठाने के ͧलए कहना । 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

åयाÉया : संकेत : ͩकसान का काय[ पणू[ होना, जनता को जागǾक बनने कȧ सलाह देना तथा 
सरकारȣ काया[लय मɅ åयाÜत ħçटाचार का वण[न । 

……………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 ͪवशेष : 1 भाषा सरल व भावानकूुल 

2. åयÊंया×मक व Ĥतीका×मक शैलȣ 
 ………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
इसके अǓतǐरÈत कई मह××वपणू[ उƨरण इस कहानी मɅ आये हɇ िजनकȧ Ĥसंग सǑहत 
åयाÉया आप èवय ंकरने का अßयास करɅ । इससे कहानी को समझने और उसके ͧशãपगत 
सौÛदय[ को Ēहण करने मɅ मदद ͧमलेगी । 

11.5 सारांश 
आपने 'परमा×मा का कु×ता’ कहानी का वाचन Úयान से ͩकया होगा । आपने अÍछȤ तरह से 
समझ ͧलया होगा ͩक कहानीकार इस कहानी मɅ आपसे Èया कहना चाहता है । इस कहानी 
को पढ़ने के बाद अब आप :  
 'परमा×मा का कु×ता’ सरकारȣ तÛğ मɅ åयाÜत ħçटाचार पर करारा åयÊंय है । िजसमɅ एक 

अनपढ़ ͩकसान को ħçटाचार के ͪवǾƨ आवाज उठात ेहु ये दशा[या गया है । आप कहानी 
के वाचन और उसके मह××वपणू[ अंशɉ कȧ åयाÉया ɮवारा इनको अपने शÞदɉ मɅ åयÈत 
कर सकते हɇ । 

 'परमा×मा का कु×ता' मɅ ĤयÈुत कǑठन शÞदɉ और संदभɟ कȧ åयाÉया कर सकते हɇ । 

11.6 संदभ[ ĒÛथ 
मदान, डॉ. इंġनाथ : ǑहÛदȣ कहानी : पहचान और परख, ͧलͪप Ĥकाश, नई Ǒदãलȣ 

11.7 बोध Ĥæनɉ / अßयासɉ के उ×तर 
1. (क) बहु त से लोग ͧसर लटकाये इधर-उधर बठेै हु ए थे । 

(ख) अजȸनवीस धड़ाधड़ अिज[याँ टाइप कर रहा था । 
2. (ग) कͧमæनर के आ जाने से 
3. (घ) धम[यगु 
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4. एक अधेड़ åयिÈत 
5. (ग) दो वष[ 
6. चल उठ, यहाँ से 
7. ͧमèटर यहा ँका बादशाह है । 
8. वƨृ åयिÈत के साथ तीन åयिÈत और आए थे - उसके भाई कȧ बेवा, उसके भाई का लड़का 

और भाई कȧ अͪववाǑहत लड़कȧ । 
9. वƨृ åयिÈत èवय ंको ‘परमा×मा का कु×ता’ और कम[चाǐरयɉ को सरकारȣ कु×ता कहकर 

पकुारता है । 
10. (ख) åयÊंय । 
11. वƨृ ने बाब ूसे कहा । 
12. (घ) ͧमÛनत और पसेै से । 
13. (घ) वाहे गǾु । 
14. (ख) कͧमæनर साहब आ गए थे । 
15. Èयɉͩक उसका काय[ परूा हो गया था । 
16. अपनी बारȣ का इÛतजार करने वाले ǓनिçĐय जन समाज से कहा । 
अßयासɉ के उ×तर आप èवय ंͧलखɅ । 
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इकाई- 11 (भाग-2) 
'परमा×मा का कु×ता’ : ͪवæलेषण और मãूयांकन 

इकाई कȧ Ǿपरेखा 
11.0 उƧेæय 
11.1 Ĥèतावना 
11.2 कथावèत ु

11.2.1 कहानी का आरंभ 
11.2.2 कहानी का ͪवकास 
11.2.3 कहानी कȧ पǐरणǓत 

11.3 चǐरğ ͬचğण 
11.3.1 अधेड़ कृषक 

11.4 पǐरवेश 
11.5 संरचना ͧशãप 

11.5.1 शैलȣ 
11.5.2 भाषा और संवाद 

11.6 मूãयांकन 
11.7 साराशं 
11.8 संदभ[ Ēथं 
11.9 बोध Ĥæनɉ /अßयासɉ के उ×तर 

 

11.0 उƧेæय 
 
आप इस इकाई मɅ 'परमा×मा का कु×ता' कहानी का ͪवæलेषण पढ़Ʌगे । इस इकाई को पढ़ने 
के बाद आप : 
 कहानी कȧ कथावèतु का ͪ वæलेषण कर सकɅ गे और इस ͪ वæलेषण के ɮवारा कथावèत ुकȧ 

ͪवशेषताएँ पहचान सकɅ गे। 
 कहानी के Ĥमुख पाğɉ का चǐरğ-ͬचğण कर सकɅ गे । 
 कहानी कȧ पǐरवेशगत ͪवशेषताएँ बता सकɅ गे । 
 कहानी कȧ भाषागत और ͧशãपगत ͪवशेषताएँ बता सकɅ गे । 
 कहानी के ĤǓतपाɮय और कहानीकार कȧ Ǻिçट का ͪवæलेषण कर सकɅ गे । 
 कहानी के शीष[क कȧ उपयÈुतता का Ǔनण[य कर सकɅ गे । 
 उपयु [Èत सभी ͪवशेषताओं के आधार पर कहानी का मूãयाकंन कर सकɅ गे । 
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11.1 Ĥèतावना 
आपने ͪ पछलȣ इकाई मɅ 'परमा×मा का कु×ता' कहानी का वाचन ͩ कया । इससे आपको कहानी 
को समझने मɅ काफȧ मदद ͧमलȣ होगी । कहानी का उसके त××वɉ के आधार पर ͪवæलेषण 
और मूãयाकंन कैसे ͩ कया जाता है, यह 'परमा×मा का कु×ता' कहानी के ͪ वæलेषण ɮवारा हम 
जानɅगे । इससे आप èवय ंकहानी का ͪ वæलेषण और मूãयांकन कर सकने मɅ समथ[ हो सकɅ गे 
। इकाई-10 मɅ हमने 'परुèकार' कहानी का ͪवæलेषण व मूãयांकन Ĥèतुत ͩकया था । इस 
इकाई मɅ हम कहानी का ͪ वèततृ ͪ वæलेषण Ĥèतुत नहȣं करɅगे, वरन ्ͪ वæलेषण कैसे ͩकया जाता 
है, इस पर ͪवचार करɅगे और ऐसा करते हु ए हमारे सामने åयवहार मɅ 'परमा×मा का कु×ता' 
कहानी होगी । 
  
आपने मोहन राकेश कȧ कहानी 'परमा×मा का कु×ता' को Úयानपवू[क पढ़ा है । आपने जाना 
ͩक ͩ कस Ĥकार एक अͧशͯ¢त कृषक सरकारȣ काया[लय मɅ åयाÜत ħçटाचार कȧ धिÏजयाँ उड़ा 
देता है तथा अÛय लोगɉ को भी ħçटाचार के ͨखलाफ लड़ने कȧ Ĥेरणा Ĥदान करता है । 
åयÊंया×मक शैलȣ मɅ इस कहानी के ɮवारा ħçटाचार का यथाथ[ अंकन ͩकया गया है । इस 
कहानी के कØय और अÛय प¢ɉ का इसी संदभ[ मɅ ͪवæलेषण करɅगे । 

11.2 कथावèतु 
कथावèतु कहानी का Ĥथम व Ĥमुख त×व है । 'कथावèत'ु का अथ[ है, कहानी मɅ Ĥèतुत घटना 
। इस Ǻिçट से ͪवचार करɅ तो 'परमा×मा का कु×ता' मɅ भी कुछ घटनाएँ हɇ । जैसे, Ēामीण 
कृषक का सरकारȣ काया[लय के बाहर आकर जोर-जोर से ͬचãलाना, कͧमæनर ɮवारा आकर 
उसे ले जाना और उसका काय[ सàपÛन करना तथा कृषक ɮवारा बाहर आकर सबको भɋकने 
के ͧलए कहना । कहानी एक Ǔनिæचत ǒबदं ुसे Ĥारàभ होकर Ǔनिæचत पǐरणǓत ĤाÜत करती 
है । कथानक का Ĥारàभ िजतना गǓतशील व कौतूहल वध[क है, अÛत उतना हȣ रोमाचंक है 
। हम आगे कहानी के ͪवकासĐम का ͪवæलेषण करने का Ĥयास करɅगे । 

11.2.1 कहानी का आरंभ 

Ĥèतुत कहानी का आरंभ पǐरवेश वण[न से होता है । 'परमा×मा का कु×ता' कहानी ǓनिçĐयता 
के ͪवǾƨ ͩĐयाशीलता के सकंãप कȧ कहानी है । Ĥशासन मɅ åयाÜत ħçटाचार और 
लालफȧताशाहȣ का इसमɅ डटकर ͪ वरोध हुआ है । कहानी का Ĥारंभ सरकारȣ काया[लय के बाहरȣ 
वातावरण से होता है । सरकारȣ काया[लय के कàपाउÖड मɅ लोग इधर-उधर घमू रहे हɇ, कुछ 
साथ लाई हु ई पोटͧलयɉ मɅ से खाना खा रहे हɇ, तो कुछ अपनी बारȣ का इÛतजार करते हु ए 
लेट गए हɇ । अजȸनवीस धड़ाधड़ अिज[याँ टाइप कर रहा था । बाब ूएक दसूरे से छेड़खानी करते 
हु ए रिजèĚेशन Ħाचं कȧ तरफ जा रहे थे । चपरासी èटूल पर बठैकर कुछ Ǒहसाब लगा रहा 
था । कͧमæनर साहब के कमरे मɅ अनेक पǒğकाएँ रखी हɇ जो उनके काम कȧ अपे¢ा पǒğकाएँ 
पढ़ने कȧ Ǿͬच को Ĥदͧश[त करती हɇ । 
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इस वातावरण से कहानी के आरिàभक घटनाचĐ का पता चलता है, ͩकÛतु यह पता नहȣं चला 
पाता है ͩ क कहानी के मुÉय व अÛय पाğ कौन हɇ । उनके नाम Èया हɇ? आǑद । लेͩकन बाद 
के घटनाĐम मɅ हमɅ पया[Üत जानकारȣ ͧ मल जाती है । इस तरह जसेै-जैसे कहानी आगे बढ़ती 
है, हमɅ पाğɉ का पǐरचय, उनका वहाँ आने का उƧेæय, उनके Ĥय×न और सफलता का ͪ ववरण 
ͧमलता है । कहानी के आरंभ मɅ घǑटत होने वालȣ घटनाओं से हमɅ आगे होने वालȣ घटनाओं 
का सकेंत ͧमल जाता है । जसेै, बाबओंु व कͧमæनर कȧ ǓनिçĐयता हȣ मुÉय पाğ को उ×तेिजत 
करती है और वह उन सबको 'सरकारȣ कु×ता’ कहकर संबोͬधत करता है । 

11.2.2 कहानी का ͪवकास 

कहानी का अब तक का ͪ वæलेषण केवल सरकारȣ काया[लय के बाहरȣ व आÛतǐरक पǐरवेश को 
हमारे सàमुख Ĥèतुत करता है । Èया यह पǐरवेश अपने आप मɅ पया[Üत है? Èया यहȣ वाèतͪवक 
कथावèतु है? Èयɉͩक अब तक जो कुछ वͨण[त हुआ है उससे ͩकसी èपçट और महत ्उƧेæय 
कȧ जानकारȣ हमɅ नहȣं ͧमलती है । ͩकÛतु वाèतͪवकता यह है ͩक èथूल घटनाओं मɅ हȣ वे 
सूêम त×व Ǔछपे होते हɇ जो कथावèतु के मूलभाव को अͧभåयÈत करते हɇ और कहानी िजनके 
माÚयम से आगे बढ़ती है । आइए, हम इन सूêम त××वɉ का अवलोकन और परȣ¢ण करɅ 
। कहानी के आरिàभक भाग मɅ सरकारȣ काया[लय के बाहरȣ व भीतरȣ पǐरवेश का पǐरचय ͧमलता 
है । िजससे यह अनमुान होता है ͩक सरकारȣ काया[लय मɅ पणू[त: ǓनिçĐयता åयाÜत है, वहाँ 
सरकारȣ कामकाज बहु त धीमी गǓत से होता है तथा जनसाधारण मɅ चेतना का अभाव होने 
के कारण वह इस िèथǓत को सहष[ èवीकार कर लेता है । तभी कàपाउÖड मɅ तीन नई आकृǓतयɉ 
का आगमन होता है, जो कहानी को नई Ǒदशा Ĥदान करता है । उन तीन åयिÈतयɉ मɅ एक 
अधेड़ åयिÈत भी है, जो कहानी का मुÉय पाğ है, ͩकÛतु लेखक ने सàपणू[ कहानी मɅ उसके 
नाम का कहȣं उãलेख नहȣं ͩकया है । वहȣ अधेड़ åयिÈत घटनाĐम मɅ अचानक पǐरवत[न लाता 
है । कàपाउÖड के बीच मɅ बठैकर जोर-जोर से ͬचãलाने लगता है, “सरकार को अभी और वÈत 
चाǑहये । दस-पाँच साल मɅ सरकार फैसला करेगी और अजȸ मजंरू होनी चाǑहए या नहȣं, सरकार 
वÈत ले रहȣ है । काल, यमराज भी तो हमारा वÈत ͬ गन रहा है । उधर वह हमारा वÈत परूा 
करेगा और इधर तुम कहना ͩक तुàहारȣ अजȸ पास कȧ गई ।'' 
 
इस तरह यह घटनाचĐ कहानी को नई Ǒदशा कȧ ओर मोड़ता है । अब Ĥæन यह उठता है 
ͩक Èया उस अधेड़ पǾुष को Ûयाय ͧमलेगा? 
 
कहानी जब आगे बढ़ती है तो हमारे सामने नए तØय आते हɇ । अधेड़ åयिÈत वहाँ खड़ा होकर 
जोर-जोर से ͬचãलता है, चपरासी को भी आड़े हाथɉ लेता है तथा बाबओंु कȧ बात अनसुनी 
कर देता है । यह सब करने के बाद Èया वह अपने उƧेæय मɅ सफल हो पाएगा? आइए कहानी 
के Ǔनàनͧलͨखत अंश देखɅ: 
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1. 1 “दो साल से अजȸ दे रखी है ͩ क सालो, जमीन के नाम पर तुमने मुझे जो गɬढा एलाट 

कर Ǒदया है, उसकȧ जमीन दो, मगर दो साल से अजȸ, दो कमरे पार नहȣं कर पाई?”  
(अधेड़ åयिÈत काया[लय मɅ कम[चाǐरयɉ से) 

2. “ͧमèटर यहा ँका बादशाह है । पहले ͧमèटर देश के बेताज बादशाहɉ कȧ जय बलुाता था 
। अब वह ͩकसी कȧ जय नहȣं बलुाता ।'' 
(अधेड़ åयिÈत चपरासी से) 

3. “तुम सभी भी कु×ते हो और मɇ भी कु×ता हू ँ । फक[  इतना है ͩक तमु सरकार के कु×त े
हो ।'' 
(अधेड़ åयिÈत कम[चाǐरयɉ से) 

अßयास 
1. 'परमा×मा का कु×ता' कहानी के उपयु [Èत उƨारणɉ से अधेड åयिÈत कȧ ͩकस मानͧसक 

अवèथा का पǐरचय' ĤाÜत होता है । 100 शÞदɉ मɅ ͧलͨखए । 

11.2.3 कहानी कȧ पǐरणǓत 

अधेड़ åयिÈत कȧ मानͧसक अवèथा को समझने के पæचात ्आपके मन मɅ यह िज£ासा अवæय 
उ×पÛन हो रहȣ होगी ͩ क कहानी कȧ पǐरणǓत Èया होगी? अधेड़ åयिÈत कȧ सुनवाई होगी या 
नहȣं । कहानी आप पढ़ चुके हɇ आप èवय ंजानते हɇ ͩक कहानी का अंत Èया हुआ? इसͧलए 
अब Ĥæन यह उठता है ͩ क अधेड़ åयिÈत ने यह माग[ Èयɉ अपनाया । अथा[त ्आĐोश का माग[, 
ͪवġोह का माग[ । वह Ĥशासन मɅ åयाÜत ħçटाचार के ͪवǾƨ लड़ता है, ǓनिçĐयता के ͪवǾƨ 
ͩĐयाशीलता लाने का संकãप लेकर आता है । सरकारȣ कम[चाǐरयɉ को सरकारȣ कु×ते तथा 
èवय ंको ‘परमा×मा का कु×ता’ कहता है । वह Ûयाय ĤािÜत के ͧलए भɋकता है तथा अÛय 
लोगɉ से भी भɋकने के ͧलए कहता है । 
 
यह है 'परमा×मा का कु×ता’ कहानी, िजसकȧ कथावèत ुका ͪ वæलेषण आप सरलता से कर सकत े
हɇ । आप इसमɅ ͩकतने सफल होते हɇ, इसका पता Ǔनàनͧलͨखत बोध Ĥæनɉ को हल करने से 
लग सकता है । 

बोध Ĥæन 
ǐरÈत èथान मɅ Ĥæनɉ का संͯ¢Üत उ×तर दȣिजए और अपने उ×तरɉ को इकाई के अतं मɅ Ǒदए 
गए उ×तरɉ से ͧमलाइये । 
1. अधेड़ åयिÈत के कàपाउÖड मɅ पहु ँचने के पहले वहाँ के वातावरण का उãलेख कǐरए - 

(क)................................................................................................................. 
(ख)................................................................................................................. 
(ग).................................................................................................................. 
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“ͧमèटर यहा ँसे उठ नहȣ ंसकेगा” वह आदमी बोला,” ͧमèटर यहा ँका बादशाह है । पहले ͧमèटर 
देश के बेताज बादशाहɉ कȧ जय बलुाता था । अब वह ͩकसी कȧ जय नहȣं बलुाता । अब वह 
आप बादशाह है- बेताज बादशाह! उसे कोई लाज शरम नहȣं है । उस पर ͩ कसी का हु Èम नहȣं 
चलता । समझा चपरासी बादशाह!” 
2. 'बेताज बादशाह’ से Èया ता×पय[ है? 

……………………………………………………………………………………………………………………………............
..................…………………………………………………………………………………………………………………… 

3. ‘बेताज बादशाह’ कȧ कोई दो ͪवशेषताएँ बताओ । 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………..…………………………………………………………………………………………………………………………… 

4. अधेड़ åयिÈत èवय ंको बेताज बादशाह Èयɉ कहता है? 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………..………………………………………………………………………………………………………………………… 

5. अधेड़ åयिÈत का इस Ĥकार का वाता[लाप उसकȧ ͩ कस िèथǓत को अͧभåयÈत करता है?  
……………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………..………………………………………………………………………………………………………………………… 

11.3 चǐरğ ͬचğण 
कहानी का आकार छोटा होता है, इसͧलए उसमɅ पाğɉ कȧ संÉया कम होनी चाǑहए । उसमɅ 
पाğɉ का चǐरğ-ͬचğण सूêम रेखाओं के ɮवारा इस Ĥकार उभारा जाना चाǑहए ͩक पाğɉ के 
åयिÈत×व का ͪवकास सहज Ǿप मɅ हो जाए । 'परमा×मा का कु×ता' कहानी मɅ आपने देखा 
ͩक मुÉय पाğ केवल एक है - अधेड़ कृषक । इसके अǓतǐरÈत कुछ गौण पाğ भी हɇ जैसे - 
चपरासी, कͧमæनर आǑद । ये पाğ केवल घटना ͪ वकास मɅ सहायता करते हɇ, आइए अब हम 
कहानी के मुÉय पाğ “अधेड़ कृषक'' के चǐरğ कȧ ͪवशेषताएँ पहचानɅ । 

11.3.1 अधेड़ कृषक 

èवय ंको 'परमा×मा का कु×ता’ कहने वाला कृषक Ĥèततु कहानी का नायक है । कहानी का 
फलागम भी उसी को ĤाÜत होता है और कहानीकार ने उसी के माÚयम से अपने कØय का 
ĤǓतपादन ͩ कया है । कृषक का चǐरğ कई ͪ वͬधयɉ से उभरकर हमारे सामने आता है । उसका 
आĐोश, Ǔनडरता, संघष[, ĤǓतͩĐया आǑद । आपने कहानी पढ़ते हु ए èवय ंकृषक कȧ चाǐरǒğक 
ͪवशेषताओं को रेखांͩकत ͩकया होगा । आइए, हम कहानी के आधार पर कृषक कȧ चाǐरǒğक 
ͪवशेषताओं को पहचाने । कàपाउÖड मɅ कृषक के आते हȣ जोर-जोर से ͬ चãलाकर शासन तÛğ 
के ͪ वǾƨ आवाज उठाने से उसके Ǔनडर åयिÈत×व का पता चलता है । वह सरकारȣ काया[लयɉ 
मɅ åयाÜत लालफȧताशाहȣ से परेशान हɇ । 
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यह अंश देͨखए : 
 
“इस कमरे से उस कमरे मɅ अजȸ के जाने मɅ वÈत लगता है । इस मेज से उस मेज पर जाने 
मɅ वÈत लगता है ।“ 
  
वह परेशान है तथा इÛतजार करत-ेकरते उसके जीवन मɅ घोर Ǔनराशा åयाÜत हो चकुȧ है । 
 
वह अपने आĐोश को इस Ĥकार åयÈत करता है : 
 
''सात साल कȧ मुखबरȣ के बाद मुझे जमीन दȣ है - सौ मरले का गɬढा! उसमɅ मɇ बाप-दादɉ 
कȧ अिèथयाँ गाढँू । अजȸ दȣ थी ͩक मुझे सौ मरले के पचास मरले दे दो लेͩकन जमीन तो 
दो, । मगर अजȸ दो साल से वÈत ले रहȣ है । मɇ भखूा मर रहा हू ँ और अजȸ वÈत ले रहȣ 
है । 
 
इससे èपçट हो जाता है ͩक कृषक Ǔनडर तो है हȣ साथ हȣ उसके मन मɅ सरकारȣ तÛğ मɅ 
åयाÜत लालफȧताशाहȣ के ĤǓत आĐोश है । इस Ĥकार कृषक के चǐरğ कȧ दो ͪ वशेषताएँ Ǔनडरता 
तथा आĐोश कȧ भावना उजागर होती है । बाद का घटनाĐम इन दोनɉ ͪवशेषताओं को और 
पçुट करता है । 
 
ͩकसी भी åयिÈत का चǐरğ उसके पाǐरवाǐरक, सामािजक और आͬथ[क िèथǓतयɉ से Ǔनͧम[त 
होता है । यहȣ बात कृषक पर लाग ूहोती है । उसके पǐरवार का पǐरचय कहानी के माÚयम 
से इस Ĥकार ͧमलता है : 
 
ये मेरे साथ तीन बादशाह और हɇ............... यह मेरे भाई कȧ बेवा है - उस भाई कȧ िजसे 
पाͩकèतान मɅ टांग पकड़कर चीरा गया था । वह मेरे भाई का लड़का है, जो तपǑैदक का मरȣज 
हो गया है और वह मेरे भाई कȧ लड़कȧ है जो अब Þयाहने लायक हो गई है ।“ उपयु [Èत अशं 
से जहा ँहमɅ उसकȧ पाǐरवाǐरक पçृठ भूͧम का पǐरचय ͧमलता है, वहȣं यह भी मालमू होता 
है ͩक उसके आĐोश का èğोत Èया है? 
 
ͩकसान के åयिÈत×व के कई पहलू हमारे सामने आते हɇ । Ĥारàभ मɅ वह संयम, ͧशçटाचार 
एव ंशालȣनता से शाÛत रहता है । परÛतु सात साल åयतीत हो जाने पर भी उसे जमीन का 
टुकड़ा नहȣं ͧ मलता है, उसका पǐरवार भूखɉ मरने लगता है । तो वह ͧ शçटाचार एव ंशालȣनता 
को छोडकर सरकारȣ तÛğ से संघष[ के ͧ लए तैयार हो जाता है । कहानी के Ǔनàनͧलͨखत अशंɉ 
के आधार पर आप कृषक के चǐरğ कȧ कुछ और ͪवशेषताएँ पहचाǓनए । 
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बोध Ĥæन 
6. कहानी के Ǔनàनͧलͨखत अंशɉ के आधार पर कृषक कȧ चाǐरǒğक ͪवशेषताएँ बताइये । 

''हाँ-हाँ ! बेताज बादशाह हँसा, तेरȣ पुͧ लस मेरȣ बादशाहȣ Ǔनकालेगी? मɇ पुͧ लस के सामने 
नगंा हो जाऊँगा और कहू ँगा ͩ क Ǔनकालो मेरȣ बादशाहȣ!'' यहाँ कृषक के èवभाव को कौनसा 
प¢ åयÈत हुआ है । 
(क) Đोधी (ख) Ǔनडरता (ग) Ǔनल[Ïजता (घ) ͪववशता 

7. ''मुझे जाकर उनसे पछूने दो ͩ क Èया इसीͧलए महा×मा गाधँी ने इÛहɅ आजादȣ Ǒदलायी थी 
ͩक ये आजादȣ के साथ इस तरह ͨखलवाड़ करɅ । उसकȧ ͧम͠ी खराब करɅ, उसके पͪवğ 
नाम पर कलकं लगायɅ?” यहाँ कृषक के ǿदय का कौनसा भाव åयÈत हुआ है । 

(क) दȣनता (ख) आĐोश (ग) संवेदनहȣनता  (घ) ͪववशता 

11.4 पǐरवेश 
आपने इससे पवू[ 'परुèकार' कहानी का अÚययन ͩकया था, वह एक ऐǓतहाͧसक कहानी थी 
। 'परमा×मा का कु×ता' वत[मान काल के शासन तÛğ मɅ åयाÜत ħçटाचार, लालफȧताशाहȣ तथा 
सरकारȣ काया[लयɉ के वातावरण का ͬचğण करती है । कहानीकार ने वत[मान मɅ सरकारȣ 
काया[लयɉ कȧ वाèतͪवक िèथǓत का ͬचğण ͩकया है । काया[लयɉ मɅ åयाÜत ħçटाचार, काया[लय 
के बाहर लगी भीड़, ǐरæवत खोरȣ, कम[चाǐरयɉ कȧ लापरवाहȣ, सामाÛय जनता कȧ ǓनिçĐयता 
का सÛुदर ͬचğण इस कहानी मɅ ͩकया गया है । 
 
Ĥèतुत कहानी मɅ लेखक ने सरकारȣ काया[लय के अÛदर व बाहर के पǐरवेश, कͧमæनर के कमरे 
के पǐरवेश कȧ संरचना यगुानकूुल कȧ है । कहानी मɅ पǐरवेश के अनकूुल हȣ भाषा का Ĥयोग 
हुआ है । कहानी का Ĥमुख पाğ अपने नाम के èथान पर फाइल का नàबर बताता है । पǐरवेश 
के अनसुार हȣ लेखक ने आजकल काया[लयɉ मɅ बढ़ते अंĒेजी के Ĥयोग को Úयान मɅ रखकर- 
अंĒेजी शÞदɉ का बहु तायत मɅ Ĥयोग ͩकया है । साथ हȣ उदू[ शÞदɉ का Ĥयोग भी हुआ है । 
 
इस तरह लेखक ने सरकारȣ काया[लय का Ǻæय उपिèथत ͩकया है । काया[लय के बाहर लोगɉ 
कȧ अÍछȤ-खासी भीड़ है । लोग अपनी-अपनी अिज[याँ टाइप करवाकर बाबओंु को पेश करते 
हɇ । काया[लय के अÛदर बाब ूलोग गÜपे मार रहे हɇ, उनकȧ काम करने मɅ कोई Ǿͬच नहȣं है 
। कͧमæनर साहब को सरकारȣ काय[ के èथान पर रȣडर डाइजेèट' पढ़ने मɅ अͬधक Ǿͬच है । 

बोध Ĥæन- 
8. इस कहानी मɅ पǐरवेश ͬचğण कȧ दो ͪवशेषताएँ बताइये । 

(क)................................................................................................................... 
(ख).................,........................................................................................  

9. 'परमा×मा का कु×ता’ कहानी कȧ शैलȣगत ͪवशेषताएँ बताओ । 
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....................................................................................................................... 

........................................................................................................................ 
10. इस कहानी मɅ से भाषा और शलैȣ कȧ Ǔनàनͧलͨखत ͪ वशेषताओं वाले अंश उƨृत कȧिजए। 

(क) åयÊंया×मक शलैȣ   (ख) नाटकȧय भाषा 
(ग) मनोͪवæलेषणा×मक भाषा  (घ) भावोɮवेग Ĥकट करने वाला संवाद  

11.5 संरचना ͧशãप 
 
संरचना ͧशãप के अÛतग[त हम कहानी कȧ शलैȣ, संवाद और भाषा पर ͪवचार करɅगे । हमने 
इससे पवू[ 'परुèकार' कहानी के सरंचनाͧशãप का अÚययन ͧलया था । आइए, हम देखɅ ͩक 
इस कहानी कȧ अपनी ͪवͧशçटताएँ Èया हɇ । 

11.5.1 शैलȣ  

'परमा×मा का कु×ता’ एक समèया Ĥधान कहानी है । Ĥèततु कहानी मɅ लेखक ने हमारे 
सामािजक ढाँचे मɅ शासन तÛğ कȧ अåयवèथा को एक समèया के Ǿप मɅ उभारा है । इस 
समèया से Ĥबƨु जन भी पǐरͬचत हɇ, परÛतु ͩकसी मɅ साहस नहȣं है ͩक वे शासन-तÛğ मɅ 
फैलȣ इस अåयवèथा का Ǔनराकरण कर सकɅ  । अत: लेखक ने åयÊंया×मक शैलȣ अपनाते हु ए 
शासन तÛğ कȧ ददु[शा और सामािजक जड़ता पर सशÈत Ĥहार ͩकया है ।  

11.5.2 भाषा और संवाद 

भाषा कȧ Ǻिçट से राकेश जी कȧ कहाǓनयɉ मɅ सहजता एव ंĤवाहमानता हɇ । कहȣ-ंकहȣं भाषा 
अलंकृत भी हो जाती है । मलू Ǿप से नाटककार होने के कारण भाषा मɅ नाटकȧय लहजा भी 
है | 
 
'ͧमèटर यहा ँसे उठ नहȣं सकेगा ।'' वह आदमी बोला, 'ͧमèटर यहाँ का बादशाह है ।“ 
 
नाटकȧयता लाने के ͧ लए लेखक ने 'ͧमèटर और 'बादशाह जैसे शÞदɉ का Ĥयोग करके कहानी 
को कौतूहलवध[क बना Ǒदया है । पाğɉ के भावɉ और मन:िèथǓत के अनकूुल भाषा का Ĥयोग 
कहानी मɅ èवाभाͪवकता लाता है । 
 
'मेरा नाम है बारह सौ छÞबीस बटा सात । मेरे मा-ँबाप का Ǒदया हुआ नाम खा ͧलया कु×तो 
ने |'' 
 
इन पिंÈतयɉ से पाğ कȧ मन:िèथǓत का पणू[ आंकलन हो जाता है । Ĥèतुत कहानी मɅ लेखक 
ने पǐरवेश के अनकूुल भाषा का Ĥयोग ͩकया है । अंĒेजी, उदू[ और तदभव शÞदɉ कȧ बहु लता 
इस बात कȧ पǐरचायक है ͩक आज सरकारȣ काया[लयɉ मɅ अĒेंजी भाषा का चलन बढ़ गया 
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हɇ, लेखन ने पाğ के अनकूुल èथान-èथान पर गँवाǾ शÞदɉ, मुहावरɉ-लोकोिÈतयाँ का भी Ĥयोग 
ͩकया है । 
 
संवाद कहानी का वह Ĥमुख त×व जो कहानी को आकष[क, Ĥभावशालȣ, व गǓतशील बनाता 
है । संवाद के माÚयम से हȣ पाğ कȧ चाǐरǒğक ͪ वशेषताएँ उभर कर आती हɇ । Ĥèतुत कहानी 
मɅ संवाद पाğɉ के åयिÈत×व और उनकȧ मनोदशा के पǐरचायक हɇ । Ĥèततु कहानी मɅ कृषक 
के संवाद अ×यÛत मह××वपणू[ हɇ Èयɉͩक उसके संवादɉ के ɮवारा हȣ उसी मनःिèथǓत और 
वत[मान शासनतÛğ के ĤǓत आĐोश का भाव èपçट होता है । 
 
“चूहɉ कȧ तरह ǒबटर-ǒबटर देखने से कुछ नहȣ ंहोता । भɋको-भɋको, सबके सब भɋको, अपने 
आप सालɉ के कानɉ के पदȶ फट जायɅगे । भɋको कु×तɉ, भɋको'' कृषक के उपयु [Èत संवाद मɅ 
उसका आĐोश तथा साथ हȣ ǓनिçĐय जनता मɅ चेतना जाĒत करने कȧ भावना Ǔछपी हु ई है। 
 
Ǔनàनͧलͨखत अशं देͨखए । 
 
‘तुम भी कु×ते हो और मɇ भी कु×ता हू ँ । फक[  इतना है ͩक तमु सरकार के कु×ते हो । हम 
लोगɉ कȧ हɬͫडयाँ चूसते हो और सरकार कȧ तरफ से भɋकते हो । मɇ परमा×मा का कु×ता हू।ँ” 
 
उपयु [Èत अंश मɅ åयÊंया×मक शैलȣ के साथ-साथ आवेशा×मक और वण[ना×मक शैलȣ का भी 
Ĥयोग हुआ है । लेखक ने भावा×मक और मनोͪवæलेषणा×मक शैलȣ का Ĥयोग भी भावानकूुल 
ͩकया है । 
 
Ĥèतुत अशं देͨखए । 
 
“मेरा केस मेरे पास नहȣ ंहै । साहब, दो साल से सरकार के पास है । मेरे पास अपना शरȣर 
और दो कपड़े हɇ। चार Ǒदन बाद ये भी नहȣं रहने के, इसͧलए इÛहɅ आज हȣ उतार देता हू ँ ।“  

11.6 मूãयांकन 
इस कहानी के ͪ वͧभÛन प¢ɉ के ͪ वæलेषण का हम अÚययन कर चकेु हɇ । ͪ वæलेषण के पæचात ्
कहानी का मूãयांकन करना आसान हो जाता है । जसैा ͩक पहले भी èपçट ͩकया जा चकुा 
है ͩक मूãयांकन का ता×पय[ कहानी के बारे मɅ कोई Ǔनण[य देना नहȣं वरन ्लेखक कȧ Ǻिçट, 
कहानी का ĤǓतपाɮय और शीष[क कȧ उपयÈुतता पर ͪवचार करना है । 
'परमा×मा का कु×ता एक समèया Ĥधान कहानी है । लेखक का उƧेæय वत[मान समाज मɅ पीͫड़त 
मानवता का ͬचğण कर उसे परािजत करने वालȣ दानवता तथा शासन तÛğ कȧ लालफȧताशाहȣ 
और ħçटाचार पर åयÊंय करना रहा है । कहानीकार ने 'परमा×मा का कु×ता' एक ऐसा Ĥतीक 
पाğ उपिèथत ͩकया है जो शासन-तÛğ कȧ जड़ िèथǓत को झकझोर डालता है । 
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मोहन राकेश ने Ĥशासन मɅ åयाÜत ǓनिçĐयता कȧ समèया को कहानी का Ĥमुख कØय बनाया 
तथा कृषक को 'परमा×मा का कु×ता' के Ǿप मɅ Ĥèतुत ͩकया है । वह कͧमæनर काया[लय के 
बाहर इसीͧलए जोर-जोर से ͬ चãलाता (भɋकता) है, ताͩक सरकारȣ Ǔनयमɉ, आदेशɉ और काननू 
आǑद का पालन होता रहे । वह वहा ँउपिèथत अÛय फǐरयादȣ लोगɉ से भी इसी तरह जोर-जोर 
से भɋकने के ͧलए कहता है । 
कहानीकार ने कृषक के माÚयम से यह åयÈत ͩकया है ͩ क लालफȧताशाहȣ के इस यगु मɅ ǒबना 
Ĥबल ͪवरोध ͩकये कुछ भी काय[ नहȣं हो सकता । सामाÛय जनता शासन-तÛğ कȧ 
लालफȧताशाहȣ को दरू नहȣ ंकर सकती, इसके ͧ लए तो ĐािÛतकारȣ åयिÈतयɉ कȧ आवæयकता 
है । इसी तØय को åयÈत करने के ͧलए कहानी का शीष[क ‘परमा×मा का कु×ता’ रखा गया 
है, जो उपयÈुत है|  

11.7 साराश 
आपने 'परमा×मा का कु×ता' के ͪ वæलेषण और मूãयांकन का Úयानपवू[क अÚययन ͩकया होगा।  
 
परमा×मा का कु×ता' एक समèया Ĥधान कहानी है । इसमɅ लेखन ने शासनतÛğ मɅ åयाÜत 
ħçटाचार का यथाथ[ ͬचğण ͩकया है । अपनी समèया के Ǔनवारण के ͧलए संघष[रत åयिÈत 
कȧ मनोदशा Èया होती है, इस पçृठ भूͧम मɅ आप 'परमा×मा का कु×ता' कȧ कथावèतु का 
ͪवæलेषण कर सकते हɇ । 
 
'परमा×मा का कु×ता' मɅ कृषक Ĥमुख पाğ हɇ । वह समèया Ēèत है तथा संघष[रत है । अंत 
मɅ फल कȧ ĤािÜत करता है । इसी आधार पर आप कृषक कȧ चाǐरǒğक ͪ वशेषताएँ बता सकत े
हɇ ।  
 
'परमा×मा का कु×ता' वत[मान पǐरवेश कȧ कहानी है । जो देश कȧ एक Ĥमुख समèया को Ĥèततु 
करती है । इसकȧ भाषा पाğानकूुल है तथा वत[मान पǐरवेश को Ĥèतुत करती है । कहानी के 
पǐरवेश का इस Ǻिçट से आप ͪवæलेषण कर सकत ेहɇ । मोहन राकेश मलूत: नाटककार हɇ । 
इसीͧलए उनकȧ शैलȣ मɅ Ĥतीका×मकता, भावना×मकता व मनोͪवæलेषणा×मकता के साथ-साथ 
नाटकȧय शैलȣ का भी समावेश हुआ है । भाषा मɅ भावना×मकता है । आप शैलȣ और भाषा 
के ɮवारा कहानी कȧ इन ͪवशेषताओं को पहचान सकत ेहɇ । 'परमा×मा का कु×ता' के ɮवारा 
मोहन राकेश यह èपçट करना चाहते हɇ ͩक शासन तÛğ मɅ åयाÜत ħçटाचार कȧ जड़Ʌ इतनी 
गहरȣ पठै चुकȧ हɇ ͩक सामाÛय åयिÈत उÛहɅ उखाड़ फɅ कने मɅ अ¢म है । अत: इसके ͧलए 
ĐािÛतकारȣ åयिÈत×व कȧ आवæयकता है । कहानी के इस ĤǓतपाɮय का आप ͪवæलेषण कर 
सकते हɇ । 
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11.8 संदभ[ ĒÛथ 
मदान, डॉ. इंġनाथ : ǑहÛंदȣ कहानी : पहचान और परख, ͧलͪप Ĥकाश, नई Ǒदãलȣ  

11.9 बोध Ĥæनɉ / अßयासɉ के उ×तर  
1. (क) कàपाउÖड मɅ लोग इधर-उधर बठैकर अपनी बारȣ का इंतजार कर रहे थे । 
 (ख) अजȸनवीस धड़ाधड़ अिज[याँ टाइप कर रहा था । 
 (ग) बाब ूलोग एक दसूरे से हँसी मजाक कर रहे थे । 

2. ͩकसी के ɮवारा न चुने जाने पर भी. èवय ंको सवȾÍच मानने वाला वह åयिÈत जो ͩ कसी 
का आदेश नहȣं मानता है। 

3. (क) ͪवġोहȣ 
 (ख) Đोधी 

4. वह चाहता है ͩ क अब कोई उस पर हु Èम नहȣं चलाए, बिãक वह सबको आदेश देकर अपना 
काम पणू[ करवाए। 

5. वह काम न होने के कारण बहु त ͬचड़ͬचड़ा और Đोधी èवभाव का हो गया है । 
6. (ख) Ǔनडरता  
7. (ख) आĐोश 
8. (क) कहानीकार ने वत[मान मɅ सरकारȣ काया[लयɉ मɅ åयाÜत ħçटाचार का यथाथ[ ͬचğण 

ͩकया है । 
 (ख) पǐरवेश के अनकूुल हȣ भाषा का वण[न ͩकया है । 

9. लेखक ने åयÊंया×मक शलैȣ के माÚयम से समाज कȧ जड़ता और Ĥशासन तÛğ मɅ åयाÜत 
ħçटाचार पर करारा åयÊंय ͩकया है । 

10. (क) तुम भी कु×ते ............................................. परमा×मा का कु×ता हू ँ । 
 (ख) ͧमèटर यहाँ से उठ नहȣं सकेगा ........................................... बादशाह है । 
 (ग) मेरा नाम है बारह सौ छÞबीस बटा ........................................... खा ͧलया है कु×तɉ 

ने । 
 (घ) चूहɉ कȧ तरह ........................................... भɋको कु×तɉ भɋको । 
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इकाई 12  
 'चीफ कȧ दावत (भीçम साहनी) 

इकाई कȧ Ǿपरेखा 
12.0 उƧेæय 
12.1 Ĥèतावना 
12.2 åयाÉया खÖड (कहानी के मूल पाठ से)  
12.3 कथावèत ु 

12.3.1 कथा का ͪवकास  
12.3.2 बोध Ĥæन 

12.4 चǐरğ ͬचğण 
12.4.1 शामनाथ 
12.4.2 मा ँ
12.4.3 बोध Ĥæन 

12.5 पǐरवेश 
12.6 संरचना-ͧशãप 

12.6.1 भाषा शैलȣ 
12.6.2 संवाद कौशल  

12.7 मूãयांकन 
12.8 उƧेæय 
12.9 शीष[क कȧ उपयÈुतता 
12.10 साराशं 
12.11 संदभ[ ĒÛथ  
12.12 अßयास Ĥæन  
 

12.0 उƧेæय 
 
Ĥèतुत इकाई मɅ आप भीçम साहनी कȧ 'चीफ कȧ दावत' का ͪववेचन ͪवæलेषण पढ़Ʌगे । इस 
कहानी का उƧेæय ͪ वɮयाͬथ[यɉ को कहानी के गɮयांशɉ कȧ åयाÉया, कहानी के त×वɉ के आधार 
पर उसका ͪववेचन, ͪवæलेषण तथा शीष[क. कȧ उपयÈुतता का Ǔनण[य करने कȧ अͧभवृͪ ƨ Ĥदान 
करने के साथ-साथ Ǔनàन ǒबÛदओंु कȧ जानकारȣ देना भी है । 
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1. भीçम साहनी उन कहानीकारɉ मɅ से है िजÛहɉने आजादȣ के बाद कȧ पǐरिèथǓतयɉ मɅ ͩ कसी 
आंदोलन या वाद से न बधंकर समकालȣन पǐरǺæय मɅ Ǔनàन और मÚयवग[ के अÛतɮ[वेɮवɉ 
और दुͪ वधाओं को ईमानदारȣ से अͧभåयिÈत दȣ । 

2. उनकȧ कहाǓनयɉ मɅ बदलत ेमूãय भी हɇ, परुाने मूãयɉ के ĤǓत कǾणा भी और बहु त हȣ 
सहज ढंग से अंहĒèत मनçुय के ĤǓत åयÊंय भी । 

3. उनकȧ कहाǓनयɉ कȧ भाषा लोकधमȸ और सादगी से यÈुत है - इसͧलए वे अपने समय 
से आगे जाकर सदा याद भी रहती हɇ । 

4. भीçम साहनी मुÉय Ǿप से आम आदमी कȧ पीड़ा को अͧभåयिÈत देते हɇ पर यह पीड़ा 
कई आयामɉ मɅ Ǒदखती है और एक नयी समèया कȧ ओर सकेंत करती है, इसͧलए यह 
ͪवͧशçट भी बन जाती है । 

 

12.1 Ĥèतावना 
'चीफ कȧ दावत' कहानी आजादȣ के बाद होने वाले सामािजक पǐरवत[न को और åयिÈत कȧ 
बदलती सोच को अͧभåयÈत करती है । भारतीय संèकृǓत मɅ बजुुग[ सदा पÏूय होते थे ͩ कÛत ु
भौǓतकता और मह×वाका¢ंाओं बढ़ते Ĥसार के साथ माता-ͪपता उपेͯ¢त और फालतू होते गए 
। आ×मकेिÛġत संतान ͧसफ[  èवाथ[ कȧ पǓूत[ के ͧलए उनका उपयोग करने लगी । लेखक ने 
इस कहानी के माÚयम से संवेदनहȣनता और èवाथ[-Ĥेǐरत मानͧसकता को बहु त बारȣकȧ और 
कला×मक ढंग से Ĥèतुत ͩ कया है । छोटȣ-छोटȣ घटनाएं पाठक पर गहरा असर छोड़ती है और 
मन के भीतर चलने वालȣ उठापटक को èपçट कर देती हɇ । उनके Ĥाय: सभी पाğ बेहद सजीव 
और हमारे आसपास के पǐरͬचत पाğ Ĥतीत होत ेहɇ । 
भीçम साहनी नये पǐरवत[नɉ को èवीकारत ेहɇ । ͩकÛतु परुाने मूãयɉ का ×याग नहȣं करत े। 
वे अपने आसपास घटने वालȣ घटनाओं को बहु त आ×मीयता से देखते हɇ और बहु त हȣ सरल 
ढंग से पाठकɉ के सम¢ रखत ेहɇ लेͩकन उनकȧ संवेदनाओं का Ĥभाव बहु त गहरा होता है । 
उनकȧ कहानी पाठक कȧ चेतना पर सीधा Ĥभाव डालती है और पाठक èवय ंको उस समèया 
का Ǒहèसा मानकर अपनी चेतना को टटोलने लगता है । चीफ कȧ दावत भी मÚयवगȸय जीवन 
कȧ ऐसी हȣ मानͧसकता को सामने रखती है िजसमɅ पाठक èवय ंका आईना देखता है । 
 

12.2 åयाÉया खÖड (कहानी के मूल पाठ से) 
åयाÉया खंड- 1 चीफ कȧ दावत 
‘आͨखर पाचँ बजते बजते तैयारȣ मकुàमल होने लगी । कुͧस[याँ, मेज, Ǔतपाइया,ँ नपैͩकन, 
फूल सब बरामदे मɅ पहु ँच गए । ͫĜकं का इÛतजाम बठैक मɅ कर Ǒदया गया । अब घर का 
फालत ूसामान आलमाǐरयɉ के पीछे और पलंगɉ के नीचे Ǔछपाया जाने लगा । तभी शामनाथ 
के सामने सहसा एक अड़चन खड़ी हो गई मा ँका Èया होगा?' 
संदभ[- 
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उपयु [Èत अवतरण भीçम साहनी ɮवारा रͬचत कहानी 'चीफ कȧ दावत' से ͧ लया गया है । इसमɅ 
शामनाथ के घर मɅ दावत कȧ तैयाǐरयɉ का Þयौरा है और बढ़ूȣ माँ कȧ ͬचÛता है । 
åयाÉया- 
मÚयवगȸय पǐरवार मɅ छोटे घर होते हɇ । आधुǓनकता कȧ माँग है ͩक पिæचमी सßयता के अनसुार 
तैयारȣ हो अत: परूा घर हȣ उलट-पलुट हो जाता है । भोजन से पहले 'ͫĜकं' अथा[त ्' शराब' 
का सेवन, िèğयɉ के ͧ लए कोãडͫĜकं और कुछ नाæते आǑद कȧ आरिàभक औपचाǐरकता बठैक 
मɅ कर लȣ गई । भोजन के ͧलए बरामदे मɅ मेज, कुͧस[या,ँ Ǔतपाइया,ँ फूल आǑद का ĤबÛध 
ͩकया गया । घर मɅ बहु त सा सामान ऐसा होता है जो उपयोगी तो होता है मगर ऐसे अवसरɉ 
के ͧलए फालतू हो जाता है अत: ऐसे सामान को अèथायी तौर पर आलमाǐरयɉ के पीछे या 
पलंगɉ के नीचे डाल Ǒदया जाता है । इस अवतरण मɅ अिÛतम पिंÈत का ͪवशेष अͧभĤाय है 
। फालतू सामान के साथ माँ कȧ ͬचÛता अथा[त ्मा ँको भी फालतू सामान समझ ͧलया गया 
है ͩ कÛतु मुिæकल यह है ͩ क माँ को आलमारȣ के पीछे या पलंग के नीचे नहȣं डाला जा सकता, 
न हȣ उÛहɅ मेहमानɉ के सामने पेश ͩकया जा सकता है । Èयɉͩक माँ अनपढ़ है और गाँव कȧ 
रहने वालȣ है । बेटा और बहू  आधुǓनक होने के दंभ मɅ देशी ͪवदेशी मेहमानɉ के सामने माँ 
को नहȣं ला सकते । ताͩक ħम बना रहे । 
ͪवशेष- 
लेखक ने मÚयवगȸय, समाज कȧ नौजवान पीढ़ȣ कȧ मह×वाकां¢ा, आडàबर और पिæचमी 
सßयता कȧ नकल को सहज खरासे सामने रखा है । 
कǑठन शÞद 
मुकàमल = पणू[, ͫĜकं = शराब, अड़चन = बाधा  

बोध Ĥæन 
1. घर मɅ ͩकस बात कȧ तैयारȣ कȧ जा रहȣ थी? 
2. घर का फनȸचर बरामदे मɅ Èयɉ पहु ँच गया? 
3. घर का फालत ूसामान अलमाǐरयɉ के पीछे और पलंगɉ के नीचे Èयɉ Ǔछपाया जाने लगा? 
4. शामनाथ के सामने कौन सी अड़चन आ गई थी? 
5. शामनाथ को मा ँकȧ ͬचÛता Èयɉ हु ई? 
åयाÉया खÖड - 2  
'साहब तो ͫ Ĝकं को दसूरे दौर मɅ हȣ और कहाǓनयाँ कहने लग गए थे । दÝतर मɅ िजतना रौब 
रखते थे, यहाँ पर उतने हȣ दोèत-परवर हो रहे थे और उनकȧ èğी, काला गाउन पहने, गले 
मɅ सफेद मोǓतयɉ का हार, सɅट और पाउडर कȧ महक से ओत-Ĥोत, कमरे मɅ बठैȤ सभी देसी 
िèğयɉ कȧ आराधना का केÛġ बनी हु ई थी ं। बात-बात पर हँसती, बात-बात पर ͧसर Ǒहलाती 
और शामनाथ कȧ èğी से तो ऐसे बातɅ कर रहȣ थी, जैसे उनकȧ परुानी सहेलȣ हो ।' 
संदभ[- 
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उपयु [Èत गɮयांश भीçम साहनी ɮवारा ͧलͨखत कहानी 'चीफ कȧ दावत' से ͧलया गया है । इसमɅ 
शामनाथ के घर पर होने वालȣ दावत मɅ साहब और उनकȧ प×नी के åयवहार और उनकȧ 
ĤसÛनता के ͪवषय मɅ बताया गया है । 
åयाÉया- 
मÚयवगȸय समाज के छोटे अफसर अपने बड़े अͬधकारȣ अफसरɉ को ĤसÛन करने के ͧलये 
ऐसी दावतɉ का आयोजन करत ेहɇ । आधुǓनकता कȧ इस दौड़ मɅ िèğया ँभी अपने पǓतयɉ के 
साथ शाͧमल होती हɇ । Ĥाय: भोजन से पहले ' शराब' क दोरा चलते हɇ । यहȣ समय होता 
है जब बड़े अफसर भी, दÝतरȣ औपचाǐरकता छोडकर सबसे Ǒहल ͧमल कर बातɅ करते हɇ । 
शराब का नशा चढ़त ेहȣ गभंीरता के मुखौटे उतर जात ेहɇ । शामनाथ कȧ पाटȹ मɅ भी अमरȣकन 
साहब बहु त जãदȣ हँसी मजाक के मूड मɅ आ गए थे । दÝतर मɅ वे एक गàभीर अनशुासन 
रखने वाले अͬधकारȣ थे ͩ कÛतु यहाँ ͧ मğǾप मɅ Ǒदख रहे थे । उनकȧ प×नी ͪ वशेष औपचाǐरक 
काला गाउन पहने हु ए थीं - Èयɉͩक अमेǐरका मɅ काले रग कȧ ͪ वशेष पोशाकɅ  पाǑट[यɉ मɅ पहनी 
जाती हɇ, जो गोरे रंग कȧ िèğयɉ पर अÍछȤ लगती हɇ । साहब कȧ प×नी ने गले मɅ सफेद मोǓतयɉ 
का हार पहन रखा था और वे सɅट और पावडर कȧ खुशब ूमɅ डूबी हु ई थी,ं अÛय सब िèğया ँ
उनका ͪवशेष Úयान रखे हु ई थी,ं Èयɉͩक सभी उÛहɅ खशु करना चाहती थीं । वह बात-बात 
पर हँस कर ͧसर Ǒहला रहȣ थी । इस Ĥकार वह अपनी खशुी जाǑहर कर रहȣ थी । शामनाथ 
कȧ èğी से वह सहेलȣ कȧ तरह बात कर रहȣ थी । शामनाथ के घर कȧ सजावट और पाटȹ 
कȧ अÛय तैयाǐरयाँ उसे अÍछȤ लगी थीं । 
ͪवशेष- 
लेखक ने आजादȣ के बाद मÚयवगȸय समाज और नौकरशाहȣ मɅ इस Ĥकार कȧ दावतɉ का सजीव 
ͬचğण ͩकया है । िèğयाँ भी इन दावतɉ का Ǒहèसा होती हɇ । 
 
साहब कȧ èğी कȧ वेशभूषा का वण[न पिæचमी सßयता के अनसुार ͩकया गया है । भारतीयɉ 
पर पिæचमी सßयता के Ĥभाव का सकेंत भी यहाँ èपçट है । 
कǑठन शÞद - 
दोèत परवर = ͧमğता Ǔनभाने वाले, ओत-Ĥोत = भरȣ हु ई, आराधना = पजूा, केÛġ = धरुȣ 

12.3 कथावèतु  
'चीफ कȧ दावत' आजादȣ के बाद के मÚयवगȸय समाज को एक पǐरवार का ͬचğ खींचती है 
िजसमɅ माता और मह×वाकां¢ी और Ĥदश[नͪĤय èवाथȸ पğु के ǐरæतɉ का माͧम[कता से उकेरा 
गया है ।  
 
'चीफ कȧ दावत' अपनी सरल संरचना मɅ बेहद लोकͪĤय कहानी है और अपने Ĥभाव मɅ सदा 
नयी और Ĥासंͬगक Ĥतीत होती है । भीçम साहनी ने आजाद भारत मɅ भी पिæचमी संèकृǓत 
से आĐाÛत मगर मह×वाकां¢ी दàपि×त कȧ मानͧसकता को åयÈत ͩ कया है । शामनाथ अपने 
अंĒेज चीफ को घर परदावत के ͧ लए आमिÛğत करता है? आरàभ मɅ दàपि×त कȧ åयèतता, 
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åयĒता को लेखक ने थोड़े से शÞदɉ मɅ बड़ी कुशलता से सामने रखा है। घर कȧ सफाई, सामान 
और फनȸचर कȧ सचूी और हर चीज को बहु त बारȣकȧ से देखा जाने लगा । तभी शामनाथ 
को लगा ͩ क माँ का Èया होगा? यह कǑठनाई पाठक को चɋकाती है और यहȣं से एक आशंका 
पाठक को åयाकुल करने लगती हɇ । 
 
माँ को मेहमानɉ के सामने नहȣ ंला सकत े। मा ँकमरे मɅ सो नहȣं सकती - उनके खरा[टɉ से 
मेहमान परेशान हɉगे - उÛहɅ पड़ौस मɅ नहȣं भेज सकता - नहȣं तो उनकȧ बǑुढ़या सहेलȣ का 
आना जाना बढ़ जायेगा - गरज यह ͩक माँ को कहाँ Ǔछपाया जाए - िजससे वह कुǾप जज[र 
शरȣर कहȣं नजर न आये - उसकȧ कोई हरकत न हो। वह उस फालतू सामान कȧ तरह भी 
नहȣं है िजसे पलंग के नीचे या आलमारȣ के पीछे Ǔछपाया जा सके - माँ एक सजावट कȧ वèतु 
भी नहȣ ंथी - यह सब वण[न कǾणा, आĐोश और ͪवġपूता के साथ åयÊंय का भी तीĭ भाव 
जगाता है । 

12.3.1 कथा का ͪवकास 

माँ कȧ दुͪ वधा और ͬचÛता यह है ͩक वह बेटे के हु Èम को नहȣं टाल सकती, चाहे उसे èवय ं
ͩकतनी हȣ परेशानी Èयɉ न उठानी पड़े । 
 
लेखक ने ͫ Ĝकं पाटȣ का बड़ा सजीव ͬ चğण ͩ कया है ͪ वहèकȧ से लेकर कमरे कȧ सजावट और 
हँसी ͨखलͨखलाहटɉ के दौर के बाद रात को साढ़े दस बजे माँ का थक कर कुसȸ पर बठेै सा 
जाना, खरा[टे लेना ͧसर का लुढ़कना आǑद सारȣ ͩĐयाएं वहȣ होती है, िजनसे शामनाथ बचना 
चाहत ेथे । जहा ँͪवदेशी अफसर माँ का आदर करता है, वहȣ देशी अफसरɉ कȧ िèğयाँ उस 
पर हँसती है । शामनाथ माँ को गाँव कȧ रहने वालȣ बताता है तो साहब खुश होकर गाँव के 
गीत और नाच कȧ फरमाइश करता है । रात का बरम, माँ कȧ थकान और घबराहट, ͪवदेशी 
अफसर और मेहमान, बेटे का डर - ऐसे मɅ मा ँका लजात ेशÞदɉ मɅ लोकगीत गाना - जहा ँ
वातावरण को हãका और आनÛद दायी बना गया - वहाँ माँ कȧ िèथǓत ने उस बेहद कǾणाजनक 
भी बना Ǒदया है । शामनाथ ने माँ के लोकगीत और लोक कला को भी भुना ͧलया मगर मा ँ
के Ǒदल का दद[ अपनी बेबसी और अथाह पीड़ा से कराह उठा और वह बेटे के ͧ लए दआु माँगती 
हु ई भी छलछल आँस ूबहाने लगी । कथा का समापन - 
 
शामनाथ खशु था, मगर माँ के ͧलए वह सारा वातावरण दवु[ह था । वह हǐरɮवार जाने कȧ 
बात करती है तो बेटा फुलकारȣ बनवाना चाहता है, अपनी तरÈकȧ के ͧ लए और बेटे कȧ खशुी 
के ͧ लए वह बढूȣ जज[र, उपेͯ¢त माँ अपनी कमजोर नज़र से भी फुलकारȣ बनाने के ͧलए तैयार 
हो जाती है माँ हर हाल मɅ अपने बेटे कȧ खैर हȣ माँगती है और कुबा[नी के ͧलये तैयार रहती 
है । 
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12.3.2 बोध Ĥæन 

नीचे Ǒदये गए Ĥæनɉ के उ×तर ǐरÈत èथान मɅ ͧलͨखए और अपने उ×तरɉ को इकाई के अतं 
मɅ Ǒदये उ×तरɉ से ͧमलाइए:- 
(1) शामनाथ और उनकȧ धम[प×नी चीफ कȧ दावत कȧ तैयारȣ कैसे कर रहे थे? 
............................................................................................................................. 
............................................................................................................................. 
............................................................................................................................. 
............................................................................................................................. 
(2) शामनाथ के सामने अचानक कौनसी अड़चन आ गई? 
............................................................................................................................. 
............................................................................................................................  
............................................................................................................................. 
............................................................................................................................. 
(3) शामनाथ ने माँ को Èया Ǔनदȶश Ǒदए: - 
............................................................................................................................. 
............................................................................................................................. 
............................................................................................................................. 
............................................................................................................................. 
(4) साहब ने माँ से Èया Èया कहा? 
............................................................................................................................. 
............................................................................................................................. 
............................................................................................................................. 
............................................................................................................................. 
(5) शामनाथ के सामने अचानक कौनसी अड़चन आ गई? 
............................................................................................................................. 
............................................................................................................................. 
............................................................................................................................. 
............................................................................................................................. 

12.4 चǐरğ-ͬचğण 
भीçम साहनी कȧ कहानी 'चीफ कȧ दावत' मुÉयत: मÚयवगȸय चǐरğɉ कȧ मानͧसकता का सूêम 
ͪवæलेषण करती हɇ । कहȣं अंह कभी कǾणा, कहȣं संवेदनहȣनता, कहȣं उदारता, कहȣं åयÊंय 
के èवर परूȣ कहानी मɅ ǒबखरे हु ए हɇ । 
 
इस कहानी के पाğ इतने आम और पǐरͬचत हɇ ͩ क उÛहɅ ͪ वͧशçट या आदश[वादȣ कहना बेमानी 
लगता है ये सभी पाğ अपने वग[ का ĤǓतǓनͬध×व करते हɇ । लेखक ने मÚयवग[ मɅ पनपने 
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वालȣ Ĥदश[न ͪ Ĥयता, भीǾता और दम तथा संवेदनहȣनता को बारȣकȧ से दशा[या है । èवतÛğता 
के पæचात ्आये मÚयवगȸय मानͧसकता मɅ पǐरवत[नɉ और ऊपरȣ आवरणɉ कȧ पोल जगह जगह 
खुलती Ǒदखाई िèथǓत वहाँ èपçट है। ये पाğ आधुǓनकता का दम भरने वाले परÛत ुनǓैतकता 
से हȣन हɇ । 
 
शामनाथ इस कहानी का नायक है और दसूरȣ मह×वपणू[ पाğ शामनाथ कȧ माँ है । कहानी 
का उƧेæय इन दो पाğɉ के ǐरæत ेऔर सोच मɅ ǓनǑहत हɇ । इनके अǓतǐरÈत शामनाथ कȧ प×नी 
और अमेǐरकन साहब के चǐरğ भी कथा के ͪवèतार और Ĥभाव मɅ अलग मह××व रखत ेहɇ 
। इने चǐरğ- ͪवæलेषण से कहानी èपçट हो जाती है ।  

12.4.1 शामनाथ 

शामनाथ अपने घर पर शाम को होने वालȣ चीफ कȧ दावत के ĤबÛधɉ मɅ बेहद åयèत है । 
शामनाथ कȧ ͬचÛता ͧसगरेट पर ͧसगरेट फूकने से åयèत हो रहȣ है । शामनाथ हर चीज मɅ 
पणू[ता चाहते हɇ । सचंालन उनके हाथ मɅ था। खू ंǑटयॉ कमरɉ मɅ कहां लगायी जाय, Įीमती 
कौनसी साडी पहनɅ, मेज ͩकस साइज कȧ हो..ऐसे मɅ मा'ँअगर साहब के सामने आ गयी तो 
Èया होगा। 
 
शामनाथ माँ को उसकȧ सहेलȣ के घर भी नहȣं भेजना चाहता, Èयɉͩक उसे बǑुढया का उनके 
घर आना जाना अÍछा नहȣं लगता । शामनाथ को बढ़ूȣ जज[र, अनपढ़, Ēामीण पǐरवेश कȧ' 
माँ फालतू सामान कȧ तरह लगती है ͩ कÛत ुउसे वह पलंग के नीचे या आलमारȣ के पीछे नहȣ ं
Ǔछपा सकता । शामनाथ आधुǓनक होने का Ǒदखावा करता है ͩ कÛतु ͪ ववेक यÈुत आधुǓनकता 
का अथ[ नहȣ ंसमझता । वह मा ँको Ǔनदȶश देता है ͩक तुम सोना मत, खरा[टे मत भरना-मेहमानɉ 
के सामने मत आना ͩफर भी ऐहǓतयात के तौर परू सफेद कपड़े पहनो, चूड़ीया-ँवड़ुीयाँ पहन 
लो। लेͩकन वह मा ँके ͩकए ×याग को याद भी नहȣ ंकरना चाहता। 
 
संयोग से शामनाथ कȧ माँ का सामना बॉस से हो जाता है तो शामनाथ शͧम[Ûदा हो उठता 
है वह मन हȣ मन सोचता है मा ँको धÈके देकर कोठरȣ मɇ धकेल दɅ पर जब साहब मा ँसे 
आ×मीयता से बात करता है और खुश हो जाता है ते शामनाथ माँ को'बाँहɉ मɅ बाधंकर अपनी 
खुशी जाǑहर करता है । लेͩकन माँ कȧ हǐरɮवार जाने कȧ बात सुनकर वह खीझ उठता है – 
 
'तुम चलȣ जाओगी,तो फुलकारȣ कौन बनायेगा' साहब से तुàहारे. सामने हȣ फुलकारȣ देने का 
इकरार ͩकया है1 
 
शामनाथ को माँ कȧ जज[र अवèथा, धु ंधलȣ आँखɉ कȧ रोशनी से कोई वाèता नहȣं है । वह 
हर Ĥकार से साहब को खशु करने के ͧलए, अपनी तरÈकȧ के ͧलए माँ को घेरना चाहता है, 
भावना×मक Ǿप से उसका उपयोग करना चाहता है। 
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शामनाथ कȧ ɮवɮवा×मक मनःिèथǓत और उसके चǐरğ के अÛत[ͪवरोधको यह कहानी बहु त 
सशÈत ढंग से Ĥèततु करती है। यह िèथǓत मÚयवग[ को पहचान बन गई है। भीçम साहनी 
को यह पाğ वèतिुèथǓत से संघष[ भी करता है, कहȣं दुͪ वधाĒèत भी होता है तो कहȣं ͪ वडàबना 
को ͬ चǒğत भी करता है। चीफ कȧ दावत मɅ शामनाथ का चǐरğ पारदशȸ मनःिèथǓतयɉ का ͬचğ 
Ĥèतुत करता है। 
 
शामनाथ का अपनी माँ से ǐरæता एक दǓुनयाची ǐरæता है। लोग Èया कहɅगे-बेटै ने माँ को नहȣ ं
रखा। माँ के अतीत कȧ कुरबाǓनयɉ के ĤǓत काई कृत£ता भाव उसमɅ नहȣ ंहे। माँ को अपने 
पास रखकर भी वह अपने हȣ खाते मɅ 'बड़Üपन' डालना चाहता है। माँ कुǾप और साधारण 
न Ǒदखे-इसकȧ ͬचÛता उसे है ͩकÛतु उसके ͧलये माँ को कुछ देना गवारा नहȣं है। 
 
शामनाथ पाटȹ से पहले जहाँ माँ को लगातार ǑहदायतɅ देता है - मसलन - जãदȣ खाना खा 
लेना, जãदȣ सो मत जाना - तुàहारे खरा[टɉ कȧ आवाज दरू तक जाती है । टांगे उपर चखकर 
नहȣं बठैत,े नगें पावँ नहȣं ' घमूना, खडाऊं मत पहनना आǑद, वहȣ पाटȹ के बाद उसका दसूरा 
हȣ Ǿप सामने आता है - तुम जानबझूकर हǐरɮवार जा बठैना चाहती हो, ताͩक दǓुनया कहे 
ͩक बेटा भी को अपने पास नहȣं रख सकता । तुम चलȣ जाओगी तो_ फुलकारȣ कौन बनायेगा 
- इस Ĥकार माँ कȧ ममता ' को बाँधकर वह उसे अपने उपयोग का माÚयम बना डालता है 
और ĤसÛन होकर लड़खड़ाते हु ए अपने कमरे कȧ ओर चला-जाता है। 
 
भीçम साहनी ने शामनाथ चǐरğ ͩ कसी भी Ĥकार के मनोͪवæलेषणवादȣ ͧ सƨाÛतɉ से नहȣं बनुा 
है न हȣ ͩ कÛहȣ जǑटल घटनाĐमɉ मɅ उलझाया है । सामाÛय तौर पर एक Ǒदन के ͪ वशेष Ĥसंगɉ 
के आधार पर उसका परूा åयिÈत×व, सोच, इÍछाएं, ǽͬचयाँ - अÛत: संबधं - सभी åयिÈतवादȣ 
Ǿप मɅ अͧभåयÈत हो गये हɇ, ͩकÛतु साथ हȣ वह एक। åयिÈत परेू मÚयवग[ कȧ मानͧसकता 
और मह×वाकां¢ाओं का भी ĤǓतǓनͬध×व कर देता है । भीçम साहनी कȧ यहȣ खूबी है ͩ क ǒबना 
लेखकȧय आरोपण के पाğ èवय ंजीवतं Ĥतीत होते हɇ ।  

2.4.2. माँ  

चीफ कȧ दावत का दसूरा मह××वपणू[ पाğ है मा ँ- जो मात×ृव कȧ शाæवत गǐरमा के साथ एक 
परूȣ पीढ़ȣ और एक परेू यगु को साकार करती है। 
 
सामाÛय तोर पर माँ एक परुानी पीढ़ȣ कȧ दयनीय और पराͬĮत वƨृा है । माँ के बारे मɅ बेटे 
बहू  कȧ ͬचÛता उनके èवाèØय आǑद के ͧलए नहȣ ंहै बिãक चीफ के सामने उनके पड़ने न 
पड़ने कȧ समèया से है । माँ देर रात तक जागती रहɅ - खरा[टे न ले अथा[त ्कोई भी ͪवकृत 
िèथǓत न उ×पÛन करɅ । सार Ǿप मɅ माँ फालत ूसामान कȧ तरह है । माँ बेटे बहू  कȧ ͬचÛता 
से पǐरͬचत है । वह अपनी कोठरȣ मɅ चौकȧ पर बठैȤ, दपुटे मɅ मु ँह ͧसर लपेटे, माला जप रहȣ 
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थी । यहाँ माँ èवय ंको बेटे बहू  के साथ-साथ èवय ंसे भी छुपा २हȣ है । खायेगी - पर उसके 
भूखे रहने से बेटे बहू  को कोई फरक नहȣं पड़ता। 
 
बेटे कȧ बातɅ वह अवाक होकर सुनती है । खरा[टे लेने कȧ आदत से èवय ंको लिÏजत अनभुव 
करती है । कपड़ɉ कȧ बात पर वह कहती है – 
 
जो है, वहȣ पहनूँगी बेटा। - छोटे से वाÈय मɅ मा ँअपने संयम का पǐरचय दे देती है।  
सारȣ सतक[ ता के बाद भी शामनाथ अंĒेजी मɅ अपनी प×नी से कहत ेहɇ - यह माँ का झमेला 
हȣ रहेगा। बेटे ɮवारा जेवर पहनने कȧ बात पर मा ँसहज हȣ कह जाती है - चूͫडयाँ कहाँ से 
लाऊं बेटा, तुम तो जानते हो सब जेवर तुàहारȣ पढ़ाई मɅ ǒबक गए। 
 
इस एक वाÈय से मा ँका अतीत, संघष[ और बेटे के ͧ लए उसका ×याग झाँकता सा Ĥतीत होता 
है । लेͩकन वह इतनी सहमी है ͩक उसकȧ सहनशीलता फौरन उससे कहलाती है – 
 
मेरȣ जीफ जल जाये बेटा, तुमसे जेवर लूँगी? मेरे मुहँ से यू ँहȣ Ǔनकल गया । जो होते तो 
लाख बार पहनती। 
बेटे के हु Èम से बँधी वह देर रात कुसȸ पर से टाँगे लटकाये बठैȤ रहȣ। 
 
लेखक ने बहु त थोड़े शÞदɉ मɅ और थोड़े से वाÈयɉ के ɮवारा माँ के अतीत और वत[मान को 
èपçट कर Ǒदया है। 
 
कहानी मɅ नाटकȧय मोड़ तक आता है जब समèत Ǔनदȶशɉ के बावजूद माँ को नींद आ जाती 
है, ͧसर से पÛना ͨखसक जाता है, आधे झड़ ेबाल अèत åयèत हो जात ेहɇ, ͧसर नींद मɅ दायɅ 
बायɅ झूल रहा होता है और माँ के खरा[टे गूँज रहे होते हɇ यह Ǻæय देखकर देसी अफसरɉ कȧ 
कुछ िèğयाँ हंस देती हɇ । मगर चीफ सहानभुूǓत से कहता है - पअुर डीयर लेखक ने यहाँ उन 
लोगɉ कȧ सोच पर åयÊंय ͩकया है । जो मानवीय संवेदना को छोड़ Ǒदखावे मɅ ͪवæवास करते 
हɇ । यह सारा वग[ शामनाथ जसेै लोगɉ का हȣ वग[ है। 
 
माँ कȧ घबराहट, दुͪ वधा उनके åयवहार के अटपटेपन मɅ åयिÈत हो गई है। कभी वह ढंग से 
नमèते नहȣं कर पाती है तो कभी बायंा हाथ साहब से ͧ मलता है । जो वातावरण वहाँ देर रात 
बना है, उसमɅ माँ से नाचगाना कȧ फरमाइश हȣ बेतुकȧ है मगर वे सब लोग तो शराब के नशे 
मɅ मèत थे । शामनाथ के डर से मा ँने उस हालत मɅ गाना भी गाया बेटै ने उनसे फुलकारȣ 
बनाने का दबाव भी बनाया ।  
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एकाÛत होते हȣ कोठरȣ मɅ माँ कȧ सारȣ åयथा आसूओँ मɅ छलक उठȤ। माँ कȧ बेबसी, ÊलाǓन 
और èवाͧभमान सब èपçट हो गये हɇ । माँ सहजहȣ सब बातɉ को नहȣं मानती। वह अपना 
तक[  भी रखती हɇ। 
 
'बेटा, तुम मुझे हǐरɮवार भेज दो' अथवा  
 
मेरȣ आँखɅ अब नहȣं है बेटा, जो फुलकारȣ बना सकँू। तुम कहȣं और से बनवा लो । बनी-बनायी 
ले लो ।  
 
लेͩकन जब वह बेटे कȧ तरÈकȧ कȧ बात सुनती है त उनका झुǐर[यɉ भरा मुहँ ͨखलने लगा, 
आँखɉ मɅ हãकȧ-हãकȧ चमक आने लगी। मा ँका बड़Üपन और उदारता इन शÞदɉ मɅ Ĥकट होती 
है। 
 
तो मɇ बना दूंगी, बेटा, जैसे बन पड़ेगा, बना दूँगी । माँ Ǒदल हȣ Ǒदल मɅ ͩ फर बेटे के उÏजवल 
भͪवçय कȧ कामनाएं करने लगी। 
 
शामनाथ कȧ प×नी का चǐरğ परूक और आ×मकेिÛġत Ǿप से है ͩ कÛतु 'चीफ' बहु त थोड़े समय 
मɅ भी अपनी उदारता कȧ छाप छोड़ देता है। 

1.2.4.3 बोध Ĥæन  

(1) शामनाथ के चǐरğ कȧ Ĥमखु ͪवशेषता है : - 
1. पǐरĮमी 
2. सुǾͬच सàपÛन  
3. मात ृभिÈत  
4. मह×वाकां¢ा 

(2) शामनाथ के चǐरǒğक गणुɉ का èपçट कȧिजए? 
......................................................................................................................
......................................................................................................................
...................................................................................................................... 
...................................................................................................................... 

(3) नीचे दȣ गई पिंÈतयɉ से शामनाथ कȧ ͩकस ͪवशेषता का पता लगता है?  
क. माँ का Èया होगा? 
ख. मɇ नहȣं चाहता ͩक उस बǑुढ़या का आना-जाना यहाँ ͩफर से शुǾ हो। 
ग. यह माँ का झमेला हȣ रहेगा। 
घ. यह कौन सा राग छेड़ Ǒदया माँ। 
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 ड. तमु मझुे बदनाम करना चाहती हो माँ? 
च. तमु चलȣ जाओगी तो फुलवारȣ कौन बनायेगा? 
छ. तरÈकȧ यू ँहȣ हो जायेगी? सहाब को खशु रखूगँा, तो कुछ करेगा । 

(4) माँ के चǐरğ कȧ Ĥमुख ͪवशेषताओं पर Ĥकाश डाͧलए?  
...................................................................................................................... 
...................................................................................................................... 
...................................................................................................................... 
...................................................................................................................... 

12.5 पǐरवेश 
'चीफ कȧ दावत' èवातंğयो×तर भारत के मÚयवगȸय समाज कȧ मानͧसकता और मह×वाकां¢ा 
को åयÈत करने वालȣ कहानी है। अपने ͪवदेशी अफसर को घर पर बलुाना उÛहɅ दावत देना 
और तरÈकȧ ĤाÜत करने का राèता बनाना आम ǐरवाज बन गया है। लेखक ने यहाँ एक पǐरवेश 
तैयार ͩकया है' शामनाथ के घर चीफ कȧ दावत है और वह अपनी प×नी के साथ-तैयाǐरयɉ 
मɅ åयèत है - आͨखर पाँच बजत-ेबजते तैयारȣ मुकàमल होने लगी । कुͧस[या,ँ मेज, Ǔतपाइया,ँ 
नपैͩकन, फूल सब बरामदे मɅ पहु ँच गए । ͫĜकं का इÛतजाम बठैक मɅ कर Ǒदया गया। अब 
घर का फालतू सामान आलमाǐरयɉ के पीछे और पलंगɉ के नीचे Ǔछपाया जाने लगा।' 
 
यह सारा वण[न पǐरवार कȧ Ǒदनचया[ से अलग हटकर दावत कȧ तैयाǐरयɉ का सकेंत देता है। 
भीçम साहनी पǐरवेश कȧ सÍचाइयɉ से भलȣ भाँǓत पǐरͬचत हो। इसीͧलए उनकȧ कहानी आ×मीय 
और पǐरͬचत जान पड़ती है। पǐरवेश- जो अनभुूǓतयɉ को åयÈत करता है दसूरा जो बाहरȣ 
वèतुओं से Ǔनͧम[त ͩ कया जाता है। इस Ǔनमा[ण मɅ यथाथ[ का िजतना अͬधक Úयान रखा जाता 
है, पǐरवेश उतना हȣ èवाभाͪवक बन पड़ता है।'चीफ कȧ दावत' मɅ भीçम साहनी माँ के ĤǓत 
आ×मीयता रखने के कारण वे छोटȣ चीजɉ से पǐरवेश गढ़त ेहɇ जैसे एक कामयाब पाटȹ वह 
है, िजसमɅ ͫĜकं कामयाबी से चल जायɅ। शामनाथ कȧ पाटȹ सफलता के æखर चमूने लगी । 
वाता[लाप उसी मɅ बह रहा था, िजस रौ मɅ ͬगलास भरे जा रहे थे। कहȣं कोई Ǿकावट न थी, 
कोई अड़चन न थी । साहब के Ǒहजाइन पसंद आई थी। मेमसाहब के पदȶ पसÛद आये थे, 
सोफाकवर का ͫ डजाइन 'पसÛद आया था, कमरे कȧ सजावट पसंद आई थी, इससे बढ़कर Èया 
चाǑहए। 
 
भीçम साहनी ने ͫĜक पाटȹ मɅ हȣ साहब और मेमसाहब के चǐरğɉ को एक अलग पहचान दे 
दȣ है। लेखक ने कहा है 'साहब तो ͫ Ĝकं के दसूरे दौर मɅ हȣ चुटकुले और कहाǓनयाँ कहने लग 
गए थे।' साहब के åयिÈत×व कȧ यह झलक हȣ आगे जाकर शामनाथ कȧ मा ँका संकट दरू 
करने मɅ सहायक बनती है । पाटȹ का सदाबहार पǐरवेश बहु त कम शÞदɉ मɅ लेखक ने साकार 
ͩकया है। ऐसी पाटȹज मɅ िèğयɉ का साजĮगृारं, पǐरधान और वाता[ का तरȣका Ǔनिæचत Ǿप 



255 
 

से एक ͪवशेष Ĥकार के पǐरवेश को सजीव बना देता है । ' चीफ कȧ दावत' कहानी का यह 
टुकड़ा दावत के पाǐरवेͧशक आनÛद को सजीव बना देता है। दÝतर मɅ िजतना रौब रखते थे, 
यहाँ पर उतने हȣ दोèत - परवर हो रहे थे, और उनकȧ èğी काला गाउन पहने,गले मɅ सफेद 
मोǓतयɉ का' हार सɅट और पाउडर कȧ महक से ओत Ĥोत कमरे मɅ बठैȤ - 13, सभी देसी िèğयɉ 
कȧ आराधना का केÛġ बनी हु ई थी। 
 
भीçम साहनी ने शहर के मÚयवग[ को अपनी रचनाओं का आधार बनाया है । उनके साǑह×य 
मɅ आɮयोपाÛत जीवन का समदशȸ Ǻिçटकोण ͧमलता है । यगु स×य का बोध, काल ͪवशेष 
के Ĥ×येक åयिÈत को होता है परÛतु सभी के पास वह ͪवशेष Ǻिçट नहȣं होती जो लेखक के 
पास होती है । लेखक कȧ यहȣ भीतर से बाहर कȧ ओर जाने कȧ मन िèथǓत हȣ एक सजीव 
पǐरवेश बनाती हɇ भीçम साहनी मÚयवगȸय जीवन कȧ उथल पथुल और सपनɉ को बहु त अÍछȤ 
तरह पहचानते हɇ। इसीͧलए वे उͬचत पçृठभूͧम कȧ रचना करत ेहɇ। उनकȧ कथा जगत पजंाबी 
पǐरवेश को साकार करता है। उनकȧ कथा जगत पजंाबी पǐरवेश को साकार करता है।  

12.6 संरचना-ͧशãप 
कहानी कȧ संवेदना को उसकȧ भाषा, शलैȣ, संवाद - योजना आǑद के ɮवारा सàĤेͪषत ͩकया 
जाता है। भीçम साहनी कȧ कहानी कला सादगी मɅ भी अƫतू Ĥौढ़ता व पǐरपÈवता का पǐरचय 
देती है । भीçम साहनी अपनी अपनी सहजता के ͧलए चͬच[त रहे है। इसी सहजता के कारण 
उनकȧ कहाǓनयाँ यथाथ[ का गहराई से ͬचğण करती है और पाठक के मन को छू जाती है । 
उनकȧ कहाǓनयɉ मɅ अǓतǐरजकता कहȣं भी नहȣं है । वे पाğɉ के गणु दोषɉ को पाğɉ कथन और 
हावभाव से åयÈत कर देत ेहɇ । èवय ंकुछ नहȣ ंहɇ।। उनकȧ कथनɉ मɅ से हȣ åयÊंय कǾणा 
आǑद èपçट हो जाते हɇ। ͪवसंगǓतयɉ के ĤǓत ͪवġोह व आĐोश Úवसां×मक न होकर यथाथ[ 
Ĥकट होता है। 

12.6.1 भाषा शैलȣ 

भीçम साहनी अपने समकालȣन लेखकɉ मɅ भाçम कȧ सादगी मगर Ĥभाव पणू[ सàĤेषण के 
ͧलये सवा[ͬधक जाने जाते है। उनकȧ भाम ĤेमचÛद कȧ ǑहÛदèुतानी से ͧ मलती जुलती बोलचाल 
कȧ ǑहÛदȣ हȣ है। भीçम साहनी कȧ भाषा चूँͩक आजाद भारत के मÚयवग[ से सàबिÛधत है, 
इसͧलए उदू[ और अंĒेजी शÞदɉ के ɮवारा कथा का Ĥवाह लगातार बना रहता है। 
 
चǐरğɉ कȧ मन: िèथǓत के ɮवɮंव को लेखक ने छोटे छोटे सरल शÞदɉ मɅ åयÈत ͩकया है लेͩकन 
इन थेड़े से शÞदɉ कȧ ÚवÛया×मकता पाठक को झकझोर देती है जैसे - ' और जो सो गई, 
तो?' 
 
अथवा - 'माँ का Èया होगा? ' 
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माँ का चुपचाप दयनीय सा åयिÈत×व अपने आहत दप[ के साथ एकाÛत पाता है तो उसकȧ 
अगाध पीड़ा तथा शाæवत मम×व का समिÛवत Ǿप लेखक के शÞदɉ मɅ बाँध तोड़ वह Ǔनकला 
है – 
 
‘मगर कोठरȣ मɅ बठैने कȧ देर थी ͩ क आँखɉ से छलछल आँसू बहने लगे। वह दपु͠े से बार-बार 
उÛहɅ पɉछती पर वे बार बार उमड़ आत,े जैसे बरसɉ उÛहɅ पɉछती, पर वे बार बार उमड़ आत,े 
जैसे बरसɉ का बाँध तोड़कर उमड़ आये हɉ। माँ ने बहु तरेा Ǒदल को समझाया, हाथ जोड़ ेभगवान 
का नाम ͧलया, बेटे के ͬ चराय ुहोने कȧ Ĥाथ[ना कȧ, बार बार आँखɅ बÛद कȧ, मगर आँसू बरसात 
के पानी कȧ तरह जसेै नमने मɅ हȣ न आते थे।' 
 
भीçम साहनी कȧ भाषा मɅ आये अंĒेजी शÞद मÚयवĒीय जीवन चया[ मɅ खलु गये हɇ । Ĝैͧ सगं 
गाएन, ओक ͫडनर आǑद Èयɉͩक आजादȣ के बाद यहाँ के मÚय वग[ ने अंĒेजी सßयता कȧ 
गलुामी को पÛनता पवू[क अपना ͧ लया था। भीçम साहनी के Ĥाय: सारे कथा साǑह×य मɅ पजंाबी 
शÞदɉ का भी सुÛदर Ĥयोग है। इस कहानी मɅ हȣ पजंाबी लोकगीत दèतकारȣ, माँ का पǐरधान 
आǑद जैसे सलवार - कमीज दपु͠ा आǑद के ɮवारा कहानी को एक ͧभÛन पहचान दȣ गई है 
। लेखक ने इस कहानी मɅ Ĥाय: छोटे छोटे वाÈयɉ का सहारा ͧ लया गया है। लेखक का अपना 
वǾ×व या ͬचतंन अलग से कहȣं भी आरोͪपत नहȣं है। 
 
भीçम साहनी कȧ शलैȣ वण[ना×मक नहȣं है, संवादा×मक है। सरल और छोटे संवादɉ से हȣ पाğɉ 
के अÛतरचीरğ अÛतɮ[वɮंव और åयÊंय का èवर ĤाÜत होता है वे कथा×मक शलैȣ का Ĥयोग 
करते है। पजंाबी भाषा कȧ रवानी कथा मɅ तरैती सी Ĥतीत होती है। 
 
åयÊंय के साथ उनकȧ कहाǓनयɉ मɅ मुहावरɉ Ĥयोग भी पजंाबी, उदू[ èवर को åयèत करती है 
। उलटȣ-सीधी बात होना, आ अàमी तमुने जो आज रंग ला Ǒदया, लडूरँा, थर- थर काँपना 
आǑद । अĤèतुतɉ का Ĥयोग सी èवाभाͪवक गǓत से हुआ है। 
 
चू ंͩक इनकȧ भाषा जनजीवन से जुड़ी है, अत: भाषा के माÚयम से पǐरवेश घटना, पाğ सभी 
आ×मीय हो जात ेहɇ। भीçम समिçटǑहत को सवȾपǐर मानत ेहɇ अत: åयिÈतगत èवर Ĥमुख 
न होकर वग[ गत èवर बन जाता है । शामनाथ मह×वाकां¢ी पीढ़ȣ का ĤǓतǓनͬध बन जाता 
हɇ संवेदना कȧ गहराई को åयÈत करने वालȣ भीçम साहनी कȧ भाषा न तो ǓनताÛत åयिÈतगत 
Ĥतीत होती है और न हȣ चɋकने वाला चम×कार उ×पÛन करती है बिãक हãकȧ सी चुभन ओर 
खरɉच छोड़ने वाला åयÊंय यगु के पǐरवत[न कȧ मूãय हȣनता को जǾर èपçट कर देता है। उनकȧ 
भाषा कȧ हȣ यह खुबी है ͩ क जब वे माँ कȧ बात करत ेहɇ तो मा ँका åयिÈत×व सजीव को उठता 
है जसेै- मेरȣ जीभ जल जाय, बेटा, तुमसे जेवर लूँगी? मेरे मुहँ से यू ँहȣ Ǔनकल गया। जो 
होत,े जो लाख आर पहनती। 
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और जब वे शामनाथ का तेवर Ǒदखाते हɇ तो उनके शÞदɉ मɅ एक आ×म केिÛġत बेटे का पाğ 
साकार हो उठता है - यह कौन सा राग छोड़ Ǒदया है । सीधा कह दो, नहȣं है जेवर इससे पढ़ाई 
बढ़ाई का Èया तालकु है? जेवर ǒबका तो कुछ बनकर हȣ आया हू ँ। 

12.6.2 संवाद कौशल 

भीçम साहनी कȧ कहाǓनयɉ कȧ सबसे बड़ी ͪ वशेषता हȣ उनका सवंाद कौशल हɇ उनके पाğ छोटे 
छोटे वाÈय बोलते हɇ और कहĤी पत[ दर पत[ खलुती चलȣ जाती है। चीफ कȧ दावत मɅ संवाद 
पाğɉ के चǐरğ ͬचğण मɅ सफल है। कभी उनके अÛतɮ[वɮंव, कभी आĐोश और कभी ͪवरोध 
ओर कभी ͪ ववशता केवल एक संवाद मɅ हȣ èपçट हो जाती है। एक उदाहरण देͨखए कपड़े कौन 
से पहनोगी, मा?ँ 
 
जो है वहȣ पहनूँगी बेटा। जो कहो, पहन लूँ लेखक ने न तो कोई दाश[Ǔनक पƨǓत अपनाई है 
न हȣ बहु त सी घटनाओं को रखा है, बस सहज Ǿप मɅ छोटे छोटे Þयौरɉ मɅ अपनी बात कह 
दȣ है – 
 
तो तेरȣ तरÈकȧ होगी, बेटा? 
 
तरÈकȧ यू ँहȣ हो जायेगी? साहब को खशु रखूगँा, तो कुछ करेगा,वरना उसकȧ ͨ खदमत करने 
वाले और थोड़े हɇ? 
 
तो मɇ बना दूंगी, बेटा जैसे बन पड़ेगा, बना दूँगी । उपयु [Èत संवाद मɅ माँ कȧ कुरबानी बेटे 
का èवाथ[ और नौकरशाहȣ åयवèथा मɅ भɅटɉ उपहारɉ कȧ ͨखदमता से तरÈकȧ पाने कȧ जुगाड 
ǒबठाना सभी अ×यÛत सरलता से वͨण[त हो गया है।  

12.7 मूãयांकन  
रचनाकार कȧ Ǻिçट कहानी का उƧेæय और शीष[क ͪवशेष मह××व रखते हɇ । 
लेखकȧय Ǻिçट : 
भीçम साहनी कȧ रचनाशीलता कȧ Ǒदशा यगुानǾुप रहȣ है । वे पǐरवत[न के प¢ धर ..हɇ पèत 
उनकȧ वचैाǐरकता कȧ एक ͪवͧशçटता यह भी है ͩक परुाने का ×याग नहȣं करते बिãक परुाने' 
को' साथ लेते हु ए हȣ नवीनता का आĒह रखते हɇ। उनकȧ सजृन धͧम[ता मɅ ये ͪवͧशçटताएं 
हर èथान पर अͧभåयÈत हु ई है। और इनका Ǔनवा[ह वे बड़ी खूबी के साथ. करते जाते हɇ । 
लेखक ने समाज कȧ रोज कȧ घटनाओं को बडी पनैी नजर से पकड़ा है। 
 
और आम आदमी के अÛतɮ[वɮंव को महससू ͩ कया है पाǐरवाǐरक सàबÛधɉ के बदलते èवǾप 
को भीçम साहनी ने िजतने माͧम[क ढंग से åयÈत ͩ कया है वह उनकȧ संवेदनशील कȧ पहचान 
है। चीफ कȧ दावत संबÛधɉ के मÚय आती अथ[Ĥधानता और मह×वाकां¢ा से उ×पÛन ͧशͬथलता 
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को दशा[ने वालȣ कहानी है। शामनाथ के ͧलये सारे दखु सहने वालȣ मा ँǓछपाने कȧ वèत ुबन 
गई है।  
अंĒेिजयत के पीछे भागने कȧ मानͧसकता कȧ अͧभåयिÈत उनकȧ कई कहाǓनयɉ मɅ हु ई है। 
अंĒेजी तौर तरȣके अपनाकर मÚयवग[ èवय ंको आधुǓनक Ǒदखाना चाहता है। चीफ कȧ दावत 
मɅ अमेǐरकन साहब कȧ दावत से ͫĜकं पाटȹ का आयोजन होता है। लेͩकन सोती हु ई बढूȣ मा ँ
से साहब का हाथ ͧ मलवाना या हाऊ डू य ूडू कहलवाना जहा ँशामनाथ के ĤǓत आĐोश जगता 
है वहȣं साहब कȧ उदारता का अͬधक पǐरचय ͧमलता है। 
 
अत: पाǐरवाǐरक सàबÛध, Ĥेम, नफरत, èवाथ[ तथा ǐरæतɉ कȧ बदलती पीरभाषा से जुड़ने कȧ 
और समभागी होने कȧ उदार चेतना Ǒदखलाई देती है। जीवन मãूयɉ कȧ टूटन उÛहɅ åयिÈतगत 
Ǿप से बहु त åयͬथत करती रहȣ है। वे परàपरा का अधंानकुरण नहȣं करते परàपरा उनकȧ जीवनी 
शिÈत को पçुट करती है और आधुǓनकता बदलत ेयगु को एक ͪवͧशçट अथ[ -Ĥदान करती 
हɇ चीफ कȧ दावत मɅ माँ का सàमान और मह××व अÛतǓन[Ǒहत ÚवǓन देता है जो हमारा परàपरा 
गत मूãय है। अपने परुाने मूãयɉ से उखड़कर न केवल संयÈुत पǐरवार का ͪ वघटन हुआ बिãक 
एकल पǐरवारɉ मɅ माता-ͪपता और बजुु [गɉ का न केवल èथान समापत हुआ बिãक उनका 'आदर 
और मह××व भी èवाथ[ Ĥेǐरत हो. गया है। वे फालतू हो गए हɇ। 
 
भीçम साहनी कȧ ͪ वशेषता है ͩ क वे अपने 'पाğɉ को कमजोर और दयनीय ͬचǒğत अवæय करत े
हɇ Èयɉͩक यथाथ[ का आĒह है ͩकÛत ुपाठक के मन मɅ उसके तरस कȧ भावना भरना उनका 
उƧेæय कभी नहȣं रहा। चीफ कȧ दावत मɅ शामनाथ कȧ माँ बढूȣ, कमजोर और कम नजर वालȣ 
है। लेखक उपिèथत पǐरिèथǓतयɉ के मÚय शामनाथ को एक ऐसे पğु के Ǿप मɅ उपिèथत करते 
हɇ ͩक वह आज -के आस मÚयवगȸय और मह×वाकां¢ी åयिÈत का ĤǓतǓनͬध×व करते है। कहानी 
पढ़ते समय पाठक' उस िèथǓत को बीता है और इसी जीने के दौरान उसके मन मɅ कǽणा 
उ×पÛन होती है ÊलाǓन का अनभुव होता है ओर वहȣ आ×मÊलाǓन उसमɅ åयवहार के पǐरवत[न 
के Ǿप मɅ संवेǑदत होती है। 

12.8 उƧेæय 
भीçम साहनी कहानी के ɮवारा यह Ĥकट करना चाहते हɇ ͩक माता-ͪपता कȧ, आज के मÚयवगȸय 
समाज मɅ जो उपे¢ा कȧ जा रहȣ है, वह एक बड़ी समèया का Ǿप धारण कर चुकȧ है। शामनाथ 
कȧ माँ ऐसे हȣ मÚयवगȸय पǐरवारɉ के उपेͯ¢त माता-ͪपता कȧ ĤǓतǓनͬध है। कहानी मɅ कहȣ ं
भी माँ अपने अͬधकारɉ का अथवा अपने शोषण का िजĐ नहȣ ंकरती, परÛतु वह अपने आप 
हȣ Ĥकट होता रहता है, जो वह भोग रहȣ हɇ। 
 
संघष[, आĐोश व ͪ वġोह' कȧ आबाज को बलुÛद करने के पीछे ǓनǑहत उƧेæय जन जाĒǓत लाना 
है। 
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इसी के साथ यह कत[åय भी है ͩ क इस ͪ वġोह का Ǿप Ǔनमा[णा×मक हो , ͪ वÚवसंा×मक नहȣ।ं 
कहानी मɅ सामािजक यथाथ[ कै ǒबÛद ुइस Ĥकार उठाये जाएं ͩक वह पाठक को एकदम उ×तेिजत 
न कर दे बिãक उसे कुछ सोचने पर ͪ ववश कर दे। भीçम साहनी कहानी मɅ ͩ कसी एक संवाद 
ɮवारा कोई Ǒदशा या ' Ǔनण[य जसैी िèथǓत नहȣं रचत ेन हȣ शामनाथ का ǿदय पǐरवत[न कर 
कहानी मɅ ' भावकुता का समावेश करतɅ हɇ। पाठक आ×मͪवæलेषण ɮवारा èवय ंǓनण[य लेता 
है ͩक Èया वाèतव मɅ माता-ͪपता कȧ उपे¢ा उͬचत है। 

12.9 शीष[क कȧ उपयुÈतता  
शीष[क मɅ हȣ कहानी का उƧेæय Ǔछपा होता है इस कहानी मɅ चीफ अंĒेजी का और दावत उदू[ 
का शÞद है। यह शीष[क हमारे समाज कȧ बदलती सोच, नौकरशाहȣ और मÚयवगȸय समाज 
पर पिæचमी सßयता के Ĥभाव का सचूक है। चू ंͩक यह समाज पिæचमी सßयता को ͪवशषे 
आĒह से अपनाता है, अत: मा ँके Ǿप मɅ परुाने मूãय åयथ[ Ĥतीत होने लगत ेहɇ, ͩफर भी 
हम गलुाम मानͧसकता के कारण ͪवदेशी साहब के Ǻिçटकोण को गदɮ होकर èवीकार लेत े
हɇ । साहब ने माँ के ĤǓत. उदार रवयैा अपनाया - अत: सभी 'देसी लोगɉ के ͧलए माँ कȧ वाहवाहȣ 
हो गई। लेखक का उƧेæय इसी शीष[क से परूȣ तरह åयÈत होता है और यह उͬचत कहा जा 
सकता है।  

12.10 सारांश 
'चीफ कȧ दावत' अपने ͧशãप मɅ सुगम और सरल Ĥतीत होत ेहु ए भी पाठक कȧ चेतना को 
झकझोरती और पाठक को अपनी संवेदना का सहभागी बनाती है। छोटे-छोटे वाÈयɉ से बनी 
भाषा तथा संवाद ͩ कसी दाश[Ǔनक पƨǓत के मोहताज नहȣ ंहै, वे मन मɅ चलने वालȣ दुͪ वधाओं 
को बखूबी åयÈत -कर देते हɇ। उनकȧ स×याÛवेषी Ǻिçट गहराई तक पहु ँचती है, इसͧलए अनपढ 
माँ भी दप[मयी हो उठती है और ͧशͯ¢त बेटा अपने आप हȣ èवाथȸ बन जाता है। इसͧलए 
सरल, आ×मीय कथा का ताना-बाना बनुते हुए वे उस बीज को बो देते हɇ। जो Ĥ×येक मनçुय 
के अÛदर सोई हु ई मानवता को ͨझझɉड देती है। 

12.11 संदभ[ ĒÛथ 
1. भीçम साहनी åयिÈत और रचना : सं. राजेæवर सÈसेना व Ĥताप ठाकुर 
2. सͩĐय कहानी कȧ भूͧमका – सं. राकेश व×स 
3. ǑहÛदȣ कहानी के सौ वष[ - डॉ. वेद Ĥकाश अͧमताभ 
4. कहानी. èवǾप और 'संवेदना - राजेÛġ यादव 

12.12 अßयास Ĥæन  
1. 'चीफ कȧ दावत' कहानी का पǐरवेश पाğɉ को ͪ वͧशçटता Ĥदान करता है, èपçट कȧिजए। 
2. 'चीफ कȧ दावत' कहानी के मÚयवगȸय पǐरवेश को उदाहरण सǑहत ͪ वæलेͪषत कȧिजए। 
3. Èया पǐरवेश का ͬचğण यथाथ[ को Ĥकट करता है? कहानी के आधार पर बतलाइये। 



260 
 

4. भीçम कहानी कȧ भाषागत ͪ वशेषताओं को 'चीफ कȧ दावत' कहानी के आधार पर èपçट 
कȧिजए।' 

5. 'चीफ कȧ दावत' कहानी के संवाद कौशल कȧ ͪ वशेषता बताते हु ए कहानी के åयÊंय को 
समझाइये । 

6. कहानी के संवाद कौशल मɅ हȣ उƧेæय ǓनǑहत है - सोदाहरण समझाइये। 
7. कहानी का मूãयांकन करते हु ए कहानी कȧ मुÉय सवेंदना 'पर Ĥकाश डाͧलए। 
8. Èया ' चीफ कȧ दावत' केवल माँ बेटे कȧ कहानी है अथवा इसमɅ मूãय पǐरवत[न के 

भी सकेंत हɇ - ͪवèतार पवू[क समझाइये। 
9. 'चीफ कȧ दावत' कहानी मɅ ɮवɮंव के èवǾप का ͪवæलेषण कȧिजए। 
10. Èया 'चीफ कȧ दावत' कहानी को सीधी, सपाट सरल कहानी कहा जा सकता है अथवा 

उसमɅ अÛत: ͪवरोध भी है? 
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इकाई 13 
'वापसी' (उषा ͪĤयàवदा) 

इकाई कȧ Ǿपरेखा 
13.0 उƧेæय 
13.1 Ĥèतावना 
13.2 åयाÉया खÖड (कहानी के मूल पाठ से) 
13.3 कथावèत ु

13.3.1 कथा का ͪवकास 
13.3.2 कथा का समापन 

13.4 चǐरğ ͬचğण 
13.4.1 गजाधर बाब ू
13.4.2 प×नी 
13.4.3 अÛय पाğ 

13.5 पǐरवेश 
13.6 संरचना-ͧशãप 

13.6.1. भाषा शैलȣ 
13.6.2 संवाद कौशल 

13.7 उƧेæय 
13.8 मूãयांकन 
13.9 संदभ[ ĒÛथ 
13.10 अßयास Ĥæन 

 

13.0 उƧेæय 
Ĥèतुत इकाई मɅ आप उषा ͪĤयàवदा कȧ कहानी 'वापसी' को पढ़Ʌगे । 
(1) इस इकाई मɅ आप उषा ͪ Ĥयàवदा कȧ लोकͪĤय और चͬच[त कहानी ' वापसी' का अÚययन 

करɅगे । 
(2) कहानी के मलूपाठ से पǐरͬचत होकर पǓत-प×नी के सàबÛधɉ मɅ आई तटèथता और बदलत े

सामािजक मूãयɉ से अवगत हɉगे। 
(3) कहानी कȧ ͧशãपगत ͪवशेषताओं को समझ सकɅ गे। 
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13.1 Ĥèतावना 
वापसी कहानी के नायक गजाधर बाब ूèथानाÛतरण कȧ नौकरȣ के कारण सदा घर-पǐरवार से 
दरू रहे हɇ। ǐरटायरमɅट के बाद घर लौटे तो èवय ंको अजनबी पाया और वे आहत होकर पनु: 
नौकरȣ करने चले जाते हɇ। 
 
यह कहानी एक ͧभÛन धरातल पर समèया हो उठती है। परुानी पीढ़ȣ के ͧलए पǓत-प×नी के 
इस Ǿप कȧ कãपना करना परुाने आदश[वाद के ͨखलाफ है। ͪवशेष Ǿप से परुानी प×नी कȧ 
भूͧमका एक नये मनोͪव£ान के साथ ͬचǒğत कȧ गई है। समकालȣन जीवन के ͪवरोधाभास 
और ͪ वडàबनाएं इसमɅ èपçट Ǒदखाई देती है। गजाधर बाब ूका अकेलापन आधुǓनक जीवन का 
अकेलापन है जो अपने पǐरवार के पालन पोषण और सुͪवधाएं जुटाने के दाǓय×व Ǔनभाने के 
बावजूद अकेला है। उस दौर मɅ पीढȣ भेद अͬधक Ǒदखाई देता है। जसेै ͪपता-पğु भेद अथवा 
माता-ͪपता के ĤǓत संतान कȧ उपे¢ा। परÛतु वापसी मɅ आधुǓनकता बोध एक ǒबãकुल ͧभÛन 
धरातल पर है। अपने हȣ पǐरवार के मुͨखया होने पर भी उनकȧ ĤǓतͩĐयाएं भावा×मक सरोकारɉ 
से उ×पÛन हु ई है। वे महसूस करते हɇ ͩक घर मɅ उनके दखल को कोई बदा[æत नहȣं करता। 
मूãयɉ कȧ टकराहट कȧ ÚवǓन कथा मɅ èपçट सुनाई पड़ती है। गजाधर बाब ूपरुाने मूãयɉ के 
Ĥतीक हɇ। जो पहले अèवीकृत और ͩफर बǑहçकृत हो जाते हɇ। यह वह ǒबÛद ुहै जहाँ संबधं 
माğ शÞद बन गए हɇ, संवेदना×मकता गायब हो गई है अÛयथा धनाज[न करने वाले गजाधरबाब ू
को ǐरटायड[ होने पर बǑहçकृत नहȣं होना पड़ता। 

13.2 åयाÉया खÖड (कहानी के मूल पाठ से) 
åयाÉया - खÖड - 1 
रेलवे Èवाट[र का वह कमरा िजसमɅ उÛहɉने ͩकतने वष[ ǒबताये थे, उनका सामान हट जाने से 
कुǾप और नĒ लग रहा था। आंगन मɅ रोपे पौधे भी जान पहचान के लोग ले गए थे और 
जगह जगह, ͧम͠ी ǒबखरȣ हु ई थी। पर प×नी, बाल-बÍचɉ के साथ रहने कȧ कãपना मɅ यह 
ǒबछोह, एक दबु[ल लहर कȧ तरह उठकर ͪवलȣन हो गया। 
संदभ[ : 
गजाधर बाब ूǐरटायरमɅट के बाद रेलवे Èवाट[र छोडकर दसूरे शहर अपने घर-पǐरवार के पास 
जा रहे हɇ। लेͨखका ने उनके सरकारȣ आवास कȧ िèथǓत और लगाव का èवाभाͪवक ͬचğण 
ͩकया है। 
åयाÉया : 
गजाधर बाब ूने रेलवे Èवाट[र के कमरे को हȣ अपना Ǔनवास बना रखा था, Èयɉͩक उनका पǐरवार 
शहर मɅ रहता था। बÍचɉ कȧ पढ़ाई और नौकरȣ के कारण उनकȧ प×नी भी वहȣं रहती थी। गजाधर 
बाब ूने बडे Įम से शहर मɅ अपना मकान बनवा ͧलया था। अब वे सेवाǓनव×ृत होकर अपने 
घर, अपने पǐरवार को पास जा रहे थे और ĤसÛन थे। उनका सामान बँध गया था, इसͧलए 
कमरा खालȣ और बेरंग सा हो गया था। उनके जाने कȧ खबर से पǐरͬचत लोग आंगन के पौधे 
भी उखाड़ कर ले गए थे। ͧम͠ी चारɉ तरफ ǒबखर गई थी। वहा ँका वातावरण उनके जाने कȧ 
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गवाहȣ दे रहा था। गजाधर बाब ूने, न केवल कमरा सँवार रखा था, बिãक आँगन मɅ पौधे भी 
लगा रखे थे। उनके åयिÈत×व और लगाव का पǐरचय इन बातɉ से ͧमलता है। उÛहɅ कहȣ ंन 
कहȣं उस èथान से ǒबछुड़ने का दःुख भी था, िजसने उÛहɅ धनी आ×मीयता दȣ थी । ͩकÛत ु
एक लàबे समय के पæचात ्उनकȧ तपèया का अतं हुआ था और वे अपनी प×नी और बÍचɉ 
के साथ रहने के सखु कȧ कãपना से हȣ ĤसÛन थे। अत: इस अèथायी Ǔनवास से ǒबछुड़ने 
का दःुख भी एक हãकȧ सी भावना बनकर उभरा और खो गया । Èयɉͩक पाने का सुख छूटने 
के सुख से बड़ा था। 
ͪवशेष : 
गजाधर बाब ूके åयिÈत×व और जीवन' शलैȣ का पǐरचय ͧमलता है।  
भाषा सरल सहज और èवाभाͪवक है। सामाÛय बोलचाल के शÞदɉ का Ĥयोग ͩकया गा है। 
कǑठन शÞद : 
कुǾप और नĒ = बेरौनक और खालȣ, ǒबछोह : ǒबछुड़ना, दबु[ल = कमजोर, ͪवलȣन = गमु 
हो जाना, खो जाना। 

बोध Ĥæन : 
1. रेãवे Èवाट[र का कमरा कुǾप और नĒ Èयɉ लग रहा था? 
2. 'जगह जगह ͧम͠ी Èयɉ ǒबखरȣ हु ई थी ? 
3. गजाधर बाब ूͩकस कãपना मे डूबे थे ? 
åयाÉया खÖड – 2 
उÛहोनɅ अनभुव ͩकया ͩक -वह प×नी व बÍचɉ के ͧलए केवल धनोपाज[न के Ǔनͧम×त माğ हɇ। 
िजस åयिÈत के अिèत×व से प×नी माँग मɅ ͧसदंरू डालने कȧ अͬधकारȣ है, समाज मɅ उसकȧ 
ĤǓतçठा है। उसके सामने वह दो वÈत भोजन कȧ थालȣ रख देने से सारे क×त[åयɉ से छु͠ी 
पा जाती हɇ। वह घी और चीनी के 'ͫडÞबɉ मɅ इतनी रमी हु ई है ͩक अब वहȣ उनकȧ सàपणू[ 
दǓुनया बन गई हɇ। 
संदभ[ : 
उपयु [Èत गɮयांश उषा ͪ Ĥयàवदा ɮवारा ͧलͨखत कहानी 'वापसी से उƨृत ͩ कया गया है । इसमɅ 
लेͨखका ने गजाधर बाब ूकȧ मनोवेदना का वण[न ͩ कया है। सेवाǓनविृ×त के पæचात ्वषɟ अलग 
रहने पर, जब वे घर लौटते हɇ तो उनकȧ प×नी के पास उनके ͧ लए समय नहȣं हे। तब वे दःुखी 
होकर सोचते हɇ। 
åयाÉया : 
गजाधर बाब ूकȧ अपने हȣ घर मɅ कोई जगह नहȣं है। उĨ भर वे अपने पǐरवार के ͧ लए कमात े
रहे, उÛहɅ पसैा भेजते रहे, èवय ंअकेले रहे। अब जब वे घर आ गए हɇ तब अनचाहे मेहमान 
कȧ तरह हɇ। उÛहɅ लगता है ͩक पǓत के अिèत×व के कारण हȣ प×नी सुहागन है, समाज मɅ 
सब उसकȧ इÏजत करत ेहɇ। वह केबल दो समय पǓत को भोजन देकर अपना फज[ परूा कर 
लेती है। पǓत के साथ सुख-दखु बांटने का समय उसे पास नहȣ ंहै, Èयɉͩक घर और रसोई कȧ 
ͬचÛता के ͧलए सवȾपǐर है। उनकȧ प×नी को यहȣ ͬचÛता लगी रहती है ͩक बहू-बेटȣ अͬधक 
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घी-तेल न खच[ करɅ ' या लापरवाहȣ न करɅ। दरअसल, उनका सोच हȣ गलत है। वे बहू-बेटȣ 
को िजàमेदारȣ ͧसखाना हȣ नहȣ चाहती। ऐसे मɅ गजाधर बाब ूèवय ंको उपेͯ¢त और अकेला 
अनभुव करते हɇ।  
ͪवशेष: 
गजाधर बाब ूकȧ घर के सुख कȧ कãपना टूट जाती है । वे èवय ंको पहले से भी अͬधक अकेला 
अनभुव हɇ। 
 
गजाधर बाब ूके घर से दरू रहने के कारण उनके पǐरवार पर कोई ǓनयÛğण नहȣं रहता । इसͧलए 
पǐरवार के सदèय अपनी आजादȣ मɅ उÛहɅ ǽकावट मानत ेहै। 
 
वƨृावèथा मɅ पǓत-प×नी को एक दसूरे के साथ हȣ अͬधक इÍछा रहती है। 
कǑठन शÞद: 
धनोपाज[न = धन कमाना, Ǔनͧम×त = बहाना, साधन, ĤǓतçठा = सàमान। 

बोध Ĥæन : 
1. गजाधर बाब ूघर लौटने पर Èया अनभुव करते हɇ? 
2. प×नी कȧ समाज मɅ ĤǓतçठा ͩकस कारण है? 
3. गजाधर बाब ूकȧ प×नी अपना मुÉय क×त[åय Èया मानती है? 
4. वह ͩकन वèतुओं को अपनी सàपणू[ दǓुनया माने हु ए है? 
5. गजाधर बाब ूकȧ पीड़ा Èया है? 

13.3 कथावèतु 
'वापसी' कहानी एक रेलवे कम[चारȣ गजाधर बाब ूके इद[-ͬगद[ बनुी हु ई है, जो अपने बÍचɉ कȧ 
पढ़ाई कȧ खाǓतर पǐरवार को शहर मɅ रखकर èवय ंछोटे èटेशनɉ पर रहे। शहर मɅ उÛहɉने मकान 
बनवायी दो बÍचɉ कȧ शाǑदया ँकȧ, दो बÍचɅ ऊंची ͧश¢ा ĤाÜत कर रहे थे। अवकाश ĤािÜत 
के बाद वे पǐरवार के साथ रहने कȧ कãपना माğ से पलुͩकत हो घर पहु ँचत ेहɇ, मगर अब 
घर मɅ उनके ͧ लए कोई गुजंाइश नहȣं हे। उनके आने से बेटे, बहू  दोनɉ अͪववाǑहत लड़के-लड़कȧ 
कȧ èवतंğता, èवÍछंदता मɅ कमी आ जाती है, प×नी सारȣ ͧ शकायतɉ के बावजूद रसोई के घी 
चीनी के ͫ डÞबɉ रमी , है, उसके पास उनके ͧ लए समय नहȣं है, तथा वे उपेͯ¢त और बǑहçकृत 
होकर पनु: नौकरȣ के ͧ लए घर छोड़ देते हɇ, िजससे उनका पǐरवार ĤसÛन हȣ होता है। वे केवल 
धनोपाज[न का जǐरया बन कर रह जाते हɇ। Ǔनàन मÚयमवगȸय पǐरवारɉ कȧ यह मानͧसकता 
बदलते समय कȧ तèवीर के साथ अनेक सवाल छोड़ जाती है। 

13.3.1 कथा का ͪवकास 

कथा मɅ तनाव तब उ×पÛन होता है जब गजाधर बाब ूघर मɅ पǐरवार के साथ आनÛदपवू[क 
रहना चाहत ेहɇ, बÍचɉ के साथ हंसना-बोलना चाहते हɇ, प×नी के साथ सखु-दखु बाँटना चाहत े
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हɇ, ͩकÛत ुन तो बÍचɉ को उनके साथ रहने कȧ आदत थी, न प×नी को रसोई से फुस[त थी। 
गजाधर बाब ूके आने से बहू  और बेटȣ कȧ èवतंğता पर भी बधंन लग गए थे सबसे बड़ी ͬचÛता 
थी ͩ क उस घर मɅ गजाधर बाब ूके ͧ लए कोई èथान हȣ नहȣं था। वे केवल धनाज[न के माÚयम 
बन कर रह गए थे। 

13.3.2 कथा का समापन 

गजाधर बाब ूका अपने पǐरवार से मोह भंग होने लगा था। -पǐरवार कȧ उपे¢ा के कारण उÛहɅ 
अपने दÝतर के चपरासी गनेशी और उसके पǐरवार का आदर अͬधक याद आने लगा था। रेलवे 
Èवाट[र और वहाँ के वातावरण तथा संगी साथी अͬधक ͪĤय लगने लगे थे। वे चपु रहने लगे 
थे और उÛहɉने पǐरवार के सदèयɉ पर अपना हक जताना छोड़ Ǒदया था, लेͩकन इससे ͩ कसी 
को कोई फक[  नहȣ ंपड़ा। वे èवय ंको उपेͯ¢त और बǑहçकृत अनभुव करने लगे और पनु: कहȣ ं
नौकरȣ के ͧलए जाने कȧ तैयारȣ कर लेते हɇ। लेͩकन कहानी का अंत यहाँ नहȣं होता। माͧम[क 
िèथǓत तब बनती है जब उनका बेटा मुèतैदȣ से उनका ǒबèतर बाधँता है और उनकȧ प×नी 
उनके ͧ लए मठǐरयाँ और लाडडू बनाती है । उÛहɅ ͪ वदा करने के ͧ लए ǐरÈशा बलुाया जाता है। 
गजाधर बाब ूकȧ प×नी का अिÛतम वाÈय एक डकं कȧ तरह बदलत ेǐरæतɉ पर मंडराता रहता 
है- 
 
''अरे नरेÛġ, बाबजूी कȧ चारपाई कमरे से Ǔनकाल दे । उसमɅ चलने तक कȧ जगह नहȣं है।'' 
 
यह वाÈय मÚयमवगȸय समाज कȧ बदलती सोच, èवाथा[Ûधता, शहरȣ Ĥभाव Ǔन:संगता और 
एक पǽुष के अकेलेपन को गहरा जाता है। भारतीय समाज मɅ परुाने समय से घर के पǽुष 
धनाज[न के ͧलए परदेस जाते रहे हɇ और बीच बीच मɅ कुछ समय के ͧलए अवकाश पर आत े
रहे हू ँ परÛत ुउस िèथǓत और इस िèथǓत मɅ अÛतर है। यहाँ घर का मुͨखया बरसɉ से पǐरवार 
के सुख के ͧ लए Ĥती¢ारत है और अवकाश ĤािÜत के साथ प×नी के साथ सुख-दखु बाँटने को 
åयाकुल है। पǐरवार के बीच हȣ वह अपने होने को अनभुव करना चाहता है, जो वह नहȣ ंकर 
पाता। 

13.4 चǐरğ ͬचğण 
वापसी' कहानी मÚयमवगȸय चǐरğɉ को सजीव Ǿप से Ĥèततु करती है । छोटे-छोटे सुखɉ कȧ 
इÍछा, èवÍछÛदता, आ×मकेिÛġतता, आͬथ[क िèथǓत कȧ कतरÞयɉत, पीढ़ȣ भेद आǑद अनेक 
िèथǓतयाँ मनोͪवæलेषणा×मक Ǿप से अͧभåयिÈत पा सकȧ है। 
 
'वापसी' कहानी के पाğ हमारे आस पास के जीवतं पाğ है । एक Ĥकार से वे åयिÈत पाğ 
न होकर वगȸय पाğ है। ͩ कÛतु एक पǐरवार के मुͨखया के Ǿप मɅ गजाधर बाब ूएक तरफ और 
उनकȧ प×नी व बÍचे दसूरȣ तरफ खड़ ेĤतीत होते हɇ। यथाथ[ का रंग इनमɅ इतना सहज और 
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èवाभाͪवक है ͩक परुाने मूãयɉ या आदशɟ को खोजना बेमानी है। यहाँ बाहर कȧ दǓुनया का 
कोई संघष[ या टकराव नहȣं हɇ, बिãक अपनɉ के बीच हȣ खुशी ढँूढने कȧ åयाकुलता हɇ। 

13.4.1 गजाधर बाब ू 

गजाधर बाब ूइस कहानी के केÛġȣय पाğ हɇ। आरàभ मɅ हȣ पाठक से उनका पǐरचय एक उदार 
×यागी, èनेहशील एव ंगàभीर åयिÈत के Ǿप मɅ होता है। वे अपने चपरासी गनेशी के èनेह 
और आदर से अͧभभूत हɇ। अपने पǐरवार के साथ रहने के Éयाल से हȣ Ĥफुिãलत हɇ। बरसɉ 
अकेले रहकर वे अपने मन मɅ परुानी यादɉ कȧ कãपना मɅ खोये रहत।े 
 
गजाधर बाब ूघर लौटकर èवय ंको पǐरवार कȧ गǓतͪवͬध मɅ शाͧमल करना चाहत ेहɇ। वे अपने 
मुͨखया होने के अͬधकार को भी जताना चाहत ेहɇ ͩकÛतु ͪवगत वषɟ से समय बदल चुका है। 
घर के बहू  बेटȣ और बेटɉ को उनकȧ टोका टोकȧ के ǒबना रहने कȧ और èवतÛğता कȧ आदत 
पड़ चुकȧ है। वे अपने ͪपता के हèत¢ेप से खुश नहȣं है। यहाँ तक ͩक उनकȧ उपिèथǓत भी 
गवारा नहȣं है। गजाधर बाब ूपहले अपने बÍचɉ पर अपना अͬधकार जताना चाहते हɇ। बहू  को 
सुबह का खाना और बेटȣ को शाम का खाना बनाने का आदेश देते हɇ ͩ कÛत ुदोनɉ हȣ इतनी 
लापरवाहȣ से काम करती है ͩ क गजाधर बाब ूकȧ प×नी को हȣ रसोई मɅ लौटना पड़ता है, बेटɉ 
को भी उनका घर मɅ रहना बरुा लगता है Èयɉͩक अब उनके दोèतɉ कȧ बठैक वहाँ नहȣं जम 
पाती।  
 
गजाधर बाब ूसबसे Ïयादा आहत हɇ - अपनी प×नी के åयवहार से Èयɉͩक उनसे आटे घी के 
कनèतर नहȣं छूटते और पǓत से बात करने कȧ फुस[त हȣ नहȣं है । ǐरटायर होने के बाद आय 
कम हो गई है, ͩकÛतु उनकȧ प×नी उस सÍचाई को èवीकार न कर उलाहना देती है - 'यहȣ 
जोड़ गाँठ करते करते बढ़ूȣ हो गई, न मन का पहना न ओढ़ा। ' 
 
गजाधर बाब ूके मन मɅ बसी प×नी के अतीत कȧ छͪव धूͧमल हो जाती है और वे बहु त अकेलापन 
अनभुव करने लगते हɇ। वत[मान िèथǓत के साथ परुानी यादɅ जुड़कर मनोवेदना को अवांǓछत 
पाकर वे एकदम चुप हो जाते हɇ और सकंãप करत ेहɇ ͩक अब वे पǐरवार मɅ ͩकसी को भी 
कुछ भी नहȣं कहɅगे। लेͩकन उनकȧ चÜुपी से पǐरवार के लोग उनकȧ पीड़ा का अनमुान नहȣं 
लगा सकत।े गजाधर बाब ूदाǓय×व Ǔनभाने वाले मगर èवाͧभमानी åयिÈत हɇ। वे पनु: नौकरȣ 
करने के ͧलये अपने हȣ घर से ͪवदा हो जात ेहɇ । वह वापसी ǐरटायरमेÛट के बाद हȣ वापसी 
नहȣं है बिãक अपनɉ से मोहभंग के बाद एक Ǔनवा[ͧसत जीवन जीने कȧ वापसी है। 

13.4.2 प×नी :  

कहानी के अÛय पाğ अपनी छोटȣ-मोटȣ भूͧमकाओं मɅ मह××वपणू[ है। इनमɅ Ĥमुख है गजाधर 
बाब ूकȧ प×नी। वह घर कȧ धूरȣ हɇ। पǓत के बाहर रहने पर बÍचɉ को सàभालती है। उसका 
साĨाÏय और अͬधकार स×ता है रसोई। वह इस अͬधकार और रसोई मɅ इतना रम गई है ͩ क 
इससे बाहर सोच भी नहȣं पाती। िजस åयिÈत के अिèत×व से प×नी माँग मɅ ͧसÛदरू डालने 
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कȧ अͬधकार है, समाज मɅ उसकȧ ĤǓतçठा है, उसके सामने वह दो वÈत भोजन कȧ थालȣ रख 
देने से सारे क×त[åयɉ से छु͠ी पा जाती है। 
 
गजाधर बाब ूकȧ प×नी अपनी बहू  कȧ ͧशकायत भी करती है और उसे रसोई मɅ काम भी नहȣ ं
करने देती, Èयɉͩक वह महȣने भर का घी पाँच Ǒदन मɅ ख×म कर देती है। उसकȧ बेटȣ बसÛती 
रोज शाम को पड़ौस मɅ बठैȤ रहती है,माँ का हाथ नहȣं बँटाती, उसकȧ ͧशकायत करके भी उनकȧ 
प×नी का ǓनयÛğण बहू  बेटȣ पर नहȣं है। अपने बेटɉ के ĤǓत वह अ×यÛत ममतालू है। वह 
नरेÛġ को अपने हाथɉ से खाना बनाकर ͨ खलाती है। अमर के ͧ मğɉ का जमघट बठैक मɅ लगा 
रहता है और चाय नाæता बनकर जाता रहता है। ͩकसी भी ͩफजूल खचȸ पर कोई Ǔनयğंण 
नहȣं है। गजाधर बाब ूके टोकने पर सबको बरुा लगता है। उनकȧ प×नी उनकȧ घटुन, पीड़ा 
और अपे¢ाओं को समझ नहȣं पाती। उÛहɅ लगता है- ' 'यहȣ थी Èया उनकȧ प×नी, िजसके 
- हाथɉ के कोमल èपश[, िजसकȧ मुèकान कȧ याद मɅ उÛहɉने सàपणू[ जीवन काट Ǒदया था?'' 
 
गजाधर बाब ूकȧ प×नी उĨ भर अपने घर कȧ èवाͧमनी बनकर पǓत से अलग रहने कȧ आदȣ 
हो चुकȧ है । वह Įीहȣन, Ǿखी और पǓत के ĤǓत तटèथ हो चकुȧ है । इसीͧलए जब गजाधर 
बाब ूअपने हȣ घर से दबुारा नौकरȣ के ͧलये Ǔनकलते हɇ तो वह उनके साथ जाने से इÛकार 
कर देती है और बड़ी त×परता से उनके ͧलए लाडडू, मठरȣ तैयार करती है और अपने बेटे से 
कहती है ͩक बाबजूी कȧ चारपाई कमरे से Ǔनकाल दे।' 
 
गजाधर बाब ूकȧ प×नी के Ǿप मɅ एक घरेलू èğी कȧ मानͧसकता, उसकȧ Ǒदनचया[, उसकȧ 
अͬधकार चेतना और सबसे बड़ी बात कȧ प×नी से Ïयादा मात×ृव का हावी होना है। वह मÚयवग[ 
कȧ घर मɅ रमी èğी कȧ ĤǓतǓनͬध माğ है। 

13.4.3 अÛय पाğ 

गजाधर बाब ूके बडे बेटे-बहू  और अͪववाǑहत बेटा-बेटȣ भी बदलते सामािजक मूãयɉ, èवÍछÛदता 
और उ×तरदाǓय×व हȣनता से पणू[ है। ͪ पता का ǓनरÛतर ǓनयÛğण न होने के कारण अनशुासन 
के वे आदȣ नहȣं हɇ । ͪपता का आना, बठैक मɅ सोना, काम करने के ͧलये टोकना, पसैɉ कȧ 
बचत के ͧलए नौकर को हटाना, उÛहɅ कतई पसंद नहȣ।ं माँ भी कमोबेश उÛहȣ ंके साथ है। 
यह वह यगु, जब परुानी परàपरा के अनसुार बड़ɉ का सàमान घटता जा रहा था। ͪवशेष Ǿप 
से घर का मुͨखया पǽुष नई पीढ़ȣ के साथ तालमेल न ǒबठा पाने के कारण अलग- अलग पड़ता 
जा रहा था। अंत मɅ घर का मुͨखया पǾुष अथा[त ्गजाधर बाब ूपनु: धनाज[न करने के ͧलए 
घर से बाहर चले जाते हɇ। उनके घर से बाहर Ǔनकलते हȣ बहू  और बेटȣ ͧसनेमा जाने कȧ फरमाइश 
करती है और उनकȧ प×नी बची मठǐरयाँ कटोर दान मɅ रखने और उनकȧ चारपाई बाहर Ǔनकालने 
मɅ åयèत हो जाती है।  
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13.5 पǐरवेश  
वापसी कहानी मÚयवĒीय पǐरवार कȧ कहानी है। इसका केÛġȣय पाğ रेलवे का एक बाब ूहै। 
ǐरटायरमɅट के समय रेलवे Èवाट[र का बड़ा èवाभाͪवक ͬचğण ͩकया है। रेलवे Èवाट[र का वह 
कमरा, िजसमɅ उÛहɉने ͩ कतने वष[ ǒबताये थे, उनका सामान हट जाने से कुǾप और नĒ लग 
रहा था। (आँगन मɅ रोपे पौधे भी जान-पहचान के लोग ले गए थे और जगह-जगह, ͧम͠ी ǒबखरȣ 
हु ई थी।)  
 
यह ͬचğण गजाधर बाब ूके åयिÈत×व कȧ पçृठभूͧमक तैयार करता है। ͩकसी भी कहानी के 
ͧलए पǐरवेश कȧ आयोजना कथावèतु और पाğɉ को ͪवæवसनीय बनाने के ͧलए कȧ जाती है। 
पाğɉ के ͩĐयाकलाप, उनकȧ मानͧसक बनुावट मɅ पीरवेश कȧ एक मह××वपणू[ भूͧमका है। 
èथानीय रंग, आस पारा का ͬ चğण भी पǐरवेश को ͪ वͧशçट बना देते हɇ और कहानी के उƧेæय 
को देश काल के अनसुार यथाथ[ - परक रंग दे देते हɇ। कथा Ĥसंगɉ के अनसुार पǐरवेश का 
संयोजन ͧभÛन-ͧभÛन Ĥकार से ͩकया जाता है ͩकÛतु िजनकȧ सूêम अिÛवǓत एक दसूरे को 
Ĥभावी बनाती है। जैसे वापसी कहानी मɅ रेलवे Èवाट[र का वण[न गजाधर बाब ूके घर के ͬ चğण 
से उनकȧ िजंदगी का तुलना×मक Ǿप Ĥèततु करता है। उनके घर मɅ उनके ͧ लए हȣ कोई èथान 
न था। उनकȧ प×नी के पास अÛदर एक छोटा -सा कमरा अवæय था, पर वह एक ओर अचारɉ 
के मत[बान, दाल, चावल के कनèतर और घी के ͫ डÞबɉ से Ǔघरा था - दसूरȣ ओर परुानी रजाइयाँ, 
दǐरयɉ मɅ ͧलपटȣ और रèसी से बँधी रखी थी, उसके पास एक बड़े से टȣन के बÈस मɅ घर- 
भर के गरम कपड़े थे। बीच मɅ एक अलगनी बँधी हु ई थी, जो Ĥाय: मÚयवग[ के छोटे से घर 
कȧ सचूना हȣ नहȣं देता, बिãक उनकȧ प×नी कȧ उस अͬधकार स×ता का भी पǐरचय देता है 
िजसके कारण घर कȧ आͬथ[क åयवèथा उनके कÞजे मɅ है, पर प×नी के उस कमरे मɅ धनाज[न 
करने वाले पǓत के ͧलए कोई गुजंाइश नहȣं है। अत: यह वण[न माğ वण[न हȣ नहȣं है- बिãक 
मुÉय पाğɉ कȧ जीवन शैलू और अलगाव के भावी संकेत का सूचक भी है। 
 
उषा ͪĤयàवदा ने इस कहानी मɅ आजादȣ के बाद आये सामािजक पǐरवत[न को बेहद 
èवाभाͪवकता और यगुीन स×य के पǐरĤेêय मɅ अͧभåयिÈत ͩकया है। इसी पǐरवेश के कारण 
पाğɉ के मन के ɮवɮंव, उलझनɅ, ͧभÛन ǽͬचयाँ और अपे¢ाएं सजीव हो गई है। यǑद गजाधर 
बाब ूअपने पǐरवार कȧ आ×मीयता चाहते हɇ तो उनकȧ प×नी को रसोई कȧ ͩफकर है और बÍचɉ 
को èवÍछंदता कȧ । कहानी कȧ पçृठभूͧम से पǐरवार के सदèयɉ के बदलते परèपर सàबÛधɉ 
और èवाथȸवǓृत का पता चलता है। 

13.6 संरचना-ͧशãप 
कहानी कȧ मलू संवेदना कȧ अͧभåयÈत भाषा- शलैȣ, संवाद योजना Ǻæया×मकता आǑद के ɮवारा 
होती है। उषा ͪ Ĥयàवदा ने भारतीय समाज, संèकृǓत, परàपरा, Ǒदनचया[ आǑद के ɮवारा बहु त 
अंतरंगता से परखा है। उनकȧ यह कहानी ǒबना ͩकसी आडàबर और दाश[Ǔनक बोͨझलता के 
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हमारे आसपास के जीवन को साकार करती है। उनके पाğɉ कȧ भाषा, संवाद -योजना, भाव 
भंͬगमा आǑद के ɮवारा कहानी के ͪवकास और तनाव को सजीव अͧभåयिÈत ͧमलȣ है। पाğ 
अपनी èवाभाͪवकता मɅ पणू[ Ǒदखाई देती है। Ĥ×येक पाğ कȧ भाषा ǒबना ͩ कसी अवरोधके मन 
कȧ बात èपçट करती है - यहाँ गणु और दोष कोई Ǔनधा[ǐरत रेखा नहȣं खींचते, एक संवेदनहȣनता 
कȧ िèथǓत बारȣक åयÊंय के Ǿप मɅ उभरती है। 

13.6.1 भाषा- शैलȣ 

उषा ͪĤयàवदा कȧ भाषा ǒबãकुल िÈलçट नहȣं है। कहानी िजस वग[, समाज और पाğɉ के इद[ 
ͬगद[ बनुी गई है उसी के अनसुार उनकȧ भाषा åयावहाǐरक और आम जनता को सहज Ǿप 
से समझ आने वालȣ है। उनकȧ भाषा मɅ Ĥवाह, पाğानकूुलता, भावा×मकता, åयÊंया×मकता और 
सàĤेषणीयता है। Ĥाय: बोलचाल के शÞदɉ का हȣ अͬधक Ĥयोग है। 
 
आरàभ मɅ हȣ गजाधर बाब ूके ǐरटायड[ जीवन और बीते हु ए जीवन का सरल सा पǐरचय ͧ मल 
जाता है - '  
 
“गजाधरबाब ूखशु थे, बहु त खुश। पɇतीस साल कȧ नौकरȣ के बाद वह ǐरटायर होकर जा रहे 
थे । इन वषɟ मɅ अͬधकाशं समय उÛहɉने इसी समय कȧ कãपना कȧ थी, जब वह अपने पǐरवार 
के साथ रह सकɅ गे । इसी आशा के सहारे वह अपने अभाव को बोझा ढो रहे थे।'' 
 
कǾणा जगाने वाले यहȣ अभाव आगे चलकर उनकȧ ͪ वगत èमǓृतयɉ का आधार बन जाता है। 
अपने घर कȧ उपे¢ा से वे अतीत मɅ खो जात ेहɇ- 
 
''उÛहɅ अचानक हȣ गनेशी कȧ याद आ गई । रोज सुबह, पसैɅजर आने से पहले वह गरम गरम 
पǐूरयाँ और जलेबी बनाता था। गजाधर बाब ूजब तक उठकर तयैार होते, उनके ͧ लए जलेǒबयाँ 
और चाय लाकर रख देता था। चाय भी ͩकतनी बǑढ़या, काँच के Êलास मɅ ऊपर तक भरȣ, 
लबालब, परेू ढाई चàमच चीनी और गाड़ी मलाई।'' 
 
गजाधर बाब ूअपनी प×नी कȧ Ǔनसंगता और Ǿखपन देखकर सोचते हɇ – 
 
'यहȣ थी Èया उनकȧ प×नी, िजसके हाथɉ के कोमल èपश[, िजसकȧ मुèकान कȧ याद मɅ उÛहɉने 
सàपणू[ जीवन काट Ǒदया था।' 
 
इस कहानी मɅ èमǓृतयɉ का ͪवशेष मह××व है, जो गजाधर बाब ूके åयिÈत×व कȧ िèनÊधता, 
भावाकुलता और èनेहाकां¢ा को åयÈत करती है। उनकȧ प×नी वत[मान मɅ जीती है, अत: उनका 
åयिÈत×व Ǔनàन पिंÈतयɉ मɅ सजीव हो गया है - 'देखा बहू  को, चौका खलुा छोड आई, ǒबãलȣ 
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ने दाल कȧ पतीलȣ ͬगरा दȣ। सभी तो खाने को हɇ अब Èया ͨखलाऊंगी ' वह साँस लेने को 
Ǿकȧ और बोलȣ - '' एक तरकारȣ और चार परोठे बनाने मɅ सारा ͫ डÞबा घी उडलेकर रख Ǒदया।'' 
इन पिंÈतयɉ मɅ उनकȧ सलंĒता, आय ुऔर िèथǓत का èवयमेव पǐरचय हो जाता है। 
 
नरेÛġ माँ से कहने लगा- अàमा! तमु बाबजूी से कहती Èयɉ नहȣं? बठेै - ǒबठाये कुछ नहȣ ं
तो नौकर हȣ छुड़ा Ǒदया। अगर बाबजूी यह समझɅ ͩ क मɇ साइकल पर गेहू ँ रखकर आटा ͪ पसाने 
जाऊंगा तो मुझसे यह नहȣं होगा। ' 'हाँ अàमा' ' - बसÛती का èवर था, मɇ कॉलेज भी जाऊं 
और लौटकर घर मɅ झाडू भी लगाऊं, यह मेरे बस कȧ बात नहȣं है। ' 'बढ़ेू आदमी है '' अमर 
भुनभुनाया '' चुपचाप पड़े रहɅ। हर चीज मɅ दखल Èयɉ देते हɇ। '' 
 
उपयु [Èत वाÈय मɅ नई पीढ़ȣ कȧ Ĥदश[न ͪ Ĥयता, आलèय, आडàबर और कामचोरȣ तथा परुानी 
पीढ़ȣ के ĤǓत उपे¢ा भाव एक साथ èपçट हो गये हɇ। लेͨखका ने इन वाÈयɉ मɅ मÚयवगȸय 
सोच, मह×वाका¢ंाओं तथा देश काल को सजीव कर Ǒदया है। 
 
लेͨखका ने जहाँ भी अÛतम[न कȧ बात कȧ है, वह गजाधर बाब ूकȧ पीड़ा कȧ हȣ सचूक है। इस 
तरह कȧ भावा×मक ͬचÛतन परक शलैȣ कथानायक के पǐरवार मɅ भी अकेलेपन को दशा[ती है 
- 'ͩकसी बात मɅ हèत¢ेप न करने के Ǔनæचय के बाद भी उनका अिèत×व उस वातावरण का 
एक भाग न बन सका। उनकȧ उपिèथǓत उस घर मɅ ऐसी असगंत लगने लगी थी, जैसे सजी 
हु ई बठैक मɅ उनकȧ चारपाई थी।' 
 
ऐसे èथानɉ पर त×सम शÞदɉ का Ĥयोग तलुना×मक Ǿप से अͬधक हुआ है । कथात×व इस 
कहानी मɅ पया[Üत है। इसी कथात×व और èमǓृतयɉ के सहारे गजाधर बाब ूकȧ उपेͯ¢त िजंदगी 
का सच Ĥभावी बन पड़ा है । आͬथ[क दाǓय×वɉ को Ǔनभाते Ǔनभाते वे पाǐरवाǐरक आ×मीयता 
खो बठैते है और बÍचɉ को सामजंèय और उनके अिèत×व के मह××व के संèकार नहȣं ͧमल 
पाते। यह कहानी वण[ना×मक, कथा×मक और èमǓृत परक शलैȣ के मेल से बनी है।  

13.6.2 संवाद – कौशल 

वापसी' कहानी मɅ कई èथानɉ पर छोटे छोटे संवादɉ के ɮवारा पाğɉ के परेू åयिÈत×व को 
अͧभåयिÈत दȣ गई है। इनके माÚयम से गौण पाğ भी सजीव हो उठे है साथ हȣ कथानायक 
के åयिÈत×व को गाढ़ा रग Ĥदान करते हɇ- 
 
“कभी-कभी हम लोगɉ कȧ भी खबर लेते रǑहयेगा। '' गनेशी ǒबèतर मɅ रèसी बाधँता हुआ बोला।  
 
''कभी कुछ जǾरत हो तो ͧलखना, गनेशी। '' 
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कथानायक के åयिÈत×व के ͪ वपरȣत उनकȧ प×नी का चǐरğाकंन Ǔनàन संवाद मɅ हो जाता है- 
 
'' बहु त हलके से उÛहɉने कहा ͩ क अब हाथ मɅ पसैा कम रहेगा, कुछ खच[ कम होना चाǑहए।'' 
 
''सभी खच[ जो वािजब है ͩकसका पेट काँटू? '' 
 
''यहȣ जोड़-गाँठ करते करते बढ़ूȣ हो गई, न मन का पहना, न ओढ़ा। '' 
 
यह सामाÛय सा कथन गजाधर बाब ूको बेहद आहत कर जाता है । 
'नरेÛġ, और. बसÛती का कथोपकथन भी गजाधरबाब ूके चǐरğ को अͬधक आहत करने मɅ 
सहायक है- 
 
''मɇ ऐसा खाना नहȣं खा सकता।'' 
बसÛती तुनक कर बोलȣ - ' 'तो न खाओ, कौन तुàहारȣ खशुामद करता है।'' 
 
'तुमसे खाना बनाने को कहा ͩकसने था? ' नरेÛġ ͬचãलाया बाब ूजी ने ' 'बाब ूजी को बठेै 
बठेै यहȣ सूझता है।'' 
 
उपयु [Èत उदाहरणɉ कȧ यहȣ खूबी है ͩ क हर तरफ से चोट गजाधर बाब ूको हȣ लगती है जबͩक 
पǐरवार के सदèयɉ के खोखलेपन और कामचोरȣ पर Ǔछपा हुआ åयÊंय उजागर हो जाता है। 
 
उषा ͪĤयàवदा ने छोटे छोटे वाÈयɉ ɮवारा पाğɉ के मन कȧ ͬचÛता, तीĭता, बदǑदमागी, 
लापरवाहȣ और अÈखडता सब कुछ èपçट हो जाती है। 
 
ये संवाद कथा को गǓत भी Ĥदान करत ेहɇ और कथा के ताने बाने मɅ सघनता तथा ɮवɮवा×मक 
िèथǓत को भी उ×पÛन करते हɇ। 
 
कहानी के अिÛतम चरण का यह संवाद गजाधर बाब ूकȧ हताशा और कहानȾ के शीष[क को 
चुटȣला बना देता है- 
 
'परसɉ जाना है। तमु भी चलोगी?' 
 
''मɇ? प×नी ने सकपका कर कहा - मɇ चलूँगी तो यहाँ का Èया होगा इतनी बड़ी गहृèथी, ͩफर 
सयानी लड़कȧ..।'' 
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'वापसी' कȧ संवाद योजना पाğɉ के चǐरğ को उभारती है, कथा को गǓत Ĥदान करती है, एक 
वातावरण तैयार करती है और कहानी को èवाभाͪवक बनाती हɇ। संवाद संͯ¢Üत, भावा×मक 
और आवेगपणू[ हɇ। åयÊंय और पǐरवेश के Ǔनमा[ण मɅ सहायक है। 

13.7 उƧेæय 
Ĥ×येक रचना का एक ǓनǑहत उƧेæय होता है - िजससे लेखक पाठक तक अपना मÛतåय पहु ँचना 
चाहता है। कभी यह मनोरंजन के Ǿप मɅ, कभी ͩकसी गàभीर ͪ वचार के Ǿप मɅ, तो कभी जीवन 
स×य के Ǿप मɅ । Ĥाय: रचना के शीष[क मɅ हȣ रचना का उƧेæय Ǔछपा रहता है। लेखक शीष[क 
हȣ ऐसा रखता है जो कौतूहल जगाने वाला हो, कोई रहèय सा Ĥतीत हो या परूȣ कथा का 
सार Ǿप हो। कई बार कथा कȧ ğासदȣ या कǽणा उ×पÛन करने वालȣ घटना भी शीष[क मɅ 
हȣ ͧसमट आती है 
 
'वापसी' कहानी का शीष[क भी बहु त सा कौतूहल, सार और रहèय को आ×मसात ्ͩकये हɇ। 
सामाÛय तौर पर यह गजाधर बाब ूकȧ घर वापसी है । सारȣ उĨ' वे अपने पǐरवार से अलग 
रहे। ǐरटायरमेÛट के बाद बहु त से सपनɉ के साथ वे घर लौटत ेहɇ लेͩकन घर पर पǐरवार के 
साथ उÛहɅ सबसे अपार अकेलापन ͧमलता है Èयɉͩक घरवालɉ के ͧलए वे धनोपाज[न के Ǔनͧम×त 
माğ होते हɇ ओर सबको èवतÛğता मɅ बाधक भी, अत: अपेͯ¢त भी हो जाते हɇ। यह वापसी 
उÛहɅ ͩ फर घर से बाहर जाने को Ĥेǐरत करती है और एक बार ͩ फर उनके अकेलेपन कȧ वापसी 
होती है। इस वापसी मɅ मूãयहȣनता है, पीढ़ȣ भेद है, सामािजक सàबÛधɉ मɅ आने वाला पǐरवत[न 
हɇ और एक åयिÈत के èतर पर भोगी जाने वला पीड़ा है। सबसे बड़ी बात यह है ͩ क परàपरा. 
से चलȣ आरहȣ ͪ पतसृ×तामक åयवèथा का नकार भी है Èयɉͩक घर का मुͨखया हȣ यहाँ उपेͯ¢त 
हɇ। 

13.8 मूãयांकन : 
लेखक का उƧेæय, शीष[क और ĤèतुǓत उसकȧ रचनाशीलता को मह×वपणू[ बनाते हɇ। उषा 
ͪĤयàबदा ने समय कȧ नÞज को पहचाना ओर बदलते सàबÛधɉ को यथाथ[ Ǿप मɅ सामने रखा। 
आजादȣ के बाद आदश[वादȣ èवǾप समाÜत हो चला था। समाज अथ[केिÛġत हो रहा था। मÚयवग[ 
कȧ मह×वाकां¢ाएँ और सपने बढ़ने लगे थे। Ǒदखावा बढ रहा था और नई पीढ़ȣ कम[ठता के 
बजाय मौजमèती मɅ Ǔघरने लगी थी। परुानी पीढȣ अपने संèकारɉ के कारण इस नवीन 
मूãयहȣनता को èवीकार नहȣं कर पा रहȣ थी। 
 
लेͨखका ने इस बदलते दौर को गजाधर बाब ूके चǐरğ के ɮवारा ͬचǒğत ͩकया है। नये मूãय 
बनते हɇ ͩकÛतु यǑद नयी सोच नकारा×मक या कम[हȣनता को बढ़ावा देती है तो पाठक कȧ 
चेतना को झकझोरती है। इस कहानी कȧ ͪ वशेषता यह है ͩ क पाठक कȧ सहानभुूǓत गजाधरबाब ू
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को ͧमलती है। पाठक पǐरवार मɅ बढ़ती èवाथ[विृ×त को èवीकार नहȣं कर पात । गजाधर बाब ू
कȧ पीड़ा यहा ँğासदȣ मɅ बदल गई है। 
 
लेͨखका ने बड़ी सूêम Ǻिçट से पǐरवार मɅ घटने वालȣ छोटȣ छोटȣ बातɉ को साकार कर Ǒदया 
है । एक Ĥकार से गजाधर बाब ूके घर का परूा Ǻæय पाठक कãपना मɅ सजीव Ǿप मɅ देख 
सकता है । हरपाğ वहाँ अपना आकार ͧ लये खड़ा है और उन सबके बीच गजाधर बाब ूकȧ घटुन 
और ɮवɮवा×मक िèथǓत को भी अनभुव कर सकता है। परूा पǐरवार उनकȧ कमाई पर खड़ा 
है, ͩफर भी वे उपेͯ¢त और अनपुयोगी हɇ । यहȣ ɮवɮंव इस कहानी कȧ मलू संवेदना है। 
 
इस कहानी के माÚयम से उÛहɉने नयी पǐरिèथǓतयɉ मɅ टूटने वालȣ परुानी संèकार शील 
माÛयताओं ओर नǓैतक मया[दाओं कȧ चुनौती को यथाथ[ Ǿप मɅ अंͩकत ͩकया हɇ। 
 
इस कहानी मɅ समाज के बदलते मूãयɉ, आͬथ[क अभावɉ व दाǓय×व बोध कȧ ͪवͪवध ĤǓतबƨताओं 
के कारण िजस पीड़ा, दंश, घटुन, एकाकȧपन ओर बͧलदानी चेतना मɅ åयिÈत को धलुना पड़ 
रहा है, उस सबका ͬचğण है। वहाँ एक ओर åयिÈत कȧ Ǔनजी भूͧमका है तो साथ हȣ समचेू 
समाज कȧ चटकती तèवीर भी हɇ। मानव सàबÛधɉ कȧ बदलती åयाÉया मɅ समचेू परुाने संदभ[ 
बदलने लगे हɇ । संघष[ और तनाव कȧ भूͧमका पर उभरने वाला अÛतɮ[वɮंव åयिÈत का पया[य 
बन गया है। यहȣ कारण है ͩक ' वापसी' कहानी का वƨृ ͪपता नई पीढ़ȣ कȧ èवतÛğता मɅ 
'ͧमसͩफट' है। उषा ͪ Ĥयàबदा हमɅ ͩ कसी अनजान िèथǓत के ͧलए चɋकाती नहȣं हɇ बिãक Đमश 
िèथǓतयाँ हȣ ऐसी बन जाती हɇ ͩ क पाğ कȧ पǐरणǓत èवाभाͪवक Ĥतीत होने लगती है। इनकȧ 
कहानी मɅ आदश[वाǑदता का दरुाĒह नहȣ ंहɇ। अत: लेखकȧय Ǻिçट तटèथ व Ǔनरपे¢ Ĥतीत होती 
है। 

13.9 अßयास Ĥæन 
1. गजाधरबाब ूका रेãवे Èवाट[र का जीवन कैसा था? 
2. गजाधर बाब ूअपने घर लौटने पर रेलवे के जीवन को Èयɉ और कैसे याद करत ेहɇ? 
3. 'गजाधर बाब ूèवभाव से बहु त èनेहȣ åयिÈत थे और èनेह के आकां¢ी भी। ' इस पिंÈत 

के आधार पर उनके चǐरğ कȧ ͪवशेषताएं बतलाइये। 
4. 'वापसी' कहानी Èया दो पीͫडयɉ के संèकारɉ के टकराव कȧ कहानी है? èपçट कȧिजए । 
5. ' वापसी' कहानी मɅ मÚयवग[ का ͬचğण ͩकन आधारɉ पर ͩकया गया है । 
6. ' वापसी' कहानी का पǐरवेश यथाथ[परक है, èपçट कȧिजए । 
7. 'वापसी' कȧ संवाद योजना सफल और साथ[क है - उदाहरण सǑहत èपçट कȧिजए । 
8. 'वापसी' मɅ गजाधर बाब ूकȧ प×नी कȧ चाǐरǒğक ͪवशेषताओं पर Ĥकाश डाͧलए । 
9. 'वापसी' कहानी का शीष[क, उसके उƧेæय को åयÈत करने मɅ कहाँ तक सफल कहा जा 

सकता है? 
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10. वापसी कहानी कȧ मलू संवेदना का ͪवæलेषण कȧिजए । 
11. िजस åयिÈत के अिèत×व को प×नी माँग मɅ ͧसÛदरू डालने कȧ अͬधकारȣ है, समाज मɅ 

उसकȧ ĤǓतçठा है - Èया यह पिंÈत एक पǓत कȧ पीड़ा åयÈत करती है या समाज åयवèथा 
कȧ सचूक है? इस पिंÈत मɅ Ǔछपे हु ए पǐरवत[न को èपçट कȧिजए ।  

13.10 संदभ[  
1. डॉ. नामवर ͧसहं - कहानी: नयी कहानी 
2. डॉ. सरेुश ͧसÛहा - नयी कहानी कȧ मलू संवेदना 
3. कमलेæवर - नयी कहानी कȧ भूͧमका 
4. डॉ. इÛġनाथ मदान - ǑहÛदȣ कहानी: अपनी जबानी 
5. डॉ. देवी शंकर अवèथी - ͪववेक के रंग 
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इकाई 14 
'आशा अमरधन' (ͪवजयदान देथा) 

इकाई कȧ Ǿपरेखा 
14.0 उƧेæय 
14.1 Ĥèतावना 
14.2 कहानी का वाचन 
14.3 कǑठन शÞदɉ के अथ[ 
14.4 संदभ[ सǑहत åयाÉया 
14.5 कथावèत ु
14.6 चǐरğ ͬचğण 
14.7 वातावरण (पǐरवेश) 
14.8 संरचना ͧशãप (भाषा शैलȣ) 
14.9 साराशं 
14.10 संदभ[ ĒÛथ 
14.11 बोध Ĥæन एव ंउनके उ×तर  

 

14.0 उƧेæय 
Ĥèतुत इकाई मɅ आप ͪवजयदान देथा कȧ कहानी 'आशा अमरधन' को पढ़Ʌगे । 
ͪवजयदान देथा (ǒबÏजी) देशज परंपरा के ͧसƨहèत कथाकार हɇ िजÛहɉने राजèथान कȧ 
लोककथाओं का संĒहण - पनु[सजृन ͩकया है । उनकȧ अपनी कहाǓनयाँ भी लोक कȧ बोलȣ-बानी 
से इस तरह उपजती हɇ मानɉ वे भी लोक कथाएँ हȣ हɉ । 'आशा अमरधन' उनकȧ ऐसी हȣ Ĥͧसƨ 
कहानी है जहाँ मानव चǐरğɉ का सूêम अकंन ͧमलता है । मनोवǓृतयɉ को ठȤक-ठȤक पहचानना 
और उÛहɅ पहचानकर सटȣक अͧभåयिÈत देना कहानी को कोरे मनोरंजन से ऊपर उठाकर 
सजृना×मक उपलिÞध बना देता है । ǒबÏजी इस कला मɅ ͧ सƨहèत हɇ, वे कहानी कȧ Ǔनçकपट 
Ĥती¢ा का माͧम[क ͬचğ खीचंते हɇ । कहानी कहने कȧ उनकȧ शैलȣ ऐसी है ͩक कथा रस मɅ 
पाठक अंदर तक भीग जाता ओर और कहानी ख×म होने के बाद भी उसके भीतर èथाई जगह 
बना लेती है । 
इस कहानी को पढ़ने के बाद आप : 
1. कहानी के मूल पाठ का वाचन, कǑठन शÞदɉ के अथ[ तथा गɮयांशɉ कȧ åयाÉया करने 

कȧ योÊयता मɅ अͧभवृͪ ƨ कर सकɅ गे । 
2. कहानी के त×वɉ के आधार पर उसका ͪववेचन ͪवæलेषण कर सकɅ गे । 
3. कहानी के शीष[क कȧ उपयÈुतता का Ǔनण[य कर सकɅ गे ।  
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14.1 Ĥèतावना  
आशा अमरधन' राजèथान केर रेतीले ¢ेğ मारवाड़ के गरȣब ͩकसान पǐरवार कȧ कहानी है । 
एक ͩकसान बǓनये से कज[ लेकर कुआँ खोदने कȧ Ǒहàमत करता है लेͩकन अकाल पड़ गया 
और उसकȧ प×नी कȧ म×ृय ुभी । ͩकसान के पǐरजन उसका नाता (पनुͪव[वाह) करवा देत ेहɇ 
और उसके दोनɉ अबोध बÍचɉ के ͧलए सौतलेȣ माँ आ जाती है । इधर हालात ऐसे ͩ क सालभर 
इंतजार करत-ेकरते आͨखर पǓत प×नी (अकाल से बचने) मालवा जाने का मानस बनाते है।  
 
सौतलेȣ माँ Ĥèताव रखती है ͩ क दोनɉ बÍचɉ कȧ 'यहȣं मार-मूरकर ͨ खसक जाएँ तो ठȤक रहेगा 
। 'ͪपता इस Ĥèताव से भौचक रह जाता है और समझौता यह होता है ͩक दोनɉ बÍचɉ को 
घर मɅ बदंकर चले जाएँगे ताͩक ह×या का पाप भी न लगे और छुटकारा भी ͧमल जाए । वे 
मालवा चले जाते हɇ । बहन-भाई को यह Ǒदलासा देकर ͩक मजदरूȣ पर जाते हɇ सांझ ढलते 
हȣ आ जाएँगे, भूख लगे तो सोगरे-राब खा लेना । 
 
मालवा मɅ साल भर बीताने के बाद वषा[ ऋतु का आगमन होता है । बादल ऐसे बरसे ͩ क कुछ 
मत पछूो । इधर पीछे भाई बहन से पछूता है मा ँऔर बाप ूकब आएँगे? बहन का उ×तर है, 
साँझ तो बहन से पछूता है माँ और बाप ूकब आएँगे? बहन का उ×तर है सांझ तो उनके आने 
पर हȣ होगी । उनके आये ǒबना भला साझँ कैसे हो सकती है? 'ǒबÏजी ͧलखत ेहɇ - 'और उस 
झोपड़ी मɅ परेू बरस तक साझँ पड़ी हȣ नहȣं । उन बÍचɉ का अͫडग ͪ वæवास था ͩक साँझ पड़ती 
तो उनके माँ बाप जǾर आते । 'दोनɉ पǓत प×नी घर लौटे, प×नी कȧ गोद मɅ चार महȣने का 
बाल गोपाल था । प×नी घर आत ेहȣ, घर के भीतर बÍचɉ कȧ आवाजɅ सुनती हɇ तो उतावलȣ 
से कंूटा खोल अंदर जाती है । और दो-दो तमाचे जड़ कर न मरने के ͧलए कोसती है । दोनɉ 
बÍचे यह सुनते हȣ लुढ़क गए । ǒबÏजी कȧ यह कहानी लोक ͪवæवास का अदàय उदाहरण 
है जहाँ आशा उन बÍचɉ के ͧलए अमरधन साǒबत होती है ।  

14.2 कहानी का वाचन 
ͩकसान जीवन 
ͩकसी गाँव के परुाने घरेू पर एक ͩ कसान कȧ झɉपड़ी थी । साठ-पɇसठ बीघा मगरेटȣ (पथरȣलȣ) 
जमीन! मारवाड़ मɅ बादलɉ के भरोसे पानी कȧ बजाय दसूरे-तीसरे बरस कुरा[ या अकाल तो 
Ǔनिæचत टपकत ेहɇ । इस जोखम से बचने के ͧलए नासमझ ͩकसान ने एक बǓनये को बोहरा 
थरप काटा-ͧमती और चĐविçƧ Þयाज कȧ दर से कुआँ खोदने का दèुसाहस ͩकया । घटुने के 
बीच दबा बकरा कसाई के हाथ कȧ छुरȣ से बचे तो 'नो-कँूटȣ मारवाड़' का ͩ कसान बोहरे के कान 
मɅ खɉसी कलम से बचे । कुएँ मɅ सहजे का पानी, बोहरे का कज[, पाँवɉ के नीचे मगरेटȣ जमीन, 
ऊपर आकाश मɅ अͪवæवासी बादल, घर मɅ ĤǓतवष[ Þयानेवालȣ जोय और आठɉ Ĥहर नोचने 
को ठाकुर-इन छह दæुमनɉ के चंगलु मɅ èवय ंभगवान भी फँस जाए तो मु ँह मɅ ğण लेकर उसे 
सौ बार ͧ शकèत खानी पड़े । ͩ फर मारवाड़ के जनम-दुͨ खयारे ͩ कसान कȧ तो ǒबसात हȣ Èया! 
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प×नी कȧ म×ृय ुऔर नाता  
ĤǓतवष[ Ĥसव से उ×पीͫड़त घरवालȣ तो दो रोत-ेǒबसुरते बǐैरयɉ को पीछे छोड़कर उस नारकȧय 
िजÛदगी से हमेशा के ͧ लए छुटकारा पा गयी । पर रÈत-संबधंɉ कȧ पæुतैनी आ×मीयता का दावा 
करते हु ए पǐरजनɉ ने ͩकसान कȧ भलाई के Ǔनͧम×त उसका 'नाता' करवा Ǒदया ।  
..........सौतलेȣ-माँ का शुभागमन मौत कȧ अपे¢ा अͬधक भयानक होता है । 
मालवा जाने का मानस और छुटकारा 
बǓनये का Þयाज तो चालू था, मगर सहजे का पानी खटू गया और ͩ कसान कȧ आँखɉ के İोत 
चारɉ ओर से खुल गये । 
 
.....मा-ँबाप ने सलाह-सूत ͪ वचार कर मालवा जाने का मानस बनाया । सɮåयवहार, ͧशçटाचार 
या Ǒदखावा जसैी फालतू बातɉ से माँ का दरू-दराज तक कोई सरोकार नहȣ ंथा । कसैलȣ वाणी 
मɅ पǓत को अपने ओजर कȧ बात बतायी, 'इन जमदतूɉ को साथ लɅ तो मालवा मɅ भी चैन 
नहȣं ͧमलेगा । इÛहɅ यहȣं मार-कूकर ͨखसक जाएँ तो ठȤक रहेगा । ' 
पǓत कȧ जगुत 
पǓत ने सफाई देते कहा, 'मै साथ लेने कȧ बात नहȣं करता । ह×या का पाप भी न लगे और 
इन अभागɉ से पीछा छूट जाए, ऐसा उपाय बताऊँ तो मानेगी?' 
 
.....बस आठ-दस सोगरɉ और हँͫड़या-भर राब से सारा काम सलट जाएगा । हम आज हȣ मालवा 
के ͧलए रवाना हो सकते हɇ । कोई ǑदÈकत नहȣ ं। बाहर कँूटा लगाकर बÍचɉ को भीतर छोड़ 
दɅगे । छȤकें मɅ राव कȧ हाँडी और सोगरे धरकर इÛहɅ अदȣठ ͩ कèमत के हवाले कर दɅ । फकत 
ͪवदा होत ेसमय त ूजरा लाड़ से पचुकार कर कहना ͩक Ǒदहाड़ी लेकर साँझ को वापस आ रहे 
हɇ । अबझू बÍचे कुछ Ǒदन तक हमारȣ बाट देखते रहɅगे । ͩफर भखेू-Üयासे अपने-आप हȣ सूखकर 
ͪपजंर हो जाएँगे । 
माँ का दलुार 
होͧशयार घरवालȣ ने पǓत के मन कȧ बात ताड़ लȣ । उसका मन रखने कȧ नीयत से दोनɉ 
बÍचɉ का माथा सहलाया । गालɉ पर चुàमे Ǒदये । चाशनी कȧ नाई मीठे èवर मɅ मुèकराते 
बोलȣ, 'मेरे सयाने बÍचɉ, तुम आपस मɅ लड़ना नहȣ ं। Ǿठना नहȣं । एक-दजेू से Ĥेम करना 
। हम मजदरूȣ करके साझँ कȧ वेला वापस आ रहे हɇ । तुàहारे ͧलए दो झुनझुने लाएँगे । खूब 
खेलना-रमना । छȤंके मɅ राव और सोगरे पड़ ेहɇ । भूख लगे तो खा लेना । Ǒटमची पर पानी 
कȧ मटकȧ भरȣ है । Üयास लगे तो पी लेना । मेरे राज-दलुारो, अब हम जाएँ? ' 
सारȣ माया पानी 
माग[ मɅ पǓत प×नी का संवाद चल रहा है । 
(पǓत के) भीतर का मवाद बाहर आने के ͧलए छटपटा रहा था । लेͩकन पǐरणाम के भय से 
तमाम शरȣर मɅ ͧसहरन दौड़ गयी । अदेर मन कȧ बात सँवारते बोला, 'अपनी अथक मेहनत 
से खोदा कुआँ छोड़ने पर टȣस उठती हȣ है ।‘ 
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प×नी ने राहत कȧ साँस लȣ । ͪवमुÈत भाव से कहा, 'अब कहȣ ंमन को चैन ͧमला । मɇने तो 
सोचा, बात कुछ दसूरȣ हȣ है । पर कुएँ मɅ पानी न हो तो हम भी Èया करɅ? यǑद कुएँ का 
पानी नहȣं खूटता ता िजÛदा रहते उसे छोड़त ेभला? लाचारȣ जो न कराए, थोड़ा है । कुएँ मɅ 
पानी न हो तो उसमɅ धमाक देने से रहे ?' 
 
जाने-अजाने हȣ ͪपता कȧ दखुती रग Ǔछड़ गयी । कहने लगा, हाँ, यह बात तो तेरȣ एकदम 
सहȣ है । इस संसार मɅ सारȣ माया पानी कȧ है । बस, पानी को तो पानी कȧ माँ ने हȣ जना 
है । मरना अÍछा, पर भगवान ͩकसी का पानी नहȣ खुटाए!'  
कबतूर जैसा कमजोर Ǒदल 
और यɉ चलत-ेचलते आकाश मɅ चारɉ ओर साँझ Ǔघर आयी । एक गहरे-घमेुर बरगद कȧ छाँह 
मɅ दोनɉ ͪवĮाम करने के ͧलए बठेै । पिæचम Ǒदशा मɅ हलके ͧसÛदरूȣ रंग कȧ लालȣ फैल रहȣ 
थी । ͪपता ने अनमने भाव से पछूा, 'बÍचे अपनी बाट जोह रहे हɉगे । रात का अधेँरा छाने 
पर वे जǾर रोएँगे । ͬ चãलाएँगे । कोई दयावÛत उनकȧ पकुार सुनकर उÛहɅ अपने घर ले जाए 
तो कैसा उàदा काम बने!' 
 
प×नी को हलका-सा झटका लगा, मानो माथे पर ͩकसी ढȣठ ततैया ने डकं मार Ǒदया हो । 
¢ण भर के ͧ लए वह Ǔतलͧमला उठȤ । ͩ फर एक गहरा उÍÎवास भरकर ǓतÈत वाणी मɅ कहने 
लगी, 'इतनी दरू आने पर भी तुàहारे मन मɅ वहȣ कसमसाहट टȣस रहȣ है? ऐसा हȣ èनेह उमड़ 
रहा है तो वापस लौट जाओ । अभी तो कुछ नहȣं ǒबगड़ा ।' 
 
पǓत ने गरदन Ǒहलाते सफाई देनी चाहȣ, 'वापस लौटने कȧ बात मɇने कब कहȣ? पर मन मɅ 
बÍचɉ का ǒबछोह कहȣ-ंन-कहȣं साल रहा है । Ǒहàमत रखने कȧ बहु त कोͧशश करता हू ँ ͩफर 
भी याद फड़फड़ाये ǒबना नहȣ ंरहती ।' 
 
'यह तो फकत तुàहारे मन कȧ कमजोरȣ है ।' अँगुͧ लयɉ के कटके Ǔनकालते प×नी बोलȣ, 'ऐसा 
कमजोर Ǒदल तो कबतूर का भी नहȣं होता ।' 
साँझ कब ढलेगी 
और उधर बÍचɉ कȧ झोपड़ी मɅ गोधलूȣ का उजास ͧसमटने लगा तो अटपटȣ वाणी मɅ भाई ने 
पछूा, 'साँझ ढलने मɅ अब ͩकतनी देर है? माँ और बाप ूकब आएँगे?' 
 
भाई को आæवèत करने के ͧलए बहन पचुकारकर बोलȣ, 'साझँ तो उनके आने पर हȣ होगी! 
उनके आये ǒबना भला साँझ कैसे हो सकती है? ' 
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आधी रात ढलने पर उसने ͩफर पछूा, 'Èया साँझ हो गयी?' 
 
बहन उसे थपथपाते कहने लगी, 'साँझ पड़ती तो मा-ँबाप ूआ नहȣं जाते? अभी साँझ होने मɅ 
काफȧ देर है ।' 
 
और उस झोपड़ी मɅ परेू बरस तक साँझ पड़ी हȣ नहȣं । उन बÍचɉ का अͫडग ͪवæवास था ͩक 
साँझ पड़ती तो उनके मा-ँबाप जǾर आते । 
एक बरस बाद  
परेू एक बरस के उपराÛत ऋतुओं का Ĥ×यावत[न सàपÛन हुआ । सावन-भादɉ के दौरान 
काले-कजरारे बादल धरती पर ऐसे बरसे ͩक कुछ मत पछूो! मानो समÛदर हȣ उलट पड़ा हो 
। दोनɉ पǓत-प×नी छलकत ेमन से अपने गाँव लौट रहे थे । 
 
बादलɉ के पानी का परस पात ेहȣ धरती तो जैसे मु ँह बोलने लगी । प×नी कȧ गोद मɅ चार 
महȣनɉ का नÛहा बाल-गोपाल था । आकाश के बादलɉ मɅ मीठा पालर पानी था । 
 
अपने कुएँ कȧ बाड़ के पास आत ेहȣ जब माँ कȧ गोद मɅ ऊँघता बÍचा रोया तो उसका ǐरǐरयाना 
सुनकर बाप कȧ आँखɉ मɅ आँसू छलक आये । वह ǽँधे गले से बोला, तेरा Ǒदल बहु त मजबतू 
है । और मɇ बेहद डरपोक हू ँ । अब तो वे दोनɉ सूखकर कंकाल हो गये हɉगे । पहले तू झोपड़ी 
मɅ जाकर उÛहɅ बाहर फɅ कना । मुझ से नहȣं फɅ के जाएँगे । बस, इतनी दया और कर दे तो 
तेरा एहसान कभी नहȣं भलूूँगा ।'  
झɉपड़ी के भीतर 
प×नी तेज-तेज कदमɉ से और पǓत ͧसहरत-ेधूजते पाँवɉ से झोपड़ी के पास पहु ँचे तो उÛहɅ भीतर 
कुछ फुसफुसाहट सुनाई दȣ । कानɉ पर यकायक भरोसा नहȣ ंहुआ । बाहर का कँूटा जस-का-तस 
लगा हुआ था । आँखɉ पर अभरोसा भी कैसे करɅ? कहȣं भूत-पलȣतɉ कȧ लȣला तो नहȣं है? 
 
माँ कÍची दȣवार से कान सटाकर सुनने लगी । सचमुच झोपड़ी के भीतर ͩकसी बÍचे कȧ आवाज, 
सुनाई दȣ, 'मा-ँबाप ूÈयɉ नहȣं आये? Èया अब तक साँझ नहȣं हु ई?' 
 
बÍची ने लाड़ से दलुारते ढाढस बँधाया, 'मेरे लाड़ले बीर, अभी साझँ कहȣं हु ई? साँझ होती 
तो माँ -बाप ूवापस आत ेनहȣं Èया? तू थोड़ी Ǒहàमत रख वे हमारे ͧलए दो झुनझनेु लाएँगे।  
'साँझ हो गयी 
माँ ने उतावलȣ से कँूटा खोला । खड़खड़ाहट सुनकर दोनɉ भाई-बहन खुशी मɅ ताͧलयाँ बजाते 
हु ए नाचने लगे, 'साँझ हो गयी! साँझ हो गयी! मा-ँबाप ूआये । हमारे ͧलए झुनझुने लाये । 
'पर झुनझुनो के बदले उनके गालɉ पर दो-दो तमाचे इनायत हु ए । रोष के मारे वह दातँ पीसत े
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बोलȣ, 'दçुट, हरामजादो, तुम अभी तक जीͪवत हो? मरे नहȣ?ं तुम शैतानɉ से तो मौत भी 
ǒबदकती है!' 
 
माँ का इतना कहना हुआ ͩक दोनɉ बÍचे चकरǓघÛनी खाकर अदेर नीचे लुढ़क पड़े । माँ का 
ͪवकराल Ǿप देखकर मौत ने उÛहɅ तुरÛत गले लगा ͧलया । बाप ने पागल कȧ नाई उÛहɅ खूब 
ͨझझोड़ा, तब भी उनकȧ आँखɅ नहȣं खुलȣं । मानो ͪवæव-जगत ्के समचेू आलोक को वे अपने 
भीतर लȣल रहȣ हɉ!  

14.3 कǑठन शÞदɉ के अथ[  
घरूा - कचरे का ढेर, बीर-भाई, खूट जाना- समाÜत हो जाना, ओजर कȧ बात - मन कȧ बात, 
Ǔनरावçत - नÊन, अकरम - दçुकम[, अनǓैतक काय[, Ǔनम[म - ममताहȣन उनमान - समान, 
नसैͬग[क - सहज, ĤाकृǓतक, पोसाल - पाठशाला, èकूल, मुरौवत - शील, संकोच, कँूटा - अग[ला, 
आडू, ताबेदार - आ£ापालक करकसा - कक[ शा, खराब èवभाव वालȣ, मगज - Ǒदमाग, 
मिèतçक, अदȣठ - Ǻिçट के पीछे से, ठोलɉ - द×ुकार, नौ कँूटȣ मारवाड़ - नौ Ǒदशाओं वाला 
मारवाड़ । 

14.4 संदभ[ सǑहत åयाÉया  
1. दǓुनया मɅ एक Ǒदन सब-कुछ खूटता है पर मनçुय के मन हो कभी आशा नहȣं खूटती । 

यह आधार-आकाश फकत आशा के सहारे हȣ जुगजुगाÛतर से Ǒटका हुआ है ।' 
संदभ[- ये पिंÈतयाँ ͪवजयदान देथा ɮवारा रͬचत 'आशा अमरधन' कहानी से उƨृत हɇ । 
पǓत-प×नी, अकाल के कारण मारवाड़ छोड़, मालवा जा रहे हɇ । दोनɉ को इस बात कȧ पीड़ा 
है ͩ क कुएँ मɅ पानी खूट गया और उÛहɅ घर छोड़कर जाना पड़ा । प×नी को आशा है ͩ क अगले 
बरस सब बातɅ भलȣ हɉगी । पानी बरसेगा और उसकȧ कोख भी भरेगी । तब उसका पǓत कहता 
है ͩक मनçुय के मन से आशा नहȣं खूटती । 
åयाÉया- पǓत èवीकार करता है यह ठȤक है ͩक अगले बरस सब बातɅ भलȣ हɉगी और खूब 
पानी होगा । ͩ फर वह कहता है ͩ क दǓुनया मɅ सारȣ चीजɅ नçट होती हɇ, लेͩकन मनçुय के मन 
कȧ आशा कभी नहȣं ख×म होती । दर असल पǓत प×नी कȧ िजद के कारण घर पर अपने दो 
अबोध बÍचɉ को छोड़ आया है ताͩक वे भूखे Üयासे मर जाएँ लेͩकन उसके भीतर भोलȣ आशा 
है ͩक शायद कोई दयावÛत उÛहɅ उनकȧ चीख पकुार सुन उÛहɅ ले जाए और वे बच जाएँ । 
तभी वह आगे कहता है ͩ क यह आकाश केवल आशा के सहारे हȣ Ǒटका हु ए है बाकȧ जाने कब 
धरती पर आ ͬगरता । यहा ँͪपता कȧ भावनाओं का उɮवेलन ġçटåय है जहा ँउसका ͪववेक 
जानता है ͩक बÍचे बचɅगे नहȣं Èयɉͩक वे दोनɉ उनकȧ म×ृय ुका इंतजाम कर आए है लेͩकन 
मन ͩ फर भी नहȣं मानता । यहȣ आशा का अमर धन जो मनçुय को सारȣ ͪ वपि×तयɉ से जूझने 
और हार न मानने कȧ Ĥेरणा देता है । 
ͪवशेष  
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ͪवजयदान देथा मनçुय के भीतर चल रहे ɮवÛɮव के बीच भी आशा कȧ अमरता का ͪवæवास 
जगाते हɇ । कहानी लोक कथा कȧ भाँǓत यगुɉ-यगुɉ के अनभुूत स×य कȧ सिृçट करती है जहा ँ
ͪपता के दःुखी मन से भी आशा का अमर धन ¢ǐरत नहȣ ंहुआ है और वह आकाश के Ǒटके 
रहने कȧ भाँǓत एक भोला ͪवæवास मन मɅ बाधँकर चल रहा है । 
2. 'बेचारे ये पछंȤ-िजनावर आदमी कȧ जǾरत और ͬचÛता के बारे मɅ Èया समझɅ? Èया जानɅ? 
इनमɅ इतनी बुͪ ƨ हȣ कहȣं है जो दरू कȧ सोच सकɅ  । भͪवçय कȧ सार-संभाल कर सकɅ  । उसे 
सँवर सɅ । ओर तो और ये पानी तक भरकर नहȣं रख सकत!े हर बार Üयास लगने पर पानी 
कȧ टोह मɅ भटकते रहत ेहɇ । और आदमी अपनी सुͪवधा के ͧ लए पǐरÖड ेमɅ पानी भरकर रखता 
है । टȣका ओर कुआँ खुदवाता है । ऊँट, हाथी और घोड़े उनकȧ जǾरतɉ के ͧलए नहȣं आदमी 
कȧ खाǓतर अपनी पीठ पर बोझा ढोत ेहɇ । अपने गले उतरेगा तो अपनी भूख ͧमटेगी! आदमी 
का मगज ͧमला है तो आदमी कȧ तरह सोचो । समझो ।' 
संदभ[ - 
उपयु [Èत गɮयांश ͪ वजयदान देथा कȧ कहानी 'आशा अमरधन' से ͧ लया गया है । इन पिंÈतयɉ 
मɅ मारवाड़ से घर छोड़ मालवा जा रहे ͩकसान पǓत-प×नी का संवाद है । पǓत बार-बार घर 
पर मरने के ͧलए छोड़ ͧलए गए बÍचɉ कȧ याद मɅ अधीर हो रहा है । इन बÍचɉ कȧ म×ृय ु
का कारण सौतलेȣ माँ अथा[त ्ͩ कसान कȧ नयी प×नी है । वह नहȣं चाहती थी ͩ क पहलȣ प×नी 
कȧ ये ǓनशाǓनयाँ जीͪवत रहे । अकाल के कारण उसे इÛहɅ मारने का अवसर ͧमल गया था। 
åयाÉया - 
पǓत प×नी मालवा जा रहे हɇ । राèते मɅ Ǒटटहरȣ का जोड़ा उनके ͧसर पर से गजुरता है पǓत 
कहता है ये पछंȤ भी अपने बÍचɉ से ͧ मलने कȧ खाǓतर लौट रहे है । तब प×नी ĤǓतवाद करती 
है और वह मन के ऊपर तक[  कȧ (कुǑटल बुͪ ƨ कȧ) èथापना करती हु ई कहती है ͩ क पछंȤ और 
जानवर मनçुय कȧ तरह सोचने समझने मɅ असमथ[ हɇ । इÛहɅ भͪवçय कȧ सार-संभाल और 
संवारने कȧ समझ नहȣं है । वह उदाहरण देती है ͩक Üयास तो इÛहɅ भी लगती है लेͩकन ये 
मनçुयɉ कȧ भांǓत पǐरÖडां भर कर नहȣं रख सकते, Üयास लगने पर भटकते हɇ । ͩफर कहती 
है ͩक ऊँट, हाथी-घोड़े आदमी कȧ जǾरत के ͧलए बोझा ढोते हɇ । वह कहती है अपने गले उतरेगा 
तो अपनी भखू ͧमटेगी! आदमी का मगज ͧमला है तो आदमी कȧ तरह समझो । वèततु: वह 
पǓत के बÍचɉ कȧ ह×या को उͬचत ठहराने के ͧलए तक[  दे रहȣ है ͩक यǑद बÍचे भी मालवा 
साथ चलते तो पǓत-प×नी कमाने से Ïयादा उनकȧ देखभाल मɅ हȣ लगे रहते अथवा यह मान 
ͧलया जाए ͩक उनकȧ वजह से खचा[ तो होता हȣ और उनके जीͪवत रहने मɅ सौतेलȣ माँ को 
कोई लाभ नहȣं Ǒदखाई दे रहा था । मनçुय का Ǒदमाग ͧ मलने का उसका मतलब है ͩ क अपने 
Ǒहत कȧ बात सोचो । प×नी को अपना Ǒहत नजर आ रहा था, उसे लगता था ͩक जब उसके 
अपने बÍचे हɉगे तब भी अगर ͪपछलȣ प×नी के बÍचे जीͪवत रह गए तो उसके बÍचɉ का 
Ǒहत Ĥभाͪवत होगा । अत: वह अपना èवाथ[ पǓत पर थोपा रहȣ है और उसे उͬचत ठहरा रहȣ 
है । 
ͪवशेष- 
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ͪवजयदान देथा èğी पाğ के मन कȧ गहराई को उकेर रहे हɇ । यहाँ èğी का मन और ǒğया 
चǐरğ अपने परेू रंग-राग के साथ उपिèथत हुआ है । 
भाषा कȧ Ǻिçट से देखɅ तो उनकȧ कहानी लोक रंग के तमाम उपकरणɉ को साधने मɅ सफल 
रहȣ है । यह भाषा देशज शÞदɉ के माÚयम से आंतǐरक सÍचाई को Ĥकट करने मɅ सव[था स¢म 
है I  

14.5 कथावèतु 
आशा अमरधन कहानी का वèतु ͪ वÛयास लोक कथा शलैȣ मɅ ढला हुआ सधुड़ है । नाटकȧयता, 
अनाɮ[वÛɮव और कौतुहल ͧमलकर कहानी को अ×यतं रोचक बना देते हɇ । सौतेलȣ माँ कȧ 
कुǑटलता, ͪपता कȧ लाचारȣ और बÍचɉ कȧ Ǻढ़ आशा कहानी को गǓतमान करते हɇ । लोक 
कथा शैलȣ मɅ ढलȣ होने से कहानी मɅ कहावतɉ और लोक जीवन के शÞदɉ का Ĥचुर Ĥयोग ͩकया 
गया है । 
 
कहानी का आरàभ लोक कथाओं जसैा हुआ है - समÛदर गहरा ͩ क आशा गहरȣ । धरती भारȣ 
ͩक आशा भारȣ । पहाड़ अͪवचल ͩक आशा अͪवचल । फूल हलका ͩक आशा हलकȧ । हवा 
स×वर ͩक आशा स×वर । सूय[ Ĥखर ͩक आशा Ĥखर । ईæवर अमर या आशा अमर । ͩफर 
आगे ǒबÏजी ͧलखते हɇ ͩ कसी गाँव के परुाने परेू पर एक ͩकसान कȧ झɋपड़ी थी । कहानी सुनाने 
का यह अंदाज ठेठ देसी है । अकाल का मारा ͩकसान अपनी दसूरȣ प×नी, पहलȣ प×नी कȧ 
अकाल मौत हु ई है, के साथ परदेस जा रहा है । सौतेलȣ माँ बÍचɉ को मार डाल डालना चाहती 
है । ͪपता उसे रोकता है ओर ͩफर वे उÛहɅ घर मɅ बदं कर छोड़ जात ेहɇ । साल भर बाद जब 
लौटत ेहɇ तो दोनɉ जीͪवत ͧमलत ेहɇ लेͩकन सौतलेȣ मा ँकȧ द×ुकार उÛहɅ म×ृय ुतक पहु ँचा देती 
है ।  
 
इस घटनाĐम मɅ साल भर बÍचɉ का जीͪवत रहना असंभव Ĥतीत होता है लेͩकन यह लोक 
शैलȣ है जहाँ ऐसे जाद ूपर अͪवæवास नहȣं ͩकया जाता । दरअसल यह हमारा अपना देसी जादईु 
यथाथ[वाद है जैसे तोता मैना कȧ जोड़ी । बÍचɉ का मासूम ͪवæवास कȧ साँझ होते हȣ मा-ँबाप ू
आ जाएँगे उÛहɅ िजलाए रखता है । कहानी ͩकसान कȧ पीड़ा से Ĥारंभ होती है और बÍचɉ कȧ 
म×ृय ुसे अंत वेदनापणू[ हो जाता है । ǒबÏजी , इसे रोचक बनाए रखने के साथ सवाल छोड़ 
जाते हɇ ͩ क पड़ी-पड़ी मटͩकया ँयɉ पानी सोखती रहɅ तो Üयासे गलɉ का Èया हाल होगा ? Ĥæनɉ 
से शुǾ हु ई कहानी Ĥæन पर हȣ परूȣ होती है । 

14.6 चǐरğ ͬचğण 
कहानी मɅ कुल चार पाğ है - ͩकसान पǓत, उसकȧ प×नी और दो अबोध बÍचे । ͩकसान कȧ 
पहलȣ प×नी कȧ म×ृय ुका आͧशक ͪववरण और नयी प×नी से उ×पÛन पğु का उãलेख भी कहानी 
मɅ है । कहानी के सबसे Ĥभावशालȣ पाğ हɇ दोनɉ बÍचे । तीन बरस कȧ बहन और भाई दो 
बरस का । सौतेलȣ हȣ सहȣ माता तो उनके ͧलए माता है । माता ͪपता परदेस जा रहे हɇ । 
माँ झूठȤ Ĥीत Ǒदखाकर लाड़ जता रहȣ है ताͩक जाने मɅ अवरोध न हो । ͪपता जानता था ͩक 
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लाड़ कȧ वजह Èया है इसͧलए उसकȧ आँखे भर आयी और गला Ǿँध गया । बेटȣ से देखा न 
गया और माँ से बोलȣ “मा,ँ थोड़ा इधर देख, बाप ूरो रहे हɇ । हमारा सोच करने कȧ जǾरत 
Èया है? हम तो साँझ तक यू ँहȣ खेलत-ेकूदते रहɅगे । मɇ अपने भैया को खूब रमाऊँगी ।'' और 
आͨखर मɅ जब ͪ पता कँूटा लगाकर ͩकवाड़ बदं कर रहे थे, ͩफर कहती है, 'बाप!ू शाम को जãदȣ 
आना । हमारे ͧलए झुनझुने लाना । 'अब दोनɉ अकेले हɇ । एक बरस तक । भाई को याद 
आई तो बहन से पछूा माँ बाप ूकब आऐगे? तो बहन का ͪवæवास देͨखए – “साँझ तो उनके 
आने पर हȣ होगी! उनके आये ǒबना भला साँझ कैसे हो सकती है ? जब आस टूटȣ ͪवæवास 
दरका तो मौत ने उÛहɅ तरुÛत गले लगा ͧलया । बÍचɉ के मन कȧ कोमलता पाठक को ͪ वæवास 
Ǒदलाती है ͩक वे जǾर जीͪवत रहे हɉगे भले हȣ एक बरस तक उÛहɅ रोटȣ-पानी न ͧमला हो।  
 
ǒबÏजी èğी के मन कȧ गहराई जानत ेहɇ तभी वे सौतलेȣ माँ का दमदार चǐरğ गढ़ सके । सौतलेȣ 
माँ को आमतौर पर पǓत के पहले वाले बÍचे नहȣं सुहात े। तभी अकाल का बखत आते हȣ 
वह पहलȣ बात यहȣ कहती है 'इन जमदतूɉ को साथ लɅ तो मालवा मɅ भी चैन नहȣं ͧमलेगा 
। इÛहɅ यहȣं मार-मूरकर ͨखसक जाएँ तो ठȤक रहेगा ।' 
 
सौतलेȣ माँ का कलेजा बड़ा मजबतू होता है । जब तय हो गया ͩक बÍचɉ को घर मɅ बदं कर 
मरने के ͧ लए छोड़ जाएँगे तब बझुी-बझुी चाल से झोपड़ी मɅ जाकर सगी माँ के समान सौतलेे 
बÍचɉ का लाड़-दलुार ͩकया । लूगड़ी के पãल ूसे उनकȧ आँखɅ पɉछȤ । अपने मेहँदȣ लगे हाथ 
से उनका मु ँह धोया । आँखɉ मɅ काजल सारकर उÛहɅ पचुकारा । गड़ु के समान मीठȤ वाणी 
मɅ उÛहɅ बहलाया । यह सोचकर ͩक अब तो इन दçुटɉ से पीछा छूट जाएगा' । पǓत कहता 
है ͩक आठ-दस सोगरे और धर दे । कुãहड़ कȧ बजाय राब से हाँडी भर दे । लेͩकन उसका 
कलेजा नहȣं काँपा - 'ये सँपोले पाचँ Ǒदन मɅ Ǒठकाने लगɅ तो वहȣ बात और दस Ǒदन मɅ Ǒठकाने 
लगɅ तो वहȣ बात । आͨखर एक Ǒदन तो ये मर-खूटɅगे हȣ । ͩफर इतना सामान Èयɉ बरबाद 
करने पर तलेु हो । कुछ तो मगज लडाओ ।' ͩफर जाते जात ेउसने बÍचɉ को और लाड़ लड़ाए; 
सहलाया, चूमा, झुनझुने लाने का वादा ͩकया । दर असल वह दçुट पाğ है और होͧशयार - 
चतुर भी, जो अपनी बात मनवाना जानती है । दçुटता को ऐसी गहरȣ समझ देकर ǒबÏजी 
ने इस पाğ को बहु त मह××वपणू[ बना Ǒदया । उसके बोल उसकȧ मानͧसक मजबतूी के गवाह 
हɇ- 'मɇ आसानी से थकने वालȣ नहȣं हू ँ और 'अपने गले उतरेगा तो अपनी भूख ͧ मटेगी ।' अंत 
मɅ जब उसे £ात होता है ͩक बरस बीतने पर भी बÍचे जीͪवत हɇ तो वह सह नहȣ ंपाती उÛहɅ 
तमाचे जडती है और कोसती है 'दçुट, हरामजादो, तुम अभी तक जीͪवत हो ? 'मरे नहȣ'ं तुम 
शैतानɉ से तो मौत भी ǒबदकती है ।' 
 
ͪपता का चǐरğ बेहद कमजोर है । ǒबÏजी उसे लुगाई का ताबेदार कहते हɇ, ढुलमलु और लाचार 
। बÍचɉ को मार डालने के Ĥèताव पर सहमती वाणी मे कहता है 'इस अकरम कȧ खाǓतर 
मुझसे तो ‘हा'ँ भी नहȣ ंभरȣ जाती । बहु त कमजोर Ǒदल है मेरा । तेरे िज×ती Ǒहàमत नहȣ ं
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है मझुमɅ । 'और जुगत देता है । बाहर कँूटा लगाकर बÍचɉ को भीतर छोड़ दɅगे । छȤंके मɅ 
राव कȧ हाँडी और सोगरे धरकद इÛहɅ अदȣठ ͩकèमत के हवाले कर दे । 'अबझू बÍचे कुछ 
Ǒदन तक हमारȣ बाट देखत ेरहɅगे । ͩफर भूखे-Üयासे अपने-आप हȣ सूखकर ͪपजंर हो जाएँगे 
। बहलाने से वे रोऐगे-रȣकɅ गे नहȣं । बता, मुझे कैसा उपाय सझूा? वह अåयावहाǐरक है और 
भावकु भी । जब बÍचɉ छोड़ Ǒदया तो उÛहɅ मारना हȣ है ऐसे मɅ और सोगरे रखने का Èया 
तुक! प×नी उसे ठȤक हड़काती है और इसे झूठा Ǒदखावा कहती है । वह पछूता है - तू अपने 
जायो जनमɉ को इस तरह छोड़ सकती है? प×नी बेहद सÛुदर जवाब देती है - 'तुम अपने 
जाये-जनमो को छोड़कर जा हȣ रहे हो!' याğा मɅ ͩफर भावकुता भरȣ बातɅ करता है और दःुख 
से भरे बयान भी- 'बस, पानी को तो पानी कȧ माँ ने हȣ जना है ।' 
 
वèतुत: कहानी मɅ आए चǐरğ तो गाँव के पथरȣले यथाथ[ से उपजे हɇ और अपने गणुɉ - दगुु [णɉ 
को ͧलए ĤǓत ĤǓतǓनͬध देशज पाğ बनने कȧ योÊयता रखते हɇ ।  

14.7 वातावरण  
'आशा अमरधन' राजèथान मɅ अÈसर पड़ने वाले अकाल और सूखे के वातावरण से उपजी है 
। अकाल कȧ कालȣ छाया परूȣ कहानी पर मडंरा रहȣ है । यह सखूा अ×यͬधक भयानक हो जाता 
है जब सौतेलȣ माँ कȧ सारȣ ममता को हȣ लालच मɅ सुखा डालता है । मारवाड़ का गाँव । ͩकसान 
। परेू पर झोपड़ी और मगरेटȣ जमीन । Ĥारंभ के ये वाÈय हȣ परेू वातावरण कȧ समिçट कर 
देते हɇ । अकाल के जोखम से बचने के ͧ लए ͩ कसान ने उधार लेकर कुआँ खोदने का दèुसाहस 
ͩकया और कुआँ भी सूख गया । 
 
कहानी चǐरğ Ĥधान है अत: यहाँ दसूरे वण[नɉ के ͧलए बहु त अवकाश न था लेͩकन ǒबÏजी 
यहाँ भी बीच मɅ जरा सी गुजंाइश Ǔनकाल लेते हɇ । एक उदाहरण - 'पीपल के पान फरफरात े
रहे । पछंȤ इधर-उधर उड़ते रहे । धूप चटखती रहȣ । हवा इठलाती रहȣ ।' 
 
आͨखर मɅ बरसात होती है । झमाझम । लेͩकन कथाकार का कौशल यह ͩक Ěेजेडी का अवसाद 
कैसे Ǔनकल आता है - 'कुदरत ͩ कसी के ͧ लए भी आहत या सÛतÜत नहȣं होती । वह तो अपनी 
मौज से अपने हर काय[-åयापार मɅ मशगलू रहती है । उसकȧ मौज हो तो बरसे, न हो तो सखूा 
पड़े । पर उस Ǒदन वह अपनी मौज मɅ झमाझम बरस रहȣ थी । बादल अपनी गज[न-तज[न 
मɅ मगन थे । ǒबजͧलयाँ रह-रहकर अपनी मौज मɅ दमक रहȣ थी ं। बाहर धरती कȧ सɉधी गÛथ 
महक रहȣ थी । और झोपड़ी के भीतर हाँडी मɅ राव कȧ फफँूद मार धधक रहȣ थी ।'  

14.8 संरचना ͧशãप: भाषा शैलȣ  
 
सुपǐरͬचत साǑह×यकार कमȶÛद ुͧशͧशर ने ͧलखा है - 'यह अकारण नहȣं ͩक देथा कȧ भाषा मɅ 
जातीय परंपरा अपने परेू वभैव के साथ Ĥèतुत हु ई है । उनकȧ भाषा तो कहावतɉ, मुहावरɉ, 
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लोकोिÈतयɉ और कथन कȧ चुटȣलȣ उिÈतयɉ से अँटȣ पड़ी हɇ । भाषा का वाÊवदैÊध ऐसा ͩक 
पाठकȧय कौतूहल अÛत तक बना रह जाता है, Èयɉͩक उनकȧ भाषा मɅ एक तरह का सàमोहन 
है I  
 
ͪवजयदान देथा मलूत: मनçुय कȧ पीड़ा का उɮघाटन करने वाले कथाकार हɇ और इस पीड़ा 
के उɮघाटन मɅ वे आÚया×म का भरपरू सहारा लेते हɇ । यह कारण है ͩक उनके यहाँ कͪव×वपणू[ 
Ǻिçट और माͧम[क उिÈतयाँ जहाँ तहाँ ͧ मल जाती है । खास बात यह है ͩ क वे इनका उपयोग 
कर कहानी को रोचक और ͪवæवसनीय बना देते हɇ । 
 
भाषा का जाद ूकहानी मɅ आए कुछ वाÈयɉ हȣ देखा जा सकता है – 
 उसने तो कहȣं ͩकसी पोसाल मɅ ͧलहाज-मुरौवत कȧ बारहखड़ी सीखी नहȣं थी । 
 लुगाई का ऐसा ताबेदार ढुलमलु पǓत बड़ी मुिæकल से ͧमलता है । 
 कुएँ मɅ पानी न हो तो उसमɅ धमाक देने से रहे । 
 घटुने के बीच दबा बकरा कसाई के हाथ कȧ छुरȣ से बचे तो ''नौ-कँूटȣ मारवाड़” का ͩकसान 

बोहरे के कान मɅ खɉसी कलम से बचे । 
 ĤǓतवष[ Ĥसव से उ×पीͫड़त घरवालȣ तो दो रोत-ेǒबसुरते बǐैरयɉ को पीछे छोड़कर उस नारकȧय 

िजÛदगी से हमेशा के ͧलए छुटकारा पा गयी । 

14.9 उƧेæय 
ͪवजयदान देथा अपने कहानी संĒह 'उजाले के मसुाǑहब' कȧ भूͧमका मɅ ͧलखते हɇ - 'यǑद मनçुय 
का चǐरğ Ǒदन-ब-Ǒदन ħçट हो रहा है, यǑद लाल व नीलȣ बि×तयɉ वालȣ जीपɉ कȧ संÉया लगातार 
बढ़ रहȣ है तो यह पǐरवत[न, यह ͪवकास और यह आसरुȣ सßयता सब बेमानी है! मनçुय के 
उदा×त गणुɉ कȧ कȧमत पर ये तमाम पशैाͬचक उपलिÞधया ँǓनरथ[क हɇ और आज हम उसी 
अधःपतन का जæन मना रहे हɇ! आतकं के ĤǓत समͪप[त हो रहे हɇ । ǒबÏजी कȧ मलू ͬचÛता 
है मनçुय, और मनçुयता का ¢रण उÛहɅ बेचैन करता है, ͪवचͧलत करता है । “आशा अमरधन'' 
उनकȧ इसी ͬचÛता को उपजी कहानी है । वे यहाँ यथाथ[ को पनैा बनाने के ͧलए हȣ सौतेलȣ 
माँ और बÍचɉ को जैसे आमने-सामने रखत ेहɇ । एक ओर भयानक कठोरता और ǿदयहȣनता 
है तो दसूरȣ और अदàय भरोसा - अटूट आशा । जीत-हार से कहानी के उƧेæय पर असर नहȣ ं
पड़ता । असल बात है मनçुयता को ¢ǐरत होने से रोकने कȧ कोͧशश । वे पछूते हɇ - 'यǑद 
पड़ी-पड़ी मटͩकयाँ यɉ पानी सोखती रहɅ तो Üयासे गलɉ का Èया हाल होगा? यह मामूलȣ सा 
Ĥæन आज भी यगु यगुाÛतर से अनतुǐरत है । “ दरअसल ǒबÏजी कह रहे है ͩक यह Ĥæन मामूलȣ 
सा नहȣं है, वे वाकई मनçुयता के उदा×त गणुɉ को खटूते देख बेचैन है । 
''कहानी के नये ĤǓतमान'' पèुतक मɅ ĤǓतिçठत आलोचक Ĥो. कुमार कृçण ने ͧ लखा है “आशा 
अमरधन कȧ ğासदȣ कȧ इंटɅͧसटȣ ''Ǔतǐरछ” के बाद ͩकसी दसूरȣ कहानी मɅ देखने को नहȣ ंͧमलती 
। ''आशा अमरधन कȧ मूल संवेदना ǿदयहȣनता और अटूट आशा के बीच उपजे ɮवÛɮव कȧ 
ĤèतुǓत है । बÍचɉ का एक साल तक भूखे Üयासे रहकर भी जीͪवत रह जाना यǑद पाठक को 
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भɋचक करता है तो माँ कȧ द×ुकार से उनकȧ मç×य ुउतनी हȣ गहराई से ͪवचͧलत भी करती 
है । Ǔनçकष[त: 'आशा अमरधन' मनçुय कȧ नçशसं करतूतɉ के बावजूद मनçुयता के उदा×त 
गणुɉ को बचाए रखने कȧ मासमू िजद है ।  

14.10 संदभ[ ĒÛथ  
1. नामवरͧसहं - कहानी: नयी कहानी, लोक भारती Ĥकाशन, इलाहाबाद 
2. सुरेÛġ चौधरȣ - Ǒहदंȣ कहानी: ĤͩĐया और पाठ, राधाकृçण Ĥकाशन, नई Ǒदãलȣ 
3. मधरेुश-ǑहÛदȣ कहानी का ͪवकास, सुͧमत Ĥकाशन, इलाहाबाद 
4. कुमार कृçण - कहानी के नये ĤǓतमान, वाणी Ĥकाशन, नई Ǒदãलȣ 
5. आलोचना - सं. अǽण कमल, राजकमल Ĥकाशन 2-3 नेताजी सुभाष माग[, नई Ǒदãलȣ 

-2  

14.11 बोध Ĥæन 
नीचे ͧ लखे Ĥæनɉ के उ×तर दȣिजए और अपने उ×तरɉ को इकाई के अÛत मɅ Ǒदए गए उ×तरɉ 
से ͧमलाइए । 
1. अकाल से पीͫड़त ͩकसान ने कहाँ जाने का Ǔनæचय ͩकया? 

(क) मारवाड़  (ख) मेवाड़ 
(ग) मालवा  (घ) हाड़ौती     (ग)  

2. माँ बÍचɉ को Èयɉ मार डालता चाहती थी? 
(क) Èयɉͩक वह सौतेलȣ मा ँथी । 
(ख) लàबी याğा पर जाना था । 
(ग) वे अ×यतं गरȣब थे । 
(घ)  अकाल कȧ मार मार के कारण ।     (क)  

3. जाते समय माँ ने बÍचɉ से Èया लाने का वादा ͩकया? 
(क) ͧमठाई  (ख) झुनझुने 
(ग) गाड़ी  (घ) डमǾ     (ख) 

4. माता ͪपता के जाने पर बÍचे खशु Èयɉ थे । 
(क) उÛहɅ कोई डाँटने वाला न था । 
(ख) उनके ͧलए ͨखलौने आने वाले थे । 
(ग) उÛहɅ पाठशाला नहȣं जाना पड़ेगा । 
(घ) माँ ने पहलȣ बार उÛहɅ दलुार ͩकया था ।    (घ) 

5. जाते समय ͪपता रोने लगा Èयɉͩक 
(क) बÍचɉ को ले जाने मɅ असमथ[ था । 
(ख) बÍचɉ कȧ म×ृय ुआसÛन थी । 
(ग) बेटे कȧ तबीयत खराब थी । 
(घ) बेटȣ कȧ तबीयत खराब थी ।     (ख) 
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6. 'इस ससंार मɅ सारȣ माया पानी कȧ है । यह ͩकसने कहा? 
(क) पǓत ने  (ख) प×नी ने 
(ग) बÍचे ने (घ) बोहरे ने     (क) 

7. 'आदमी का मगज ͧमला है तो आदमी कȧ तरह सोचो ।‘ यह ͩकसने कहा?  
(क) पǓत ने  (ख) प×नी ने 
(ग) बÍचे ने (घ) बोहरे ने     (ख)  

8. दोनɉ पǓत प×नी अपने गाँव वापस कब लौटे?  
(क) एक वष[ (ख) दो वष[ 
(ग) तीन वष[ (घ) तीन माह     (क)  

9. लौटने पर प×नी कȧ गोद मɅ ͩकतने माह का बालक था? 
(क) एक माह (ख) तीन माह 
(ग) चार माह (घ) छह माह     (ग)  

10. लौटने पर पहले झोपड़ी मɅ कौन गया । 
(क) पǓत  (ख) छोटा बÍचा  
(ग) प×नी  (घ) कोई नहȣ ं     (ख)  

11. झोपड़ी मɅ Èया देखा? 
(क) दोनɉ बÍचɉ मɅ कंकाल पड़े थे । 
(ख) कोई नहȣं था । 
(ग) दोनɉ बÍचे Ĥती¢ा कर रहे थे । 
(घ) इनमɅ से कोई नहȣ ं।      (ग) 

12. 'मगरेटȣ' जमीन' का आशय है - 
(क) बजंर जमीन  (ख) सूखी जमीन  
(ग) रेतीलȣ जमीन  (घ) पथरȣलȣ जमीन   (घ)  

13. 'पानी को तो पानी कȧ माँ ने हȣ जना है।‘ इस वाÈय मɅ है – 
(क) ͪवडबंना  (ख) हाèय 
(ग) åयÊंय   (घ) ¢ोभ    (ग) 

14. ͪवजयदान देथा का लोकͪĤय नाम है - 
(क) ǒबÏजी   (ख) देथासा 
(ग) ͪवजय जी  (घ) देथाजी    (क) 

15. 'आशा अमरधन' ͪवजयदान देथा के ͩकस संĒह से लȣ गई है  
(क) चौधराइन कȧ चतुराई 
(ख) उजाले के मुहाͧसब 
(ग) बातां रȣ फुलवारȣ 
(घ) उलझन        (ख) 
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16. जाते समय माता ͪपता ने बÍचɉ के ͧलए Èया छोड़ा 
(क) ͨखचड़ी   (ख) दͧलया  
(ग) सोगरे-राब  (घ) ͧमठाई    (ग)  

17. बरखा बरसने से Èयɉ डर गई? 
(क) बोहरा नहȣं चाहता था । 
(ख) Ēामीण नहȣं चाहते थे । 
(ग) बÍचɉ कȧ आँखे ǓनसǑदन बरसती थी । 
(घ) इनमɅ से कोई नहȣ ं।      (ग) 

18. आशा अमरधन का भावाथ[ बताइए? 
उ×तर-आशा कभी नçट न होने वाला धन है । 
19. आशा अमरधन का उƧेæय बताइए । 

(क) सौतलेȣ माता के अ×याचार बताना । 
(ख) अकाल कȧ ͪवͧभͪषका । 
(ग) आशा हȣ जीवन का सबसे बड़ा धन है । 
(घ) उपयु [Èत सभी ।        (ग) 

20. ͩकसान कȧ पहलȣ प×नी कȧ म×ृय ुकैसे हु ई?  
(क) दघु[टना से  (ख) Ĥसव से  
(ग) अकाल से  (घ) आ×मह×या से    (ख)  

21. 'नौ कँूटȣ मारवाड़' मɅ कँूटȣ Èया है? 
(क) Ǒदशाएँ   (ख) दȣवारɅ  
(ग) धन-संपदा   (घ) तलवारɅ     (क) 
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इकाई 15 
'नीलकाÛत का सफर' (èवय ंĤकाश) 

इकाई कȧ Ǿपरेखा 
15.0 उƧेæय 
15.1 Ĥèतावना 
15.2 कहानी का वाचन 
15.3 कǑठन शÞदɉ के अथ[ 
15.4 संदभ[ सǑहत åयाÉया 
15.5 कथावèत ु
15.6 चǐरğ ͬचğण 
15.7 वातावरण (पǐरवेश) 
15.8 संरचना ͧशãप (भाषा शैलȣ) 
15.9 साराशं 
15.10 संदभ[ ĒÛथ 
15.11 बोध Ĥæन एव ंउनके उ×तर  

15.0 उƧेæय  
Ĥèतुत इकाई मɅ आप èवय ंĤकाश कȧ कहानी 'नीलकांत का सफर' पढ़Ʌगे- 
 
'नीलकाÛत का सफर' हमारे देश कȧ सामािजक ͪवषमताओं और सुͪवधाभोगी मनोवǓृत पर Ĥहार 
करने वालȣ कहानी है । यह कहानी Įम कȧ मह×ता और सामािजक जवाबदेहȣ कȧ आवæयक 
कता का ĤǓतपादन करती है । रेल के सामाÛय सफर के घटना के माÚयम से कथाकार èवय ं
Ĥकाश इस कहानी को बनुते हɇ और कहानी ख×म होत ेहोत ेपाठक को Ĥतीत होता है ͩक यह 
सामाÛय सफर दरअसल सामाÛय नहȣ ंहै बिãक यह देश का Ǿपक बनता जा रहा है । èवय ं
Ĥकाश माÈस[वादȣ ͪवचारधारा से जुड ेĤǓतबƨ कथाकार हɇ और यहȣ उनकȧ èपçट सोच रहȣ 
है ͩक åयवèथा के Ĥæन को आम पाठक भले सुलझा न सके लेͩकन वह उस पर सवाल तो 
करे । सवाल करना हȣ समèया मɅ धसँने कȧ पहलȣ शत[ है । 
 
इस कहानी मɅ रेल का थड[ Èलास का ͫडÞबा, ͫडÞबे कȧ बदं ͨखड़ͩकया,ँ बदब ूसे भभकता Ĥसाधन, 
खचाखच भरȣ सवाǐरया,ँ बथ[ पर कÞजा जमाए कुछ याğी और परेशान होते -èğी, पǽुष बÍचे 
। यह सब कुछ हमारा देखा जाना है और कथाकार इस देखे जाने के ĤǓत पाठक के ͪववेक 
को जागतृ करता है । कहानी समाÜत होत-ेहोते पाठक वहȣ नहȣं रह जाता, जो पढ़ने से पहले 
था । इस कहानी को पढ़ने के बाद आप- 

1. कहानी के मलू पाठ का वाचन, कǑठन शÞदɉ के अथ[ तथा गɮयांशɉ कȧ åयाÉया करने कȧ 
योÊयता मɅ अͧभवृͪ ƨ कर सकɅ गे । 
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2. कहानी के त×वɉ के आ१गर पर -उसका ͪववेचन ͪवæलेषण कर सकɅ गे । 
3. कहानी के शीष[क कȧ उपयÈुतता का Ǔनण[य कर सकɅ गे ।  

15.1 Ĥèतावना 
'नीलकाÛत का सफर' èवय ंĤकाश के दसूरे कहानी संĒह 'सूरज कब Ǔनकलेगा' से लȣ गई है 
। èवय ंĤकाश ĤगǓतशील-जनवादȣ कहानी परंपरा मɅ Ĥेमचंद - अमरकाÛत - भीçम साहनी - 
काशीनाथ ͧसहं के बाद मह×वपणू[ èथान रखते हɇ । राजèथान कȧ ǑहÛदȣ कहानी मɅ रांगेय राघव 
के बाद उनका नाम अ×यतं सàमान से ͧलया जाता है । 
 
नीलकाÛत का सफर èवय ंĤकाश कȧ Ĥͧसƨ कहानी है िजसमɅ नीलकाÛत नाम के एक åयिÈत 
कȧ रेल याğा का वण[न है । रेल के ततृीय Įेणी अनारͯ¢त ͫडÞबे मɅ नीलकाÛत सफर कर रहे 
थे । थड[ Èलास का ͫडÞबा रेल के सबसे अतं मɅ था । ͫडÞबे मɅ भारȣ भीड़ थी । लोग भेड़ - 
बकǐरयɉ कȧ तरह भरे हु ए थे । नीलकांत जब चढ़े तो उÛहɅ परै रखने कȧ जगह संडास मɅ ͧ मल 
पाई, ͩफर वे धीरे-धीरे मुिæकल से आगे बढ़ने मɅ सफल तो हो गए लेͩकन आगे गमȸ बहु त 
Ïयादा थी । उÛहɉने Úयान Ǒदया ͩक सारȣ ͨखड़ͩकयाँ बदं है, उÛहɉने बठेै हु ए (और बेशमȸ से 
लेटे हु ए) लोगɉ से कहा ͩक ͨखड़कȧ खोल दɅ । जवाब ͧमला नहȣ ंखुलती । उÛहɉने कोͧशश कȧ 
लेͩकन बेकार । तरह-तरह के ͪवचार उनके मिèतçक मɅ आने लगे ͩक Ěेन मɅ इतनी जगह 
नहȣं है तो Èयɉ इतने Ǒटकट देते हɇ । Ïयादा मसुाͩफर हɇ तो Ïयादा गाͫड़याँ Èयɉ चलात?े कौन 
दोषी है? बुͩ कंग Èलक[  िजसने Ïयादा Ǒटकट काट Ǒदए? ͧमèğी िजÛहɉने रेल के ͨखडकȧ दरवाजे 
नहȣं जाचेँ ? वे जो बथ[ पर कÞजा ͩकए हु ए है? या वे अमीर िजनके ͧलए पाँच-पाँच फèट[ 
के ͫडÞबे बीच मɅ लगाए गए है? असलȣ िजàमेदार कौन है? 
 
गमȸ, बेचैनी, परेशानी और उहापोह मɅ याğा हो रहȣ है ͩक आगे एक èटेशन पर आठ-दस 
काले-कलूटे फटेहाल मजदरू ͫडÞबे मɅ चढ़ आते है । उनके साथ दो 'धाकड़ लुगाइयॉ भी थीं । 
ͩफर उन मजदरूɉ ने अपनी गɅती के जोर से ͨखड़ͩकयाँ खोल दȣ । ͨखड़ͩकयाँ खलुते हȣ ͫडÞबे 
मɅ उजाला हो गया, हवा आने लगी ।  

15.2 कहानी का वाचन  
थड[ Èलास का ͫडÞबा 
 
नीलकांत सफर कर रहे थे । 
चू ंͩक वह जनता थे, इसͧलए थड[ Èलास मɅ सफर कर रहे थे और चू ंͩक वह थड[ Èलास था, 
इसͧलए Ěेन के आͨखरȣ ͫडÞबे का आͨखरȣ कàपाट[मɅट था । बाकȧ Ěेन या तो फèट[ थी या 
शयनयान या आरͯ¢त या और कुछ । लगता था, साधारण थड[ के इस कàपाट[मेÖट को भी 
पीछे हȣ पीछे माğ दयावश या औपचाǐरकता Ǔनभाने के ͧलए जोड़ Ǒदया गया है । 
ͫडÞबे का Ǻæय 



291 
 

ͫडÞबे मɅ भारȣ भीड़ थी । लोग भेड़ - बकǐरयɉ कȧ तरह भरे हु ए थे । कुछ लोगɉ कȧ नजर मɅ 
हो सकता है, यह उͬचत हȣ हो, पर मुझ ेपरूा भरोसा है ͩक आप उन कुछ लोगɉ मɅ से नहȣं 
हɇ । Èयɉͩक आपको भी ऐसी हȣ िèथǓतयɉ मɅ सफर करना पड़ता है । तो.... लोग एक-दसूरे 
पर लदे जा रहे थे । िजतने बठेै थे, उनसे Ïयादा खड़े थे और कुछ लटके भी थे । ऊपर कȧ 
सीटɅ सामान से भरȣ हु ई थीं और फश[ औरतɉ से ।...... ͫडÞबे कȧ सीटɉ पर एक-दो-तीन बाकायदा 
नबंर पड़े हु ए थे ओर एक तरफ कȧ दȣवार पर ͧलखा हुआ था- ‘पɇतीस सवाǐरयɉ के ͧलए' । 
इसे पढ़कर अंदाजा होता था ͩक रेलवे मɅ काम करने वाले आदमी ͩकतने मजाͩकयां हɇ । मसलन 
ये ͧलखने वाले । अब पाखाने का आलम देͨखए । इस ͫडÞबे 
के याğी, थड[ Èलास के मसुाͩफर, खासकर नÛहे या ͩकशोर मसुाͩफर जनरल-नॉलेज के ¢ेğ 
मɅ Ǒदशा-मैदान या जंगल के पǐरचय से आगे नहȣं बढ़ पाये थे और पाखाने मɅ घसुते हȣ पता 
चलता था ͩ क वे बेचारे काफȧ देर इसी दुͪ वधा मɅ पड़े रहे हɉगे ͩ क ͩ कधर मु ंह करके बठैा जाए। 
Ǔतस पर टɉǑटयɉ मɅ पानी भी नहȣं था । साबनु के èथान पर ͩ कसी धम[Ĥाण ने ढेर सारȣ ͧ म͠ी 
जǾर भर रखी थी और आईना नहȣ ंथा तो Èया बरुा था ? ऐसी िèथǓत मɅ अपना थोबड़ा देखकर 
खामखा ंआदमी का मूड ऑफ हȣ होता ! 
नीलकांत कȧ कǑठनाई 
इसी ͫडÞबे मɅ नीलकांत सफर कर रहे थे । खड़े हु ए । इसी संडास मɅ । 
 
खैर, बाद मɅ उÛहɅ ͫडÞबे मɅ धंसने मɅ सफलता भी ͧमल गयी, पर संडास कȧ बदब,ू Ǒदमाग से 
नहȣं गयी । और हालांͩक इस संघष[ मɅ उनकȧ बढ़ूȣ अटैची का कमजोर हैÖडल टूट गया और 
नतीजतन उÛहɅ उस बढूȣ अटैची को बÍचɉ कȧ तरह छाती से ͬ चपकाकर रखना पड़ा । पर घसु 
तो गया हȣ, पाखाने से तो अÍछे हȣ हɇ । 
लेटे हु ए लोग 
यहां आकर नीलकांत ने देखा ͩक जहां बहु त सारे आदͧमयɉ को पांव सरकाने को भी जगह 
नहȣं है और कई अब तक लटक रहे हɇ या Ǔनरंतर इस ताक मɅ टंगे हɇ ͩक कब आदͧमयɉ कȧ 
तरह आराम से परै Ǒटकाने या पु͡ े Ǒटकाने का मौका ͧमल जाए वहȣं कुछ आदमी लेटे हु ए हɇI  
 
नीलकांत को लगा, जो लेटे हु ए हɇ, वे ͩकतने ǿदयहȣन हɇ! माना ͩक आपने पाचं ǽपये Ǒदये 
हɇ और आपको बहु त दरू जाना है, पर कम दरूȣ वाले Èया मÝुत मɅ सफर कर रहे है? Èया 
उÛहɅ Ǒटकने भर का अͬधकार नहȣ?ं औरतɉ तक खड़ी हु ई हɇ और ये बेशरम परै पसारे पड़े हु ए 
हɇ । यह कोई इसंाǓनयत है? 
ͫडÞबे कȧ गमȸ 
तभी अचानक नीलकातं को महससू हुआ ͩक गमȸ कुछ Ïयादा हȣ है । पखें देखे । चल रहे 
थे । ͨखड़ͩकयां बदं थी ं। नीलकातं को आæचय[ हुआ ͩक इस तरफ उनका Úयान अब गया! 
यह भी ͩक अब तक ͩकसी ने ͨखडͩकयां खोलȣ Èयɉ नहȣ?ं 
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नीलकांत ने ͩफर जोर लगाया । जांच - परख कȧ । ͩफर जोर लगाया, ͩफर Ǒदमाग लगाया 
। ͩफर ताकत, ͩफर Ǒदमाग, लेͩकन ͨखड़कȧ नहȣं खलुȣ । दसूरȣ भी नहȣं खलुȣ । तीसरȣ तक 
उÛहɅ ͩ कसी ने जाने नहȣं Ǒदया । बीͧसयɉ लोग पहले हȣ कोͧशश कर चकेु थे । सारȣ ͨ खड़ͩकया ं
जाम थीं । नीलकांत हताश हो गए । पसीने-पसीने हो गए । खीझ गए । 
आͨखर गलती ͩकसकȧ है? 
आͨखर गलती ͩकसकȧ है? नीलकांत सोचने लगे । जब Ěेन मɅ इतनी जगह नहȣं है तो Èयɉ 
इतने Ǒटकट देत ेहɇ! Ïयादा मुसाͩफर हɇ तो Ïयादा गाͫड़यां Èयɉ नहȣं चलाते ? 
 
Èयɉ ? कौन दोषी है ? Èया वह बुͩ कंग Èलक[  िजसने, इतने Ïयादा Ǒटकट काट Ǒदए? या 
वह ͧमèğी, िजसने रेल रवाना होने से पहले ͨखड़कȧ-दरवाजे नहȣं जाचें? या वे सÏजन जो 
कुͧलयɉ को पांच-पांच ǽपये देकर परूȣ बथ[ पर कÞजा ͩकए हु ए है? या वे अमीर, िजनके ͧलए 
पांच-पांच फèट[ के ͫडÞबे बीच मɅ लगाए जाते हɇ? 
 
सोचने लगे । ͩफर उलझ गए । पर सोचने तो लगे, हालांͩक नतीजे तक नहȣं पहु ंचे । पर उलझ े
तो । पर पता नहȣ,ं Èयɉ इन चीजो पर सोचने लगे, हालांͩक पढ़ते तो धम[यगु, इलèĚेट वीकलȣ 
वगरैह हȣ हɇ । वे लोग तो चाहत ेथे ͩक नीलकांत Ĥदषूण के बारे मे सोचɅ, जाǓतयɉ के तुलना×मक 
ͪववेचन पर सोचɅ, परामनोͪव£ान और आधुǓनक Ĥेतͪवɮया के बारे मɅ सोचɅ....... ।  
 
गाड़ी से उतर जाने पर वह गाड़ी के बारे मɅ सब भूल जायɅगे और ͩफर यहȣ सोचने लगɅगे, जो 
सेठ लोग सोचवाना चाहते हɇ । पर Èया पता ? अगर कल कोई दसूरȣ तकलȣफ आयी-आयेगी 
हȣं-और वे सोचने लगे ͩक उसका असलȣ िजàमेदार कौन है - तो ? 
लौटने कȧ इÍछा 
नीलकांत कȧ इÍछा हु ई, वापस उसी संडास मɅ चले जायɅ । खड़ ेयहां भी हɇ, वहां भी थे । वहा ं
कम से कम थोड़ी बहु त हवा तो थी, मानाͩक बदब ूऔर गदंगी और सबसे Ïयादा अपने संडास 
मɅ होने का अहसास-ऐसी हȣ कुछ परेशाǓनयां थी, पर यहां Èया कम परेशानी है ? और सुͪवधा 
Èया है ? ͧसवा इस गǐरमा के ͩक ͫडÞबे मɅ हɇ, संडास मɅ नहȣ?ं ͧलहाजा चलो वापस सडंास 
मɅ । 
 
लेͩकन वापस जाना असंभव था । बहु त कुछ बाहर था और कुछ भीतर भी था, जो रोक रहा 
था । झख मारकर भͪवçय के बारे मɅ सोचने लगे । संडास वाले का Èया भͪवçय है? ͩकसी 
को भी हाजत होत ेहȣ वहां से बाहर Ǔनकाल Ǒदया जाना । और यहां 'संभावना है ͩक कभी तो 
कोई èटेशन आएगा, तो कुछ सवाǐरयां उतरɅगी तरै उÛहɅ भी Ǒटकाने को जगह ͧमलेगी हȣ । 
उस सु ंदर भͪवçय के ͧ लए-जब वे दसूरɉ कȧ बराबरȣ मɅ बठेै हɉगे-इस वत[मान मɅ कुछ कçट उठा 
लɅ तो Èया हज[ है ? 
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आगमन 
तभी Üलेटफाम[ कȧ तरफ से आठ-दस काले-कलटेू फटेहाल मजदरू दांत Ǔनकालते हु ए दौड़त ेहु ए 
आए और एक-दसूरे को पकुारते-चीखत ेएक-एक करके सब उसी मɅ चढ़ गए । पहले एक चढ़ा... 
............. उसने दसूरे का हाथ पकडकर उसे भी चढ़ा ͧलया, उसने तीसरे को-इस तरह सब 
चढ़ गए । पीछे-पीछे दो धाकड़ लुगाइयां भी चढ़ा लȣ गयी और भागत-ेभागते आͨखरȣ आदमी 
ने गɅती-फावड़-े तगारȣ वगरैह भी चढ़वा Ǒदए और छलांग मारकर खुद भी चढ़ गया ।  
 
इस नयी भीड से दरवाजे और गͧलयारे मɅ खड़ ेलड़के और बाब ूलोग बरुȣ तरह अंदर कȧ तरफ 
धकेल Ǒदए गए, एकदम कचरे कȧ तरह । परèपर धÈके; को ठेठ अÛत तक महसूस ͩकया 
गया और ͫडÞबे मɅ ͬचल-पकुार मच गयी । 
 
........ उनके कपड़ ेकोयले के बरुादे से काले हो रहे थे और उस पर मलै और पसीने कȧ मोटȣ 
तहɅ जमी हु ई थीं । सफेयतपसंद आदमी यथासभंव उनसे बचने कȧ कोͧशश कर रहे थे और 
एक साहब ने- जो दभुा[Êय से उनके पास हȣ फंसे थे - नाक पर Ǿमाल भी लगा ͧलया था । 
उनका बस चलता तो वे आख, कान, ͧसर, परेू शरȣर पर Ǿमाल लगा लेते । पर इससे होता 
Èया? 
खुल गई ͨखड़ͩकया ँ
मदɟ ने अÛदर पहु ंचते हȣ ͨ खड़ͩकयɉ के सामने से लोगɉ को हटाकर उÛहɅ जाचंा, परखा, खोलने 
कȧ कोͧशश कȧ और ͩफर उनमɅ से एक ने - जो थोड़ा-सा पढ़ा-ͧलखा, बिãक उनके मेट जसैा 
लग रहा था - अपनी भाषा मɅ पीछे दरवाजे के पास खड़े आदमी को पकुार कर कुछ कहा । 
गɅती मांगी थी, Èयɉͩक वह लोगɉ के बीच से हȣ होती हु ई आ गयी । गɅती का ͧ सरा एक ͨखड़कȧ 
के सबसे Ǔनचले खाचें के एक खास कोण से फंसाकर उसने अपने साथी से कहा - दबा । अब 
इस दसूरे आदमी ने गɅती के ह×थे पर एक खास जगह नयी-सधी ताकत लगायी और एक झटके 
मɅ ͨखड़कȧ खुल गयी । सब लोग अपढ़ मजदरूɉ के इस कारनामे को बड़ ेकौतुहल से देख रहे 
थे ओर जाǑहर है ͩ क वे ͨ खड़कȧ के खलु जाने से चͩकत और खशु हु ए । वे भी, िजÛहɉने बहु त 
कोͧशश कȧ थी और नाकामयाब रहे थे और सोच रहे थे, जब हम पढ़े-ͧलखɉ से नहȣं खलुȣ तो 
इन अपढ़ गवंारɉ से Èया खुलेगी? वे भी, िजÛहɅ मजदरूɉ कȧ ¢मताओं पर परूा-परूा सदेंह था 
और वे भी, िजÛहɅ डर था ͩक गɅती या ताकत के इèतेमाल से ͨखड़ͩकयां टूट जायɅगी । ͧसफ[  
लेटे हु ए लोग ͨखड़ͩकयां खलु जाने से खशु नहȣ ंथे । उÛहɅ ͬचÛता हो रहȣ थी ͩक अब उनका 
लेटा होना बाहर से भी Ǒदख जायगा और सब साले मÍछरɉ कȧ तरह इस ͫ डÞबे पर टूट पड़Ʌगे। 
और सफर 
ͨखड़ͩकयां खुलते हȣ सारे ͫ डÞबे मɅ उजाला हो गया था और ताजी हवा के ठंडे झɉके सपाटे भर 
रहे थे । बाहर हरे-भरे लहराते खेत थे और पेड और नǑदयɉ और पहाड़-और उन सब पर बड़ी 
सुहानी शाम ǒबखर रहȣ थी । 
थोड़ी देर मɅ ये लोग कोई गीत शुǾ कर दɅगे । उदाͧसया ंदरू भाग जायɅगी । 
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नीलकांत खुश थे, हालांͩक खड़े थे । नीलकांत सफर कर रहे थे, पर खुश थे । 

15.3 कǑठन शÞदɉ के अथ[. जानकारȣ  
सफर-याğा, शाæवत - Ǔन×य, ͬचर èथायी, सुराग - पता, अनसुंधान., हमददȹ - सहानभुूǓत 
धम[यगु - एक माͧसक पǒğका िजसके संपादक धम[वीर भारती थे, सातवɅ दशक कȧ लोकͪĤय 
पǒğका । इलèĚेट वीकलȣ - Ĥͧसƨ अंĒेजी पǒğका, हाइिजन - कȧटाणरुǑहत, èवÍछ, एÊजाèट 
फैन - भीतर कȧ गम[ हवा को बाहर फɅ कने वाला पखंा, उप एंड डाउन- आवागमन, आदȣ - 
अßयèत, लालǓयत - बेहद इÍछुक  

15.4 संदभ[ सǑहत åयाÉया  
1. चू ंͩक वह जनता थे, इसͧलए थड[ Èलास मɅ सफर कर रहे थे और चू ंͩक वह थड[ Èलास 
था, इसͧलए Ěेन के आͨखरȣ ͫडÞबे का आͨखरȣ कàपाट[मɅट था । बाकȧ Ěेन या तो फèट[ थी 
या शयनयान या आरͯ¢त या और कुछ । लगता था, साधारण थड[ के इस कàपाट[मेÖट को 
भी पीछे हȣ पीछे माğ दयावश या औपचाǐरकता Ǔनभाने के ͧलए जोड़ Ǒदया गया है । 
संदभ[- 
ये पिंÈतयाँ èवय ंĤकाश कȧ Ĥͧसƨ कहानी 'नीलकांत का सफर से लȣ गई हɇ । नीलकांत नाम 
के एक åयिÈत कȧ रेल याğा का वण[न करते हु ए èवय ंĤकाश रेल के ͫडÞबे का पǐरचय दे 
रहे है ।  
åयाÉया- 
èवय ंĤकाश यहाँ रेल के थड[ Èलास के ͫडÞबे का वण[न करते हु ए बताते हɇ ͩक इसी ͫडÞबे मɅ 
नीलकांत याğा कर रहे हɇ Èयɉ ͩ क वे जनता हɇ । जनता अथा[त ्आम आदमी, जो फèट[ Èलास 
या ए.सी. मɅ याğा नहȣ ंकर सकता । और बताते हɇ ͩक थड[ Èलास होने के कारण हȣ वह रेल 
के आͨखरȣ ͫडÞबे का आͨखरȣ कàपाट[मɅट था । वे आगे बतात ेहɇ ͩक रेल के बाकȧ ͫडÞबे या 
तो Ĥथम Įेणी वाले या शयन यान या आरͯ¢त या इसी तरह और कुछ थे, िजनमɅ नीलकातं 
जैसे आम आदमी याğा नहȣ ंकर सकत े। इन ͫडÞबɉ मɅ याğा करना महँगा होता है ओर सभी 
के ͧलए महँगी याğा करना संभव नहȣं । कहत ेहɇ ͩक िजस ͫडÞबे मɅ नीलकांत हɇ व साधारण 
थड[ का कàपाट[मɅट है और ऐसा लगता है यह इसͧलए नहȣ ंजोड़ा गया है ͩक इसकȧ आम आदमी 
को जǾरत है बिãक इसका जोड़ा जाना Ǔनयम के अनसुार जǾरȣ है । 
 
èवय ंĤकाश कȧ ͪवशेषता है सामाÛय घटनाओं-सामाÛय बातɉ मɅ åयÊंय का पटु देकर उनसे 
हमारे समय और समाज कȧ ͪवडबंनाओं का उɮघाटन करवाना । इस मामलूȣ वण[न मɅ यह 
ͪवशेषता है । ͩकसी भी देश कȧ असलȣ ताकत वहा ँकȧ जनता है और हमारे देश कȧ जनता 
कȧ िèथǓत यह है ͩक उसके ͧलए केवल एक ͫडÞबा है जो Ěेन के अंत मɅ लगा है । वे बाकȧ 
Ěेन को फèट[ शयनयान या आरͯ¢त या और कुछ बताकर èपçट कर देत ेहɇ ͩ क आम आदमी 
के ͧलए उसमɅ कोई जगह नहȣं है । उस åयÊंय का चरम अगलȣ पिंÈत मɅ है जब वे कहत ेहɇ 
“साधारण थड[ के इस कàपाट[मेÖट को भी पीछे हȣ पीछे माğ दयावश या औपचाǐरकता Ǔनभाने 
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के ͧलए जोड़ Ǒदया गया है ।'' सामाÛय वाÈय का हȣ जाद ूयह है ͩक वे देश कȧ åयवèथा के 
असमान ͪवभाजन कȧ ओर गभंीर इशारा करने मɅ सफल हु ए हɇ । 
ͪवशेष 
यह दरअसल केवल एक रेल का और रेल याğा का हȣ Ĥसंग नहȣं है बिãक लेखक इसके माÚयम 
से परेू देश और देशवाͧसयɉ कȧ िèथǓत पर åयÊंय कर रहा है । 
 
चुहल और छेड़छाड़ कȧ भाषा मɅ èवय ंĤकाश कहानी मɅ पाठक कȧ Ǒदलचèपी पदैा कर देत े
हɇ I  
 
2. खैर, सेठजी ͬचÛता न करɅ, नीलकांत इन तकलȣफɉ के बारे मɅ तभी तक सोचɅगे, जब तक 
उÛहɅ बठैने के ͧ लए ठȤक-ठाक जगह नहȣं ͧ मल जाती, या हद से हद जब तक यह सफर जारȣ 
है । गाड़ी से उतर जाने पर वह गाड़ी के बारे मɅ सब भलू जायɅगे और ͩ फर यहȣ सोचने लगɅगे, 
जो सेठ लोग सोचवाना चाहत ेहɇ । पर Èया पता ? अगर कल कोई दसूरȣ तकलȣफ आयी-आयेगी 
हȣ-और वे सोचने लगे ͩक उसका असलȣ िजàमेदार कौन है - तो? 
संदभ[- 
उÈत अवतरण èवय ंĤकाश कȧ कहानी 'नीलकांत का सफर' से उƨçत ͩकया गया है । नीलकाÛत 
रेल का सफर कर रहे हɇ जहाँ उÛहɅ बठैने कȧ जगह नहȣं ͧमलȣ है और वे बार-बार सोच रहे 
हɇ ͩक आͨखर गलती ͩकसकȧ है िजसकȧ वजह से वे और उन जैसे लोग याğाओं मɅ तकलȣफɅ  
उठाते हɇ । 
åयाÉया- 
नीलकाÛत सफर करते हु ए जब सोचने लगते हɇ ͩक आͨखर गलती ͩकसकȧ है, िजसकȧ वजह 
से लोग लटक-लटककर सफर कर रहे हɇ जबͩक रेलवे ͩफर भी घाटे मɅ जा रहा हɇ । तब लेखक 
बीच मɅ बताता है ͩक पता नहȣ,ं Èयɉ इन चीजɉ पर सोचने लगे, हालांͩक पढ़ते तो धम[यगु, 
इलेÈĚेट वीकलȣ हȣ है । दरअसल èवय ंĤकाश यहा ँएक साथ दो Ĥविृ×तयɉ पर कटा¢ कर 
रहे हɇ पहला सेठाĮयी (åयावसाǓयक, मुनाफे को सामािजक सरोकार से मह×वपणू[ मानने वालȣ) 
पğकाǐरता पर - जो जनता के असलȣ मुƧɉ को न उठाकर वायवी बातɉ पर चÈकर लगाती है 
। दसूरा- नीलकातं जसेै लोगɉ कȧ मÚयवगȸय मनोविृ×त पर जो अवसरानकूुल आचरण करत े
हɇ ।èवय ंĤकाश कहत ेहɇ ͩ क गाड़ी से उतर जाने पर वह गाड़ी के बारे मɅ सब भलू जायɅगे और 
ͩफर यहȣ सोचने लगɅगे, जो सेठ लोग सोचवाना चाहते हɇ । इसका मतलब यह है ͩ क एक तरफ 
नीलकांत कȧ मÚयवगȸय मानͧसकता जो अपनी सुͪवधा - अपने सुख कȧ हȣ ͬचतंा करती है 
और दसूरȣ तरफ मीͫडया कȧ असलȣ मुƧɉ से भटकाने वालȣ ĤवǓृत, लेखक दोनɉ को Ǔनशाना 
बना रहा है । लेͩकन बात केवल कटा¢ पर ख×म नहȣ ंहोती । वे आगे कहते हɇ और वे सोचने 
लगे ͩक उसका असलȣ िजàमेदार कौन है - तो.........? 
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वèतुत: åयवèथा को देखना, समझना और उस पर सवाल खड़ा करना हȣ åयवèथा को बदलने 
कȧ बǓुनयादȣ शुǽआत है । èवय ंĤकाश यहȣ चाहते हɇ तभी वे कटा¢ से आगे Ǔनकलकर सवाल 
खड़ा करने कȧ बात करते हɇ । 
ͪवशेष – 
महान साǑह×य का यहȣ ल¢ण है ͩ क वह छोटȣ बहु त छोटȣ बातɉ मɅ बड़ी और गरै मामलूȣ चीजɉ 
कȧ ओर इशारा करे । 'नीलकातं का सफर’ का मह×व इसी Ǻिçट से है । इस Ĥसंग मे भी मामलूȣ 
बातɅ करते हु ए åयवèथा पǐरवत[न जसेै बड़े सवाल को वे बातɉ बातɉ मɅ पाठक के सम¢ खड़ा 
का देते हɇ ।  

15.5 कथावèतु  
'नीलकांत का सफर' कहानी कȧ कथा वèतु ठȤक उसी पारंपǐरक अथ[ मɅ नहȣं है जसैी आमतौर 
पर हम पढ़ते हɇ । इसके बावजूद इसका वèतु ͪवÛयास बेहद सगुǑठत और नाटकȧय कथानक 
है । कØय के नाम पर दȣ गई एक िèथǓत जहा ँभीड़ भरा ͫ डÞबा गमȸ, बÛद ͨ खड़कȧ और इनके 
बीच एक साधारण आदमी नीलकांत । èवय ंĤकाश कहानी गढ़ते नहȣं सुनाते हɇ तभी उनका 
वाचक जहा-ँतहा ँबीच-बीच मɅ पाठक से सीधे बात करता टोका-टाकȧ करता नजर आता है ।  
 
‘कहानी यथाथ[ कȧ पहलȣ परत को पार कर वहाँ पहु ँच जाती है जहा ँसारा सफर आजादȣ के 
तɇतीस वषȾ के ǑहÛदèुतान और जनशिÈत कȧ वाèतͪवक पहचान का Ĥतीक बन जाता है ।' 
Ĥो. जवरȣमãल पारख के इस कथन के संदभ[ मɅ कहानी मɅ आए मजदरूɉ को देखा जाना चाǑहए 
। िजस ͨखड़कȧ को खुला देखने कȧ इÍछा Ĥ×येक याğी मɅ थी लेͩकन वसैा Ĥयास तो ͩकसी 
ने भी नहȣं ͩ कया जो मजदरूɉ (अनपढ़ - गवंार - काले कलूटे-फटेहाल) ने आते हȣ ͩ कया । यह 
Įम कȧ मह×ता का èवीकार हȣ नहȣं है बिãक उसकȧ अǓनवाय[ता और मÚयमवगȸय अवसरवादȣ 
मनोविृ×त का खोखलापन भी दशा[ता है। 
 
बेहद सामाÛय से घटनाĐम मɅ मामलूȣ बातɉ से हȣ èवय ंĤकाश नाटकȧयता उ×पÛन करते हɇ 
और पाठक कȧ ǽͬच कहानी मɅ अÛत तक बनी रहती है । हेत,ु भारɮवाज के शÞदɉ मɅ 'कहानी 
का कØय बहु त दरू तक हमारे जीवन के मÚय वग[ कȧ मानͧसकता और वग[ भेद कȧ परतɅ 
खोलता है ।  

15.6 चǐरğ ͬचğण  
कहानी मɅ बहु त अͬधक पाğ नहȣ ंहɇ । बिãक ठȤक-ठȤक तो एक हȣ पाğ है नीलकातं, िजसे 
पाठक नाम से जानत ेहɇ । इसके अǓतǐरÈत लेटे हु ए लोग, मजदरू और उनकȧ लुगाइया ंवèततु: 
अपने-अपने वगȾ के ĤǓतǓनध हɇ िजनकȧ उपिèथǓत कहानी को संपणू[ बनाती है ͧ मले हȣ इनके 
नाम कहानी मɅ न हɉ लेͩकन इनके ǒबना कहानी भी आगे नहȣं बढ़ेगी । 
नीलकांत मÚयवग[ कȧ सुͪवधाभोगी मनोविृ×त के पǐरचायक है । वे कुछ करना तो चाहत ेहɇ 
लेͩकन केवल इस सफर तक हȣ....... यह ¢ण जीवी ĐांǓतकाǐरता दरअसल हमारȣ बोलȣ बानी 
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मɅ 'æमशान वरैाÊय' हȣ है िजसका कोई अथ[ नहȣं । नीलकातं चाहत ेहɇ ͨखड़कȧ खुले, लेटे हु ए 
लोग बड़ ेहु ए लोगɉ को बठैने लायक जगह दɅ । गाड[ आए और अपनी ɬयटूȣ Ǔनभाए........ लेͩकन 
कर कुछ नहȣं पाते । 
 
वहȣं मजदरू िजनका आगमन ͩकसी को अÍछा नहȣं लग रहा था, लेͩकन उनकȧ हȣ गɅती से 
ͨखड़ͩकयाँ खलु सकȧं और ͫडÞबे मɅ हवा-रोशनी आई । इन मजदरूɉ और लेटे हु ए सÏजनɉ को 
कथाकार आमने सामने कर वगȸय Ǻिçटकोण का सàयक उɮघाटन कर देत ेहɇ । जहाँ मजदरू 
ͫडÞबे मɅ आकर न लड़ रहे थे, न घबड़ा रहे थे, न आपा खो रहे थे । उÛहɅ देखकर लगता था 
ͩक वे इस भीड़ और परेशानी के आदȣ हɇ । वहȣ ं“लेटे हु ए लोग ͨखड़ͩकयां खलु जाने से खुश 
नहȣं थे उÛहɅ ͬचÛता हो रहȣ थी ͩक अब उनका लेटा होना बाहर से भी Ǒदख जायगा और सब 
साले मÍछरɉ कȧ तरह इस ͫडÞबे पर टूट पड़Ʌगे ।'' 
 
इन मजदरूɉ कȧ िèğयाँ, िजÛहɅ कथाकार िèğयाँ नहȣं लुगाइया ंकह रहा है, कहȣं ͩ कसी 'एÈशन' 
मɅ नहȣं है लेͩकन उनका वण[न हȣ उनके चǐरğ कȧ सबलता Ǒदखाता है 'उÛहɉने अपने कसे हु ए 
िजèमɉ पर कसी हु ई कांचलȣ पहन रखी थी और उनके ͧसर के बालɉ कȧ चोटȣ खूब ताकत 
से कस कर गूथंी हु ई । पीठ लगभग नगंी थी, पसीने मɅ तर । 'और भी 'बड़े भारȣ उनके घाघरे 
थे और जूǓतया ंइतनी मरदानी और ऐसी भारȣ ͩ क एक पड़ जाय तो थोबड़ा लहू लुहान हो जाय 
। वे हंस रहȣ थीं और Ǒठठोलȣ के मूड मɅ थी,ं पर ͩकसी कȧ Èया मजाल जो उÛहɅ छेड़ने कȧ 
सोच भी सके । 'वे भले हȣ मǑहलाएँ नहȣं लुगाइया ंहै लेͩकन जो काम नीलकांत जसेै भġ पǽुष 
नहȣं कर पाए इन लुगाइयɉ ने कर Ǒदया - 'उनमɅ से दो को तो लुगाइयɉ ने हȣ परै ͧसकोड़ने 
पर बाÚय कर Ǒदया था और खुद आराम से बठै कर पसीना सुखा रहȣ थीं । उÛहɉने अपनी 
भाषा मɅ लेटे हु ओं को डांट कर कुछ कहा था - वे िजसका अथ[ तो नहȣ,ं आशय जǾर समझ 
गये थे ͩक परै नहȣं हटाए तो पु͡ े भी हटाने पड़Ʌगे ।'  

15.7 वातावरण  
'नीलकांत का सफर' कहानी एक åयिÈत कȧ रेल याğा का वण[न है । èवय ंĤकाश सूêम Þयौरे 
देकर कहानी कहने कȧ कला जानते हɇ । रेल का ततृीय Įेणी का ͫडÞबा और वहा ँगमȸ-घटुन 
का बारȣक ͬचğण कहानी के वाèतͪवक संसार कȧ सिृçट करता है । 
 
यह कहानी चुहल और åयÊंय मɅ वग[भेद और ͪवषमता कȧ बात करती है । एक उदाहरण - 
तो...... ..लोग एक-दसूरे पर लदे जा रहे थे । िजतने बठेै थे, उनसे Ïयादा खड़े थे और कुछ 
लटके भी थे । ऊपर कȧ सीटɅ सामान से भरȣ हु ई थीं और फश[ औरतɉ से । दोनɉ èथान पर 
बीच-बीच मɅ कुछ आदमी भी फंसे हु ए थे । बÍचɉ को हर जगह पाया जा सकता था । वे पानी 
मांग रहे थे और गमȸ से बेजार हो रहे थे । उÛहɅ पानी ͪ पलाया जा रहा था और पेशाब करवाया 
जा रहा था । वे रो रहे थे या सो रहे थे या छȤंक रहे थे । वे हैरान थे ͩक हलकान थे ।'' तथा 
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'अब पाखाने अब पाखाने का आलम देͨखए । इस ͫडÞबे के याğी, थड[ Èलास के मुसाͩफर, 
खासकर नÛहे या ͩ कशोर मसुाͩफर जनरल-नॉलेज के ¢ेğ मɅ Ǒदशा-मैदान या जंगल के पǐरचय 
से आगे नहȣ ंबढ़ पाये थे और पाखाने मɅ घसुते हȣ पता चलता था ͩ क वे बेचारे काफȧ देर इसी 
दुͪ वधा मɅ पड़ ेरहे हɉगे ͩक ͩकधर मु ंह करके बठैा जाए । Ǔतस पर टɉǑटयɉ मɅ पानी भी नहȣ ं
था । साबनु के èथान पर ͩकसी धम[Ĥाण ने ढेर सारȣ ͧम͠ी जǾर भर रखी थी और आईना 
नहȣं था तो Èया बरुा था? ऐसी िèथǓत मɅ अपना थोबड़ा देखकर खामखां आदमी का मूड ऑफ 
हȣ होता !'  
 
इस कहानी कȧ समचूी पǐरकãपना सामािजक ͪवषमता उɮघाटन और Įम कȧ मह×ता का 
ĤǓतपादन करने मɅ बसी है । थड[ Èलास का ͫडÞबा, भेड़-बकǐरयɉ कȧ तरह भरे लोग, संड़ाध 
मारता संडास, लेटे हु ए सÏजन, और फटेहाल मजदरू ͧ मलकर देश का वाèतͪवक Ǻæय बनाने 
मɅ सफल हु ए हɇ ।  

15.8 संरचना ͧशãप : भाषा शैलȣ  
आलोचक कमला Ĥसाद ने èवय ंĤकाश कȧ भाषा के संबधं मɅ ͧ लखा है - 'गभंीर ͪ वचार मंथन 
से अिज[त अनभुव से भाषा डूबी हु ई है । उसमɅ पनैापन और åयÊंय के अकूत ͧ सलͧसले मौजूद 
हɇ । यह åयÊंय भाषा को Ǔनम[म बनाता है और भाषा अपनी सहजता मɅ भी कई जगह से मार 
करती हɇ । इस भाषा के आगे बड़ी से बड़ी हिèतयाँ एÈसपोज होती है । मसलन, बात रेलगाड़ी 
के थड[ Èलास ͫ डÞबे कȧ है- “चू ंͩक वह जनता थे, इसͧलए थड[ Èलास मɅ सफर कर रहे थे और 
चू ंͩक वह थड[ Èलास था, इसͧलए Ěेन के आͨखरȣ ͫडÞबे का आͨखरȣ कàपाट[मɅट था । बाकȧ 
Ěेन या तो फèट[ थी या शयनयान या आरͯ¢त ।'' अब इसमɅ Ěेन के èथान पर देश कर दɅ 
तो Èया यहȣ भाषा जनता के साथ सरकार के åयवहार को åयÈत नहȣ ंकरɅगी? Èया इस भाषा 
मɅ रेल के ͫडÞबे के बहाने सारȣ åयवèथा पर तीखी भेदक चौट नहȣं है यह Ǔनæचय हȣ संघष[ 
कȧ भाषा है ।' 
 
भाषा के संबधं मɅ èवय ंĤकाश अचूक सावधानी रखते हɇ ͩ क उसने रोचक होना हȣ चाǑहए और 
वह गढ़ȣ हु ई ͩकताबी न होकर सामाÛय जीवनानभुव कȧ भाषा हɉ 'लुगाई' के èथान पर 'मǑहला' 
ͧलख दɅ तो Èया वहȣ छͪव उभर कर आ सकती है जो मजदरूɉ के साथ आने वालȣ औरतɉ कȧ 
उभरȣ हɇ । 
 
जनवादȣ कहानी ने अपने ͧशãप मɅ 'बतकहȣ', 'बतरस' और 'पाठकȧय भागीदारȣ' का भरपरू 
Ĥयोग ͩकया है । èवय ंĤकाश मानते हɇ ͩक 'पाठक कȧ भागीदारȣ ͧसफ[  Ēहणकता[ के Ǿप मɅ 
नहȣं रहनी चाǑहए बिãक एक सह ͬचतंक के Ǿप मɅ रहनी चाǑहए ।' इसͧलए वे यहȣ कहानी 
शुǾ होत ेहȣ कहते हɇ । - 'कुछ लोगɉ कȧ नजर मɅ हो सकता है, यह उͬचत हȣ हो, पर मुझ े
परूा भरोसा है ͩक आप उन कुछ लोगɉ मɅ से नहȣं हɇ । Èयɉͩक आपको भी ऐसी हȣ िèथǓतयɉ 
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मɅ सफर करना पड़ता है ।' यह एकमाğ उदाहरण नहȣं है वèततु: परूȣ कहानी पढ़ते हु ए पाठक 
को लगता है वह कहानी पढ़ नहȣं रहा अͪपतु सुन रहा है ।  

15.9 सारांश  
èवय ंĤकाश माÈस[वादȣ वामपथंी ͪवचारधारा के प¢धर है और लेखन को Ĥेमचंद कȧ तरह 
सोƧेæयता से जोड़ना जǾरȣ समझते हɇ । जनता के सखु-दखु और आशा - आकां¢ा का ͬ चğण 
करने के साथ वे जनͪवरोधी ताकतɉ को बेपदा[ करना जǾरȣ समझते हɇ । 'नीलकाÛत का सफर' 
उनकȧ सबसे चͬच[त - ĤǓतǓनͬध और लोकͪĤय कहानी है जहाँ उनकȧ कला का सवȾ×तम 
उदाहरण ͧमलता है । कहानी कȧ मूल सवेंदना रेल याğा के कçटɉ का ͪववरण देना या रेल 
के ͫडÞबे कȧ अåयवèथा का मजाक उड़ाना नहȣं है बिãक कथाकार इसके माÚयम से समूची 
åयवèथा के औͬच×य पर सवाल खड़ा करत ेहɇ । इस कहानी का Ĥकाशन लगभग पÍचीस तीस 
साल पहले हुआ था लेͩकन िèथǓतयɉ मɅ बहु त बदलाव नहȣ ंहुआ है । आम आदमी का संघष[ 
अभी भी वसैा हȣ कठोर और तीखा है । नामवर ͧसहं कहते हɇ ͩ क कहानी छोटे मु ँह बड़ी बता 
करती है । ऐसा इशारा इस कहानी मɅ है । लेटे हु ए लोगɉ से खड़े हु ए लोग बहस कर रहे हɇ 
और कहत ेहɇ 'आपका कोई ǐरजवȶशन नहȣ ंहै, चाहे बàबई से आओ चाहे लंदन से । लंदन का 
इशारा गभंीर इशारा है । लंदन Èयɉ? Èयɉͩक अंĒेजी साĨाÏयवाद हमारȣ जनता ने भोगा है 
और अब वह अपने अͬधकार के ĤǓत जागǾक है । ͨखड़ͩकयाँ खोलने का Ĥतीकाथ[ समझा 
जाए तो कथाकार का उƧेæय èपçट हो जाता है । Įम कȧ अǓनवाय[ उपिèथǓत और वग[ भेद 
कȧ समािÜत को èवय ंĤकाश देश के ͧलए जǾरȣ मानत ेहɇ । जब चालȣस लोग खड़े हɉ और 
चार लोग परूȣ-परूȣ बथ[ घेर कर सो रहे हɉ तब सफर सुखद नहȣं हो सकता, इसी Ǿपक को 
देश के साथ बदल ͧलया जाए तो सारȣ बात समझ मɅ आ जाती है । वèततु: èवय ंĤकाश 
इस åयवèथा पर सवाल खड़ा करते है और गहरȣ Ĥæनाकुलता कहानी को सफल बनाती है ।  
 
Ǔनçकष[त: नीलकाÛत का सफर èवय ंĤकाश कȧ Įेçठ कहानी है जहाँ बतकहȣ का रस, सूêम 
चǐरğाकंन, वातावरण का सजीव ͬचğण और गहरȣ Ĥæनाकुलता के गणु मौजूद है ।  
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2. ǑहÛदȣ कहानी अिèमता कȧ तलाश-आधार Ĥकाशन, पचंकूला 
3. साǑह×य से संवाद - गोपेæवर ͧसहं, मेधा बÈुस, नई Ǒदãलȣ 
4. सàबोधन, èवय ंĤकाश ͪवशेषाकं, जनवरȣ माच[ 2007, 

सं. कुमर मेवाड़ी, चांदपोल, कांकरोलȣ - 313324 
5. चचा[-7 èवय ंĤकाश ͪवशेषांक, सं. योगɅġ दवे, Ħéमपरुȣ, पीपͧलया जोधपरु - 342001 
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सं. हǐरनारायण, सी 52/1 जेड-3 Ǒदलशाद गाड[न. Ǒदãलȣ-। 10095  
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15.11 बोध Ĥæन  
नीचे ͧलखे Ĥæनɉ के उ×तर दȣिजए और अपने उ×तरɉ का इकाई के अंत मɅ Ǒदये गए उ×तरɉ 
से ͧमलाइए । 
1. नीलकाÛत ͩकसमɅ सफर कर रहे थे 
उ×तर- रेल के तçतीय Įेणी के कàपाट[मɅट मɅ 
2. संडास मɅ साबनु के èथान पर ͩकसी धम[Ĥाण ने Èया रख Ǒदया था? 

(क) वाͧशगं पाउडर  (ख) सोडा 
(ग) ͧम͠ी   (घ) राख     (ग) 

3. नीलकांत के पास सफर मɅ Èया सामान था? 
(क) अटैची   (ख) पानी कȧ बोतल 
(ग) ͩकताबɉ का बèता (घ) Ěांिजèटर     (क) 

4. ͩकसने कहा 'सब रेलवाले चोर हɇ? 
(क) नीलकातं ने   (ख) लेटे हु ए मसुाͩफर ने 
(ग) उĒ से åयापारȣ सÏजन ने  (घ) मजदरूɉ ने    (ग) 

5. नीलकांत को ͨखड़कȧ तोड़ डालने का सझुाव कौन दे रहा था ? 
(क) लेटा हुआ मुसाͩफर (ख) ऊपर आराम से बठैा दǑढ़यल 
(ग) मजदरू  (घ) ͨखड़कȧ के पास खड़ा लड़का   (ख) 

6. नीलकांत कȧ वापस संडास मɅ जाने कȧ इÍछा Èयɉ हु ई? 
(क) अब वहाँ बदब ूनहȣ ंथी । 
(ख) अगले èटेशन पर उÛहɅ उतर जाना था 
(ग) वहाँ उनका ͧमğ खड़ा था । 
(घ) वहाँ हवा आ रहȣ थी ।       (घ)  

7. Ǔनराश होकर नीलकांत ͩकसे बलुाना चाहते थे । 
(क) टȣ.टȣ का  (ख) गाड[ को 
(ग) èटेशन माèटर को (घ) रेलवे पुͧ लस को    (ख)  

8. नीलकांत आͨखर कुछ कर Èयɉ नहȣं पात?े 
(क) उनके पास औजार नहȣं था । 
(ख) लेटे हु ए लोग बहु त बलशालȣ थे । 
(ग) उÛहɅ अगले èटेशन पर उतर जाना था । 
(घ) मÚयवगȸय मानͧसकता उÛहɅ कुछ करने से रोक देती थी ।   (घ) 

9. नीलकाÛत का सफर का Ĥयोजन Èया है? 
(क) रेलवे कȧ अåयवèथा Ǒदखाना 
(ख) मजदरूɉ कȧ ताकत Ǒदखाना 
(ग) गदंगी और भीड़ Ǒदखाना । 
(घ) देश और åयवèथा का दश[न      (घ) 
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10. 'Èया भरोसा ͩक इतना सब करने पर भी मझुे जगह ͧमल हȣ जाएगी । नीलकांत के 
इस कथन मे उसकȧ कौनसी भावना åयÈत हु ई है? 
(क) उपे¢ा  (ख) सुͪवधाभोगी अवसरवाǑदता 
(ग) चतुराई (घ) कायरता      (ख) 

11. ͨ खड़ͩकयाँ खलु जाने से कौन खुश नहȣं था? 
(क) रेलवे का गाड[  (ख) åयापारȣ 
(ग) लेटे हु ए लोग   (घ) मजदरूɉ कȧ लुगाइयाँ    (ग) 

12. 'यǑद इस समय ͫडÞबे मɅ ͩकसी सÏजन या देवी को इस भåय क¢ कȧ आपातकालȣन 
जǾरत पड़ जाए िजस पर 'Ĥसाधन ͧलखा है । इस वाÈय मɅ कौनसा भाव है । 
(क) åयÊंय  (ख) ͪवडबंना 
(ग) अंतͪव[रोध (घ) हाèय      (क)  

13. 'नीलकाÛत का सफर' मɅ अंततः कहानी ͩकसका Ǿपक बन जाती है । 
(क) रेलयाğा का  (ख) देश का 
(ग) संğास का   (घ) कोई नहȣ ं    (ख)  

14. नीलकांत के èथान पर यǑद आप होते तो Èया करत?े 
(क) चुपचाप याğा करत े
(ख) दसूरȣ Įेणी का Ǒटकट ले लेते 
(ग) कुलȣ को ऊपर देकर सीट ले लेते । 
(घ) अͬधकार के ͧलए सभी संभव संघष[ करते ।    (घ)  

15. ͨ खड़ͩकयां खलुने पर कौन गाने लगा था? 
(क) नीलकातं  (ख) लेटे हु ए लोग 
(ग) मजदरू  (घ) कोई नहȣ ं    (ग)  

16. कहानी के अंत मɅ नीलकाÛत खशु Èयɉ थे?  
(क) उÛहɅ बठैने कȧ जगह ͧमल गई थी । 
(ख) मजदरूɉ ने गीत गाना शुǾ कर Ǒदया था । 
(ग) ͨखड़ͩकयाँ खलु गई थीं । 
(घ) इनमɅ से कोई नहȣ ं      (ग)  

17. èवय ंĤकाश ͩकस धारा के कथाकार है? 
(क) ĤगǓतशील - जनवादȣ 
(ख) नयी कहानी 
(ग) अकहानी 
(घ) समातंरकहानी        (क)  

18. नीलकाÛत का सफर èवय ंĤकाश के ͩकस संĒह से लȣ गई है? 
(क) माğा और भार  (ख) सूरज कब Ǔनकलेगा 
(ग) आसमॉ कैसे-कैसे (घ) अगले जनम    (ख) 
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खÖड - 5 का पǐरचय 
 
खÖड पाचँ ǑहÛदȣ उपÛयास पर केिÛġत है । अÚययन के ͧलये 'Ǔनम[ला' (ĤेमचÛद) और 
'महाभोज' (मÛन ूभÖडारȣ) कȧ रचनाओं को पाɫयĐम मɅ èथान Ǒदया गया है । इन दोनɉ 
रचनाओं पर दो-दो पाठ तैयार ͩकए गए हɇ । 'Ǔनम[ला' पर पहला पाठ उसके ĤǓतपाɮय को लेकर 
ͧलखा गया है । ĤेमचÛद ने अपनी इस रचना मɅ अनमेल ͪववाह और दहेज Ĥथा कȧ Đूरता 
के मÚय ͪपसती हु ई Ǔनàन मÚय वग[ कȧ èğी (Ǔनम[ला) का ͬचğ Ĥèततु ͩकया है । सं¢ेप 
मɅ यहȣ 'Ǔनम[ला' का ĤǓतपाɮय हɇ । 'Ǔनम[ला' पर ͧलखा गया दसूरा पाठ उसकȧ संरचना और 
ͧशãप को लेकर है । ĤेमचÛद ने Ǔनम[ला के और उसके अधेड़ आय ुके पǓत मु ंशी तोताराम 
के मनोͪव£ान को समझने का Ĥयास ͩकया है । साथ हȣ संरचना कȧ Ǻिçट से इस कृǓत मɅ 
èवÜन और Ĥलाप शैलȣ का भी पटु Ǒदया गया है । भाषा कȧ Ǻिçट से भी ĤेमचÛद इसमɅ एक 
नवीन भंͬगमा ͧ लये हु ए हɇ । कुल ͧ मलाकर इन दो पाठɉ मɅ 'Ǔनम[ला' के ĤǓतपाɮय और उसकȧ 
संरचना पर Ĥकाश डाला गया है । इन पाğɉ कȧ सहायता से आप उपÛयास के मम[ को समझने 
मɅ सफल हɉगे । 
 
'महाभोज' पर भी 'Ǔनम[ला' कȧ भाँǓत दो पाठ आप के अÚययन के ͧलए Ĥèतुत ͩकये गए हɇ 
। 'महाभोज' आज कȧ छल Ĥपचंɉ से भरȣ हु ई राजनीǓत को Úयान मɅ रखकर रचा गया है । 
लेͨखका ने राजधानी के Ǔनकट सरोहा गाँव मɅ होने वाले मÚयावͬध चुनाव को केÛġ बनाकर 
इस उपÛयास का ताना-बाना बनुा है । इस रचना मɅ राजनीǓत करने वाले लोगɉ कȧ कथनी 
और करनी मɅ Ǒदखायी पड़ने वाले अतंर को भी उभारा गया है । यहȣ उपÛयास का कØय है 
। साथ हȣ उपÛयास मɅ साकेंǓतकता, Ĥतीका×मकता और åयÊंय ͪवधा का भी भरपरू Ĥयोग ͩकया 
गया है । उपÛयास कलेवर मɅ छोटा है ͩकÛतु उसकȧ åयजंना गहरȣ और åयापक है इसीͧलए 
समकालȣन जीवन के यथाथ[ को पकड़ने मɅ यह रचना सफल मानी गयी है तथा चͬच[त और 
Ĥशंͧसत भी रहȣ है । 
 
इन दो उपÛयासɉ को पाɫयĐम मɅ èथान देकर आपको भारतीय जीवन कȧ समèयाओं को 
समझने अमै ͬचतंन करने कȧ Ĥेरणा भी ͧमलेगी । कुल ͧमलाकर इस Ĥæन-पğ के माÚयम 
से आप ǑहÛदȣ कथा साǑह×य (कहानी और उपÛयास) कȧ Ĥमखु रचनाओं से पǐरͬचत होकर 
उनका आèवादन करɅगे और जीवन के यथाथ[ पर अपने ͪवचारɉ को भी Ǒदशा दे सकɅ गे । 
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इकाई- 16 
'Ǔनम[ला' का अशं (ĤेमचÛद) / ĤǓतपाɮय (भाग- 1) 

इकाई कȧ Ǿपरेखा 
16.0 उƧेæय 
16.1 Ĥèतावना 
16.2 कहानी का वाचन 
16.3 कǑठन शÞदɉ के अथ[ 
16.4 संदभ[ सǑहत åयाÉया 
16.5 कथावèत ु
16.6 चǐरğ ͬचğण 
16.7 वातावरण (पǐरवेश) 
16.8 संरचना ͧशãप (भाषा शैलȣ) 
16.9 साराशं 
16.10 संदभ[ ĒÛथ 
16.11 बोध Ĥæन एव ंउनके उ×तर 

 

16.0 उƧेæय  
Ĥèतुत इकाई मɅ आप ĤेमचÛद के उपÛयास 'Ǔनम[ला' का अंश पढ़Ʌगे । 
 
ĤेमचÛद ने अपने समय के यथाथ[ को भलȣभाँǓत परखा था । वे जानते थे, समाज मɅ बहु त 
सी ऐसी ͪवकृǓतयाँ हɇ, िजनसे समाज का कमजोर वग[ सदा दबाया जाता है । ͩकसानɉ और 
मजदरूɉ कȧ समèयाओं से भी पहले उÛहɉने नारȣ कȧ िèथत, पǐरिèथǓत, मनोͪव£ान और दगु[Ǔत 
को बहु त अÍछȤ तरह समझ ͧलया था । 'अथ[' का Ĥभाव केवल वग[गत भेदभाव पर हȣ नहȣ ं
था बिãक अथ[ के अभाव के कारण और पया[Üत दान-दहेज न दे पाने के कारण अनेक ͪपता 
अपनी ͩ कशोरȣ बेǑटयɉ का ͪ ववाह अधेड़ या वƨृ एव ंदहुाज ूदरɉ से कर देते थे । उĨ का फासला 
एक ओर मानव मन को कंुǑठत करता है, दसूरȣ ओर अनेक शंकाओं और उपġवɉ को जÛम 
देता है । ĤेमचÛद ने 'Ǔनम[ला' उपÛयास मɅ इसी अनमेल ͪववाह कȧ समèया को उठाया है । 
सह समèया ता×काͧलक हȣ नहȣ ंथी, अͪपतु आज भी उतनी हȣ Ĥासंͬगक एव ंतक[ पणू[ है । 
आज भी दहेज समèया अनेक Ǿपɉ मɅ èğी कȧ बͧल ले रहȣ है । धनलोलुपɉ कȧ दहेज कȧ चाह 
तथा पǓत-प×नी के बीच उĨ का फासला अनेक पǐरवारɉ को बरबाद कर रहा है । ĤेमचÛद ने 
एक बेहद संवेदनशील समèया को मनोव£ैाǓनक ढंग से उठाया है और उसकȧ दःुखद पǐरणǓत 
को Ǒदखकर समाज कȧ संवेदनशीलता को जगाने का Ĥयास ͩकया है । 1923 ई. मɅ ͧलखा 
गया यह उपÛयास समाज सधुार के उƧेæय से Ĥेǐरत है । यह दःुखाÛत उपÛयास है जो पाठक 



304 
 

को झकझोरता है और समझाने कȧ चेçटा करता है ͩक न तो दहेज के अभाव मɅ अपनी बेटȣ 
को बड़ी उĨ के पǽुष से Þयाहना चाǑहए और न हȣ बड़ी उĨ के पǓत को, अपनी प×नी पर 
अनावæयक संदेह करना चाǑहए । परèपर ͪवæवास के अभाव मɅ सीधे सÍचे ǐरæत ेभी ǒबगड़ 
जाते हɇ और इस ͪवæवास के चलत ेपǐरवार तो बरबाद होत ेहȣ हɇ, Ǔनम[ला जसैी िèğयɉ को 
असमय हȣ अपने Ĥमाण ×यागने पड़ते हɇ । 
 
ĤेमचÛद ने मÚयवगȸय समाज कȧ नÞज पर हाथ रखकर यह उपÛयास ͧलखा था और इसमɅ 
समाज मɅ नारȣ कȧ ददु[शा को उÛहɉने बहु त हȣ यथाथ[परक ढंग से अͧभåयिÈत दȣ । ĤेमचÛद 
ने बहु त हȣ Ǔनम[तापवू[क समाज कȧ शãय परȣ¢ा कȧ है Èयɉͩक वे भारत मɅ ǾǑढ़Ēèत और 
शोͪषत समाज को एक नया बल तथा Ǒदशा देना चाहत ेथे । ĤेमचÛद ने सव[Ĥथम भारतीय 
समाज कȧ इसी शोͪषत नारȣ कȧ अनेक समèयाओं को हȣ समाज के माÚयम से उठाया । 
 
इस इकाई को पढ़कर ͪवɮयाथȸ- 
1. उपÛयास कȧ कथावèत ुको समझ सकɅ गे । 
2. मह×वपणू[ गɮयाशंɉ कȧ åयाÉया तथा कǑठन शÞदɉ के अथ[ कȧ जानकारȣ ले सकɅ गे । 
3. उपÛयास त×वɉ के आधार पर ͪववेचन व ͪवæलेषण कर सकɅ गे ।  

16.1 Ĥèतावना  
ĤेमचÛद ने अपने लेखन के ͧलए गरȣब, शोͪषत, दͧलत, पीͫड़त आम आदमी को चुना । वे 
मÚय वग[ वे सàबिÛधत थे ͩकÛतु जन कȧ पीडा के भागीदार थे और सबसे बड़ी बात यह थी 
ͩक उÛहɉने अपने साǑह×य के उƧेæय को पहचाना ͧलया था । समाज सधुार आÛदोलन, गाँधीवादȣ 
चेतना, समाजवादȣ ͪवचारधारा और साǑहि×यक ¢ेğ मɅ रवीÛġनाथ ठाकुर और शरतचÛġ ने 
उनके मानस पर भरपरू Ĥभाव डाला था-इन सब Ĥभावɉ के बीच उÛहɉने अपनी जो राह बनाई 
थी, वह मनोरंजन, èवÍछÛदतावाद और रोमाǓनयत से परे पाठकɉ मɅ èवèथ मूãयɉ के ͪ वकास 
कȧ गǽुतर चेçटा थी । वे कोई उपदेशक या नेता नहȣं थे ͩकÛतु वे मनçुय जाǓत के ͪवकास 
के इǓतहास कȧ कãपना को एक अटूट ͧसलͧसले से बधें हु ए थे और मानव ĤकृǓत तथा पǐरिèथǓत 
के ɮवÛɮव मɅ उनकȧ सीधी Ǿͬच थी । ĤेमचÛद ने मानवीय िजजीͪवषा कȧ इस शिÈत को पहचान 
ͧलया था, जो पǐरिèथǓतयɉ पर चोट करके ĤǓतͩĐया×मक होती है । 
 
ĤेमचÛद मानते हɇ ͩ क समाज के ͪ वकास मɅ èğी का बहु त बडा योगदान है Èयɉͩक Ĥेम, ×याग 
और अǑहसंा èğी×व के हȣ गणु हɇ । ĤेमचÛद के ͧ लए èğी-पǽुष कȧ माÛयता का मÛतåय èपçट 
है । èğी-पǾुष मɅ न तो समान शिÈतयाँ हɇ, न समान Ĥविृ×तयाँ है और उनमɅ èपçट Ǿप से 
ͧभÛनता भी है । ¢मा, दया, कǾणा आǑद उÍचतम आदशɟ को èğी सहज हȣ आ×मसात ्ͩ कये 
हɇ, इसीͧलए मानवीय गणुɉ का ͪवकास वह अͬधक सहजता से कर सकती है । ĤेमचÛद नारȣ 
को अͬधक शिÈतसàपÛन और सुͪवधा सàपÛन देखने के प¢ मɅ थे । 
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ĤेमचÛद èğी को वèत ुया सàपि×त नहȣं मानत े। उनके ͧलए èğी भी अिèत×वमान चेतन 
Ĥाणी है ͩकÛतु वे नारȣ के ͧलए पाæचा×य संèकृǓत सßयता कȧ अपे¢ा भारतीय सांèकृǓतक 
आदशɟ को हȣ मह×व देते हɇ । 
 
अनमेल ͪ ववाह के ĤǓत ĤेमचÛद बेहद ͬ चिÛतत रहे हɇ । संभवत: वे ऐसे ͪ ववाह कȧ åयावहाǐरक 
कǑठनाई को भलȣभाँǓत जानत ेथे । सामािजक कारणɉ से भी अͬधक यह मनोव£ैाǓनक समèया 
है जो जीवन को दःुखमय और बोͨझल बना देती है । 'अनमेल ͪववाह' मɅ अͬधकांश Ǿप से 
पीͫड़त èğी हȣ होती है । अͬधकाशं माता-ͪपता या आ×मीय जन आͬथ[क अभाव के कारण, 
अथवा धन लोलुपता के कारण अथवा ईçया[ या ĤǓतशोधा×मक भावना के कारण अथवा घर 
कȧ बेǑटयɉ के ĤǓत उपे¢ा भाव के कारण अयोÊय एव ंअͬधक उĨ के åयिÈतयɉ से कर देत े
हɇ । ĤेमचÛद ने ऐसे पाğɉ से कहलाता है - ''मेरे अधःपतन का अपराध मेरे ͧसर नहȣ,ं मेरे 
माता-ͪपता और उस बढ़ेू पर है जो मेरा èवामी बनना चाहता है ।'' ''ͩफर कहती हू ँ आप भी 
अपनी बाͧलकाओं के ͧलए मत देखो धन, मत देखो कुलȣनता, केवल वर देखो । अगर उसके 
ͧलए जोड़े का वर नहȣं पा सकत,े गला घɉट डालो, पर ͩकसी बɬुढे-खूसट से मत Þयाहो ।'' 
ĤेमचÛद ने सामािजक ͪवसंगǓतयɉ को Ǔनभȸक Ǿप से Ĥèतुत ͩकया है । अनमेल ͪववाह कȧ 
åयथा के ĤǓत उनकȧ पणू[ सहानुभूǓत है ͩकÛतु उÛहɉने पाǐरवाǐरक जीवन, घटनाĐमɉ और 
åयावहाǐरक उलझनɉ को बहु त बारȣकȧ से और èवाभाͪवक Ǿप से ͬचǒğत ͩकया है । ĤेमचÛद 
का सामािजक सवȶ¢ण åयावहाǐरक मनोͪव£ान पर Ǒटका है । न केवल सामािजक मया[दा, ǐरæतɉ 
को सहजता और कृǒğमता, èवाभाͪवक ĤǓतͩĐया तथा पǐरवार और समाज मɅ चलȣ आई 
माÛयताओं और इÍछाओं का ͬचğण भी èğी-पǾुष मनोͪव£ान के अलग- अलग Ǿपɉ के आधार 
पर ͩकया है । पǐरवार मɅ होने वाले छल-छंद, लोभ-कपट, आरोप-Ĥ×यारोप और इनके बीच 
बहती हु ई मन कȧ बात अपनी èवाभाͪवक संगǓतयɉ के साथ Ǔनम[ला मɅ Ǒदखाई देती है ।  

16.2 कहानी का वाचन  
ͪववाह का पÈका होना 
इधर महȣनɉ से बाब ूउदयभान ुलाल Ǔनम[ला के ͪववाह कȧ बातचीत कर रहे थे । आज उनकȧ 
मेहनत Ǒठकाने लगी है । बाब ूभालचÛġ ͧसÛहा के Ïयेçठपğु भुवनमोहन से बात पÈकȧ कȧ 
गई है । वर के ͪ पता ने कह Ǒदया है ͩक आपकȧ खुशी हो, दहेज दɅ या न दɅ, मुझे इसकȧ परवाह 
नहȣं । हा,ँ बारात मɅ जो लोग जाएँ, उनका आदर-स×कार अÍछȤ तरह होना चाǑहए, िजसमɅ 
मेरȣ और आपकȧ जग- हँसाई न हो । बाब ूउदयभान ुलाल थे तो वकȧल, पर संचय करना न 
जानते थे । दहेज उनके सामने कǑठन समǾा थी । 

 
बाराǓतयɉ कȧ अपे¢ाएं 
जब से Ħéमा ने सिृçट रची, तब से आज तक कभी बाराǓतयɉ को कोई ĤसÛन रख सका । 
उÛहɅ दोष Ǔनकालने और ǓनÛदा करने का कोई न कोई अवसर ͧ मल हȣ जाता है । िजसे अपने 
घर सूखी रोǑटयाँ भी मयèसर नहȣ,ं वह भी बारात मɅ जाकर तानाशाह बन बठैता है, तेल 
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खुशबदूार नहȣ,ं साबनु टके सेर का जाने कहाँ से बटोर लाये, कहार बात नहȣं सुनत,े लालटेन 
धुआँ देती है । कुͧस[यɉ मɅ खटमल हɇ, चारपाइयाँ ढȣलȣ है । जनवासे कȧ जगह हवादार नहȣ ं
। ऐसी-ऐसी हजारɉ ͧशकायतɅ होती है । 

 
भावी का सकेंत 
पर यह कौन जानता था ͩक यह सारȣ लȣला ͪवͬध के हाथɉ रची जा रहȣ है । जीवन रंगशाला 
का वह Ǔनदȶय सूğधार, ͩकसी अगàय गÜुत èथान पर बठैा हुआ अपनी जǑटल Đूर Đȧड़ा Ǒदखा 
रहा है । यह कौन जानता था ͩक नकल असल होने जा रहȣ है, अͧभनय स×य का Ǿप Ēहण 
करने वाला है ।  

 
åयिÈत×व चǐरğ 
संÉया का समय था । बाब ूभालचÛġ दȣवान खाने के सामने आराम कुसȸ पर नगंधडगं लेटे 
हु ए हु Èका पी रहे थे । बहु त हȣ èथलू ऊँचे कद के आदमी थे । ऐसा मालूम होता था ͩ क काला 
देव है । ͧसर से परै तक एक हȣ रंग था-काला चेहरा इतना èयाह था ͩक मालूम न होता था 
ͩक माथे का अंत कहा ँहै और ͧसर का आरàभ कहाँ । बस, कोयले कȧ एक सजीव मूǓत[ थी 
। आपको गमȸ बहु त सताती थी । दो आदमी खड़े पखंा झल रहे थे, उस पर भी पसीने का 
तार बधंा हुआ था । आप आबकारȣ मɅ एक ऊँचे ओहदे पर थे । 600 ǽपये वेतन ͧमलता था 
। ठेकेदारɉ से खूब ǐरæवत लेते । ठेकेदार शराब के नाम पानी बेचे, चौबीसɉ घटें दकुान खुलȣ 
रखɅ, आपको खशु रखना काफȧ था । सारा काननू आपकȧ खशुी थी । 

 
लड़कȧ : एक बोझ 
लेͩकन ͪववाह तो करना हȣ था और हो सके तो इसी साल, नहȣं तो दसूरे साल ͩफर नए ͧसरे 
से तैयाǐरया ँकरनी पड़ेगी । अब अÍछे घर कȧ जǾरत नहȣ ंथी । अÍछे वर कȧ जǾरत न थी 
। अभाͬगन को अÍछा घर-वर कहȣं ͧमलता? अब ͩकसी भाँǓत ͧसर का बोझा उतारना था, ͩकसी 
भाँǓत लड़कȧ को पार लगाना था -उसे कुएँ मɅ झɉकना था । वह Ǿपवती है, गणुशील है, चतुर 
है, कुलȣन है, तो हुआ करे, दहेज हो तो सारे दोष गणु है । Ĥाणɉ का कोई मूãय नहȣ,ं केवल 
दहेज का मूãय है । ͩकतनी ͪवषम भाÊय लȣला है । 

 
पǓत-प×नी मɅ आय ुभेद और मनोͪव£ान 
वकȧल साहब को उनके दàपि×त ͪ व£ान ने ͧ सखाया था ͩ क यवुती के सामने खूब Ĥेम कȧ बातɅ 
करनी चाǑहए- Ǒदल Ǔनकाल कर रख देना चाǑहए, यहȣ वशीकरण का मुÉय मÛğ है । इसͧलए 
वकȧल साहब अपने Ĥेम-Ĥदश[न मɅ कोई कसर न रखते थे, लेͩकन Ǔनम[लाको इन बातɉ से घणृा 
होती थी । वहȣ बात, िजÛहɅ ͩकसी यवुक के मखु से सुनकर उसका ǿदय Ĥेम से उÛम×त हो 
जाता, वकȧल साहब के मु ँह से Ǔनकलकर उसके ǿदय पर शार-समान आघात करती थी । उनमɅ 
रस न था, उãलास न था, उÛमाद न था, केवल बनावट थी, धोखा था और था शुçक एव ं
नीरस शÞदाडàबर ।  
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यवुा Ǒदखने के ͧलए कृǒğम åयवहार 
उस Ǒदन से वह रोज अपनी जवामंदȹ का कोई न कोई Ĥसंग अवæय छेड़ देत े। Ǔनम[ला को 
सÛदेह होने लगा ͩ क कहȣं इÛहɅ उÛमाद का रोग तो नहȣं हो रहा है । जो आदमी मू ंग कȧ दाल 
और मोटे मोटे के दो फुलके खाकर भी नमक सलेुमानी का मोहताज हो, उसके छैलपन पर 
उÛमाद का संदेह हो, तो आæचय[ हȣ Èया? Ǔनम[ला पर इस पागलपन का और तो Èया रंग 
जमता, हाँ, उसे सन पर दया आने लगी । Đोध और घणृा का भाव जाता रहा । Đोध और 
घणृा उस पर होती है जो अपने होश मɅ हो । पागल आदमी तो दया हȣ का पाğ है । 

 
Ǔनम[ला कȧ िèथǓत 
Ǔनम[ला ने यह बात Ĥशंसा पाने के लोभ से कहȣ थी । वह यह Ǒदखाना चाहती थी ͩक मɇ तुàहारे 
लड़कȧ को ͩकतना चाहती हू ँ । यह कोई बनावटȣ Ĥेम न था । उसे लड़कɉ से सचमुच èनेह 
था । उसके चǐरğ मɅ अभी तब बाल- भाव हȣ Ĥधान था । उसमɅ वहȣ उ×सुकता, वहȣ चचंलता, 
वहȣ ͪवनोद ͪĤयता ͪवɮयमान थी और बालकɉ के साथ उसकȧ ये बालविृ×तया ँĤèफुǑटत होती 
थीं । प×नी सुलभ ईçया[ अभी तब उसके मन मɅ उदय नहȣं हु ई थी, लेͩकन पǓत के ĤसÛन 
होने के बदले नाक भɋ ͧसकोड़ने का आशय न समझ कर बोलȣ-मɇ Èया जानूँ उनसे Èयɉ नहȣं 
माँगत,े मेरे पास आते हɇ तो द×ुकार नहȣं देती । अगर ऐसा कǾँ, तो यहȣ होगा ͩक यह तो 
लड़कɉ को देखकर जलती है ।  

 
पğु को घर से बाहर रखने का Ĥय×न 
वकȧल ͩ कसी को ऐसी Èया गरज पड़ी है ͩ क तुàहारे मु ँह पर तुàहारȣ ͧ शकायत करɅ और तुमसे 
बरै मोल ले? तुम अपने दो-चार साͬथयɉ को लेकर उसके घर बी खपरैल फोड़ते ͩ फरो । मुझसे 
इस ͩकèम कȧ ͧशकायत एक आदमी ने नहȣ,ं कई आदͧमयɉ ने कȧ है और कोई वजह नहȣं 
है ͩक मɇ अपने दोèतɉ कȧ बात पर ͪवæवास न कǾँ । 'मɇ चाहता हू ँ ͩक तुम èकूल हȣ मɅ रहा 
करो । 

 
मंसाराम के èवाèØय पर Ĥभाव 
एक Ǒदन मु ंशीजी बठेै भोजन कर रहे थे ͩक मसंाराम भी नहाकर खाने आया । मु ंशी जी ने 
इधर उसे महȣनɅ से नगें बदन न देखा था । आज उस पर Ǔनगाह पड़ी तो होश उड़ गए । हɬͫडयɉ 
का ढाचँा सामने खड़ा था । मखु पर अब भी Ħéमचय[ का तजे था, पर देह घलुकर काँटा हो 
गई थी । पछूा- आजकल तुàहारȣ तबीयत अÍछȤ नहȣं है Èया? इतने दबुले Èयɉ हो? 

 
मंसाराम कȧ मात-ृवेदना 
ईæवर ऐसे बालकɉ को जÛम हȣ Èयɉ देते हो, िजनके भाÊय मɅ मात-ृͪवयोग का दःुख भोगनाबदा 
हो? आज मुझसा अभागससंार मɅ और कौन है? ͩकसे मेरे खाने-पीने कȧ, मरने जीने कȧ सधु 
है । अगर मɇ आज मर भी जाऊँ, तो ͩ कसके Ǒदल को चोट लगेगी । ͪ पता को अब मुझ ेǾलाने 
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मɅ मजा आता है, वह मेरȣ सरूत भी नहȣं देखना चाहते, मुझे घर से Ǔनकाल देने कȧ तैयाǐरया ँ
हो रहȣ है । आह माता ! तुàहारा लाडला बेटा आज आवारा कहा जा रहा है । वहȣ ͪपताजी, 
िजनके हाथ मɅ तुमने इन तीनɉ भाइयɉ के हाथ पकड़ाये थे, आज मुझे आवारा और बदमाश 
कह रहे हɇ । मɇ इस योÊय भी नहȣं ͩ क इस घर मɅ रह सकँू । यह सोचत-ेसोचते मसंाराम अपार 
वेदना से फूट-फूट कर रोने लगा ।  

 
Ǔनम[ला का अÛतɮ[वÛɮव 
Ǔनम[ला कुछ न बोलȣ । वह ͬ चÛता के अपार सागर मɅ डुबͩकया ँखा रहȣ थी । मंसाराम ने मेरे 
भाव पǐरवत[न को देखकर Ǒदल मɅ Èया समझा होगा? Èया उसके मन मɅ यह Ĥæन उठा होगा 
ͩक ͪ पताजी को देखत ेहȣ उसकȧ तैयाǐरयां Èयɉ बदल गई? इसका कारण भी Èया उसकȧ समझ 
मɅ आया होगा? बेचारा खाने आ रहा था, तब तक वह महाशय न जाने कहा ंसे फटक पड़।े 
मु ंशी जी के मन कȧ गǓत 
मन! तेरȣ गǓत ͩ कतनी ͪ वͬचğ है, ͩकतनी रहèय से भरȣ हु ई, ͩकतनी दभुȶध । तू ͩ कतनी जãद 
रंग बदलता है । इस कला मɅ तू Ǔनपणु है । आǓतशबाज कȧ चखȸ को भी रंग बदलते कुछ 
देर लगती है, पर तुझे रंग बदलने मɅ उसका ल¢ाशं समय भी नहȣं लगता । जहाँ अभी वा×सãय 
था, वहाँ ͩफर संदेह ने आसन जमा ͧलया । 

 
मंसाराम को संदेह का आभास 
Èया जीवन मɅ इससे बड़ी ͪ वपि×त कȧ कãपना कȧ जा सकती है? Èया ससंार मɅ इससे बेहतर 
नीचता कȧ कãपना कȧ जा सकती है? आज तक ͩकसी ͪपता ने अपने पğु पर इतना Ǔनद[य 
कलंक न लगाया होगा । िजसके चǐरğ कȧ सभी Ĥशंसा करत ेथे, जो अÛय यवुकɉ के ͧलए 
आदश[ समझा जाता थ, िजतने कभी अपͪवğ ͪ वचारɉ को अपने पास नहȣं फटकने Ǒदया, उसी 
पर वह घोर कलंक । मंसाराम को ऐसा मालमू हुआ, मानो उसका Ǒदल फटा जा रहा है । 

 
मंसाराम को Ǔनम[ला के सàमान कȧ ͬचÛता 
उनका कैसे उƨार होगा? उस Ǔनरपराधी का मुख कैसे उÏजवल होगा? उÛहɅ केवल मेरे साथ 
èनेह का åयवहार करने के ͧलए यह दंड Ǒदया जा रहा है । उनकȧ सÏजनता का यह उपहार 
ͧमल रहा है । मɇ उÛहɅ इस Ĥकार Ǔनद[य आघात सहते देखकर बठैा रहू ँगा । अपनी मान, सàमान, 
र¢ा न सहȣ, उनकȧ आ×म र¢ा के ͧलए इन Ĥाणɉ का बͧलदान करना पड़ेगा । 

 
मंशीजी के मन कइ ईçया[ का ͪवकराल Ǿप 
लेͩकन आज उसे इसदाǾण दशा मɅ देखकर भी वह सोच रहा है ͩ क इसे घर ले चलूँ या नहȣ?ं 
Èया यहाँ दवा नहȣं हो सकती? मɇ यहाँ चौबीसɉ घटें बठैा रहू ँगा । डाँÈटर साहब यहाँ हɇ हȣ 
। कोई ǑदÈकत न होगी । घर ले चलने मɅ उÛहɅ बाधाएं हȣ बाधाएं Ǒदखाई देती थी, सबसे बड़ा 
भय था ͩक वहाँ Ǔनम[ला इसके पास हरदम बठैȤ रहेगी और मना न कर सखा-यह उनके इस 
असéय था । 
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मु ंशी का पæचाताप 
कोई उपाय ऐसा नहȣ ंहै, िजससे मɇ इसे इतना समझा सकँू ͩक मेरा Ǒदल साफ है? आप हȣ 
कह दȣिजए, डॉÈटर साहब कह दȣिजए, तुàहारा अभागा ͪपता बठैा रो रहा है । उसका Ǒदल 
तुàहारȣ तरफ से ǒबãकुल साफ 
है । उसे कुछ ħम हुआ था । वह अब दरू हो गया । 

 
मन के भावɉ का èवǾप Ǿप 
पहलȣ प×नी मंसाराम के सामने कह रहȣ है-èवामी, यह तुमने Èया ͩकया? िजस बालक को 
मɇने अपना रÈत ͪ पला-ͪपलाकर पाला, उसको तुमने इतनी Ǔनद[यता से मार डाला । ऐसे आदश[ 
चǐरğ बालक पर तुमने इतना घोर कलकं लगा Ǒदया? 

 
मंसाराम के ɮवारा चǐरğ का èपçटȣकरण 
‘अàमाजी, इस अभागे के ͧलए आपको åयथ[ इतना कçट हुआ । मɇ आपका èनेह कभी न भलूूँगा 
। ईæवर से मेरȣ यहȣ Ĥाथ[ना है ͩक मेरा पनुज[Ûम आपके गभ[ से हो, िजससे माँ आपके ऋण 
से उऋण हो सकँू । ईæवर जानता है, मɇने आपको ͪवमाता नहȣं समझा । मɇ आपको अपनी 
माता समझता रहा’ 

 
दहेज के ĤǓत ͪवरोध 
यह वर का धम[ है ͩ क यǑद वह èवाथ[ के हाथɉ ǒबãकुल ǒबक नहȣं गया है तो अपने आ×मबल 
का पǐरचय दे । अगर वह ऐसा नहȣ ंकरता तो कहू ँगी ͩक वह लोभी है और कायर भी । दभुा[Êयवश 
ऐसा हȣ एक Ĥाणी मेरा पǓत भी है और मेरȣ समझ मɅ नहȣं आता, ͩकन शÞदɉ मɅ उनका Ǔतरèकार 
कǾँ ।  

 
Ǔनम[ला का मात×ृव 
माता का ǿदय Ĥेम मɅ इतना अनरुÈत रहता है ͩक भͪवçय कȧ ͬचÛता और बाधाएं उसे जरा 
भी भयभीत नहȣं करती । उसे अपने अंतःकरण मɅ एक अलौͩकक शिÈत का अनभुव होता है, 
तो बाधाओं को उसके सामने पराèत कर देती है। 

 
ǓनयǓत का खेल या अधंͪवæवासɉ का Ĥहार 
ͩकÛतु बुͪ ƨ तो ईæवर का यह Ǿप èवीकार नहȣं करती । अनÛत सिृçट का कता[ उदÖड बालक 
नहȣं हो सकता । हम उसे उन सारे गणुɉ से ͪवभूͪषत करते हɇ, जो हमारȣ बुͪ ƨ कȧ पहु ँच से 
बाहर है । ͨखलाड़ीपन तो उन महान ्गणुɉ मɅ नहȣं? Èया हँसत-ेखेलते बालकɉ का Ĥाण हर 
लेना कोई खेल नहȣं है? Èया ईæवर ऐसा पशैाͬचक खेल खेलता है? 

 
Ǔनम[ला का èğीधन गहने 
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गहने हȣ èğी कȧ सàपि×त होते है । पǓत कȧ और ͩकसी सàपि×त पर उसका अͬधकार नहȣ ं
होता है । इÛहȣं का उसे बल और गौरव होता है । Ǔनम[ला के पास पाँच-छ: हजार के गहने 
थे । जब उÛहɅ पहनकर Ǔनकलती थी तो उतनी देर के ͧ लए उãलाए मɅ उसका ǿदय ͨखला रहता 
था । एक-एक गहना मानɉ ͪवपि×त और बाधा से बचाने के ͧलए एक-एक र¢ाèğ था । 

 
भͪवçय कȧ ͬचÛता 
मु ंशी जी ने अपने को सàपणू[त: Ǔनम[ला के हाथɉ मɅ सɋप Ǒदया है । उसके ͩ कसी का मɅ दखल 
नहȣं देते । काम करने को जी चाहे या न चाहे, तबीयत अÍछȤ हȣ हो या न हो, काम करना 
हȣ पड़ता है । Ǔनम[ला को उन पर जरा भी दया नहȣं आती । यहȣ भͪवçय कȧ भीषण ͬचÛता 
उसके आÛतǐरक सƫावɉ का सव[नाश कर रहȣ है । 

 
मु ंशी जी कȧ असहाय िèथǓत 
मु ंशीजी आǑहèता- आǑहèता आकर अपने कमरे मɅ बठै गए । आज पहलȣ बार उÛहɅ Ǔनम[ला 
पर Đोध आया, लेͩकन एक ¢ण मɅ Đोध का आघात अपने ऊपर होने लगा । उस अधेंरे कमरे 
मɅ फश[ पर लेटे हु ए वह अपने को पğु कȧ ओर से इतना उदासीन हो जाने पर ͬ धÈकारने लगे। 

 
Ǔनम[ला का èवभाव-पǐरवत[न 
जब ǿदय जलता है तो वाणी भी अिÊनमय हो जाती है । Ǔनम[ला बड़ी मधरुभाͪषणी èğी थी, 
पर अब उसकȧ गणना कक[ शाओं मɅ कȧ जा सकती थी । Ǒदन भर उसके मखु से जल कटȣ 
बातɅ हȣ Ǔनकला करती थी ं। उसके शÞदɉ कȧ कोमलता न जाने Èया हो गई? 

 
Ǔनम[ला का अंǓतम समय 
'बÍची को आपकȧ गोद मɅ छोड़ जाती हू ँ । अगर जीती जागती रहे तो ͩकसी अÍदे कुल मɅ 
ͪववाह कर दȣिजएगा । चाहे Èवारँȣ रͨखएगा, चाहे ͪ वष देकर मार डाͧलएगा, पर कुपाğ के गले 
मɅ मǑढ़एगा, इतनी हȣ आपसे ͪवनय है ।' 

16.3 कǑठन शÞदɉ के अथ[  
उपÛयास सरल भाषा मɅ ͧलख गया है, अत: कǑठन शÞदɉ के अथ[ देने कȧ जǾरत नहȣ ंहै ।  

16.4 संदभ[ सǑहत åयाÉया  
1. मात ृĤेम मɅ कठोरता होती थी, लेͩकन मदृलुता से ͧमलȣ हु ई । इस Ĥेम मɅ कǾणा थी, 

पर वह कठोरता न थी, जो आ×मीयता का गÜुत संदेह है । èवèथ अंग कȧ परवाह कौन 
कर दɅ हɇ? लेͩकन वह अंग जब ͩ कसी वेदना से टपकने लगता है तो उसे ठेस और धÈके 
से बचाने का य×न ͩकया जाता है । बालक का कǾण रोदन Ǔनम[ला को उसके अनाथ देने 
कȧ सचूना दे रहा था । 

संदभ[ : 
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उपरोÈत पिंÈतया ँĤेमचÛद रͬचत उपÛयास 'Ǔनम[ला' से उƨृत कȧ गई हɇ । इनमɅ मुशंीराम 
तोताराम के दसूरा ͪववाह कर लेने के पæचात ्वे अपनी पवू[ प×नी के छोटे बेटे को पीटते हɇ 
तो Ǔनम[ला बÍचे को अपनी गोद मɅ उठाकर Üयार करती है । बÍचे कȧ वेदना का और अनभुूǓत 
का माͧम[क ͬचğण करते हु ए लेखक कहे हɇ । 
åयाÉया : 
बÍचे को यɮयͪप ͪवमाता Ǔनम[ला ने अपनी गोद मɅ लेकर पचुकारा था, ͩकÛतु बÍचे के मन 
मɅ वह आæवèत न थी, जो सगी माँ कȧ गोद मɅ होती है । माता यǑद डाँटती-डपटती भी है 
तो भी बÍचे को कोमलता का èपश[ ͧमलता है । बÍचा माँ कȧ कठोरता से अपनी शरारत का 
दÖड पा जाता है ͩ कÛत ुसब कुछ भूलकर ͩ फर माता कȧ गोद मɅ आĮय खोज लेता है । Ǔनम[ला 
के Ĥेम मɅ, आ×मीयता से भरȣ हु ई कठोरता न थी, बिãक यहां दयाभाव था । छोटा सा बÍचा 
भी इस अÛतर को भलȣभाँǓत समझता है । िजस Ĥकार èवèथ अंग से हम कठोर से कठोर 
काय[ कर डालत ेहɇ ͩकÛतु पीͫड़त अंग कȧ पीड़ा जब बढ़ जाती है तो उसे छोटे से झटके से 
भी बचाया जाता है । मु ंशी जी का वह छोटा बालक िजस Ĥकार रो रहा था, वह लाड़ Üयार 
वाला ǽदन न था-बिãक कǽणा जगाने वाला था । Ǔनम[ला को अहसास हो रहा था- जैसे बÍचा 
अपने अनाथ होने कȧ घोषणा कर रहा था । उस असहाय अवèथा मɅ उसे मानो एक ¢ͨणक 
आĮय ͧमल गया था । 
ͪवशेष : 
ĤेमचÛद ने बड़े मनोव£ैाǓनक ढंग से छोटे से बÍचे के मन कȧ अवèथा को पाठकɉ के सम¢ 
रखा है । ĤेमचÛद कई बार सूÈत परक भाषा के Ĥयोग से गहरȣ बात कह जाते हɇ जैसे 'मात ृ
Ĥेम मɅ कठोरता होती है लेͩकन मदृलुता से ͧमलȣ हु ई ।' 
2. गहने हȣ èğी कȧ सàपि×त होते हɇ । पǓत कȧ और ͩकसी सàपि×त पर उसका अͬधकार 

नहȣं होता है । इÛहȣं का उसे बल और गौरव होता है । Ǔनम[ला के पास पाचँ-छ: हजार के 
गहने थे । जब उÛहɅ पहन कर Ǔनकलती थी तो उतनी देर के ͧ लए उãलास मɅ उसका हɮय 
ͨखला रहता था । एक-एक गहना मानो ͪवपि×त और बाधा से बचाने के ͧलए एक-एक र¢ाèğ 
। अभी रात हȣ उसने सोचा था, िजयाराम कȧ लɋडी बनकर वह न रहेगी । ईæवर न करे, 
वह ͩकसी के सामने हाथ फैलाए । इसी खेवे से अपनी नाव को भी पार लगा देगी और 
अपनी बÍची को भी ͩ कसी न ͩ कसी घाट पहु ँचा देगी । उसे ͩकस बात कȧ ͬ चÛता है । इÛहɅ 
तो कोई उससे छȤन न लेगा । आज ये मेरे ͧसगार है, कल को मेरे आधार हो जाएंगे । 
इस ͪ वचार से उसके ǿदय को ͩकतनी साÛ×वना ͧमलȣ थी । वहȣ सàपि×त आज उसके हाथ 
से Ǔनकल गई । 

संदभ[ : 
उपयु [Èत अवतरण ĤेमचÛद रͬचत 'Ǔनम[ला' उपÛयास से उƨृत ͩकया गया है । इन पिंÈतयɉ 
मɅ Ǔनम[ला कȧ åयथा और भारतीय èğी कȧ िèथǓत को बताया गया है । Ǔनम[ला के सारे गहनɉ 
कȧ चोरȣ के बाद उसकȧ सरु¢ा के सारे आधार ढह जात ेहɇ और वह गहरे अवसाद मɅ डूब जाती 
है । उसी िèथǓत का ͪववेचन करते हु ए लेखक कहता है । 
åयाÉया : 
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गहनɉ का èğीधन कहा गया है । काननू के अनसुार èğी को पǓत कȧ सàपि×त मɅ ͩ कसी Ĥकार 
का अͬधकार नहȣं होता । अत: गहनɉ पर उसका आकष[ण बहु त गहरा होता है । Ǔनम[ला को 
भी अपने गहनɉ से बेहद Ĥेम था । Ǔनम[ला के पास गहनɉ का भरपरू खजाना था । वह उÛहɅ 
पहन कर अ×यÛत ĤसÛन होती थी और अधेड़ पǓत का दखु भी भूल जाती थी । उसके आभषूण 
उसकȧ सुर¢ा के आधार थे । वह अपनी पाǐरवाǐरक िèथǓत से पǐरͬचत थी । पǓत कȧ आय ु
एव ंआͬथ[क िèथǓत के कारण, वह अपने सौतलेे पğु िजयाराम के भरोसे नहȣं रह सकती थी 
। उसे मालूम था, उसके गहने िजयाराम ने चुराये हɇ और वह धन के बल पर Ǔनम[ला के सारे 
संकटɉ को पार करना चाहती थी । अपनी बÍची का भͪवçय भी इÛहȣं गहनɉ से सरुͯ¢त समझती 
थी । वह जानती थी ͩक आज यǑद गहनɉ से उसका Įृंगार होता है तो ͪवपि×त के समय ये 
गहने संकट मोचक बन सकते हɇ । ͩ कÛतु आज तक उसकȧ सारȣ सरु¢ा के आधार इन गहनɉ 
कȧ चोरȣ हो गई और वह èवय ंको बेहद ǓनराͬĮत अनभुव कर रहȣ है । 
ͪवशेष : 
ĤेमचÛद ने इस अवतरण मɅ भारतीय èğी कȧ वाèतͪवक िèथǓत को बतलाया है । èğी धन 
कȧ मह×ता को नाǓयका कȧ मनःिèथǓत से èपçट ͩकया गया है । भͪवçय कȧ सुर¢ा कȧ ͬ चÛता 
èपçट है । लेखक ने इन पिंÈतयɉ मɅ åयिÈत, समाज और काननू कȧ िèथǓतयɉ के संकेत दे 
Ǒदये हɇ ।  

16.5 कथा वèतु :  
'Ǔनम[ला' सामािजक समèया को उठाने वाला उपÛयास है । बेǑटयɉ के ͪववाह कȧ ͬचÛता से 
उपÛयास आरàभ होता है । अचानक ͪपता कȧ म×ृय ुके कारण पÈका ͩकया गया ǐरæता टूट 
जाता है और Ǔनम[ला का ͪ ववाह एक अधेड़ आय ुके, तीन लड़कɉ के ͪ पता, दहुाजू वर के साथ 
हो जाता है । समवयèक सौतेले पğु के ĤǓत Ǔनम[ला का èनेह, पǓत के मन कȧ शंका और 
इसके दçुपǐरणामɉ से उपÛयास का ताना बाना बनुा गया है । आदश[ कȧ र¢ा के ͧलए बड़ा 
लड़का अपने Ĥाण ×याग देता है, दसूरा बेटा ͪवġोहȣ होकर चोरȣ करता है और पकड़े जाने पर 
खदुकुशी कर लेता है । घर कȧ आͬथ[क िèथǓत ǒबगड़ जाती है और तीसरा बेटा ͧसयाराम घर 
से तंग आकर एक साधु के साथ चला जाता है । मुशंीजी बेटे कȧ खोज मɅ दर-दर भटकते हɇ 
और Ǔनम[ला अपनी नÛहȣ ǒबǑटया ǽिÈमणी देवी को सɋप कर मौत को गले लगा लेती है । 
 
संयोगɉ, भावी संकेतɉ, अÍछाइयɉ-बरुाइयɉ और आदशɟ के तानो-बानɉ से गूँथा गया यह उपÛयास 
मÚयवगȸय समाज कȧ एक बड़ी समèया दहेज कȧ समèया को उठाता है लेͩकन मुÉय Ǿप 
से यह अनमेल ͪववाह के पǐरणामɉ को दशा[ता है  

16.6 चǐरğ ͬचğण  
Ǔनम[ला और मु ंशी तोताराम के मुÉय चǐरğɉ से पहले Ǔनम[ला के माता-ͪपता के अहंĒèत चǐरğɉ 
से पǐरचय होता है, िजनके टकराव से ğासदȣ का आरàभ होता है । दहेज का लालच उसे बेमेल 
ͪववाह कȧ तरफ धकेल देता है । 
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Ǔनम[ला के भͪवçय का Ǔनण[य उसकȧ माता लेती है । Ǔनम[ला को अपने Ĥौढ़ पǓत कȧ Ĥेम भरȣ 
बातɉ और जवा Ǒदखने के तौर तरȣकɉ से ͪवतçृणा होती है, जबͩक अपने समवयèक सौतलेे 
बेटे मंसाराम से बातɅ करके, उसका Éयाल करके, उससे अंĒेजी पढ़ कर ĤसÛनता का अनभुव 
होता है । इस èनेǑहल ǐरæत ेको पǓत ɮवारा शक कȧ नजर से देखे जाने पर वह मशंाराम से 
बात करना बदं कर देती है ͩ कÛतु पǓत को खुश करने के ͧ लए भरपरू कार करती है । Ǔनम[ला 
का परूा जीवन क×त[åयपालन, घटुन और अÛतɮ[वÛɮव मɅ बीतता है । वह अपनी आय ुके 
मनोͪव£ान से भी पǐरͬचत है ͩकÛतु दाǓय×व, मया[दा, क×त[åय, संèकार उसकȧ इÍछाओं को 
दबा देते हɇ । धन वभैव पाकर भी वह मन कȧ खशुी नहȣं ढँूढ पाती और अतं मɅ घटु-घटु कर 
Ĥाण ×याग देती है । उसके अंǓतम शÞद बहु त माͧम[क है । बेटȣ को चाहे कंुवारȣ रखो या जहर 
देकर मार दो, पर कुपाğ को नहȣं Þयाहना चाǑहए । भारतीय समाज कȧ इस ͪ वडàबना, ğासदȣ 
और ͪ ववशता के माÚयम से ĤेमचÛद ने ͪ ववाह पƨǓत पर ĤæनͬचÛह लगा Ǒदया है । भारतीय 
समाज मɅ बेटȣ के ͪववाह कȧ ͬचतंा उसके जÛम से हȣ आरàभ हो जाती है । घर सàभालना, 
बÍचे सàभालना और गहने-कपड़ɉ से सिÏजत रहना हȣ उसके जीवन का अिÛतम Úयेय होता 
है । उसके èवतंğ Ǔनण[य या अिèत×व कȧ कãपना भी उस यगु मɅ कǑठन थी ।  
 
मु ंशी तोताराम Ǔनम[ला से ͪववाह कर अपनी गहृèथी नये ͧसरे से शुǾ करते है ताͩक उनके 
तीनɉ बेटɉ का जीवन भी सàभल जाये, ͩकÛतु पसैा कमाने कȧ धुन और Ǔनम[ला पर अपनी 
जवांमदȹ Ǒदखाने का जोश उÛहɅ न केवल बÍचɉ के ĤǓत उसादȣन और कठोर बना देता है, बिãक 
अपने यवुा बेटे पर शक करके उसे मौत के मु ँह मɅ भी धकेल देते हɇ । दोनɉ छोटे बेटɉ को भी 
खो देते हɇ और उनकȧ आय का İोत समाÜत हो जाता है, घर नीलाम हो जाता है और अंत 
मɅ Ǔनम[ला कȧ भी म×ृय ुहो जाती है । एक सफल वकȧल का अंत बेहद भयावह हो जाता है। 
 
मु ंशी जी कȧ शक कȧ िèथǓत को लेखक ने अपने बहानɉ, ĤǓतͩĐयाओं ɮवारा åयÈत ͩकया 
है ͩक वे मरणासÛन बेटे को भी घर लाने को तैयार नहȣं । बाद मɅ वèतुिèथǓत का £ान होने 
पर उनकȧ हताशा और Ǔनराशा उÛहɅ एकदम ͧशͬथल बना देती है । 
 
ĤेमचÛद ने संयोग से उस åयिÈत से मु ंशी जी और Ǔनम[ला कȧ ͧमğता करा दȣ है, िजससे 
Ǔनम[ला का ͪ ववाह पÈका होकर टूट चुका था और वह अब डाँÈटर बन चुका है । वह एक बेहद 
सुदश[न, यवुा, संवेदनशील åयिÈत है । Ǔनम[ला के ͪवषय मɅ जानकर उससे एकाÛत मɅ Ĥणय 
Ǔनवेदन कर बठैता है और प×नी के उलाहनɉ से और ÊलाǓन से दखुी होकर आ×मह×या कर 
लेता है । उसकȧ प×नी सधुा सǿदय और उदार èğी है जो Ǔनम[ला कȧ छोटȣ बǑहन का ͪववाह 
अपने देवर से ǒबना दहेज के करवा देती है । अंधͪवæवासɉ के कारण अपने पğु को खो देने 
पर भी वह Ǔनम[ला को दोष नहȣं देती । 
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मु ंशी तोताराम कȧ ͪवधवा बǑहन ǽिÈमणी का चǐरğ सजीव बन पड़ा है । वह अपने भतीजɉ 
कȧ परवǐरश के ͧ लए ͬचिÛतत है ͩ कÛत ुनई बहु त Ǔनम[ला को èवीकार करने मɅ उसे बहु त वÈत 
लगता है । 
 
मु ंशी जी के तीनɉ बेटे अपना èवतğं åयिÈत×व ͧलए है । बड़ा बेटा मंसाराम जहȣन, सुÛदर 
और èवाͧभमानी आदश[ लाडला है । ͪ पता के शक को भाँप कर वह जान दे देता है । ͧ सयाराम 
ͪवġोहȣ होकर चोरȣ करता है और आ×मह×या कर लेता है । ͧसयाराम अबोध है, Ǔनम[ला कȧ 
कठोरता और अभाव के कारण ͩकसी सÛयासी के साथ भाग जाता है । 
 
अÛय पाğ उदयभान,ु कãयाणी, भालचÛġ ͧसÛहा, उनकȧ प×नी रंगीलȣ बाई, पğु भुवनचÛġ 
परुोǑहत मोटेराम, Ǔनम[ला के भाई बǑहन आǑद अपनी छोटȣ-छोटȣ भूͧमकाओं मɅ यथाथ[ एव ं
सजीव बन पड़े हɇ । इन पाğɉ के चǐरğांकन मɅ कहȣं Đोध, कहȣ ंईçया[, कहȣं ͪवनोद और कहȣ ं
गàभीरता भारतीय मÚयमवगȸय समाज के पǐरवेश को जीवतं बना देते हɇ । 
 
ĤेमचÛद ने चǐरğɉ को त×कालȣन पǐरवेश के अनसुार Ǿप और èवभाव Ĥदान ͩ कया है । ͩ कसी 
पाğ के åयिÈत×व का खाका खीचंत ेवÈत लेखक अपनी ǑटÜपणी देत ेचलत ेहɇ । पाğɉ के काय[ 
åयापार ɮवारा चǐरğ ͬचğण मɅ अÛत: और बाéय Ĥविृ×तयɉ का खुलासा भी हो जाता है । लेखक 
ने संवादɉ के अǓतǐरÈत भाव भंͬगमाओं से भी चǐरğ को उजागर ͩ कया है । मंसाराम के चǐरğ 
के अनेक रंग उसे सजीव बना देते हɇ । यहȣ भाव भंͬगमाएं Ǔनम[ला के åयिÈत×व के अनेक 
अÛतͪव[रोधɉ को èपçट करने मɅ सहायक हु ई है ।  

16.7 वातावरण  
ĤेमचÛद का साǑह×य अपने समय, समाज और यगु बोध को बखूबी ͬचǒğत करता है । देशकाल 
मɅ दहेज के आंकड ेत×कालȣन यगु के अनकूुल है । घर मɅ नौकर-कहारɉ का होना आम बात 
थी । पǐरवार मɅ ͪववाह सàबÛध तय करने परुोǑहत-Ħाéमण हुआ करते थे िजनकȧ समुͬचत 
आवभगत कȧ जाती थी । रȣǓत ǐरवाजɉ का ͬचğण और ͪववाह कȧ तैयाǐरयɉ का यह वण[न 
उस समय को साकार करता है । 
 
बाब ूउदयभान ुलाल का मकान बाजार मɅ बना हुआ है । बरामदे मɅ सुनार के हथौड़े और कमरे 
मɅ दरजी कȧ सुइयाँ चल रहȣ है । सामने नीम के नीचे बढ़ई चारपाई बना रहा है । खपरैल 
मɅ हलवाई के ͧलए भ͠ी खोदȣ गई है । मेहमानɉ के ͧलए अलग- अलग मकान ठȤक ͩकया 
गया है । यह ĤबÛध ͩकया जा रहा है ͩक हर मेहमान के ͧलए एक-एक कहार रखने कȧ तजवीज 
हो रहȣ है । अभी बारात आने मɅ एक महȣने कȧ देर है, लेͩकन तैयाǐरया ँअभी से हो रहȣ है। 
मु ंशी जी के घर का वण[न, अलग- अलग कमरा, ͬचराग, ताक पर रखा पीतल का सÛदकू, 
छत पर सोना, Ǒटक Ǒटक घड़ी का होना, ͬथयेटर जाना आǑद ͬचğण त×कालȣन पǐरवेश को 
èपçट करते हɇ ।  
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ĤेमचÛद पाğɉ के बोलचाल, भाव, चाल- चलन, घर कȧ िèथǓत, ͩकया åयापार-सभी के माÚयम 
से देशकाल को साकार कर देते हɇ । 

 16.8 संरचना ͧशãप : भाषा शैलȣ  
'Ǔनम[ला' कȧ भाषा ǑहÛदèुतानी है । ǑहÛदȣ, उदू[ शÞदɉ का जमकर Ĥयोग ͩकया है । मुहावरɉ- 
लोकोिÈतयɉ ɮवारा भी भाषा को रोचक और चुटȣला बनाया गया है । भाषा का पाğानकूुल Ĥयोग 
घटनाĐम को नाटकȧय बनाता है । संवादɉ और घटनाओं के ͬ चğण मɅ लेखकȧय ǑटÜपणी अपना 
Ǔनण[य देती हु ई Ĥतीत होता है । उदू[ के अǓतǐरÈत पवूȸ ǑहÛदȣ का Ĥयोग भी ͧमलता है । 
 
ĤेमचÛद ने समयानकूुल अंĒेजी शÞदɉ का भी Ĥयोग ͩ कया है । बीचेज, टाई, बटू, हैट िèटक, 
हाँकȧ आǑद शÞदɉ का Ĥयोग अपे¢ाकृत कम है । 
 
ĤेमचÛद के साǑह×य मɅ ǑहÛद-ुमुिèलम पाğ सभी है । Ǔनम[ला 1923 ई. मɅ ͧलखा गया था, 
उस समय उदू[ का पठन-पाठन खूब होता था, ĤेमचÛद उदू[ से ǑहÛदȣ मɅ आये थे, अत: उनकȧ 
भाषा मɅ उदू[ केवल मुसलमानɉ कȧ भाषा नहȣं थी, आम जन भी उसका खूब Ĥयोग करत ेथे।  
 
Ǔनम[ला कȧ भाषा सीधी-सादȣ Ĥवाहपणू[ है । दैǓनक जीवन मɅ ĤयÈुत भाषा का बहाव èपçट 
झलकता है । ĤेमचÛद के पाğ अपनी ǽͬच, संèकार और योÊयता के अनसुार èवÍछÛद भाषा 
का Ĥयोग करते हɇ । पाğɉ के मनोभावɉ को अͧभåयÈत करने मɅ भाषा का Ĥबल हाथ है । 
वातावरण कȧ ͧभÛनता के कारण, Ǔनम[ला, पंͫ डत मोटेराम, मसंाराम, भू ंगी, दारोगा आǑद कȧ 
भाषा बदल जाती है 
 
जब ĤेमचÛद ͩ कसी उƧेæय या मूãय के सुधार कȧ वकालत करते हɇ तब उनकȧ भाषा मɅ आवेग 
बढ़ जाता है-Ǔनम[ला के ये शÞद उपÛयास के उƧेæय और Ǔनम[ला कȧ मनोåयथा को तीĭ Ǿप 
से Ĥकट करते हɇ- '' बÍची को आपकȧ गोद मɅ छोड़ जाती हू ँ । चाहे कँ्वारȣ रͨखएगा, चाहे 
ͪवष देकर मार डाͧलएगा, पर कुपाğ के गले न मǑढ़एगा । '' भाषा मɅ उदू[ संèकृǓत कȧ नफासत 
के सकेंत èपçट हɇ । 
 
ĤेमचÛद ने 'Ǔनम[ला' मɅ शलैȣ के èतर पर अनेक Ĥयोग ͩकये हɇ । कहȣं वण[ना×मक, कहȣ ं
संवादा×मक और कहȣ ंèवÜनशैलȣ का Ĥयोग Ǒदखाई देता है । Ǔनम[ला अपने ͪववाह से पहले 
èवÜन देखती है और उसके भͪवçय का सकेंत पाठकɉ को ͧमल जाता है । 'मंसाराम' कȧ असाÚय 
बीमारȣ के दौरान मुशंी जी कȧ पहलȣ प×नी उÛहɅ èवÜन मɅ फटकार लगाती है-'èवामी, यह तुमने 
Èया ͩकया? िजस बालक को मɇने अपना रÈत ͪपला-ͪपला कर पाला, उसको तमुने इतनी 
Ǔनद[यता से मार डाला। ' 
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यह èवÜन मु ंशी जी के Ĥायिæचत के ͧलए तो èवाभाͪवक है, मगर Ǔनम[ला का èवÜन आगत 
को बहु त पहले संकेǓतत कर देने से कौतहूल मɅ बाधा पड़ती है । ĤेमचÛद कȧ Ĥाय: रचनाओं 
मɅ अनेक पाğɉ कȧ म×ृय ुहो जाती है । घटनाĐम को Ĥभावी Ǒदखाने के ͧ लए 'Ǔनम[ला' मɅ सबसे 
पहले Ǔनम[ला के ͪ पता कȧ ह×या हो जाती है, िजसका आभास भी पहले दे Ǒदया गया है, उसके 
बाद सधुा के नÛहे बेटे कȧ, ͩफर डाँÈटर साहब कȧ और अÛत मɅ Ǔनम[ला कȧ । ये सारȣ मौतɅ 
यɮयͪप कथा मɅ नाटकȧयता लाने के ͧ लए अथवा ͩकसी सामािजक ͪ वकृǓत का पǐरणाम Ǒदखाने 
के ͧलए अथवा उƧेæय कȧ चरम सीमा Ǒदखाने के ͧलए वͨण[त कȧ गई है -इनका Ĥभाव भी 
पाठक पर पड़ता है परÛतु कई बार ये जबरदèती आरोͪपत और अèवाभाͪवक Ĥतीत होने लगती 
है । कथानक का यह ĚȣटमेÛट नाटकȧय होकर भी Ĥभावी नहȣं Ĥतीत होता । Ǔनम[ला कȧ म×ृय ु
के ͧलए अͬधक अÛतम[थन कȧ आवæयकता थी । 
 
ͩफर भी ĤेमचÛद ने शन:ै - शन:ै अपना ͧशãप èवय ंगढ़ा था । कãपना, फɇ टेसी और बायवीयता 
से उतर कर उनका साǑह×य समाज के यथाथ[ पर आघात करता है । ĤेमचÛद कȧ Ǻिçट उदार 
है, उÛहɉने अपनी भाषा को सहयोगी भाषाओं के शÞद देकर जनभाषा बना Ǒदया है । कहा जा 
सकता है, ǑहÛदȣ, उदू[ और अंĒेजी शÞदɉ के Ĥयोग से जहाँ कथानक को सजीव बनाया है, वहȣं 
कोमलता, उĒता, माͧम[कता ɮवारा पाğɉ के मनोभावɉ को साथ[क अͧभåयजंना ͧमलȣ है । हा,ँ 
संयोगत×व कथानक को कमजोर बनाते है । 

16.9 सारांश  
'Ǔनम[ला' अनमेल ͪववाह से उ×पÛन समèयाओं का पǐरणाम है । मुशंी तोताराम आ×ममथंन 
करत ेहु ए इसकȧ ओर सकेंत करते हɇ- 'मुझ मɅ यह दभुा[वना उ×पÛन-हȣ Èयɉ हु ई? मɇने Èयɉ 
ǒबना ͩ कसी Ĥ×य¢ Ĥमाण के ऐसी भीषण कãपना कर डालȣ? ' आगे वे सोचते हɇ-साधारणत: 
èğी पǾुष से कहȣं Ïयादा संयमशील होती है । जोड़ का पǓत पाकर वह परपǽुष से हँसी-Ǒदãलगी 
कर ले, उसका मन शुƨ रहता है । बेजोड़ ͪववाह हो जाने से वह चाहे ͩकसी कȧ ओर आँखे 
उठा कर न देखे, पर उसका ͬच×त दःुखी रहता है । 
 
ĤेमचÛद ͪववाह संèथा मɅ तथा पाǓतĭ×य मɅ अगाध ͪवæवास रखते हɇ । िèğयɉ से तो इस मया[दा 
पालन कȧ अपे¢ा अͬधक हȣ होती है ͩकÛत ुसमाज मɅ होने वाले अनमेल ͪववाह और èğी के 
मन कȧ åयथा ने उÛहɅ बहु त आंदोͧलत ͩकया । संभवत: यǑद Ǔनम[ला कȧ म×ृय ुन होती तो 
उस समèया का माͧम[क Ĥभाव भी न पड़ता । ĤेमचÛद ऐसे सामािजक उपÛयासकार है िजÛहɉने 
पहले से चलȣ आई सखुाÛत कȧ परàपरा को तोड़ा और यथाथ[ के कठोर धरातल पर ğासदȣ 
एव ंदखुाÛत को अपनाया । 

16.10 संदभ[ ĒÛथ  
1. ĤेमचÛद, सàपादक : डॉ. स×येÛġ 
2. ĤेमचÛद का पनु[मूãयांकन : डॉ. शàभुनाथ 
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3. ǑहÛदȣ उपÛयासɉ मɅ नारȣ : शलै रèतोगी 
4. ǑहÛदȣ उपÛयास और यथाथ[वाद : डॉ. ǒğभुवन ͧसहं  

16.11 बोध Ĥæन  
1. Ǔनम[ला के माता-ͪपता मɅ झगड़ा ͩकस बात पर हुआ?  

(क) काम के बटंवारे को लेकर 
(ख) ͪववाह कȧ तैयाǐरयɉ के कारण 
(ग) ͪववाह के खचȶ के कारण 
(घ) आदत के अनसुार 

2. 'Ǔनम[ला' का उƧेæय Èया है? 
(क) यवुा वग[ को Ĥेरणा देना 
(ख) सामािजक समèयाओं कȧ Ĥासंͬगकता बताना  
(ग) मÚयवग[ का ͬचğण करना 
(घ) अनमेल ͪववाह कȧ ğासदȣ बताना     (घ) 

3. दहेज समèया के मुÉय कारण Èया है? 
(क) समाज मɅ लड़के का मह×व अͬधक होना 
(ख) लड़ͩकयɉ का सàपि×त मɅ अͬधकार न होना 
(ग) सामािजक èतर को ऊँचा Ǒदखाने का Ĥदश[न  
(घ) वर प¢ का लोभी होना      (घ) 

4. Ǔनम[ला का अपने पǓत से åयवहार सहज न था, Èयɉͩक-  
(क) पǓत से लÏजा आती थी 
(ख) मु ंशी जी बहु त Đोधी थे 
(ग) ǽिÈमणी देवी से डरती थी 
(घ) आय ुका अतंर अͬधक होने से वह सàबÛध को èवीकार न पाती थी (घ) 

5. ǽिÈमणी देवी Ǔनम[ला से नाराज Èयɉ रहती थी? (उ×तर दो पिंÈतयɉ मɅ दɅ) 
......................................................................................................................
...................................................................................................................... 

6. मु ंशी जी ɮवारा ͧसयाराम के कान खीचंने पर Ǔनम[ला ने Èया ͩकया?  
(क) Ǔनम[ला ने उसे गोद मɅ लेकर Üयार ͩकया 
(ख) मु ंशी जी को ĤसÛन रखने का Ĥय×न शुǾ ͩकया 
(ग) Ǔनम[ला मɅ ǽिÈमणी देवी बोलना बदं कर Ǒदया 
(घ) Ǔनम[ला घर के ĤǓत उदासीन हो गई     (घ) 

7. मु ंशी जी Ǔनम[ला को ĤसÛन करनɅ के ͧलए Èया करते थे?  
(क) रोज ͧमठाई लेकर आत ेथे 
(ख) Ǔनम[ला को खूब पसेै देत ेथे 
(ग) अपनी जवामंदȹ के ͩकèसे सुनाते थे 
(घ) अपनी बǑहन के ĤǓत Đोध करना      (ग) 
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8. मु ंशी जी के मन मɅ मंसाराम के ĤǓत शकंाभाव Èयɉ पनपा?  
(क) Ǔनम[ला मंसाराम को ǐरझाती थी 
(ख) मंसाराम Ǔनम[ला को अंĒेजी पढ़ाता था 
(ग) Ǔनम[ला मंसाराम से हँस-हँस कर बात करती थी 
(घ) मंसाराम कȧ पढ़ाई मɅ बाधा पड़ रहȣ थी    (ख) 

9. मंसाराम को Ǔनम[ला से बहु त ͧशकायत थी,Èयɉͩक-  
(क) Ǔनम[ला उसे खच[ने के ͧलए पसेै नहȣं देती थी 
(ख) Ǔनम[ला का दोहरा åयवहार उसे बरुा लगता था 
(ग) Ǔनम[ला ने मु ंशीजी से उसकȧ ͧशकायत कȧ थी 
(घ) Ǔनम[ला उसके भाइयɉ का Éयाल नहȣं रखती थी   (ख) 

10. Ǔनम[ला के चǐरğ से सधुा का चǐरğ अͬधक सशÈत है-  
(क) सुधा ने Ǔनम[ला कȧ बǑहन का ǐरæता अपने देवर से करवाया  
(ख) सुधा उसे रोज अपने घर बलुाती थी 
(ग) सुधा Ǔनम[ला कȧ बहु त तारȣफ करती थी 
(घ) सुधा ने Ǔनम[ला कȧ माता को खच[ के ͧलए चपुचाप ǽपये भेजे  (क) 

11. डॉ. भुवन ͧसÛहा ने आ×मह×या Èयɉ कȧ? 
(क) Èयɉͩक वे Ǔनम[ला को नहȣं पा सके थे 
(ख) Èयɉͩक उÛहɉने चोरȣ कȧ थी 
(ग) Èयɉͩक उÛहɉने Ǔनम[ला से अपने मन के आकष[ण कȧ बात कȧ थी 
(घ) Èयɉͩक सधुा ने उÛहɅ Ĥताͫड़त ͩकया था     (घ)  

12. Ǔनम[ला उपÛयास सामािजक कम मनोव£ैाǓनक अͬधक है- 
(क) Ǔनम[ला अपने ͪववाह से खशु नहȣं थी 
(ख) उसे ससुराल मɅ सुͪवधाएं ĤाÜत नहȣं थी 
(ग) वह डॉ. ͧसÛहा से Ĥेम करती थी 
(घ) उसका पǓत अधेड़ आय ुका था      (घ)  

13. ĤेमचÛद का उƧेæय दहेज समèया पर Ĥहार करना है? 
(क) सभी वरप¢ वाले दहेज चाहते थे । 
(ख) दहेज कȧ मांग के कारण Ǔनम[ला के ͪपता कȧ म×ृय ुहु ई 
(ग) मु ंशी जी Ǔनम[ला को दहेज के ͧलए ताने देते थे 
(घ) दहेज कȧ चाह के कारण Ǔनम[ला का ͪववाह मुशंी जी से हुआ   (घ)  

14. ĤेमचÛद कȧ भाषा Ĥयोगा×मक है, Èयɉͩक- 
(क) अलग- अलग वगɟ के लोग अलग- अलग भाषा बोलत ेहɇ 
(ख) ĤेमचÛद उदू[ शÞदɉ का अͬधक Ĥयोग करते हɇ 
(ग) ĤेमचÛद लोकोिÈतयɉ ɮवारा अपने उƧेæय ͧसƨ करना चाहते हɇ 
(घ) ĤेमचÛद कȧ भाषा मɅ ͪवͧभÛन भाषाओं के शÞद ͧमलते हɇ ।   (घ)  
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15. कृçणा के ͪ ववाह मɅ ĤेमचÛद ने गाधँीवादȣ ͪ वचारधारा को अपनाया है, कैसे? दो पिंÈतयɉ 
मɅ उ×तर दȣिजए ।  
.....................................................................................................................
..................................................................................................................... 

16. 'Ǔनम[ला' कȧ म×ृय ुहȣ औपÛयाͧसक समèया का हल थी - 
(क) पǐरवार कȧ बबा[दȣ के ͧलए Ǔनम[ला िजàमेदार थी 
(ख) वह मुशंी जी के बेटɉ कȧ म×ृय ुऔर गमुनामी के ͧलए उ×तरदायी थी 
(ग) डाँÈटर ͧसÛहा कȧ म×ृय ुसे वह टूट गई थी 
(घ) अनमेल ͪववाह कȧ भयावह पǐरणǓत इसी Ǿप मɅ हो सकती थी  (घ) 

Ǔनçकष[ Ǿप मɅ 'Ǔनम[ला' उपÛयास का रचनाकाल भारतीय समाज का नवजागरण काल था । 
समाज सुधार, राçĚȣय आÛदोलन और ͧश¢ा के Ĥचार के कारण, सǑदयɉ से चलȣ आती कुरȣǓतयɉ 
मɅ पǐरवत[न लाना आसान न था, न हȣ èğी ͧश¢ा, उसका आ×मǓनण[य और आ×मǓनभ[रता 
का कोई èवतंğ साधन हȣ था, लेͩकन उसकȧ मनोåयथा कȧ अͧभåयिÈत, सामािजक èतर पर 
उसकȧ उपे¢ा और पराधीनता कȧ भावना ने करवट बदलȣ थी । ĤेमचÛद ने मनोव£ैाǓनक èतर 
पर इस सामािजक समèया को उठाया और नारȣ के Ĥेम और Įृगंाǐरक वèतु बनने कȧ धारणा 
के ͪ वपरȣत, पǐरवार कȧ चारǑदवारȣ मɅ उसकȧ घटुन और वेदना को अͧभåयिÈत दȣ । अत: यह 
उपÛयास एक सामािजक पǐरवत[न का सचूक है । 
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इकाई- 17 
'Ǔनम[ला' : (ĤेमचÛद) संरचना व ͧशãप (भाग - 2)  

इकाई कȧ Ǿपरेखा 
17.0 उƧेæय 
17.1 Ĥèतावना 
17.2 उपÛयास का ढाचँा सामािजक समèयाएँ 

दहेज Ĥथा, अनमेल ͪववाह, संयकुा पǐरवार, ͪवधवा कȧ िèथǓत, नारȣ èवतंğता और 
समानाͬधकार, èğी-पǾुष सàबÛध, बÍचɉ के संर¢ण कथानक और उपÛयास कȧ सरंचना 

17.3 'Ǔनम[ला' का कथानक: चǐरğ Ĥधान, मनोव£ैाǓनक और नाटकȧय 
17.3.1 'Ǔनम[ला कȧ अÛतव[èतु मɅ कथाकार कȧ रचना Ǻिçट 
17.3.2 अÛतव[èत ुमɅ संĒͬथत पाǐरवाǐरक-कȧ समèया 
17.3.3 औपÛयाͧसक संवेदना के आलोक मɅ सामािजक चेतना का ͪवæलेषण 

17.4 उपÛयास कȧ = और ͧशãप का अÛत: सàबÛध 
17.4.1 'Ǔनम[ला' का ͧशãप 
17.4.2 चǐरğाकंन शलैȣ 
17.4.3 ͪ वæलेषणा×मक शलैȣ 
17.4.4 वण[न शलैȣ 
17.4.5 कथाकथन शैलȣ 
17.4.6 ͪ वगताभास (Ýलशै बकै) शैलȣ  
17.4.7 भावा×मक शलैȣ 
17.4.8 नाटकȧय शलैȣ 
17.4.9 Ǔनम[ला उपÛयास कȧ भाषा 

17.5 साराशं 
17.6 संदभ[ ĒÛथ  
17.7 अßयास Ĥæन  

17.0 उƧेæय 
 यह इकाई 'Ǔनम[ला उपÛयास कȧ संरचना और ͧशãप पर आधाǐरत है । इस ' इकाई को पढ़ने 
के बाद आप :- 
 ĤेमचÛद के वहृदाकार उपÛयासɉ और Ǔनम[ला जैसी संͯ¢Üत कलेवर वालȣ कृǓत का 

संरचना×मक अंतर समझ सकɅ गे । 
 Ǔनम[ला कȧ अÛतव[èतु मɅ संĒͬथत पाǐरवाǐरक - सामािजक समèयाओं का आकलन कर 

सकɅ गे ।  
 Ǔनम[ला कȧ सरंचना मɅ लेखक कȧ मनोव£ैाǓनक Ǻिçट से पǐरͬचत हो सकɅ गे । 
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 Ǔनम[ला के ͧशãप के सÛदभ[ मɅ ĤेमचÛद ɮवारा ĤयÈुत ͪवͪवध शैͧलयɉ का पǐरचय ĤाÜत 
कर सकɅ गे । 

 Ǔनम[ला कȧ भाषा के ͪवͪवध पहलुओं से अवगत हɉगे । 

17.1 Ĥèतावना:  
Ǔनम[ला उपÛयास एक संͯ¢Üत कलेवर वालȣ कृǓत है । ĤेमचÛद के वƨृाकार उपÛयासɉ कȧ तुलना 
मɅ यह एक संͯ¢Üत रचना कहȣ जा सकती है । सेवासदन, कायाकãप, गबन, रंगभूͧम, कम[भूͧम 
और गोदान जसेै ͪवशाल आकार Ĥकार वाले उपÛयास यगु जीवन के अनेक संदभɟ िजनमɅ 
आͬथ[क, राजनीǓतक और सामािजक पहलू हɇ, ĤेमचÛद ने एक ͪ वशाल पǐरǺæय कȧ रचना कȧ 
है । कहने कȧ आवæयकता नहȣं ͩ क Ǔनम[ला मɅ ͪ वèतार कȧ अपे¢ा गहराई का आयाम उभरता 
है, यहȣ कारण है ͩ क Ǔनम[ला मɅ ĤेमचÛद के आलोचकɉ ने गहरȣ मनोव£ैाǓनक Ǻिçट का संकेत 
Ǒदया है । 
 
यह सच है ͩक ĤेमचÛद åयिÈतवादȣ मनोͪव£ान के कायल न थे, इसीͧलए अÛतम[न कȧ 
कुÖठाओं का ͬचğण Ǔनम[ला मɅ नहȣं है, लेͩकन पाğɉ के भीतर के पǐरिèथǓतजÛय संघष[ का 
ͬचğण Ǔनम[ला मɅ देखने को ͧमलता है । उपÛयास कȧ नाǓयका Ǔनम[ला अपनी अधेड़ आय ुके 
पǓत के ĤǓत एक तटèथ भाव रखती थी, जबͩक अपनी सौत के बेटे मÛसाराम के ͧ लए उसके 
मन मɅ आ×मीयतापणू[ सखा भाव था । इस Ĥकार Ǔनम[ला, तोताराम और मसंाराम के मÚय 
एक ǒğकोण कȧ रचना होती है । 
 
ĤेमचÛद ने अपनी इस कथाकृǓत मɅ अनमेल ͪववाह और दहेज Ĥथा जैसी समèयाओं को भी 
उभारा है । Úयान देने योÊय बात यह है ͩक Ǔनम[ला कȧ सरंचना और ͧशãप का एक अÛतĒ[ͬ थत 
सàबÛध है । रचनाकार ने सूêम और पनैी Ǻिçट से कथानक को संͯ¢Üत कलेवर मɅ समेटा 
है और Ǔनम[ला कȧ ͧशãपगत सूêमताओं को उभारा है । वण[ना×मकता से बचत ेहु ए भाषा मɅ 
अपनाई गई èफूǓत[ और चुèती भी दश[नीय है । इस Ĥकार इस इकाई के अÛतग[त आप Ǔनम[ला 
उपÛयास कȧ सरंचना और उसके ͧशãप का पǐरचय ĤाÜत कर सकɅ गे । आगामी पçृठɉ मɅ इन 
दोनɉ पहलुओं पर ͪवèततृ चचा[ कȧ जायेगी ।  

17.2 उपÛयास का ढांचा: कथानक और उपÛयास कȧ संरचना  
Ǔनम[ला उपÛयास सहȣ अथɟ मɅ उपÛयास न होकर एक उपÛयाͧसका है । अंĒेजी मɅ उपÛयाͧसका 
को नॉवलेट कहते हɇ । उपÛयास यǑद आकार Ĥकार मɅ एक बड़ी और ͪवèततृ रचना है, तो 
उपÛयाͧसका एक संͯ¢Üत कलेवर कȧ कृǓत कहȣ जा सकती है । उपÛयास के कथासूğ ͪ वͧभÛन 
Ǒदशाओं मɅ अĒसर होत ेहɇ और उनके माÚयम से ͪवͪवध Ĥकार के चǐरğ सामने आत ेहɇ । 
कभी-कभी तो एक उपÛयास मɅ कई घटना Ĥसंग और चǐरğɉ कȧ भीड़ होती है जो एक ǒबखराव 
भी उ×पÛन करती है । ĤेमचÛद के आलोचकɉ ने वƨृाकार उपÛयास रंगभूͧम, कम[भूͧम का 
उदाहरण देकर यह ͧ सƨ करने का Ĥयास ͩ कया है ͩ क इन कथाकृǓतयɉ मɅ घटना बहु लता और 
चाǐरǒğक बहु लता के कारण कसावट कȧ कमी है और ǒबखराव उभरकर सामने आता है । इसके 
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ͪवपरȣत Ǔनम[ला जैसी उपÛयाͧसका मɅ रचनाकार कȧ पकड़ मजबतू है । ĤेमचÛद उपÛयास के 
मम[ को संͯ¢Üत घटना Ĥसंग और चǐरğ योजना के माÚयम से उपÛयास कȧ अÛतव[èतु को 
रचना×मक कसावट के साथ åयÈत करने मɅ सफल रहे हɇ । इस तØय को समझने के ͧलए 
Ǔनम[ला से एक Ĥसंग सामने रखकर समझा जा सकता है । 
 
Ǔनम[ला Ǔनàन मÚय पǐरवार कȧ लड़कȧ है । ͪ पता कȧ आकिèमक म×ृय ुके पæचात ्उसके ͪ ववाह 
का Ĥæन एक समèया का Ǿप धारण कर लेता है । दहेज ͧमलने कȧ आशा न रहने पर डॉ0 
भुवन के ͪ पता भालचÛġ ͧसÛहा, ͩकए हु ए ǐरæते को ठुकरा देते हɇ । दहेज न दे सकने के कारण 
उसका ͪववाह वƨृ से होता है । ये वƨृ मु ंशी तोताराम हɇ । Ǔनम[ला कȧ ǓनयǓत पǐरिèथǓतवश 
उसके ͧलए दःुख और यातना का ɮवार खोल देती है । 
 
Úयान रखने कȧ बात यह है ͩक ĤेमचÛद इस उपÛयास मɅ åयिÈतगत सुख-दःुख से ऊपर उठकर 
सामािजक धरातल पर दहेज Ĥथा और अनमेल ͪ ववाह कȧ समèया का ͪ ववेचन और ͪ वæलेषण 
करत ेहɇ । इस उपÛयास मɅ अनमेल ͪ ववाह और दहेज Ĥथा जसैी सामािजक ͪ वकृǓतयɉ Ǔनम[ला 
के जीवन को जǑटलताओं कȧ ओर धकेलती है ।लेखक ने पाǐरवाǐरक और सामािजक समèयाओं 
को Ǔनम[ला के चǐरğ से जोड़कर इस उपÛयास को मनोव£ैाǓनक आधार Ĥदान ͩकया है ।  

17.3 Ǔनम[ला का कथानक: चǐरğ Ĥधान. मनोवै£ाǓनक -और नाटकȧय-  
वèतुत: Ǔनम[ला उपÛयास मɅ घटना का वण[न नहȣं ͧ मलता अͪपतु लेखक उपÛयास कȧ नाǓयका 
Ǔनम[ला कȧ ǓनयǓत से पाठकɉ का सा¢ा×कार कराता है । Ǔनम[ला के ͪपता उदयभानुͧ सहं कȧ 
आकिèमक म×ृय ुसे Ǔनम[ला के जीवन कȧ Ǒदशा बदल जाती है । उपÛयास का ͪ वèतार घटनाओं 
कȧ Įृंखला मɅ न होकर चǐरğɉ के ɮवÛɮव मɅ Ǒदखाई पड़ता है । उपÛयास कȧ नाǓयका Ǔनम[ला 
सहसा मु ंशी तोताराम कȧ प×नी बनकर उसके घर चलȣ जाती है जो सोलह, बारह और सात 
वष[ के तीन पğुɉ का ͪपता है । ĤेमचÛद इस अनमेल ͪववाह पर åयÊंय करते हɇ- ''अब तक 
ऐसा हȣ एक आदमी उसका ͪ पता था, िजसके सामने वह ͧ सर झुकाकर देह चुरा कर Ǔनकलती 
थी । अब उनकȧ अवèथा का एक आदमी उसका पǓत था, वह उसे Ĥेम कȧ वèतु नहȣं सàमान 
कȧ वèत ुसमझती थी, उनसे भागती ͩफरती थी, उनको देखत ेहȣ उसकȧ Ĥफुãलता पलायन 
कर जाती थी । ' 
 
इस Ĥकार Ǔनम[ला का कथानक एक मनोव£ैाǓनक समèया के Ǿप मɅ ͪ वकास पाता है Èयɉͩक 
वकȧल तोताराम का पğु मÛसाराम Ǔनम[ला का समवयèक है । मुशंी तोताराम को उन दोनɉ 
के चǐरğ पर सदेंह होने लगता है । वèततु: इस सदेंह का कोई कारण नहȣं है, वह तो तोताराम 
मɅ Ĥौढ़×व से उ×पÛन हȣन भावना का ĤǓतǒबàब माğ है । ऐसे ͪववाह मɅ हȣन भावना अवæय 
रहती है और पǽुष शकंालु Ĥविृ×त का हो जाता है । यहȣ ंसे इस उपÛयास को एक चǐरğ Ĥधान 
उपÛयास के Ǿप मɅ ͪवकͧसत होने का आधार ĤाÜत होता है । Đमश: Ǔनम[ला, तोताराम और 
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मÛसाराम अपनी अपनी मनोव£ैाǓनक गहराई के साथ इसे एक चǐरğ Ĥधान उपÛयास के Ǿप 
मɅ सामने लाते हɇ । 
लेखक ने Ǔनम[ला उपÛयास को आकिèमकता का पटु देकर नाटकȧय èवǾप भी Ĥदान ͩकया 
है । उदाहरण के ͧ लये उदयभानुͧ सह कȧ आकिèमक म×ृयु, Ǔनम[ला के ͪ पता के ɮवारा Ǔनधा[ǐरत 
सगाई का टूट जाना, उपÛयास के पटल पर मु ंशी तोताराम का आगमन और पवू[ प×नी से 
उसके सोलह, बारह और सात वष[ के बेटɉ के मÚय Ǔनम[ला का ͪवमाता के Ǿप मɅ तोताराम 
कȧ गहृèथी मɅ Ĥवेश करना ये सभी नाटकȧय आकिèमकता ͧलये हु ए Ĥसंग हɇ । इसीͧलये Ǔनम[ला 
को मनोव£ैाǓनक चǐरğ Ĥधान और नाटकȧय घटना से पणू[ कृǓत कहा जाता है । 

17.3.1 Ǔनम[ला कȧ अतंव[èतु मɅ कथाकार कȧ रचना Ǻिçट  

Ĥ×येक रचनाकार अपनी रचना के भीतर अपनी कथाǺिçट को उभारता है । घटना, पǐरिèथǓत, 
वèतु वण[न और चǐरğ योजना मɅ कथाकार कȧ यह अंतǺ[िçट åयाÜत रहती है । ĤेमचÛद जसेै 
रचनाकार, जो साǑह×य के उƧेæय को लेकर, उसके सामािजक सरोकारɉ को लेकर बहु त सावधान 
थे, Ǔनम[ला मɅ भी उनकȧ कथाǺिçट उभर कर सामने आती है । एक चǐरğ Ĥधान, मनोव£ैाǓनक 
और नाटकȧयता से पǐरपणू[ रचना होत ेहु ए भी वह अपने समय कȧ सामािजक ͪवकृǓतयɉ पर 
तीĭ Ĥहार करते हɇ । उपÛयास कȧ नाǓयका Ǔनम[ला इÛहȣं ͪ वकृǓतयɉ कȧ ͧशकार होती है । लेखक 
ने म×ृयशुáया पर Ǔनम[ला के मुहँ से जो कथन Ĥकट ͩकया है वह इसका Ĥमाण है- ' 'बÍची 
को आपकȧ गोद मɅ छोड़े जाती हू ं । अगर जीती जागती रहे तो ͩकसी अÍछे कुल मɅ ͪववाह 
कर दȣिजयेगा- चाहे कँुवारȣ रͨखयेगा, चाहे ͪवष देकर मार डाͧलयेगा पर कुपाğ के गले न 
डाͧलयेगा इतनी हȣ आपसे ͪवनय है । '' यह केवल Ǔनम[ला का हȣ कथन नहȣ ंहै अͪपतु सामािजक 
ͪवकृǓतयɉ पर लेखक ĤेमचÛद कȧ ĤǓतͩĐया भी है । 
 
ĤेमचÛद कȧ ĤǓतबƨता समाज के शोͪषत व पीͫड़त वग[ के ĤǓत है । 'Ǔनम[ला' उपÛयास मɅ 
नाǓयका 'Ǔनम[ला' को केÛġ मɅ रखकर उÛहɉने त×कालȣन भारतीय समाज मɅ Ǔनàन मÚयवगȸय 
èğी कȧ दयनीय दशा को उभारा है । आज भी भारत का èğी-समाज उन पǐरिèथǓतयɉ का 
दबाव झेल रहा है, िजनमɅ कभी Ǔनम[ला जसैी èğी ने अपने जीवन कȧ ğासदȣ को सहा था 
। यह ğासद िèथǓत समाज कȧ सड़ी-गलȣ माÛयताओं, कुĤथाओं और ǾǑढ़यɉ कȧ देन कहȣ जा 
सकती है । Ǔनम[ला के कथानक कȧ अÛतव[èतु इÛहȣं से रची गई है । सं¢ेप मɅ 'Ǔनम[ला' उपÛयास 
कȧ अÛतव[èत ुमɅ संĒͬथत इÛहȣं सामािजक-पाǐरवाǐरक समèयाओं पर Ǻिçटपात करना उͬचत 
रहेगा ।  

17.3.2 अÛतव[èत ुमɅ संĒͬथत पाǐरवाǐरक-सामािजक समèयाएं  

महान ्कथाͧशãपी ĤेमचÛद मानवीय जीवन के केÛġȣय प¢ɉ को अपनी कृǓतयɉ मɅ èथान देत े
हɇ । उनकȧ कथाकृǓतया ँåयापक पçृठभूͧम पर जीवन के ͪ वͪवध Ĥæनɉ को उभारती है । 'Ǔनम[ला' 
उनकȧ अपे¢ाकृत आकार मɅ एक छोटȣ रचना है-ͩकÛतु अपनी åयजंना, ͪवæलेषण तथा 
कथा-Ĥधान दश[न मɅ वह अ×यÛत Ĥखर, सांकेǓतक तथा अपनी अिÛतम पǐरणǓत मɅ बहु त पनैी 
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हो उठȤ है । लेखक ने åयापक सामािजक पǐरǺæय को पाǐरवाǐरक पçृठभूͧम मɅ उभारकर इस 
रचना को अ×यÛत मम[èपशȸ बना Ǒदया है । Ǔनम[लाकार ने अपने समय कȧ Ĥमखु पाǐरवाǐरक 
एव ंसामािजक समèयाओं को केÛġ मɅ रखकर अपनी इस उपÛयाͧसका का ताना बाना बनुा 
है । 
दहेज Ĥथा- 
समाज मɅ जब से नारȣ कȧ कãपना सàपि×त के Ǿप मɅ कȧ गई और उसका ͪववाह एक आवæयक 
धाͧम[क कृ×य माना गया तभी से दहेज Ĥथा आरàभ हु ई । ͪपता को धन एव ंसàपि×त पर 
पğुी का कोई अͬधकार न होने के कारण धन का कुछ भाग उसे दहेज के Ǿप मɅ Ǒदया जाने 
लगा । धीरे-धीरे इस Ĥथा ने इतना ͪ वकट Ǿप धारण कर ͧलया ͩक कÛया से भी अͬधक मह×व 
दहेज को Ǒदया जाने लगा । 
ĤेमचÛद ने Ǔनम[ला मɅ बताया ͩक दहेज और अनमेल ͪववाह कȧ समèयायɅ परèपर सàबƨ हɇ 
। Ǔनम[ला के ͪपता उदयभानलुाल कȧ आकिèमक म×ृय ुसे दहेज ͧमलने कȧ आशा न रहने पर 
डॉ0 भुवन के ͪपता भालचÛद ͧसÛहा ͩकए हु ए ǐरæते को भी ठुकरा देते हɇ । ĤेमचÛद समèया 
कȧ गहराई तक पहु ँचत ेहɇ और èपçट करत ेहɇ ͩक अगर ͪपता पÍचीस-तीस हजार Ǿपयɉ का 
लोभ रखता है तो ͧ शͯ¢त पğु लाख-डेढ़ लाख का दहेज चाहता है । भुवन अपनी माँ को उ×तर 
देता है ͩ क- '' ͩकसी धनी लड़कȧ से शादȣ हो जाती तो चैन से कटती । मɇ Ïयादा नहȣं चाहता 
बस एक लाख नगद हो ͩफर कोई ऐसी जायदाद वालȣ बेवा ͧमले, एक लड़कȧ हो । ''  
 
रंगीलȣबाई जब उससे कहती है ͩ क, ''चाहे और कैसी ͧ मले? वह सहज होकर बोलता है- ' 'धन 
सारे ऐबɉ को Ǔछपा देगा । मुझे वह गाͧलयाँ भी सुनाये तो भी चूँ न कǾँ । दधुाǾ गाय कȧ 
लात ͩकसे बरुȣ मालमू होती हɇ? 
 
इस सामािजक परवशता का दÖड 'Ǔनम[ला' को भोगना पड़ता है । दहेज न दे सकने के कारण 
उसका ͪववाह वƨृ से होता है । उसे अनेक मानͧसक यातनाओं का सामना 'करना पड़ता है 
। उसकȧ एक पğुी होती है, हालाँͩक वह अभी बहु त छोटȣ है, ͩफर भी उसके ͪववाह के ͧलए 
उसको Ǿपयɉ कȧ ͬचÛता हो जाती है । घर ǒबक जाने, वकȧल साहब के चले जाने और गहने 
चोरȣ हो जाने के बाद भी वह ͩकसी Ĥकार से दहेज के ͧलए Ǿपये एकǒğत करना चाहती है 
। उसके ǿदय के ͩकसी कोने मɅ -यह भय समाया हुआ है ͩक कहȣं धनाभाव मɅ उसकȧ पğुी 
कȧ भी वहȣ दगु[Ǔत न हो, जो उसे सहनी पड़ी है । तभी तो वह कह उठती है, ''जवानɉ कȧ 
िजÛदगी का तो भरोसा हȣ नहȣ,ं बढ़ूɉ को िजÛदगी का Èया Ǒठकाना'' ? 
अनमेल ͪववाह - 
भारतीय समाज मɅ बाल ͪ ववाह और दहेज Ĥथा का ĤǓतफल है अनमेल ͪ ववाह । भारत मɅ यह 
भयकंर सामािजक दोष है । नारȣ परतंğ है, अत: बहु धा उसी का शोषण होता है । यहȣ कारण 
है ͩ क भारतीय समाज मɅ अͬधकतर अनमेल ͪ ववाह का Ǿप वƨृ ͪ ववाह होता है । ͩ कशोर उĨ 
कȧ लड़ͩकयɉ का ͪववाह वƨृ åयिÈतयɉ से होता है, यह कुĤथा नारȣ-दासता का सǾप Ĥकट 
करती है । 
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''Ǔनम[ला'' उपÛयास मɅ ĤेमचÛद ने अनमेल ͪववाह से उ×पÛन कटु पǐरिèथǓतयɉ, संदेहा×मक 
वातावरण, दःुखी दाàप×य जीवन तथा जज[र कौटुिàबक ͪवĮृंखलता का ͪवशद ͬचğण ͩकया 
है । बाब ूभालचÛद और उनका पğु भुवन मोहन (डॉ0 ͧसÛहा) कȧ उͬचत अनुͬ चत माँगɉ को 
दरू न कर पाने के कारण हȣ कãयाणी को अपनी पÛġह वष[ कȧ कÛया के ͧ लए मुँशी तोताराम 
जैसे वर का चुनाव करना पड़ता है । ĤेमचÛद तीĭ åयÊंय से इस मजबरूȣ को åयÈत करते 
हु ए कहते हɇ, ''अब अÍछे घर कȧ जǾरत न थी । अभाͬगनी को अÍछा घर वर कहȣं ͧ मलता? 
अब तो ͩकसी भाँǓत ͧसर का बोझ उतारना था । ͩकसी भांǓत लड़कȧ को पार लगाना था- उसे 
कुएं मɅ झɉकना था । '' 
संयÈुत पǐरवार- 
ĤेमचÛद से पहले के उपÛयासɉ मɅ सिàमͧलत पǐरवार के ĤǓत जो मोह कȧ भावना थी, वह 
उनके समय तक आत-ेआते टूटने लगी थी । उपÛयासकारɉ ने बताया ͩक पाǐरवाǐरक सàबÛधɉ 
मɅ तेजी से ͪवघटन हो रहे हɇ । ''Ǔनम[ला'' मɅ संयÈुत पǐरवार को एक समèया के Ǿप मɅ तो 
ͬचǒğत नहȣं ͩकया गया है, लेͩकन Ĥसंगवश लेखक ने इसके खोखलेपन को èपçट कर Ǒदया 
है । ''Ǔनम[लाकार ने इस तØय पर Ĥकाश डाला है ͩ क इस Ĥथा के कारण कई Ǔनठãले åयिÈत 
मौज मारते हɇ । उदयभानलुाल के यहाँ -उनके भाई-भतीजे सभी पड़े रहते हɇ, लेͩकन उनकȧ 
म×ृय ुके बाद सभी ͨखसक जाते हɇ । ĤेमचÛद ͧलखते हɇ- ' 'जब ͨखलाने वाला हȣ न रहा, तो 
खाने वाले कैसे पड़ ेरहत?े िजनका दावा था ͩक हम पानी कȧ जगह खून बहाने वालɉ मɅ से 
हɇ, वह ऐसा सरपट भागे ͩक पीछे मड़ुकर भी न देखा । ' 
ͪवधवा कȧ िèथǓत – 
उपÛयास मɅ ͪवधवा ǽिÈमणी कȧ दशा का ͬचğण करके यह कटु यथाथ[ उभारा गया है ͩक ͪवधवा 
कȧ दशा आĮयदाता पǐरवार मɅ दासी से भी हȣन है । तोताराम अपनी बǑहन को आĮय देत े
हɇ पर आͬथ[क लाभ कȧ Ǻिçट से । Ǔनम[ला से ǾिÈमणी के कठोर åयवहार को सुनकर वे कहत े
हɇ ͩक ''मɇने सोचा था ͩक ͪवधवा हɇ अनाथ हɇ, पाव भर आटा खायɅगी पड़ी रहɅगी । जब और 
नौकर चाकर खा रहे हɇ तो यह अपनी बǑहन हȣ है । लड़कɉ कȧ देखभाल के ͧलए एक औरत 
कȧ जǾरत भी थी, रख ͧलया लेͩकन इसके यह माने नहȣं ͩक वह तमु पर शासन करɅ । '' 
नारȣ èवतÛğता व समानाͬधकार- 
भारतीय जनजीवन पर पनुजा[गरण का Ĥभाव पड़ा िजसके पǐरणामèवǾप नारȣ वग[ मɅ भी चेतना 
का सचंार हुआ । समाज सुधारकɉ ने नारȣ èवतंğता व समानाͬधकार कȧ बात कहȣ । अत: 
ĤेमचÛद के उपÛयासɉ मɅ दो Ĥकार के नारȣ पाğ आये हɇ । एक तो पǾुष समाज व पǓत के 
अ×याचार व दमन से पीͫड़त नारȣ, जो ͩक ǾǑढ़वादȣ åयिÈत हȣन एव ंअबला के Ǿप मɅ हमारे 
सामने आती है । दसूरȣ ओर पǾुष Ĥधान समाज के अ×याचारɉ का ͪवरोध करने वालȣ नारȣ, 
जो ͩ क आधुǓनक चेतना से सàबƨ हɇ तथा पाǐरवाǐरक, राजनीǓतक एव ंसामािजक धरातल पर 
अपने अͬधकारɉ के ͧलए संघष[ करती है । रंगभूͧम कȧ सभुागी, गोदान कȧ गोͪवÛदȣ Ǔनम[ला 
उपÛयास कȧ नाǓयका Ǔनम[ला' पǓत के अ×याचार से पीͫड़त होने पर भी चुपचाप रहती हɇ, लेͩकन 
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उसके ठȤक ͪ वपरȣत रंगभूͧम कȧ इÛद ुǓनम[ला' को सधुा पǓत से Ǔतरèकृत एव ंअपमाǓनत होने 
पर भी परàपरागत ǑहÛद ूनारȣ कȧ भांǓत रोती व ͬ गड़ͬगडाती नहȣ ंहɇ और न हȣ अपनी भावनाओं 
एव ंͪ वचारɉ का दमन करती हɇ बिãक वे पǓत के ͪ वशेषाͬधकारɉ को चुनौती देती हɇ तथा ͪ वġोह 
करती है । 
 
सुधा को जब यह पता चलता है ͩ क उसके पǓत डॉ. ͧसÛहा ने दहेज के लोभ के कारण Ǔनम[ला 
से सगाई सàबÛध तोड़ Ǒदया था तो वह उसके ĤǓत आĐोश åयÈत करती है- ' 'ऐसा हȣ एक 
Ĥाणी मेरा पǓत है और मेरȣ समझ मɅ नहȣं आता ͩक ͩकन शÞदɉ मɅ उसका Ǔतरèकृत कǾँ, 
वह आगे चलकर पǓत ɮवारा आ×मह×या करने पर पाǐरवाǐरक Ǻढ़ता का पǐरचय देती है, पǓत 
कȧ म×ृय ुपर उसे कोई ÊलाǓन नहȣं होती ' ''ऐसे सौभाÊय से मɇ वधैåय को बरुा नहȣं समझती 
। दǐरġ Ĥाणी उस धनी से कहȣं अͬधक सुखी है, िजसे उसका धन साँप बनकर काटने दौड़ े
। उपवास कर लेना आसान है ͪवषलैा भोजन करना उससे कहȣ ंअͬधक मुिæकल'' । सुधा का 
यह कथन यɮयͪप मानवीय भूͧम कȧ उपे¢ा तो करता है लेͩकन इससे उसकȧ चाǐरǒğक Ǻढ़ता 
का पǐरचय तो ͧमलता हȣ है । 
èğी-पǾुष सàबÛध-  
उपÛयास मɅ ĤेमचÛद ने अनमेल ͪववाह के दçुपǐरणाम को अͬधक यथाथ[, माͧम[क और 
मनोव£ैाǓनक ढंग से ͬ चǒğत ͩ कया है । Ǔनम[लाकार ने यह नहȣ ंͩ कया ͩ क ͪ ववाह के छह सात 
मǑहने बाद हȣ Ǔनम[ला को ͪवधवा बना Ǒदया हो, जैसाͩक -दास समय के अÛय उपÛयासकारɉ 
ने ͩकया है । इसके ͪवपरȣत उÛहɉने उस यथाथ[ समèया को उठाया है, िजसका सामना नारȣ 
को सधवा रहते हु ए करना पड़ता है । Ǔनम[ला यवुती थी । अत: यौवनोͬचत सभी उपकरणɉ 
को वह èवीकार कर सकती थी । उसे बनाव Įृंगार भी बरुा नहȣ ंलगता था, ͩकÛत ुउसका मन 
तोताराम जैसे पǓत को उसका भोÈता न मानता था । तोताराम को यह भय हमेशा लगा रहता 
था ͩक Ǔनम[ला जसैी सुÛदर यवुती मु ँह पर झुǐर[याँ पड़ ेबढ़ुढे -को Ĥेम नहȣ ंकर सकती । इसͧलए 
वह Ĥेम-Ĥदश[न मɅ थोड़ा अǓतवाद से काम लेता है लेͩकन '' Ǔनम[ला को इन बातɉ से घणृा 
होती थी । वहȣ बातɅ िजÛहɅ ͩकÛहȣं यवुक के मु ँह से सुनकर उसका ǿदय Ĥेम से उÛम×त हो 
जाता, वकȧल साहब के मु ँह से Ǔनकलकर उसके ǿदय पर षर के समान आघात करती थी'ं 
' । Ǔनम[ला को महससू होता था ͩक, ' 'यू ँउनमे (बातɉ) मɅ रस न था, ǿदय न था, केवल 
बनावट थी, धोखा था और था शुक-नीरस शÞदाडàबर'' । 
 
उĨ कȧ असमानता पǓत-प×नी सàबÛधɉ मɅ ͩ कतना मानͧसक वषैàय उ×पÛन कर देती है, यह 
उपयु [Èत उƨरण से जाना जा सकता है । अवèथा का भेद ͧमटाना उसके वश कȧ बात नहȣं 
थी । ''Ǔनम[ला जब पǓत को ĤसÛन रखने के ͧलए सजती थी तो वह खÖडहर पǓत के सामने 
र×न-जǑटत ͬचğशाला जैसी लगती थी । और यǑद वह ऐसा न करती थी, तो पǓत समझत े
थे ͩक उसने उनके बढ़ुापे से दःुखी होकर वरैाÊय ले ͧलया है । '' दोनɉ हȣ पǐरिèथǓतयɉ मɅ अपने 
को बेमेल पाकर Ǔनम[ला असहनीय मानͧसक कçट सहती हɇ । जीवन के इस कठोर स×य को 
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वह इन शÞदɉ मɅ Ĥकट करती है- '' न वह जवान हो सकत ेहɇ, न मɇ बǑुढ़या हो सकती हू ँ । 
जवान होने के ͧलए वे न जाने ͩकतने रस व भèम खाते हɇ, मɇ बǑुढ़या बनने के ͧलए दधू, 
घी, सभी छोड़ बठैȤ हू ँ । लेͩकन न उÛहɅ पौिçटक पदाथȾ से हȣ कुछ लाभ होता है, न मुझे उपवासɉ 
से।''  
बÍचɉ के सरं¢ण कȧ समèया - 
पǐरवार मɅ बÍचɉ का ͪ वशेष मह×व होता है । बÍचे का लालन-पालन जब मा-ँबाप ͧमलकर करते 
हɇ तब कोई समèया उ×पÛन  
नहȣं होती । ' 'पǐरवार नामक संèथा के जÛम और ͪवकास के पीछे एक महान ्उƧेæय यह 
था ͩक बÍचɉ को उͬचत सरं¢ण एव ंͧश¢ा ͧमल सके, िजससे मानव सßयता का ͪवकास हो 
सके व Ĥाचीन सांèकृǓतक मूãयɉ कȧ भी सुर¢ा हो सके । '' लेͩकन वाèतͪवकता तो यह है 
ͩक भारतीय समाज हो, चाहे पाæचा×य समाज हो, दोनɉ मɅ हȣ बÍचɉ को समुͬचत संर¢ण नहȣ ं
ͧमल पाता । ǑहÛदȣ के उपÛयासकारɉ ने इस तØय को अनभुव ͩकया और इसका समाधान 
पाने मɅ भले हȣ सफल न रहे हɉ, लेͩकन इस पर Ĥकाश डालकर ' ͬचतंन का ͪ वषय तो बनाया 
हȣ है । 
 
''Ǔनम[ला'' मɅ तोताराम के तीनɉ पğु उͬचत सरं¢ण के अभाव मɅ पीͫड़त अनभुव करते हɇ । दो 
उनमɅ से आ×मह×या करते हɇ तथा तीसरा साधु के चंगलु मɅ फंस जाता है- '' दाने पर मÖडराता 
हुआ प¢ी अÛत मɅ दाने पर ͬगर पड़ा । उसके जीवन का अÛत ͪपजंरे मɅ होगा या åयाध कȧ 
छुरȣ के तले-यह कौन जानता है ? '' Ǔनम[ला सौतलेȣ माँ है, पर उसे इसका दोषी नहȣं माना 
जा सकता । तोताराम के पǐरवार मɅ जो पǐरिèथǓतयाँ उ×पÛन होती हɇ, उनके मलू मɅ अनमेल 
ͪववाह है । िजयाराम कȧ तो माता-ͪपता पर से आèथा उठ जाती है और वह èपçट कहता 
है- ''इÛहȣं ने भइया कȧ ह×या कȧ है और एक Ǒदन मौका पाकर हम दोनɉ भाइयɉ कȧ भी ह×या 
करɅगे । '' बचपन मɅ आèथाओं का छना åयिÈत को ͪवÚवसंक बना देता है । यहȣ ंसे अपराध 
Ĥविृ×त का अंकुर बÍचे के ǿदय मɅ फूटता है- ' 'यारɉ (िजयाराम के दोèतɉ) ने उसे (संदकू को) 
सराफे मɅ पहु ंचा Ǒदया था और औने-पौने मɅ बेच भी डाला था । '' 
 
इस Ĥकार ĤेमचÛद पाǐरवाǐरक व सामािजक समèयाओं के एक अĤǓतम åयाÉयाता ͪववेचक 
और ͪवæलेषक के Ǿप मɅ सामने आते हɇ । ǑहÛदȣ भाषा-भाषी समाज का सामािजक जीवन 
ĤेमचÛद के समय मɅ िजन समèयाओं से आĐातं था, उसका Ĥामाͨणक लेखा-जोखा हȣ नहȣ ं
अͪपतु समèयाओं से ऊपर उठने का Ǒदशा संकेत भी उनकȧ रचना ''Ǔनम[ला'' देती है । सामािजक 
जीवन कȧ एक èपçट छͪव पाǐरवाǐरक पçृठभूͧम पर उभारकर ĤेमचÛद ने अपनी सामािजक 
ĤǓतबƨता को उजागर ͩकया है । 
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17.3.3 औपÛयाͧसक संवेदना के आलोक मɅ सामािजक चेतना का ͪवæलेषण 

सव[Ĥथम, हम Ǔनम[ला मɅ उपÛयासकार कȧ संवेदना के आलोक मɅ उनकȧ सामािजक चेतना 
को समझने का Ĥयास करɅगे । Ǔनम[ला उपÛयास के अÛय चǐरğ िजन दःुखɉ व पीड़ाओं से Ēèत 
हɇ, ͩकसी åयिÈतवादȣ उपÛयासकार कȧ Ǻिçट से, मानवीय ǓनयǓत से आसानी से जुड़ सकत े
थे । सामािजक संदभɟ और कारणɉ को अलग-अलग करके उसके मह×व कȧ उपे¢ा कȧ जा सकती 
थी । ͩकÛतु ĤेमचÛद जैसे समािजक चेतना से सàपÛन कथाकार अपनी सàपणू[ रचना को 
åयिÈतवाद के धु ंधलके से Ǔनकालकर समाज कȧ ͪवषम पǐरिèथǓतयɉ- आͬथ[क सामािजक 
ͪवचार-धाराओं से जोड़कर उपÛयास को ठोस आधार Ĥदान करते हɇ । Ǔनम[लाकार कȧ संवेदना 
को उनकȧ सामािजक चेतना के आलोक मɅ समझने का हम Ĥयास करɅगे । Ǔनम[ला को सजना 
संवरना बरुा नहȣ ंलगता था पर उसका मन तोताराम जैसे पǓत को उसका भोÈता नहȣं मानता 
था । उसके मन मɅ शोषण के ͪवǾƨ संघष[ करने कȧ भावना थी- ' 'मन मɅ आता ͩक इस घर 
मɅ आग लगा दूँ । अपनी माता पर Đोध आता पर सबसे अͬधक Đोध उस Ǔनरपराध तोताराम 
पर आता, वह सदैव इस ताप से जला करती । '' नाǓयका का ͪ वġोह ऊपर से देखने पर उसका 
åयिÈतवादȣ अǓतरेक कहा जा सकता है, ͩकÛतु गहराई से देखने. पर यह साफ हो जाता है 
ͩक यह Đोध मलू Ǿप से उस सामािजक बÛधनɉ के ͪवǾƨ था, िजसने उसे ऐसा जीवन जीने 
के ͧलए बाÚय ͩकया था । उसकȧ åयिÈतगत èवतğंता कȧ भावना का हनन ͩकया था । इस 
उपÛयास कȧ दसूरȣ नारȣ पाğ सधुा उस पǽुष Ĥधान समाज के अ×याचारɉ का ͪवरोध करने 
तथा सामािजक धरातल पर अपने अͬधकारɉ के ͧलए जझूने वालȣ नारȣ है । उसे जब पता चलता 
है ͩक भुवन Ǔनम[ला के ĤǓत आकͪष[त है, वह कहती है ͩक, ' 'मɇ, ऐसे सौभाÊय से वधैåय 
को बरुा नहȣं समझती । '' 
 
''Ǔनम[ला'' कȧ संवेदना का ͪवæलेषण करते हु ए कह सकते हɇ ͩक लेखक ने अपनी इस 
औपÛयाͧसक कृǓत मɅ िजन संवेदनाओं को उजागर ͩकया है वे सीधे-सीधे उनकȧ सामािजक 
चेतना का åयÈत Ǿप कहȣ जा सकती है । ऊपर कȧ पिंÈतयɉ मɅ हमने इन दोनɉ के पारèपǐरक 
सàबÛधɉ को समझाने व ͪवæलेͪषत करने का Ĥयास ͩकया है । Ǔनम[ला मɅ ĤेमचÛद अपनी 
सामािजक चेतना को औपÛयाͧसक संवेदना के माÚयम से कला×मक Ǿप देने मɅ बहु त दरू तक 
सफल हु ए हɇ । 

17.4 उपÛयास कȧ अÛतव[èतु और ͧशãप का अÛत: सàबÛध - 
ͧशãप अंĒेजी के Ĥͧसƨ शÞद टेÈनीक (Ïमबीदपनुम) का ǑहÛदȣ अनवुाद है । इसकȧ पǐरभाषा 
अंĒेजी शÞदकोष मɅ इन शÞदɉ मɅ दȣ गई है- ' 'कला×मक काय[वाहȣ कȧ वह रȣǓत, जो संगीत 
अथवा ͬचğकला मɅ ĤाÜय है तथा कला×मक कारȣगरȣ । '' इसी से ͧमलती जलुती पǐरभाषा 
वहृद ǑहÛदȣ कोश मɅ दȣ गई है- '' ͧशãप से अͧभĤाय हाथ से कोई वèत ुतैयार करने अथवा 
दèतकारȣ और कारȣगरȣ से है । '' 
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साǑह×य अथवा कला के सÛदभ[ मɅ ĤयÈुत होने से ͧ शãप ͪ वͬध का अथ[ हो जाता है साǑहि×यक 
कृǓत अथवा कला×मक वèतु को रचने का तरȣका या ढंग । साǑह×य कȧ रचना मɅ िजन तरȣकɉ, 
रȣǓतयɉ और ͪवͬधयɉ का उपयोग ͩकया जाता है, वे हȣ उसकȧ ͧशãप ͪवͬध के नाम से पकुारȣ 
जाती है । 
 
वèतुत: Ǿपाकार या ͧ शãप ͪ वͬध कȧ आवæयकता ͩ कसी भी रचना मɅ भीतरȣ व बाहरȣ संतलुन 
कȧ èथापना के ͧ लए होती है । कǓतपय भारतीय व पिæचमी उपÛयासकार उपÛयास मɅ ͧ शãप 
को वèतु त×व कȧ अपे¢ा कम मह×वपणू[ मानते हɇ जैसा ͩक èकॉट जेàस ने इस ͪवषय मɅ 
कहा है- ' 'यह (Ǿपाकार) तो कलाकार के मन ɮवारा ͪ वषय वèतु पर आरोͪपत बाéयाकार है।''  
इनकȧ ͪ वरोधी धारणा के उÛनायक है Įी मेͫडलोव । ये मानते हɇ ͩ क ͧ शãप हȣ सव[èव है, ǒबना 
इसके ͪवषयवèतु व चǐरğ ͬचğण मɅ रंगत हȣ नहȣं आ सकती । इस सàबÛध मɅ पिæचम के 
सशÈत उपÛयासकार हेनरȣ जेàस का कहना है ͩक - ' वह समय बीत गया जब ͧशãप को 
माğ साधन माना जाता था, िजसके ɮवारा अनभुूत स×य को गǑठत कर अपने Ǒहत मɅ ढाल 
Ǒदया जाता था । '' ͧशãप कȧ अǓतǐरÈत मह×ता के ͪवषय मɅ वह कह सकत ेहɇ- ' 'Ǿप उस 
दजȶ तक ͪवषय वèतु है उसके ǒबना ͪवषय वèतु सव[था नहȣ ंहै । 
 
ͧशãप ͪ वͬध का यह ͪ ववेचन èपçट करता है ͩ क ͧ शãप का मह×व मनोवेगɉ व भावɉ को èपçट 
आकार देने मɅ सहायक ͧसƨ होता है । अÍछȤ ͧशãप ͪवधा वहȣ है जो सहȣ वèतु को, सहȣ 
समय, सहȣ पǐरĤेêय मɅ उͬचत ढंग से Ĥèतुत कर दे । ' 'पद-पद पर ĤसÛनता Ĥदान करना 
और उ×सुकता कायम रखना कथावèत ुआवæयकता बहु त कुछ पर Ǔनभ[र रहता है । कथावèतु 
के और भी गणु जसेै संगठन, Đम, संगǓत आǑद शलैȣ के आंतǐरक प¢ से सàबÛध रखत े
हɇ ।''  

17.4.1 Ǔनम[ला का ͧशãप  

Ǔनम[ला के ͧशãप का मूãयांकन हम Ǔनàन ǒबÛदओंु के आधार पर करेगɅ –  

17.4.2 चǐरğाकंन शलैȣ-  

ĤेमचÛद ने èपçट ͩकया है ͩ क- ''मɇ उपÛयास को मानव का चǐरğ का ͬचğ समझता हू ँ । मानव 
चǐरğ पर Ĥकाश डालना और उसके रहèयɉ को खोलना हȣ उपÛयास का मूल त×व है, मानव 
चǐरğ का यह ͬ चğ वण[ना×मक ͧ शãप-ͪवͬध तथा ͪ वæलेषणा×मक ͧ शãपͪवͬध के ɮवारा Ĥकाश 
मɅ आता है । 
 
वण[ना×मक ͧशãप ͪवͬध के चǐरğांकन मɅ पाğɉ कȧ बाéया×कता, Ǿप रंग, वेश-भूषा, Ǿͬच-अǾͬच 
ͪवचार ͧसƨाÛत आǑद का सͪवèतार संयोजन होता है । इस चǐरğांकन शैलȣ मɅ åयिÈत बाहर 
से सचंाͧलत होता है । ĤेमचÛद ने Ǔनम[ला उपÛयास के पाğɉ के बाéय जीवन का खलुकर ͬचğण 
ͩकया है । वे भालचÛद के सàबÛध मɅ ͧलखत ेहɇ- ' 'बहु त हȣ èथूल, ऊँचे कद के आदमी थे 
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। ऐसा मालमू होता था ͩक काला देव या कोई हÞशी अĥȧका से पकड़कर आया है । ͧसर से 
परै तक एक हȣ रंग था-काला । चेहरा इतना èयाह था ͩक मालूम न होता था ͩक माथे का 
अÛत कहȣ ंहै और ͧसर का आरàभ कहȣ?ं बस कोयले कȧ एक सजीव मूǓत[ थे । आगे उनके 
शराब पीने कȧ आदत के ͪवषय मɅ ͧलखते हɇ- ' 'केवल आँखɉ का रंग लाल था । जसेै पÈका 
मुसलमान पाँच बार नमाज पढ़ता है वसेै हȣ आप भी पाचँ बार षराब पीत ेथे, मुÝत कȧ शराब 
तो काजी को हलाल है, ͩफर आप तो षराब के अफसर हȣ थे, िजतनी चाहे ͪपये, कोई हाथ 
पकड़ने वाला न था । जब Üयास लगती शराब पी लेते । '' 

 17.4.3 ͪवæलेषणा×मक शलैȣ-  

ͪवæलेषणा×मक ͧशãप ͪवͬध को ǑहÛदȣ उपÛयास कȧ याğा का एक बड़ा मौड़ कहा जा सकता 
है । इसमɅ उपÛयासकार मानव के अÛतम[न के परèपर ͪ वरोधी ͪ वचारɉ, संघष[, तनाव, ͬचÛता, 
तथा आशंका को अͧभåयÈत करता है । ĤेमचÛद ने ''Ǔनम[ला'' उपÛयास मɅ इस शलैȣ का उपयोग 
भी ͩकया गया है । मसंाराम को Ǔनम[ला से इस बात कȧ आशा नहȣं थी ͩ क वे उसकȧ ͧ शकायत 
करेगी । इसीͧलए उसे घोर वेदना हो रहȣ थी । वह अपने अÛतम[न मɅ ͪ वचार करता है- ' 'ͬचͫड़या 
को जाल मɅ फांसने से पहले ͧशकारȣ दाने ǒबखेरता है । आɯ । मɇ नहȣं जानता था ͩक दाने 
के नीचे जाल है, यह मात-ृèनेह मेरे Ǔनवा[सन कȧ भूͧमका है । “ 
इस ͪ वͬध के अÛतग[त मनोͪव£ान Ĥधान ͪ वͬध कȧ हȣ Ĥधानता होती है । अब मन कȧ èवतÛğ 
स×ता èवीकार करके उसके तीन Ǿप (चेतन, अचेतन, अƨ[चेतन) माने ͩकये गये हɇ । मन 
कȧ èवतÛğ स×ता के प¢ मɅ Ǔनम[लाकार ɮवारा Ǒदया गया यह वÈतåय पया[Üत होगा- ' 'मन 
। तेरȣ गǓत ͩकतनी ͪवͬचğ है ͩकतनी रहèय से भरȣ हु ई, ͩकतनी दभुȶɮय । तू ͩकतनी जãदȣ 
रंग बदलता है । इस कला मɅ तू Ǔनपणु है । आǓतशबाज कȧ चखȸ को भी रंग बदलते कुछ 
देर लगती है, पर तुझे रंग बदलने मɅ उसका लाभाशं समय भी नहȣं लगता । '' 

17.4.4 वण[ना×मक शलैȣ- 

वण[ना×मक शलैȣ वह है िजसके ɮवारा उपÛयास मɅ जीवन के ͪ वèततृ ¢ेğ का ͬचğण ͪववरणपणू[ 
का से åयाÉया सǑहत Ĥèतुत ͩकया जाता है । वह जीवन के ͩकसी भी ¢ेğ को अपने वण[न 
का माÚयम बना सकता है । ' 'घटना बाहु ãय, लàबे संवाद तथा भाषण योजना जसैी अनेक 
समèयायɅ इस ͪवͬध ɮवारा सरलतापवू[क ͬचǒğत हो सकती है । वातावरण के Ĥसार और 
दाश[Ǔनक ͪववेचन कȧ पणू[ सुͪवधा उपÛयासकार को ͧमल जाती है । Ǔनम[ला के ͪववाह से पवू[ 
का वण[न करते हु ए ͧलखत ेहɇ- ' 'एक परूा मकान बत[न से भरा हुआ है । चाय के सटै हɇ, 
नाæते कȧ तæतǐरया,ँ थाल, लौटे, ͬगलास । जो लोग Ǔन×य खाट पर पड़,े हु Èका पीत ेरहते 
थे, बड़ी त×परता से काम मɅ लगे हु ए हɇ । जहा ँएक आदमी को जाना होता है, पाँच दौड़त े
हɇ । काम कम होता है, हु ãलड़ अͬधक । जरा-जरा सी बात पर घटंɉ तक तक[ -ͪवत[क होता 
है ।''  
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ĤकृǓत का ͬचğण करत ेहु ए भी ĤेमचÛद ने वण[न शैलȣ का Ĥयोग ͩकया है । रात के समय 
का वण[न करते हु ए वे ͧ लखते हɇ- ' 'Ǔनशा ने इÛद ुको पराèत करके अपना साĨाÏय èथाͪपत 
कर ͧलया था । उसकȧ पशैाͬचक सेना ने ĤकृǓत पर आतंक जमा रखा था । सɮवǓृतया ँमुहँ 
Ǔछपाये खड़ी थी और कुĤविृ×तयाँ ͪवजयगव[ से इठलाती ͩफरती थी । '' 

17.4.5 कथाकथन शैलȣ- 

उपÛयास ͧशãप कौशल का आǑदम Ĥकार कथा-कथन है । ' 'लेखक पाğɉ के भीतर-बाहर का 
आवæयकतानसुार उãलेख करता हुआ कथा के Ĥवाह को कभी दहुराता और कभी Ĥकट करता 
हुआ पाठक के कुतूहल मɅ वृͪ ƨ करता है- उसका मनोरंजन करता है और आवæयकता या इÍछा 
होने पर जीवन सàबÛधी ͧश¢ा का लाभ भी देता है । '' ͧशãप-कौशल का यह Ĥकार िजतना 
परुाना है, उतना लोकͪĤय भी । ĤेमचÛद ने अͧभåयिÈत कȧ इस शलैȣ का Ĥयोग भी Ǔनम[ला 
मɅ ͩकया है । उपÛयास कȧ कथा ͩकèसागोई कȧ शलैȣ मɅ आगे बढ़ती है- ''ईæवर भी बड़ा अÛयायी 
है जो मरे उÛहȣं को मारता है । मालमू होता है, बरेु Ǒदन आ गये हɇ । मगर चोर आया तो 
ͩकधर से ? कहȣ ंसɅध नहȣ ंपड़ी और ͩकसी तरफ से आने का राèता नहȣ ं। मɇने तो कोई पाप 
नहȣं ͩ कया िजसकȧ मुझे सजा ͧ मल रहȣ हो, बार-बार कहता रहा, गहने का संदकू वहाँ पर मत 
रखो, मगर कौन सुनता है ''' अपने ͪपता के मुहँ से इन ठÖडे शÞदɉ को सुनने के बाद भी 
िजयाराम जसैा आदमी अपने अपराध के सàबÛध मɅ कुछ नहȣं कहता । ͧसयाराम साधु के 
साथ चला जाता है, घर के सभी लोग उसकȧ Ĥती¢ा करते हɇ ' 'धीरे-धीरे सड़को पर सÛनाटा 
छा गया, घरɉ के ɮवार बÛद होने लगे । सड़क कȧ पटǐरयɉ पर और गͧलयɉ मɅ बसंखटे या 
बोरे-ǒबछा-ǒबछाकर भारत कȧ Ĥजा सुख Ǔनġा मɅ मÊन होने लगी लेͩकन ͧ सयाराम घर न लौटा 
। '' ĤेमचÛद ने ͧसयाराम के घर न लौटने का वण[न इस Ĥकार ͩकया है- ' 'जैसे ͩक वो कोई 
कहानी सुना रहे हɉ । '' कथा-कथन शलैȣ का एक अÛय उदाहरण ġçटåय है- ' 'जैसे शराबी 
शराब के नशे मɅ सारȣ ͬचतायɅ भलू जाता है, उसी तरह Ǔनम[ला सधुा के घर मɅ जाकर सारȣ 
ͬचÛतायɅ भूल जाती है । '' 
 
कथाकथन शलैȣ कȧ सफलता के ͧ लए बोल-चाल कȧ भाषा का होना, अ×यावæयक है । इसͧलए 
ĤेमचÛद ने अपने उपÛयास मɅ भाषा का अ×यÛत चलता हुआ Ǿप ĤयÈुत ͩ कया । उÛहɉने इस 
उपÛयास कȧ भाषा को पवू[वतȸ लेखकɉ कȧ भांǓत दǾुह तथा िÈलçट भाषा कȧ दलदल से 
Ǔनकालकर इसका पǐरçकार करके इसे सरल बना Ǒदया- ' 'जब कोई बात हमारȣ आशा के ͪ वǾƨ 
होती है तभी दःुख होता है । मंसाराम को Ǔनम[ला से कभी इस बात कȧ आशा न थी ͩक वे 
उसकȧ ͧ शकायत करɅगी । '' इस तरह भाषा मɅ सरसता, सरलता, सादगी भी देखने को ͧ मलती 
है ।  
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 17.4.6 ͪवगताभास (Ýलशै बकै) शैलȣ  

पवू[-दȣिÜत शैलȣ ͪवæलेषणा×मक शलैȣ का हȣ एक नया Ǿप है । इसमɅ उपÛयासकार कथा को 
पाğɉ के मिèतçक मɅ उठȤ हु ई èमǓृत लहरɉ के Ǿप मɅ Ĥèतुत करता है । इसमɅ उपÛयासकार 
वत[मान से सàबƨ या उसे साथ[कता Ĥदान करने वालȣ जीवन िèथǓत को पाğɉ के èमǓृत खÖडɉ 
के Ǿप मɅ ǒबखेरता चलता है । पाğ कथा कहत-ेकहत ेअकèमात ्Ĥसंग के सूğ को ͩ कसी ͪ वगत 
घटना के सूğ से जोड़ देते हɇ, िजससे कथा कȧ गǓत बनी रहती है । ĤेमचÛद ने ͪवगताभास 
शैलȣ का बड़ा हȣ मनोहारȣ वण[न ' 'Ǔनम[ला' ' मɅ ͩकया है । तोताराम ͧसयाराम को, Ǔनम[ला 
ɮवारा ͧ शकायत करने पर कान पकड़कर उठाते हɇ । वह चीखɅ मारकर रोने लगता है । Ǔनम[ला 
बÍचे को देखकर ͪवéवल हो उठती है उसे छाती से लगाती है, लेͩकन बÍचा ͧससक-ͧससक 
कर रोने लगता है- ' 'उसके अबोध ǿदय मɅ इस Üयार मɅ वह मात ृèनेह न था । यह वा×सãय 
न था, केवल दया थी । यह वह वèतु थी, िजस पर उसका कोई अͬधकार न था, जो केवल 
ͧभ¢ा के Ǿप मɅ उसे दȣ जा रहȣ थी । ͪ पता ने पहले भी दो एक बार उसे मारा था, जब उसकȧ 
माँ जीͪवत थी, लेͩकन तब उसकȧ माँ उसे छाती से लगाकर रोती न थी । मात-ृĤेम मɅ कठोरता 
होती थी लेͩकन मदृलुता से ͧमलȣ हु ई । इस Ĥेम मɅ कǾणा थी, पर वह कठोरता न थी, जो 
आ×मीयता का गÜुत सÛदेश है । '' 
 
इसी Ĥकार मसंाराम जब ͧभखाǐरन के बÍचे को माँ कȧ गोद मɅ बठेै हु ए देखता है, तो वह सोचता 
है, जैसे वह बÍचा ͩ कसी राजͧसहंासन पर बठैा हुआ है । उस बालक को देखकर वह रो पड़ता 
है । उसे अपनी माँ कȧ याद आती है, वह सोचता है- ' 'यह बालक Èया मझुसे अͬधक सुखी 
नहȣं है ' इस अनÛत ͪ वæव मɅ ऐसी कौनसी वèतु है, िजसे वे इस गोद के बदले पाकर ĤसÛन 
हो ? ईæवर भी ऐसी वèतु कȧ सिृçट नहȣ ंकर सकते । ईæवर ऐसे बालकɉ को जÛम हȣ Èयɉ 
देते हो, िजनके भाÊय मɅ मात-ृͪवयोग का दःुख भोगना बदा हो ? आज मझु सा अभागा संसार 
मɅ कौन है ? आह ! माता तुàहारा लाडला बेटा आज आवारा कहा जा रहा है । वहȣ ͪपताजी 
आज मझुे आवारा और बदमाश कह रहे हɇ i'' 
 
इन èमǓृत परक ͪवæलेषणा×मक Ĥसंगɉ को पढ़ते हȣ पाठक कȧ उ×सुकता जाग उठती है । 
ĤेमचÛद ने इस ͪ वͬध ɮवारा कथा-सूğ को पाğ के हाथ मɅ सɋपकर उसी के ɮवारा उसके ͪ वगत 
जीवन का ͪवæलेषणा×मक अÚययन Ĥèततु ͩकया है। 

17.4.7 भावा×मक शलैȣ-  

लेखक अपनी अͧभåयिÈत मɅ भावावेगɉ का सहारा लेकर एक ͪवशषे Ĥकार कȧ भाषा शैलȣ का 
Ǔनमा[ण करता है िजसे हम भावा×मक शलैȣ के Ǿप मɅ पकुार सकते हɇ । Ǔनम[ला मɅ अनेक èथल 
ऐसे हɇ जौ उपÛयास के भावा×मक èथल कहे जा सकते हɇ । लेखक ने मानव मन के ġवीभूत 
और आवेगɉ से भरे Ĥसंग इसी शलैȣ मɅ उभारे हɇ । मंसाराम यह सोचता है ͩक Ǔनम[ला ɮवारा 
ͧशकायत ͩकये जाने के कारण हȣ उसे हॉèटल भेजा जा रहा है । ĤेमचÛद ने इसका वण[न 



333 
 

भावा×मक शैलȣ मɅ इस Ĥकार ͩकया है- ''मेरा यहȣ रहना Èयɉ बरुा लगता है? जो उनका पǓत 
है, Èया वह मेरा ͪ पता नहȣं है? अगर मुझे उनके संपणू[ आͬधप×य से ईçया[ नहȣं होती है, वह 
चाहे जो करɅ, मɇ मुहँ नहȣं खोल सकता, तो वह मझुे ͪपत-ृĤेम से Èयɉ वंͬ चत करना चाहती 
है? वह अपने साĨाÏय मɅ Èयɉ मझुे एक अंगलु भर भूͧम भी देना नहȣ ंचाहती । मंसाराम 
को इस बात से आघात लगता है ͩक उसे आवारा कहा गया- ''पहलȣ हȣ बार इÛहɉने मुझ पर 
अिÊन बाण चला Ǒदया । इसͧलए न ͩक वह ͪपता कȧ नजरɉ मɅ ͬगर जाये । उƧेæय यह था 
ͩक इसे दधू कȧ मÈखी कȧ तरह Ǔनकाल Ǒदया जाए ।'' 
पğु शोक के कारण तोताराम जी का जीवन भार èवǾप हो गया था । मसंाराम कȧ म×ृय ुके 
पæचात ्उनके होठɉ पर हंसी न आई । मसंाराम के कमरे कȧ ओर जाते हȣ उनका ǿदय टूक-टूक 
हो जाता था- '' उनके दो पğु अब भी थे, लेͩकन जब दधू देती गाय मर गई तो बǓछया का 
Èया भरोसा? जब फलने-फूलने वाला व¢ृ ͬगर गया, नÛहे-नÛहɅ पौधɉ से Èया आशा?  

17.4.8 नाटकȧय शलैȣ –  

पǐरिèथǓत, घटना और चǐरğ का एक दसूरे के संघात से उɮघाटन करने वालȣ ͪ वͬध नाटकȧय 
शैलȣ के अÛतग[त आती है । इस शैलȣ मɅ उपÛयास को पढत ेसमय पाठक का Úयान Ĥ×येक 
पǐरिèथǓत और पाğ कȧ ओर समाǑहत रहता है । वह ¢ण भर के ͧ लए भी ͩकसी पाğ या घटना 
को ͪ वèमतृ नहȣ ंकर सकता Èयɉͩक इस ͪ वͬध के अनसुार कथावèतु और काय[åयापार मɅ अƫू त 
समÛवय हुआ करता है । Ǔनम[ला उपÛयास मɅ नाटकȧय शलैȣ का एक उदाहरण इस Ĥकार है- 
Ǔनम[ला- ''चÛदर मुझे ͬचढाओगे तो जाकर अàमा से कह दूंगी ।'' 
चÛदर- ''तुम ͬचढ़ती Èयɉ हो, तुम भी बाजे सुनना । ओ हो हो! अब आप दãुहन बनɅगी । 
Èयɉ ͩकशनी त ूबाजे सुनेगी न? वसेै बाजे तूने कभी न सुने हɉगे ।'' 

17.4.9 Ǔनम[ला उपÛयास कȧ भाषा – 

अनभुूǓत कȧ अͧभåयिÈत का एक अ×यÛत सशÈत साधन भाषा होती है अथा[त अपने ǿदयèथ 
भाव-ͪवचारɉ को दसूरे तक पहु ँचाने के जो बहु ͪवध साधन उपलÞध रहते है, उनमɅ भाषा का 
मह×व बहु त अͬधक है । काåय और भाषा का वहȣ सàबÛध होता है जो ͩक मिèतçक और 
शरȣर का होता है । अंĒेजी कȧ एक कहावत है ͩक ''èवèथ शरȣर मɅ हȣ èवèथ मिèतçक का 
वास होता है । '' अत: अपने भावɉ को अͧभåयÈत करने के ͧलए लेखक ऐसे शÞदɉ का चयन 
करता है, िजससे समचूी अͧभåयिÈत मɅ हȣ चम×कार कȧ सिृçट हो जाती है । 
 
Ǔनम[ला कȧ भाषा-शैलȣ लेखक के पवू[ उपÛयासɉ कȧ भाषा-शलैȣ से ͧभÛन नहȣं है । उपÛयास 
कȧ भाषा उदू[ एव ंसंèकृत कȧ ͬ थरकती शÞदावलȣ से यÈुत है । यह सौÛदय[ शÞदɉ तथा सàपणू[ 
वाÈय कȧ शÞद योजना मɅ ͪ वɮयमान है- ''ͩकÛतु बुͪ ƨ तो ईæवर का यह Ǿप èवीकार नहȣं करती 
। अनÛत सिृçट का कता[ उƧÖड बालक नहȣं हो सकता है । हम उसे उन सारे गणुɉ से ͪ वभूͪषत 
करत ेहɇ, जो हमारȣ बुͪ ƨ कȧ पहु ँच से बाहर है । ͨखलाड़ीपन तो उन महान गणुɉ मɅ नहȣ ं। 
Èया हंसत-ेखेलत ेबालकɉ का Ĥाण हर लेना कोई खेल है । '' उपÛयास कȧ भाषा मɅ उपमा उ×Ĥे¢ा 
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Ǿपक आǑद अलकंारɉ का भी Ĥयोग हुआ है । यहाँ उपमा अलकंार का एक उदाहरण Ĥèततु 
है - ''उसने ͩकतनी लड़ͩकयɉ को दजू के चÛġमा कȧ भाँǓत ससरुाल आते और पणू[ चÛġ बनकर 
जाते देखा । Ǔनम[ला कȧ भाषा मɅ सूिÈतयɉ कȧ अपे¢ा मुहावरɉ को अͬधक èथान Ǒदया है। 
 
ĤेमचÛद ने 'Ǔनम[ला' मɅ भाषा का जो चम×कार उ×पÛन ͩ कया है उसका Įेय उनके ͪ वपलु शÞद 
भÖडार को हȣ है । ऐसा Ĥतीत होता है मानो उनके पास शÞदɉ कȧ कोई कमी नहȣ ंहै । ͪ वͧभÛन 
भाषाओं पर उनका पणू[ अͬधकार था इसͧलए उÛहɉने शÞदɉ का सहȣ Ĥयोग कर अͧभåयिÈत 
को Ĥभावशालȣ बनाया है । इस उपÛयास मɅ उÛहɉने अरबी, फारसी, संèकृत के त×सम एव ं
तƫव तथा अंĒेजी शÞदɉ का उपयोग ͩकया है । उपÛयास मɅ आए शÞद संयोजन का एक उदाहरण 
इस Ĥकार है- ''उसी ¢ण मुशंीजी ने ͩफर से अͧभलाषाओं का भवन बनाना शुǾ कर Ǒदया । 
मोह ने उÛहɅ ͩफर ससंार कȧ ओर खीचंा । मानव मन । तू इतना ¢ण-भंगरु है, पर तेरȣ कãपनाएं 
ͩकतनी दȣघा[य ु। वहȣ तोताराम जो ससंार से ͪ वरÈत हो रहे थे, जो रात-Ǒदन म×ृय ुका आéवान 
ͩकया करते थे, Ǔतनके का सहारा पाकर तट पर पहु ंचने के ͧ लए परूȣ शिÈत से हाथ पाँव मार 
रहे हɇ । '' 
उपयु [Èत उƨरण मɅ ĤेमचÛद ने शÞदɉ को िजस Đमबƨता से गूँथा, वह दश[नीय है । उÛहɉने 
िजन शÞदɉ का Ĥयोग ͩकया है यǑद उनमɅ से ͩकसी एक के Đम मɅ भी पǐरवत[न कर दɅ, तो 
सàपणू[ गɮयाशं का èवǾप हȣ पǐरवǓत[त हो जाएगा । वह एक अपणू[ अवèथा मɅ पहु ंच जाएगा।  

17.5 साराश -  
यह एक सामािजक उपÛयास है । उस यगु कȧ पीͫड़त नारȣ को कथा का ͪ वषय बनाकर लेखक 
ने त×कालȣन समाज कȧ अवèथाओं का ͬचğण ͩकया है । नारȣ जीवन के साथ ͪववाह कȧ 
अǓनवाय[ता का जो सामािजक कथन लगा हुआ है और ͪववाह के ͧलए दहेज देने कȧ जो ͪ ववशता 
है, उसके हȣ दçुपǐरणामɉ कȧ कथा इसके माÚयम से कहȣ गई है । यह उपÛयास वाèतव मɅ 
नारȣ कȧ परतंğता एव ंğासद जीवन कȧ कथा है । ĤेमचÛद ने èपçट ͩकया है ͩक नारȣ अपने 
यगु कȧ िèथǓतयɉ से उतनी पीͫड़त नहȣं है, िजतनी कȧ ǑहÛद ूसमाज के परàपरागत जीवन 
से पीͫड़त है । Ǔनम[लाकार ने èवय ंͧलखा है ͩक, ' 'Ǔनम[ला और ĤǓत£ा मɅ कमोबेश समाज 
कȧ बरुाइयɉ का पदा[फाश ͩ कया गया है । '' उनके इस वÈतåय से पता चलता है ͩ क 'Ǔनम[ला' 
मɅ समाज कȧ समèयाओं का ͬचğण है । 
 
दहेज के पǐरणामèवǾप अनमेल ͪववाह के कारण समाज कȧ इस भंयकर समèया का यथाथ[ 
अंकन करके मानव को इसकȧ भयकंरता से पǐरͬचत करवाया है । 
 
'Ǔनम[ला' मɅ लेखक ने पाğɉ के चǐरğ को जो मनोव£ैाǓनक आधार Ĥदान ͩकया है, उसने इसे 
मह×वपणू[ कृǓत बनाने मɅ बड़ा योगदान Ǒदया है । मनोͪव£ान कȧ अहं, काम, भय, अपराध, 
आ×महȣनता आǑद ĒिÛथयाँ उपÛयास के पाğɉ के åयिÈत×व के Ǔनमा[ण का Ĥमुख आधार रहȣ 
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हɇ । तोताराम, मंसाराम, Ǔनम[ला आǑद के åयिÈत×व के ͪ वæलेषण से यह बात èपçट हो जाती 
है ।  
 
ͧशãप कȧ Ǻिçट से यह उनका सव[Įेçठ उपÛयास कहा जा सकता है । उपÛयास मɅ ͪवͧभÛन 
कथा शैͧलयां अपनाई गई हɇ, िजनमɅ कथा-कथन शैलȣ, चǐरğांकन शलैȣ, वण[ना×मक शलैȣ, 
ͪवæलेषणा×मक शलैȣ, शैलȣ, पवू[दȣिÜत शलैȣ आǑद Ĥमुख हɇ । इनके कुशल Ĥयोग से ĤेमचÛद 
के ͧशãप सामØय[ का पǐरचय ͧमलता है ।  

17.6 संदभ[ ĒÛथ  
1. आधुǓनक ǑहÛदȣ उपÛयासɉ मɅ नारȣ ͬचğण (1870-1950) - ǒबदं ुअĒवाल  
2. ǑहÛदȣ उपÛयास समाजशाèğीय ͪववेचन - डॉ0 चÖडीĤसाद जोशी 
3. ĤेमचÛद (सàपाǑदत) - ͪवæवनाथĤसाद Ǔतवाड़ी 
4. ĤेमचÛद और उनका यगु - डॉ0 रामͪवलास शमा[ 
5. समèयामूलक उपÛयासकार ĤेमचÛद - डॉ0 महेÛġ कुमार भटनागर 
6. ǑहÛदȣ उपÛयास - डॉ0 सुरेश ͧसÛहा 
7. ǑहÛदȣ उपÛयासɉ मɅ èवÜन मनोͪव£ान - डॉ0 कैलाश जोशी 
8. ǑहÛदȣ उपÛयास ͧशãप बदलते पǐरĤेêय - Ĥेम भटनागर 

17.7 अßयास Ĥæन  
1. उपÛयास के Ǿप मे ‘Ǔनम[ला’ का आलोचना×मक ͪवæलेषण कȧिजए I  
2. 'Ǔनम[ला' मɅ Ĥेमचंद ने िजन Ĥͪवͬधयɉ का Ĥयोग ͩकया है उसका ͪवèतार से वण[न कȧिजएI  
3. 'Ǔनम[ला' कȧ कथानक कȧ सरंचना कैसी है ? यह घटना Ĥधान उपÛयास है चǐरğ या 

नाटकȧय ? चचा[ कȧिजए ?  
4. 'Ǔनम[ला' एक चǐरğ Ĥधान उपÛयास है” Èया आप इससे सहमत है? यÈुत उ×तर दȣिजए। 
5. 'Ǔनम[ला' कȧ भाषा ĤेमचÛद ने ͩकस तरह Ĥयोग ͩकया है ? उदाहरण के साथ ͧलͨखए।  
6. Ǔनम[ला उपÛयास ĤेमचÛद ने ͩ कन पाǐरवाǐरक-सामािजक समèयाओं का ͬ चğण ͩ कया हैI 
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इकाई- 18 
'महाभोज' (मÛन ूभÖडारȣ) ĤǓतपाɮय (भाग-1) 

इकाई कȧ Ǿपरेखा 
18.0 उƧेæय 
18.1 Ĥèतावना 
18.2 'महाभोज' पçृठभूͧम  
18.3 'महाभोज' का कथासार 
18.4 'महाभोज' कȧ कथा का वैͧ शçɪय  
18.5 'महाभोज' कȧ कथा-संरचना 
18.6 'महाभोज' के ǓनǑहताथ[ 
18.7 साराशं 
18.8 संदभ[ ĒÛथ 
18.9 अßयास Ĥæन 

18.0 उƧेæय 
इस इकाई मɅ आप सुपǐरͬचत कथाकार मÛन ूभÖडारȣ के बहु-Ĥशंͧसत उपÛयास के ĤǓतपाɮय 
का अÚययन करɅगे । 
 
उपÛयास साǑह×य कȧ सवा[ͬधक लोकͪĤय ͪ वधाओं मɅ से एक है । जब भी हम ͩ कसी उपÛयास 
को पढ़ते हɇ सबसे पहले हमारा Úयान इस बात पर जाता है ͩक उसकȧ कथा Èया है! कथा 
जान लेने के बाद हम यह समझने का Ĥयास करते हɇ ͩक रचनाकार ने उस कथा के माÚयम 
से Èया कहना चाहा है । इसी के साथ हमारा Úयान रचनाकार के उस कौशल पर भी जाता 
है िजसका Ĥयोग उसने उÈत कथा को Ĥèतुत करने मɅ ͩकया है । 
इस इकाई मɅ हम 'महाभोज' पर इÛहȣ Ǻिçटयɉ से बात करɅगे । 

18.1 Ĥèतावना 
Ǒहदंȣ उपÛयास ने अपने अब तक के इǓतहास मɅ लबंी याğा तय कȧ है । Ǔतलèमी-ऐयारȣ कȧ 
अǓतशय कãपनापणू[ दǓुनया से Ĥारंभ हु ई यह याğा अनेक मोड़ɉ-मुकामɉ को पार करती हु ई 
आज जहां पहु ंची है वहां ͩकसी एक रंग, ͩकसी Ĥकार को ढंूढ पान संभव नहȣं । ͩफर भी, Ĥेमचंद 
से Ǒहदंȣ कथा जगत को जो यथाथ[वादȣ Ǿझान ĤाÜत हुआ वह आज भी कायम है । आज का 
कथाकार अपने चारɉ-तरफ कȧ दǓुनया को न केवल बारȣकȧ से देखता-परखता है उसकȧ तह 
मɅ जाकर यह भी पड़ताल करता है ͩक दǓुनया वसैी Èयɉ है । 
 
Ǒहदंȣ के समकालȣन कथाकारɉ मɅ मन ूभÖडारȣ का नाम बहु त आदर से ͧलया जाता है । Ǒहदंȣ 
नई कहानी कȧ सशÈत हèता¢र मÛन ूभÖडारȣ के अनेक कहानी संĒह Ĥकाͧशत हो चकेु हɇ 
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। आपकȧ पहलȣ औपÛयाͧसक रचना एक इचं मुèकान' है जो '£ानोदय' माͧसक पǒğका मɅ 
1961 मɅ धारावाǑहक Ĥकाͧशत हु ई थी । यह एक Ĥयोगशील उपÛयास था िजसे मÛन ुभÖडारȣ 
और उनके पǓत सुपǐरͬचत कथाकार राजɅġ यादव ने संयÈुता Ǿप से ͧलखा । 1971 मɅ Ĥकाͧशत 
'आपका बÖटȣ' मन ूभÖडारȣ का èवतंğ Ǿप से रͬचत Ĥथम उपÛयास है । आलोचक डॉ. गोपाल 
राय के शÞदɉ मɅ, ''Ǒहदंȣ मɅ यह पहला उपÛयास है िजसमɅ एक ͪवशेष पǐरिèथǓत मɅ पड़ ेहु ए 
बÍचे कȧ मन: िèथǓत का इतने ͪवèततृ फलक पर ͬचğांकन ͩकया गया है ।..... उपÛयास 
को Ĥभावशालȣ बनाने मɅ उनके ͧशãप और भाषा दोनɉ कȧ ͪवͧशçट भूͧमका है । '' 
 
'आपका बÖटȣ' के Ĥकाशन के आठ वष[ बाद 1979 मɅ 'महाभोज' Ĥकाͧशत हुआ । इस उपÛयास 
ने मन ूभÖडारȣ कȧ रचनाशीलता का एक नया आयाम Ĥèतुत ͩकया ।  

18.2 पçृठभूͧम  
'महाभोज' के Ĥकाशन से पहले मÛन ूभÖडारȣ कȧ छͪव एक ऐसी लेͨखका कȧ थी जो घर- पǐरवार 
को अपनी रचनाओं का ͪ वषय बनाना पसंद करती हɇ । उस यगु कȧ अͬधकाशं मǑहला कथाकारɉ 
के ͧलए भी यहȣ बात कहȣ जा सकती है । ऐसा नहȣं है ͩक घर-पǐरवार का ͬचğण कोई छोटȣ 
या गरै-मह×वपणू[ बात है । लेͩकन 'महाभोज' के Ĥकाशन ने मÛन ूभÖडारȣ कȧ इस èथाͪपत 
छͪव को एकदम बदल डाला । परूा साǑह×य जगत ्भी जैसे चम×कृत हो उठा । मÛन ूभÖडारȣ 
ने 'महाभोज' उपÛयास मɅ घर पǐरवार के सीͧमत दायरे से बाहर Ǔनकल कर राजनीǓत के बड़ े
फैले और मैले इलाके पर नजर डालȣ थी। 
 
मÛन ूभÖडारȣ ने अपने उपÛयास के ͧ लए इस ͪ वषय वèतु का चयन Èयɉ ͩ कया'? उ×तर èवय ं
उÛहȣं के शÞदɉ मɅ :  
 
अपने åयिÈतगत दखु-दद[, अÛतɮ[वÛƨ या आंतǐरक नाटक को देखना बहु त मह×वपणू[, सुखद 
और आæविèतदायक तो मुझ ेभी लगता है, मगर जब घर मɅ आग लगी हो तो ͧसफ[  अपने 
अंतज[गत मɅ बने रहना या उसी का Ĥकाशन करना Èया खुद हȣ अĤासंͬगक, हाèयाèपद और 
ͩकसी हद तक अæलȣल नहȣं लगने लगता? संभवत: इस उपÛयास कȧ रचना कȧ पीछे 
 
यहȣ Ĥæन रहा हो । इसे मɇ अपने åयिÈत×व और ǓनयǓत को Ǔनधा[ǐरत करने वाले पǐरवेश के 
ĤǓत ऋण-शोध के Ǿप मɅ हȣ देखती हू ं ।  

18.3 'महाभोज' का कथासार  
लगभग 170 पçृठɉ का 'महाभोज' राजनीǓतक पçृठभूͧ म पर आधाǐरत है । कथा कुल नौ 
पǐरÍछेदɉ मɅ ͪवभÈत है । 
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उपÛयास का Ĥारंभ उस सरोहा गांव मɅ, जो शहर से बमुिæकल बीस मील दरू है, एक लाश 
ͧमलने कȧ सनसनीखेज घटना से होता है । लाश एक दͧलत ǒबसेसर (ǒबस)ू कȧ है । इसी गांव 
मɅ महȣना भर पहले गांव कȧ सरहद के पास वाले हǐरजन टोला कȧ कुछ झɉपͫड़यɉ मɅ आग 
लगा दȣ गई थी और झɉपͫड़यɉ के साथ-साथ उनमɅ रहने वाले भी जलकर खाक हो गए थे । 
लोग दौड़कर थाने पहु ंचे लेͩकन थानेदार साहब ने उस Ǒदन छु͠ी लȣ थी.. । यह समाचार जब 
शहर पहु ंचा तो वहां से मंǒğयɉ, नेताओं और अखबार नवीसɉ कȧ गाͫड़यɉ का तांता सरोहा मɅ 
लग गया । नेताओं ने आæवासन Ǒदये, पğकारɉ ने समाचार । ͪ वरोधी दल के नेताओं ने ͪ वधान 
सभा मɅ इस घटना पर हंगामा ͩकया, मुÉयमंğी से ×याग पğ कȧ मांग 
कȧ गई । मुÉयमंğी ने सारा मामला गहरȣ जाचं पड़ताल के ͧ लए अफसरɉ को सɋप Ǒदया और 
सरोहा गांव के थाने के दोनɉ कांèटेबलɉ को सèपेÖड कर Ǒदया I  
 
शायद इसी बात का असर था ͩ क ǒबस ूकȧ लाश ͧमलते हȣ थानेदार तुरंत हरकत मɅ आया मौके 
पर पहु ंच कर कई लोगɉ के बयान ͧलये और लाश को चीर-फाड़ के ͧलए शहर ͧभजवाया । 
सरोहा गांव कȧ यह साधारण लगने वालȣ घटना इसͧलए और अͬधक मह×वपणू[ हो गई थी 
ͩक डेढ़ महȣने बाद हȣ वहा ंͪवधान सभा कȧ एक सीट के ͧलए उपचुनाव होने वाला था और 
उसमɅ एक उàमीदवार थे भूतपवू[ मुÉयमंğी सकुुल बाब ूिजनका चुनाव लड़ना परूȣ स×ताǾढ़ 
पाटȹ के ͧलए चुनौती था । 
 
दसूरे पǐरÍछेद का Ĥारंभ मुÉयमंğी दा साहब के åयिÈत×व के पǐरचय से होता है । ''दा साहब 
का परूा åयिÈत×व हȣ जसेै भåयता के ĥेम मɅ मढ़ा हुआ है ।'' दसवीं पास लखन ͧसहं दा साहब 
का खास आदमी है । èवभाव मɅ उनके एकदम ͪ वपरȣत । जãदȣ तैश मɅ आ जाने वाला । इसी 
लखन को दा साहब ने सरोहा चुनाव ¢ेğ से खड़ा ͩकया है । दल के लोग लखन ͧसहं को सकुुल 
बाब ूकȧ टÈकर का नहȣं मान कर उसका ͪवरोध करते हȣ रह गए । लखन ͧसहं बहु त गèुसे 
मɅ दा साहब के पास आया है । वह इस बात पर गèुसा है ͩक बसेसर को मरवा Ǒदया गया 
है और इसका पǐरणाम यह होगा ͩक हǐरजनɉ के सारे वोट सकुुल बाब ूके नाम पड़ जाएंगे 
। लखन का Éयाल है ͩक बसेसर को जोरावर ने मरवाया है । लखन कȧ नाराजगी 'मशाल' 
अखबार से भी है जो उãटा-सीधा छापता रहता है । दा साहब लखन के गèुसे से तǓनक भी 
ͪवचͧलत नहȣं होते । धीरे-धीरे यह बात खलुती है ͩ क वे न केवल सारे घटनाĐम से सुपǐरͬचत 
हɇ, उससे Ǔनबटने कȧ योजनाएं भी उनके मन मɅ हɇ । सुकुल बाब ूकȧ मीǑटगं के चार-पांच Ǒदन 
बाद गांव मɅ अपनी मीǑटगं रखना, 'मशाल' के संपादक द×ता बाब ूको इÖटरåय ूदेने के बहाने 
बलुाना और डी.आई.जी. कȧ आकां¢ाओं कȧ चचा[ करना - इनमɅ उनके मन कȧ तैयारȣ के सकेंत 
हɇ । 
 
तीसरा पǐरÍछेद सुकुल बाब ूपर कɅ Ǒġत है । åयिÈत×व दा साहब के एकदम ͪवपरȣत । 'अभी 
तक हǐरजनɉ के बतूे पर हȣ चुनाव जीतत ेआए थे । ͪपछलȣ बार इन लोगɉ ने आंख फेरȣ तो 
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मु ंह कȧ खानी पड़ी । ' ǒबसेसर कȧ ह×या सकुुल बाब ूमɅ नई आशा का सचंार कर देती है । 
वे हǐरजनɉ के सबसे बड़ ेǑहमायती बनकर गांव मɅ जाते हɇ और एक सुͪवचाǐरत, भीड़ को बहलाने 
वाला भाषण देकर माहौल को अपने प¢ मɅ करने कȧ कोͧशश करते हɇ । वे ǒबस ूकȧ ह×या 
और उससे पहले हǐरजनɉ कȧ बèती जलाने कȧ घटना के ͧलए यह तक[  भी रच लेते हɇ ͩक 
यह सब इसͧलए हुआ ͩक ये लोग सरकारȣ रेट पर मजदरूȣ मागं रहे थे । भीड़ के थोड़े-बहु त 
ͪवरोध-ĤǓतरोध के बावजूद वे Ĥभावशालȣ तरȣके से अपनी बात कह कर लौटते हɇ लेͩकन राèत े
मɅ हो यह Úयान आता है ͩक ǒबसू के घर तो वे गए हȣ नहȣ ं। लौटकर वे ǒबसू के घर भी 
जाते हɇ लेͩकन ǒबस ूके मां-बाप से उनकȧ भɅट नहȣ ंहो पाती Èयɉͩक वे लोग ǒबसू के खास 
दोèत ǒबदेंसरȣ के साथ शहर गए हु ए हɇ । उÛहɅ आशंका होती है ͩक इसमɅ जǾर दा साहब कȧ 
कोई चाल है । 
 
चौथा पǐरÍछेद कɅ Ǒġत है 'मशाल' के संपादक द×ता बाब ूकȧ कारगजुारȣ पर । दा साहब ने उÛहɅ 
अपने घर बलुाया है और बहु त कुशलता से, थोड़ा सहला कर, थोड़ा धमका कर और थोड़ा ललचा 
कर द×ता को अपने प¢ मɅ कर ͧलया है । दा साहब के घर से द×ता सीधे अपने अखबार के 
दÝतर जाता है, अब तक छपी ǐरपोट[ को बदल कर यह ǐरपोट[ छापता है ͩक ǒबसू कȧ मौत 
ह×या नहȣं आ×मह×या है । वह दा साहब ɮवारा डी.आई.जी. को दȣ गई सÉत Ǒहदायत का िजĐ 
करना भी नहȣं भलूता । इतना हȣ नहȣं, वह सुकुल बाब ूके भाषण को गरै िजàमेदाराना हरकत 
बताते हु ए यह भी आरोप लगा देता है ͩक उÛहɉने एक छोटȣ-सी घटना को अपने राजनीǓतक 
èवाथ[ के कारण मनमाने ढंग से ͪ वकृत कर बेवजह तनाव बढ़ाने का Ǔनदंनीय काम ͩ कया है।  
 
'महाभोज' का पाचंवां पǐरÍछेद केिÛġत है ͧश¢ा मंğी ǒğलोचन ͧसहं रावत उफ[  लोचन भैया 
पर । लोचन भैया ǒबसू कȧ मौत से åयͬथत हɇ और इसͧलए अनेक असतंुçट ͪवधायकɉ के Ǔनकट 
संपक[  मɅ हɇ । पǐरÍछेद का बड़ा भाग लोचन भैया और पाटȹ अÚय¢ सदाͧशव अğे उफ[  अÜपा 
साहब के संवादɉ से Ǔनͧम[त है । इन संवादɉ मɅ उ×कृçट राजनीǓतक पɇतरेबाजी से हमारा सामना 
होता है । लोचन भैया असतंुçटɉ का नेत×ृव कर रहे हɇ, अÜपा साहब उनकȧ हर गǓतͪवͬध से 
वाͩकफ है और साम-दÖड-भेद का Ĥयोग कर उÛहɅ अपने इरादे से ͪवचͧलत करना चाहते हɇ 
। पǐरÍछेद के लगभग अतं मɅ èवाèØय मंğी राव और ͪवकास मंğी चौधरȣ ǒğलोचन ͧसहं से 
ͧमलते हɇ और उÛहɅ Ǒदये जाने वाले अपने समथ[न का मूãय मागंते हɇ । ǒğलोचन åयͬथत होत े
हɇ ͩक Èया इसी टुÍचेपन कȧ सौदेबाजी के ͧलए वे सरकार ͬगराने कȧ बात सोच रहे हɇ !  
 
छठे पǐरÍछेद का Ĥारंभ पाÖडेजी ɮवारा दा साहब को लोचन भैया के घर हु ई बठैक का समाचार 
देने और यह सभंावना åयÈत करने से होता है ͩ क लोचन भैया को ͪ पचासी लोगɉ का समथ[न 
ͧमल सकता है । इन सूचनाओं से अͪवचͧलत दा साहब सरोहा गांव मɅ पÛġह तारȣख को होने 
वालȣ सभा कȧ तैयाǐरयɉ पर हȣ Úयान कɅ Ǒġत रखते हɇ । यह सभा घरेलू उɮयोग योजना के 
नाम पर कȧ गई है । सभा वाले Ǒदन परूा गाव योजना के पोèटरɉ से पाट Ǒदया जाता है । 
दा साहब सभा से पहले अचानक ǒबसू के घर जाते हɇ, उसके ͪपता हȣरा से अपनी संवेदन åयÈत 
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करत ेहɇ, हȣरा को अपनी गाड़ी मɅ हȣ सभा èथल पर लेकर आते हɇ और उसी से योजना का 
उɮघाटन भी करवाते हɇ । 
 
दा साहब èवय ंएक माͧम[क भाषण देते हɇ । उसी के बीच ͪवदा अपना आĐोश åयÈत करता 
है : ''अरे दा साहब, काहे यह नौटंकȧ कर रहे हो यहा?ं हǐरजनɉ को िजंदा जला Ǒदया गया 
और आपकȧ सरकार और आपकȧ पुͧ लस तमाशा देखती रहȣ और महȣने भर से खुद तमाशा 
कर रहȣ है । हुआ आज तक कुछ? '' दा साहब बहु त चतरुाई से उसके आĐोश से उ×पÛन 
जन-भावनाओं को शांत कर अपना काय[Đम सफलता पवू[क सपंÛन कर लेते हɇ । तीसरे Ǒदन 
'मशाल' का अकं Ĥकाͧशत होता है िजसे दा साहब के सहयोगी पाÖडे जी परेू गांव मɅ मुÝत 
बटंवा देते हɇ । मशाल मɅ दा साहब के भाषण कȧ ͪवèततृ ǐरपोट[ और घरेलू उɮयोग योजना 
कȧ भरूȣ-भूरȣ Ĥशंसा है । अखबार मɅ हȣरा कȧ एक बड़ी-सी तèवीर भी छपी है । 
 
इस सब से सुकुल बाब ूबहु त दखुी होते हɇ । उÛहɅ तो आशा थी ͩ क यह सभा कतई सफल नहȣं 
होगी । सभा के असल समाचार जानने के ͧ लए उÛहɅ ǒबहारȣ भाई कȧ Ĥती¢ा है । ǒबहारȣ सभा 
कȧ सफलता èवीकार करते हु ए इसके ͧलए काशी को दोषी ठहराता है । तभी काशी भी वहा ं
आ जाता है । काशी और ǒबहारȣ मɅ बहस होती है । सकुुल बाब ूउÛहɅ शातं कर आगामी रैलȣ 
कȧ तैयाǐरयɉ पर चचा[ करते हɇ । काशी सूचना देता है ͩक उसने जोरावर को चुनाव लड़ने को 
तैयार कर ͧलया है और वह अपना नामाकंन पğ आͨखरȣ Ǒदन भरने वाला है । काशी यह भी 
कहता है ͩ क ' 'ǒबदंा को फोड़ सको तो काम और आसान हो जाए । सुना है, ǒबसू ने जो Ĥमाण 
जुटाए थे आगजनी कȧ घटना के, वे अब ǒबदंा के पास हɇ । पर हाथ नहȣ ंरखने देता ससुरा 
ͩकसी को । '' सुकुल बाब ूको इस योजना कȧ सफलता मɅ थोड़ा संदेह है । 
 
सातवां पǐरÍछेद सरोहा गांव के थाने कȧ साफ-सफाई के वण[न से Ĥारंभ होता है । मुÉयमंğी 
दा साहब के खास आदेश पर एस.पी. सÈसेना ǒबस ूकȧ मौत कȧ असͧलयत का पता लगाने 
आने वाले हɇ । जोगेसर साहू  महेश बाब ूहȣरा और ǒबदंा के बयान होने वाले हɇ । थानेदार अपने 
अमानवीय तरȣके से åयवèथा बनाने मɅ जुटा हुआ है । एस.पी. के आने तक ͪवदा को छोड़ 
शेष सभी पहु ंच चकेु हɇ । एस.पी. सÈसेना दा साहब के Ǔनदȶश का अ¢रश: पालन करता हुआ 
सबसे नरमी से पेश आने और उनका ͪ वæवास जीत कर सÍचाई जानने को कǑटबƨ है । पहला 
बयान जोगेसर साहू  देता है । वह ǒबसू को ͧ सरͩफरा और पागल बताता है और यह भी कहता 
है ͩक वह आवारɉ कȧ तरह हǐरजन टोला मɅ घमूा करता था । कहना तो वह यह भी चाहता 
है ͩ क ǒबसेसर ने आधे गांव को दæुमन बना रखा था, वह मजदरूɉ को भड़काता था, पर कहता 
नहȣं । वह जोरावर का नाम लेत-ेलेते इसͧलए Ǿक जाता है ͩ क उसकȧ अǺæय लाǑठयɉ का भय 
उसे डरा देता है । 
जोगेसर साहू  के बाद बयान देता है महेश जो एक ǐरसच[ ĤोजेÈट के ͧसलͧसले मɅ Ǒदãलȣ से 
आया है और दो महȣने से सरोहा गांव मɅ है । महेश ए.सपी. को ǒबसू के -बारे मɅ अपनी धारणा 
से पǐरͬचत कराता है, इस बात से इÛकार करता है ͩ क ǒबस ूनÈसलȣ था, और यह भी बताता 
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है ͩक म×ृयु से एक Ǒदन पहले ǒबस ूउससे ͧमला था और उसे बताया था ͩक उसने आगजनी 
कȧ घटना के बारे मɅ बहु त सारे Ĥमाण जुटा ͧलए हɇ लेͩकन वह उÛहɅ यहा ंकȧ पुͧ लस को न 
सɋपकर Ǒदãलȣ जाकर इस मामले को ͩफर खलुवाएगा । महेश ने यह भी बताया ͩक ǒबसू ने 
इस मामले मɅ उसकȧ मदद चाहȣ थी । 
 
महेश के बाद बयान देने आता है ǒबसेसर का ͪपता हȣरा । ǒबसू का छोटा भाई गनेसी उसे 
हाथ थाम कर लाता है । हȣरा बताता है ͩक ǒबसेसर चौदह Èलास पढ़ा था, अ͡ाइस साल का 
था और कोई नौकरȣ न कर गांव मɅ हȣ एक èकूल खोल लड़कɉ के साथ- साथ बड़ɉ को भी 
पढ़ाता था । एक Ǒदन पुͧ लस उसे पकड़ कर ले गई और चार साल जेल मɅ रखा । हȣरा दा 
साहब और उनकȧ सरकार कȧ तारȣफ भी करता है । हȣरा यह भी बताता है ͩक यɉ तो गांव 
मɅ सब से हȣ ǒबस ूका मेल जो था परंतु ǒबदंा से उसकȧ Ǔनकटता Ïयादा थी । ǒबदंा और उसकȧ 
प×नी ǽÈमा Ĥाय: रोज हȣ ǒबस ूसे ͧमलते थे । Èया ǒबस ूकȧ ͩकसी से दæुमनी भी थी, इस 
सवाल के जवाब मɅ कुछ Ǒहचͩकचाते हु ए हȣरा बताता है ͩक जोरावर ͧसहं, खेतɉ के माͧलक 
और सरपचं बगरैह ǒबसू से नाराज रहते थे Èयɉͩक वह मजदरूɉ के ͧ लए Ǔनयमानसुार मजदरूȣ 
मांगता था । जोरावर ͧसहं ने तो ǒबस ूको कई बार धमकाया भी था । अÛत मɅ हȣरा यह भी 
कहता है ͩक सारा गांव ǒबस ूकȧ ह×या के ͧलए जोरावर ͧसहं का नाम ले रहा है, परंतु वह 
खुद कैसे ͩकसी पर शक कर सकता है? उसने खुद तो कुछ -देखा नहȣं ।  
 
पहले Ǒदन इतना हȣ कर एस.पी. सÈसेना शहर लौट जाता है । वहां वह डी.आई.जी को अपने 
ͩकये कȧ ǐरपोट[ देता है । डी.आई.जी. कहत ेहɇ ͩक यह साधारण आ×मह×या का मामला है, 
ǐरपोट[ भी लगभग तैयार है । गांववालɉ के बयान तो उनको तसãलȣ देने के ͧलए ͧलये जा 
रहे हɇ । इस बात पर सÈसेना के चेहरे को बझुता देख डी.आई.जी. यह और जोड़ देते हɇ ͩक 
अगर कोई नई बात पता चलȣ तो ǐरपोट[ मɅ संशोधन भी हो सकता है । इस बात से सÈसेना 
मɅ ͩफर उ×साह का सचंार होता है । 
 
सÈसेना अगले Ǒदन ͩफर सरोहा जाकर ǒबदंा का बयान लेता है । ǒबदंा कȧ प×नी ǽÈमा भी 
उस वÈत उपिèथत रहती है । ǒबदंा थानेदार को जोरावर कȧ रखैल बताता है और यह मानने 
से इÛकार करता है ͩक ǒबसू ने आ×म ह×या कȧ होगी । वह जोरावर और सरपचं के आतंक 
का भी िजĐ करता है । ǒबदंा से हु ई बात के आधार पर सÈसेना बयान देने वालɉ कȧ सचूी 
मɅ चाय कȧ दकुान वाले पतुन का भी नाम जोड़ता है । 
 
इन बयानɉ से सÈसेना के सामने यह साफ हो जाता है ͩक मामला ह×या का है, न ͩक आ×मह×या 
का । शाम को वह डी.आई.जी. को फोन कर यह कहता है ͩक ǐरपोट[ को परूȣ तरह बदलना 
पड़ेगा । इस पर डी.आई.जी. कȧ ĤǓतͩĐया बेहद ठÖडी है ।  
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'महाभोज' का आठवां पǐरÍछेद दा साहब और पाÖडे जी कȧ बातचीत से शुǾ होता है । पाÖड े
जी दा साहब को बताते हɇ ͩक सकुुल जी कȧ रैलȣ मɅ एक लाख आदमी हो सकते हɇ और रैलȣ 
का असर चुनाव पर भी पड़ सकता है । वे दा साहब को यह भी बताते हɇ ͩ क राव और चौधरȣ 
अपने ͧ लए मह×वपणू[ मंğालय मांग रहे हɇ । यह मांग परूȣ हो तो वे साथ आ सकते हɇ । इसके 
बाद पाÖडे जी एक गभंीर मसला पेश करत ेहɇ । वे दा साहब से कहत ेहɇ ͩ क सÈसेना रोज-रोज 
गांव जाकर माहौल खराब कर रहा है । वह ǒबसू के सीधे-सपाट केस मɅ भी जाने Èया-Èया 
Ǔतकड़मɅ Ǔनकाल रहा है । उसी कȧ Ǒदखाई राह पर चलकर ǒबदंा कुछ Ĥमाण वगरैह लेकर Ǒदãलȣ 
जा रहा है । सुकुल बाब ूके लोग इस सबका जोर-शोर से Ĥचार कर रहे हɇ । पाÖडे के अनसुार 
सÈसेना को भेजने का Ǔनण[य हȣ गलत रहा । जवाब मɅ दा साहब केवल इतना हȣ कहत ेहɇ 
ͩक उÛहɉने खुद सÈसेना कȧ फाइल मंगवा लȣ हɇ और डी.आई.जी. को कह Ǒदया है ͩक वे मामला 
अपने हाथɉ मɅ ले लɅ । 
 
इसके बाद पाÖडे सबसे मह×वपणू[ बात कहता है: जोरावर खुद चुनाव मɅ खड़ा हो रहा है । इस 
सूचना से दा साहब भी ͪवचͧलत हो जात ेहɇ । 
 
इस पǐरÍछेद मɅ दा साहब और राव व चौधरȣ कȧ भɅट भी होती है । राजनीǓतक सौदेबाजी कȧ 
लंबी चचा[ बे-नतीजा रहती है । राव और चौधरȣ दा साहब से कुछ भी ले पाने मɅ असफल रहे 
हɇ । उनके जाते हȣ दा साहब पाटȹ अÚय¢ अàमा साहब को फोन करके बताते हɇ ͩ क वे लोचन 
कȧ बखा[èतगी के ͧलए राÏयपाल को पğ भेज रहे हɇ । 
 
इसके बाद, इसी पǐरÍछेद मɅ, दा साहब से जोरावर कȧ भɅट का वण[न है । दा साहब अपने 
सारे कौशल का Ĥयोग कर जोरावर को इशारɉ-इशारɉ मɅ ǒबसू के मरने मɅ उसकȧ भूͧमका याद 
Ǒदलाते हɇ, भावी दçुपǐरणामɉ कȧ आशंका åयÈत करते हɇ और इसी के साथ जोरावर के चुनाव 
लड़ने कȧ चचा[ भी कर लेते हɇ । जाǑहर है उनका मंतåय जोरावर को चुनाव लड़ने से रोकना  
हɇ I 
 
अगले Ǒदन दा साहब डी.आई.जी. से ͧमलते हɇ । चचा[ मɅ वे सÈसेना कȧ भूͧमका पर अपना 
असंतोष åयÈत करते हɇ और बहु त आǑहèत-ेसे यह संकेत कर देते हɇ ͩक ǒबसू कȧ ह×या मɅ 
ǒबदंा कȧ भूͧमका संǑदÊध है । समझदार डी.आई.जी. के ͧलए मानो इतना इशारा काफȧ है ।  
 
अंǓतम पǐरÍछेद के Ĥारंभ मɅ दा साहब अपनी कोठȤ मɅ 'मशाल' का ताजा अंक देख रहे हɇ । 
सबसे बड़ी खबर है: दोèती कȧ आड़ मɅ ǒबसू कȧ ह×या करने वाला ͪवदा ͬगरÝतार! साथ हȣ 
यह खबर भी है ͩक आई.जी. के ǐरÈत पद को डी.आई.जी ने संभाल ͧलया है । 
 
दा साहब ĤसÛन हɇ, जोरावर ĤसÛन है, द×ता बाब ूĤसÛन हɇ, ͧसÛहा साहब ĤसÛन हɇ । इस 
ĤसÛन ǒबरादरȣ से कटे हु ए तीन लोग हɇ सÈसेना, लोचन और ǒबदंा - परूȣ तरह उपेͯ¢त, 
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पǐर×यÈत और एक तरफ फɅ के हु ए । सÈसेना सèपेÖड हो चुके हɇ, लोचन भैया पाटȹ से Ǔनकाले 
जा चकेु हɇ और ǒबदंा ǒबस ूकȧ ह×या का झूठा इलजाम झेल रहा है । 
 
ǒबसू के िजस नाम को लेकर एक महȣने पहले यहां से वहां तक तूफान मच गया था, अब 
वहȣ नाम ͧसमटकर या तो हȣरा कȧ आंखɉ से बहते हु ए आँसओंु मɅ रह गया है या ǒबदंा कȧ 
आंखɉ से बरसते हु ए अंगारɉ मɅ ।  

18.4 महाभोज कȧ कथा का वैͧशçɪय  
'महाभोज' कȧ कथा के इस सारांश से आपको महससू हो गया होगा ͩ क लेͨखका ने हमारे समय 
कȧ राजनीǓत को बेनकाब करने का सफल और साथ[क Ĥयास ͩ कया है । राजनीǓत से लगता 
हɇ 'नीǓत' को एकदम अलग कर Ǒदया गया है । जो लोग राजनीǓत के ¢ेğ मɅ हɇ उनके सामने 
केवल एक लêय रह गया है - स×ता ĤािÜत । इसके ͧ लए जो कुछ भी करना पड़,े वे Ǔनसंकोच 
करने को त×पर रहते हɇ । 
 
स×ता के इन ͬगƨɉ के ͧलए ͩकसी गरȣब का मर जाना भी 'महाभोज' हȣ है. । उपÛयास बहु त 
माͧम[क तरह से ǒबस ूकȧ मौत के बहाने हमारे राजनीǓत कͧम[यɉ कȧ स×ता लोलुपता उजागर 
करता है । मरने वाले से ͩकसी को सहानभुूǓत नहȣ ं
है । चाहे दा साहब हɉ या सुकुल बाब ूया इनके प¢ के अÛय लोग, हरेक कȧ तमÛना माğ 
इतनी है ͩ क कैसे ǒबसू कȧ मौत से अͬधक से अͬधक फायदा उठाया जाए । दा साहब का काम 
करने का तरȣका अलग है, सुकुल बाब ूका अलग । लेͩकन मंिजल दोनɉ कȧ एक है । 
 
लेͨखका इस कथा मɅ बहु त कम हèत¢ेप करती हɇ । कथा चलती रहती है । लेͩकन परूȣ कथा 
ǒबना कुछ अǓतǐरÈत कहे हमɅ एक ऐसा दप[ण Ǒदखा जाती है ͩ क हम åयͬथत भी होते हɇ और 
लिÏजत भी । वसेै, स×ता का यह नगंा-नाच Ǒदन-रात हमारे चारɉ तरफ होता रहता. है । हमारे 
चारɉ तरफ नहȣ,ं हमारȣ छाती और सर पर होता रहता है और हम इसके इतने आदȣ हो चले 
हɇ ͩक हमɅ कुछ खास महसूस नहȣं होता । लेͩकन जब हम 'महाभोज' पढ़ते हु ए स×ता के इस 
Đूर खेल को, इसके एक-एक Ǻæय को घǑटत होता देखते हɇ तो जसेै ͧसहर उठत ेहɇ ।  
 
इस कथा कȧ एक और ͪवशेषता पर Úयान जाए बगरै नहȣं रहता । Ǒहदंȣ साǑह×य मɅ गांव कȧ 
मनोमÊुधकारȣ छͪव अंͩकत करने कȧ एक लंबी परंपरा रहȣ है । बहु त कम लेखक, जैसे Įीलाल 
शुÈल ('राग दरबारȣ') इस परंपरा से हट पाए हɇ । मÛन ूभÖडारȣ अपने उपÛयास मɅ सरोहा कȧ 
कोई मनोमुÊधकारȣ छͪव नहȣं देतीं । बिãक, जैसे वे सायास हȣ कोई भी छͪव देने से बचती 
हɇ । इस तरह वे पाठक का Úयान केवल और केवल अमानवीय राजनीǓत पर कɅ Ǒġत कर पाती 
है ।  
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इस उपÛयास मɅ मÛन ूभÖडारȣ ने चǐरğɉ-पाğɉ को भी बड़ी भीड़ एकǒğत नहȣ ंकȧ है । एक भी 
पाğ गरै-जǾरȣ नहȣं है । 
 
ये हȣ कुछ बातɅ हɇ िजनके कारण 'महाभोज' उपÛयास अपने मÛतåय मɅ परूȣ तरह सफल हो 
पाया है ।  

18.5 महाभोज कȧ कथा-संरचना  
'महाभोज' कȧ कथा-संरचना पर आप ͪवèतार से इकाई - 19 मɅ पढ़ चुके हɇ । मÛन ूभÖडारȣ 
का रचना-ͪवधान सदा हȣ 'बात बोलेगी हम नहȣ'ं का अनसुरण करता रहा है । वे पाठक को 
ͧशãप कȧ भलू-भुलैया मɅ भटकाने कȧ बजाय सीधे अपने कØय से Ǿ-ब-Ǿ करवाने मɅ ͪवæवास 
करती है । जो थोड़ा-बहु त ͧशãप-कौशल उनके यहा ंͧमलता है वह भी इसी Ǔनͧम×त ĤयÈुत 
माना जाना चाǑहए । 
 
लेͩकन, रचना है तो ͧशãप तो होगा हȣ । इस उपÛयास मɅ कुल पाचं कथाओं को एक दसूरे 
मɅ गूथंा गया है । ये हɇ - ǒबस ूकȧ कथा, दा साहब कȧ कथा, सुकुल बाब ूकȧ कथा, लोचन 
बाब ूकȧ कथा और ǒबदंा कȧ कथा । ये पाचंɉ कथाएं एक दसूरे से बे - जोड़ तरȣके से जुड़ी है 
। Ǒदलचèप बात यह है ͩक िजस ǒबसू कȧ मौत कȧ घटना को उपÛयास का आधार बनाया 
गया है, कलेवर कȧ Ǻिçट से वह बहु त छोटȣ है । एक तरह से वह घटना उपÛयास का Ĥèथान 
ǒबदं ुहै, और है धरुȣ । शषे सभी घटनाएं इसी धुरȣ के चारɉ तरफ घमूती हɇ ।  
 
उपÛयास का Ĥारंभ 'लावाǐरस लाश को ͬगƨ नोच-नोच कर खा जात ेहɇ' इस पिंÈत से होता 
है । अंǓतम पǐरÍछेद मɅ दा साहब तÜृत भाव से 'बड़ी सफाई और सलȣके से कटा हुआ लंगड़ा 
आम, तले हु ए मखाने, केसǐरया संदेश और शहद-पानी' का नाæता कर रहे हɇ; जोरावर-लखन 
और दस बारह लोगɉ कȧ चौपाल मɅ èपेशल सीकं कबाब और पनीर के पकौड़े चल रहे हɇ èकॉच 
के साथ; ͧसÛहा साहब कȧ लॉन मɅ शानदार पाटȹ चल रहȣ है िजसमɅ बड़-ेबड़े सरकारȣ अफसर, 
åयापारȣ, वकȧल, डाँÈटर सब शरȣक हɇ; द×ता बाब ूअपने अखबार के दÝतर मɅ लडूबांट रहे 
-हे । यानी सब लोग अलग-अलग तरह से जæन मना रहे हɇ । महाभोज कर रहे हɇ । और 
यह परूा उ×सवी पǐरǺæय जुड़ता है 'लावाǐरस लाश को ͬगƨ नोच-नोचकर खा जात ेहɇ वाÈय 
से । एक गहरȣ ͪवडàबना का बोध उभरता है । यहȣ है 'महाभोज' कȧ संरचना कȧ सबसे बड़ी 
ͪवशेषता । 
एक और बात । परेू उपÛयास मɅ नारȣ पाğ माğ दो हɇ । दा साहब कȧ प×नी जमना बहन और 
ǒबदंा कȧ प×नी ǽÈमा । अनेक अͪवèमरणीय èğी चǐरğɉ कȧ सज[क मÛन ूभÖडारȣ महाभोज' 
मɅ èğी चǐरğ सिृçट मɅ कृपणता बरत कर भी एक बड़ा सदेंश दे गई हɇ । दरअसल हमारे देश 
कȧ राजनीǓत अभी भी पǽुष-Ĥधान हȣ है । िèğयɉ कȧ भागीदारȣ उसमɅ बहु त कम है । इस तØय 
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को इस तरह भी पढ़ा जाना चाǑहए ͩक अगर हमारȣ राजनीǓत मɅ मǑहलाएं अͬधक होती तो 
शायद ऐसा 'महाभोज' नहȣं होता ।  
 

18.6 महाभोज के ǓनǑहताथ[  
ĤÉयात कथा आलोचक मधरेुश ने ͧलखा है ͩक ' महाभोज राजनीǓत कȧ Đूरता और समूचे 
तÛğ कȧ संवेदन हȣनता कȧ कहानी है । जनता के तंğ के नाम पर जो åयवèथा हमने देश 
कȧ èवाधीनता के बाद ͪवकͧसत कȧ है अपने मलू चǐरğ मɅ वह ͩकतनी जन ͪवरोधी और 
अमानवीय है, 'महाभोज' इसे बहु त गहराई और बारȣकȧ के साथ अंͩकत करता है । '' 
 
'महाभोज' बहु त हद तक राजनीǓतक उपÛयास है । परंतु लेͨखका ने दा साहब और सकुुल बाब ू
कȧ राजनीǓतक पाǑट[यɉ का नाम नहȣ ंͧलया है । इस तरह उÛहɉने यह संदेश दे Ǒदया है ͩक 
सारे राजनीǓतक दल समान Ǿप से अमानवीय और अवसर-लोलुप हɇ । 
 
इसी तरह, यɮयͪप उपÛयास के मूल मɅ हǐरजन ǒबसेसर कȧ म×ृय ुकȧ घटना है, लेͨखका ने 
अपनी कथा को दͧलत-ͪवमश[ से दरू हȣ रखा है । ऐसा करके उÛहɉने दͧलत ǒबसेसर के उ×पीड़न 
को अͬधक åयापक सामािजक-राजनीǓतक संदभɟ से जोड़ Ǒदया है । 
 
कथा मɅ èğी पाğɉ कȧ कमी वालȣ हमारȣ ǑटÜपणी (देखɅ 205) को ǓनǑहताथ[ के संदभ[ मɅ भी 
याद ͩकया जाना चाǑहए । 
 
परेू उपÛयास पर आलोचक अजय Ǔतवारȣ कȧ ǑटÜपणी मह×वपणू[ और èमरणीय है: ''महाभोज 
सामािजक उ×पीड़न और उस पर Ǒटकȧ हु ई åयवèथापोशक राजनीǓत के ͪ वǾƨ एक संवेदनशील 
रचनाकार कȧ ͪवनĨ ͩकंतु साहसपणू[ ĤǓतͩĐया है”  

18.7 सारांश  
इस इकाई मɅ आपने Ǒहदंȣ कȧ ĤǓतिçठत कथाकार मÛन ूभÖडारȣ के बहु-Ĥशंͧसत उपÛयास 
'महाभोज' के ĤǓतपाɮय का अÚययन ͩकया है । उपÛयास कȧ कथा बहु त छोटȣ है । सरोहा 
गांव मɅ एक दͧलत यवुक ǒबसेसर कȧ लाश ͧ मलती है । डेढ़ महȣने बाद हȣ गांव मɅ चुनाव होने 
वाला है । मुÉयमंğी दा साहब और पवू[ मुÉयमंğी सकुुल बाब ूकȧ इस चुनाव मɅ ͪ वशेष Ǒदलचèपी 
है और इसͧलए दोनɉ हȣ अपने-अपने सहायकɉ-समथ[कɉ के साथ ǒबसेसर कȧ म×ृय ुका 
अͬधकाͬधक राजनीǓतक लाभ लेने कȧ कोͧशशɉ मɅ जुट जाते हɇ । उपÛयास का बड़ा भाग इÛहȣ ं
कोͧशशɉ से दांव-पेचɉ को Ĥèततु करता है । कथा के अंत मɅ एक बेगनुाह, ǒबसेसर के साथी 
ǒबदंा पर ǒबसेसर कȧ ह×या का इलजाम मढ़ Ǒदया जाता है, और सारे लोग - दा साहब, ͧसÛहा 
साहब, द×ता बाब ूवगरैह अपनी-अपनी सफलता का जæन मनाते हɇ । 
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यह कथा हमारȣ आज कȧ राजनीǓत को अपने वीभ×सतम Ǿप मɅ Ĥèतुत करती है । इस बदसूरत 
राजनीǓत कȧ तèवीर लेͨखका ने सीधे-सरल ͧशãप मɅ Ĥèतुत कȧ है । उÛहɉने खास यह ͩकया 
है ͩक इस कथा को न तो केवल गांव कȧ कथा बनने Ǒदया है, न केवल दͧलत कȧ । बहु त 
åयापक मार है कथा कȧ । 
 
Ǔनæचय हȣ परूा उपÛयास हमɅ अपने चारɉ तरफ फैलȣ राजनीǓत पर ͪवचार करने को ͪववश 
करता है । 

18.8 संदभ[ ĒÛथ 
1. अधूरे सा¢ा×कार - नेͧमचÛġ जैन 
2. Ǒहदंȣ उपÛयास का ͪवकास - मधुरेश 
3. Ǒहदंȣ उपÛयास  :साथ[क कȧ पहचान  - मधुरेश 

 
4. कथ -अकथ  - ͬगǐरराज ͩकशोर 
5. Ǒहदंȣ उपÛयास: एक अÛतया[ğा - रामदरश ͧमĮ 

 
6. महाभोज का मह×व - डॉ  .सूरज पालȣवाल )सं(.  

 

8.9 अßयास Ĥæन 
1. महाभोज का कथा-सार ͧलͨखए । 
2. मÛन ूभÖडारȣ ने 'महाभोज' कȧ रचना Èयɉ कȧ - कथा से उदाहरण देते हु ए उ×तर दȣिजए।  
3. आप इस कथन से कहां तक सहमत हɇ ͩक दा साहब और सुकुल बाब ूकȧ राजनीǓत एक 

हȣ ͧसÈके के दो पहलू हɇ? 
4. पǑठत उपÛयास कȧ कथा के आधार पर 'महाभोज' शीष[क कȧ साथ[कता पर ͪवचार कȧिजए। 
5. 'महाभोज' उपÛयास के माÚयम से लेͨखका ने समाज कȧ ͩकन-ͩकन ͪवġपूताओं को उजागर 

ͩकया है? 
6. दा साहब और सुकुल बाब ूकȧ राजनीǓतक शैͧलयɉ का अतंर èपçट कȧिजए । 
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इकाई-19 
'महाभोज' (मÛन ूभÖडारȣ) संरचना व ͧशãप (भाग-2) 

इकाई कȧ Ǿपरेखा 
19.0 उƧेæय 
19.1 Ĥèतावना  
19.2 उपÛयास का èवǾप कथानक 
19.3 'महाभोज' का कथानक घटना Ĥधान या चǐरğ Ĥधान 

19.3.1 'महाभोज' मɅ समसामǓयक åयवèथा का ͪववेचन 
19.4. 'महाभोज' मɅ ͧशãप कȧ Ĥͪवͬधया ँ

19.4.1 वण[ना×मक शलैȣ 
19.4.2 चǐरğाकंन शलैȣ 
19.4.3 नाɪय शैलȣ 
19.4.4 संवादɉ मɅ नाटकȧयता 
19.4.5 यथाथ[ का सजीव अंकन 
19.4.6 शैलȣ मɅ åयÊंय एव ंĤतीका×मकता 
19.4.7 'महाभोज' कȧ भाषा 

19.5 साराशं 
19.6 संदभ[ ĒÛथ 
19.7 अßयास Ĥæन 

19.0 उƧेæय 
Ĥèतुत इकाई 'महाभोज' कȧ संरचना व ͧशãप के त×वɉ पर आधाǐरत है । इसके अÚययन के 
बाद आप- 
 'महाभोज' के कथानक का पǐरचय ĤाÜत करɅगे तथा कथानक कȧ रचना×मकता के ͪ वषय 

मे जानकारȣ ĤाÜत करɅगे। 
 कथानक सरंचना मɅ आये हु ए ͪवͪवध आयामɉ का पǐरचय ĤाÜत कर सकɅ गे । 
 इस कृǓत मɅ ǓनǑहत रचनाकार कȧ Ǻिçट से अवगत हो सकɅ गे । 
 वत[मान समय कȧ राजनीǓतक पǐरिèथǓतयɉ मɅ Ǔछपे हु ए èवाथ[ और राजनेताओं कȧ 

संकȧण[ता को समझ सकɅ गे। 
 वत[मान राजनीǓत कȧ कथनी और करनी के अंतर को समझ सकɅ गे । 
 राजनीǓत£ɉ और सरकारȣ तÛğ के बीच जुड़ ेहु ए èवाथɟ को जान सकɅ गे ।  

19.1 Ĥèतावना  
 



348 
 

मÛन ूभÖडारȣ का उपÛयास 'महाभोज' अपने Ĥकाशन काल से हȣ साǑहि×यक चचा[ के केÛġ 
मɅ रहा है । लेͨखका ने èवय ंèवीकार ͩकया है ͩक अपने åयिÈतगत दःुख दद[, अÛतɮ[वÛɮव 
से ऊपर उठकर उÛहɉने बाéय यथाथ[ को समझने और Ĥèततु उपÛयास के माÚयम से इसकȧ 
एक दसूरे से जुड़ी हुई कͫड़यɉ को जोड़ने का Ĥयास इस रचना मɅ ͩकया है । खासतौर से इस 
उपÛयास कȧ åयजंना संͯ¢Üत और सांकेǓतक Ǿप मɅ आज कȧ åयवèथा को समझाने मɅ सफल 
रहȣ है । यहȣ कारण है ͩक 'महाभोज' एक ͪवचारो×तेजक और लोकͪĤय उपÛयास के Ǿप मɅ 
आलोचकɉ और साǑह×य Ĥेͧमयɉ मɅ चͬच[त रहा है । यहȣ तक ͩक इस उपÛयास का नाɪय ǾपाÛतर 
भी हुआ है और अनेक नाɪय मंडͧलयɉ ने अलग-अलग èथानɉ पर उसका सफल मचंन भी 
ͩकया है । कुल ͧमला कर ' 'महाभोज' 'एक लोकͪĤय और वत[मान समाज कȧ ͪवकृǓतयɉ पर 
तीĭ Ĥहार करने वालȣ रचना कहȣ जा सकती हɇ यह रोचक और पठनीय होने के साथ साथ 
पाठक को भीतर से Ĥभाͪवत करती हɇ साथ हȣ वत[मान समाज को सचंाͧलत करने वालȣ èवाथȸ 
शिÈतयɉ को बेनकाब करती है । Ǔनचले तबके मɅ जो आĐोश और गèुसा है उसको भी Ĥèतुत 
उपÛयास उभारता है । इस Ǻिçट से इस उपÛयास का अÚययन अ×यतं रोचक और भीतर तक 
झकझोरने वाला कहा जा सकता है । 
 
'महाभोज' मɅ उपÛयास के èवǾप कȧ Ǻिçट से इसकȧ संͯ¢Üतता Ĥतीका×मकता और ͪ वæलेषण 
कȧ गहराई का ͪवशेष मह×व है । एक छोटȣ और संͯ¢Üत घटना के पीछे जो त×व Ǔछपे रहत े
हɇ, लेͨखका ने अपनी बेबाक भाषा मɅ उसका ͬ चğण ͩकया है । लेͨखका ने अपनी ͪवषय वèत ु
पर अƫु त पकड़ और Ĥèतुतीकरण मɅ रोचकता का पटु देकर इसे वत[मान åयवèथा का एक 
जीवÛत दèतावेज बना Ǒदया है ।  

19.2 उपÛयास का èवǾप : कथानक  
इस उपÛयास कȧ रचना का केÛġ राÏय कȧ राजधानी से मुिæकल से बीस मील कȧ दरूȣ पर 
अविèथत सरोहा गाँव है । कुछ सालɉ पहले तक यह दरूȣ बहु त Ïयादा थी । इतनी ͩक गाँव 
मɅ जो कुछ भी घटता, गाँव का हȣ होकर रह जाता । शहर उससे एक दम बेअसर और अछूता 
रहा जाता पर अब यह दरूȣ एक दम सीमट गई है । यहȣ कारण है ͩक आज गाँव मे जो कुछ 
भी घटता है उसको लेकर बड़े पमैाने पर अÍछȤ खासी हलचल शहर मɅ मच जाती है । इस 
उपÛयास के कथानक मɅ कुल ͧमलाकर दो घटनाएं उभारȣ गयी है । पहलȣ घटना गाँव से 
अलग-थलग हǐरजन टोले मɅ हु यी, आगजनी कȧ घटना है, िजसमɅ दͧलतɉ के घर ɮवार तो 
जले हȣ हɇ बिãक वहाँ के कुछ Ǔनवासी भी आग कȧ लपटɉ मɅ समा गये । यह आगजनी कैसे 
हु यी? षɬयÛğकारȣ कौन थे? और उनका ǓनǑहत èवाथ[ Èया था? इन सब पर शासन कȧ 
खोजबीन तो चल रहȣ थी, èथानीय अखबार भी अपने ढंग से आगजनी के कारणɉ का समझाने 
का Ĥयास कर रहे थे । शासन कȧ चतुराई, राजनीǓत£ɉ का खेल, पुͧ लस महकमे कȧ खोजबीन 
का नाटक, सब अपने ढंग से चल रहा था दसूरȣ और ͪवधान सभा मɅ ͪवरोधी दल के नेताओं 
कȧ चीख पकुार भी घटना को अपने èवाथ[ के चæमे से चचा[ मɅ ला रहȣ थी । 
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Ĥभाͪवत हǐरजन टोले का एक Ēेजुएट यवुक ǒबसेसर अपने ढंग से इस दाǾण घटना कȧ छानबीन 
कर रहा था । उसने कुछ सğू जोड़ ͧलये थे, कुछ Ĥमाण एकğ कर ͧलये थे और कुछ तØय 
समेट ͧलये थे । ǒबसेसर कȧ इस कारगजुारȣ का समाज के असरदार तबके को भान हो गया 
था । उनके भीतर एक खलबलȣ मच गयी थी । ǒबसेसर का Ǻढ़ संकãप था ͩ क वह आगजनी 
कȧ इस घटना का षड़यÛğ केÛġ सरकार के सàमखु रखेगा । पǐरणाम èवǾप पहलȣ घटना 
का बवÖडर थमा भी न था ͩ क इस उपÛयास कȧ दसूरȣ घटना घट गयी । एक Ǒदन सवेरे-सवेरे 
लोगɉ ने देखा ͩक गाँव के बाहर पुͧ लया पर ǒबबेसर मरा पड़ा है । ǒबबेसर कȧ मौत और हǐरजन 
टोले मɅ आगजनी कȧ घटना एक दसूरे से जुड़ी हु यी है । इसी को केÛġ मɅ रखकर लेͨखका 
ने महोभोज उपÛयास के कथानक का ताना-बाना बनुा है ।  

19.3. 'महाभोज का कथानक घटना Ĥधान या चǐरğ Ĥधान  
हम पहले कह चकेु हɇ ͩ क उपÛयास का कथानक बहु त संͯ¢Üत है ͩ कÛतु उससे जड़ुे चǐरğɉ कȧ 
अÍछȤ खासी भीड़ है । लेͨखका के शÞदɉ मɅ - ' सच पछूा जाए तो बड़ा न आदमी होता है, 
न घटना । यह तो बस मौके-मौके कȧ बात होती है । मौका हȣ ऐसा आ पड़ा है । इस समय 
तो सरोहा मɅ प×ते का Ǒहलना भी एक घटना कȧ अहͧमयत रखता है । डेढ़ महȣने के बाद हȣ 
तो चुनाव है । यɉ उप-चुनाव ͪ वधानसभा कȧ एक सीट-भर का, ͩफर भी है तो बहु त मह×वपणू[ 
। इस सीट के ͧलए भतूपवू[ मुÉयमंğी सकुुल बाब ूखुद खड़े हो रहे थे । सकुुल बाब ूÈया खड़ े
हो रहे हɇ, समझ लȣिजए ͪपछले चुनाव मɅ हारȣ हु ई परूȣ-कȧ-परूȣ पाटȹ खड़ी हो रहȣ है, èवय ं
ठɉक कर.......... ललकारती हु ई-स×ताǾढ़ पाटȹ के परेू अिèत×व को चुनौती देती हु ई' ' । 
 
लेͨखका कȧ यह ǑटÜपणी उपÛयास मɅ वͨण[त घटनाओं को असाधारण मह×व Ĥदान करने का 
कारण èपçट करती है और यहȣं से उपÛयास के चǐरğɉ कȧ Đͧमक पहचान पाठकɉ के सम¢ 
उभरने लगती है । ͩफलहाल ͪ वप¢ मɅ बठेै हु ए सुकुल बाब ूहɇ जो पहले दस साल तक मुÉयमंğी 
कȧ गƧी सàभाल चकेु हɇ । यह ͪवधानसभा का उप-चुनाव उनके ͧलए जीवन-मरण का Ĥæन 
बना हुआ है । अपनी राजनीǓतक चातरुȣ, सूझ-बझू, दाँव-पɅच, Ĥदश[न और रैलȣ का सहारा लेकर 
वे मत-दाताओं को अपनी और मोड़ने का भरसक Ĥयास कर रहे हɇ । दसूरȣ ओर उनके ĤǓतɮवÛदȣ 
दा साहब हɇ जो ͩक मुÉयमंğी पद पर आसीन हɇ । दा साहब का राजनीǓतक कौशल, साव[जǓनक 
जीवन का लàबा अनभुव, राजनीǓत के छोटे-छोटे गगुɟ पर उनकȧ पकड़, Ĥचार तंğ को अपने 
वश मɅ करने का कूट कौशल और खास तौर से सरकारȣ तंğ और पुͧ लस बल कȧ सहायता से 
इस मÚयावͬध चुनाव को जीतना उनके सम¢ एक बड़ी भारȣ चुनौती है । दा साहब कȧ ओर 
से लखन चुनाव लड़ रहा है । जो ͩक कल तक उनका झÖडा उठा कर चलने वाला एक साधारण 
काǐरÛदा भर था, कहना चाǑहए ͩ क लखन तो Ǔनͧम×त माğ है असलȣ दंगल तो दा साहब और 
सुकुल बाब ूके खेमे के बीच है । 
 
लेͨखका ने दा साहब के चǐरğ को बड़ ेकरȣने से उभारा है । वे ऊपर से गाधंीवादȣ कȧ साकार 
ĤǓतमा नजर आते हɇ । रोज गीता पढने वाले, स×य और अǑहसंा का पालन करने वाले, देश 
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सेवा का ĭत धारण करने वाले, सादगी, ͪवनĨता सƫाव और Ĥेम का साव[जǓनक Ĥदश[न करने 
वाले शालȣन åयिÈत हɇ । दा साहब का यह ऊपरȣ आडàबर माğ है । भीतर से वे अपने èवाथ[ 
साधने मɅ चतुर, पदȶ के पीछे काय[रत शिÈतयɉ को समझने मे घाघ, åयावहाǐरक सूझ-बझू वाले 
हवा देखकर पɇतरा बदलने मɅ Ǔनपणु और अपने राजनीǓतक कौशल से ͪवरोͬधयɉ को पèत पराèत 
करने मɅ द¢ । दा साहब का आÛतǐरक और बाéय åयिÈत×व दोनɉ को ͧमलाकर एक ऐसे Ĥतीक 
चǐरğ कȧ रचना कȧ गयी है जो ͩक इस देश के ͪवशाल जनतÛğ को अपनी मु͡ी मɅ दबोचे 
हु ए हɇ । 
 
इस उपÛयास मɅ लेͨखका ने पुͧ लस तÛğ से जुड़े हु ए दो चǐरğ उभारे हɇ । दा साहब के कृपापाğ 
डी.आई.जी. िजनकȧ नजर आई.जी. कȧ कुसȸ पर है । वे बड़ी मुèतेदȣ से सरोहा कȧ आगजनी 
कȧ घटना और ǒबसेसर कȧ मौत को अपने ढंग से अपने आका दा साहब के इशारɉ पर हल 
करना चाहते हɇ । इसके ͧलए अपने मातहत एस.पी. सÈसेना को मै सरोहा भेजते हɇ और ǒबसेसर 
कȧ मौत को ह×या न मान कर आ×मह×या का Ǿप देने का इशारा कर देते हɇ । डी.आई.जी 
यǑद पुͧ लस महकमे का एक चलता ͩ फरता परुजा अफसर है जो नये नये हथकÖडे अपना कर 
अफसरȣ कȧ सीǑढ़यɉ पर चढ़ना चाहता है और दसूरȣ और ͪपछले कई वषा[ से पदोÛनǓत से 
वंͬ चत होने वाला सÈसेना है जो ͩक अब भी कहȣं न कहȣं सन बयालȣस के आÛदोलन कȧ 
èमǓृतयɉ को अपनी चेतना मɅ दबाये बठैा है । अपने ͪवɮयाथȸ जीवन मɅ Ǔतरंगा झÖडा उठाये 
अपने साथी Ǒदनेश के साथ वह बढ़ रहा था ͩक सहसा गोलȣ चलने कȧ आवाज सुनाई पड़ी 
। सÈसेना ने अपने कदम पीछे कȧ ओर मोड़ ͧलए और झÖडा उठाये Ǒदनेश को गोͧलयɉ मɅ 
जाने Ǒदया । आज भी सÈसेना के भीतर तह èमǓृत अपराध-बोध के Ǿप मɅ जब-तब उभर जाती 
है । शायद इसीͧलए एस.पी., सÈसेना आज के पुͧ लस तÛğ मɅ ͧमसͩफट है ।  
 
यɉ तो 'महाभोज' मɅ चǐरğɉ कȧ खासी भीड़ है और लेͨखका ने अपनी सूêम ͬचğण शलैȣ का 
सहारा लेकर केवल दो-चार वाÈयɉ मɅ हȣ 'महाभोज' के चǐरğɉ को सजीव बना Ǒदया है । चǐरğɉ 
कȧ इस भीड़ मɅ से केवल कǓतपय Ĥमुख चǐरğɉ कȧ हȣ चचा[ वाछंनीय है, यह उपÛयास Èयɉͩक 
देश कȧ राजनीǓत पर केिÛġत है, इसͧलए राजनीǓत के हãके से जुड़े हु ए ͪवͪवध भंͬगमाओं 
वाले चǐरğ हȣ पाठक का Úयान आकͪष[त करत ेहɇ । इनमɅ से ͧश¢ा मंğी ǒğलोक ͧसहं रावत 
है जो ͩ क अपने Ĥशसंकɉ मɅ लोचन भैया के नाम से जाने जाते हɇ । जनता के मÚय लोकͪĤय 
लोचन भैया ने शुÈल बाब ूके ͪवरोध मɅ खम ठोककर राजनीǓत मɅ Ĥवेश ͩकया था । जनता 
ने उÛहɅ ͪ वधानसभा मɅ भेजा और वे ͧ श¢ामंğी भी बने । सरोहा के उपचुनाव को लेकर वे भीतर 
हȣ भीतर बड़े आĐोश से भरे हु ए हɇ । इस चुनाव के ͧलए शुÈल बाब ूके वजन के िजतने भी 
नाम Ĥèताͪवत हु ए, उन सबको धराशयी करके िजस बेशमȸ और Ǒढठाई के साथ दो कौड़ी कȧ 
औकात वाले लखन को खड़ा ͩकया गया, उसने लोचन भैया कȧ भीतर कȧ आग को और भड़का 
Ǒदया । दा साहब के साथ जुड़े हु ए पाटȹ के अÚय¢ अàमा साहब पर यह दाǓय×व है ͩ क लोचन 
बाब ूके गèुसे को शांत करɅ और दा साहब के ͪवǾƨ जो ͪवġोहȣ त×व संगǑठत हो रहे हɇ, उÛहɅ 
अनशुासन कȧ छड़ी Ǒदखाकर अनशुासन मɅ रखा जाए अÜपा साहब इस फन मɅ माǑहर है । अपनी 
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सूझ-बझू और द¢ता का पǐरचय देते हु ए अÜपा साहब, लोचन बाब ूके घमुड़ते हु ए आĐोश 
पर न केवल पानी के छȤंटे मारत ेहɇ, बिãक ͪवरोͬधयɉ के षडयÛğ कȧ हवा भी Ǔनकाल देत े
हɇ । लोचन भैया के गटु मɅ èवाèØय मÛğी भैया राव और ͪवकास मंğी चौधरȣ भी हɇ । मंǒğमडंल 
ͬगराओ अͧभयान मɅ दोनɉ लोचन भैया के दांये बांये हाथ बने हु ए हɇ । राजनीǓत कȧ इस 
गहमागहमी को Ǒदशा देने मɅ द×ता बाब ूके मशाल कȧ भी बड़ी भूͧमका है । मशाल को दा 
साहब कȧ कृपा से न केवल कागज का दगुना कोटा ͧमला है, बिãक ढेर सारे ͪव£ापन भी । 
बदले मɅ मशाल के सàपादक द×ता बाब ूको दा साहब कȧ और उनकȧ सरकार कȧ छͪव को 
जनता के मÚय चमकाना । 'महाभोज' कȧ लेͨखका ने मशाल के माÚयम से जनतÛğ के Ĥहरȣ 
हȣ भूͧमका से वंͬ चत पğकाǐरता को कटघरे मɅ खड़ा ͩकया है । ĤजातÛğ के नाम पर फलने 
फूलने वालȣ पğकाǐरता का असलȣ चेहरा Èया है, मÛन ूजी कȧ कलम ने महाभोज के पçृठɉ 
मɅ इसे उभारा है । 
 
'महाभोज' के भीतर आये हु ए Ĥमुख चǐरğɉ कȧ चचा[ तक अपणू[ कहȣ जायेगी, जब तक उसमɅ 
हǐरजन टोलȣ के दो यवुाओं कȧ चचा[ न कȧ जाये । इनमɅ पहला है ǒबसेसर और दसूरा उसका 
अͧभÛन साथी ǒबदंा । ǒबसेसर हǐरजन टोले का वह यवुा èनातक है िजसके भीतर शोषण के 
ͪवǽƨ, तथा सामािजक और आͬथ[क उ×पीड़न के ͪवǾƨ एक तीखा आĐोश है । उसके भीतर 
मानɉ एक ͪपघलता हुआ लावा बहता रहता है । ǒबसेसर हǐरजन टोले के खेतीहर मजदरूɉ को 
संगǑठत करता है, अपने भͪवçय के ͧलए एक छोटȣ मोटȣ नौकरȣ पकड़कर शहर मɅ बसने कȧ 
बजाए हǐरजन टोलȣ मɅ èकूल चलाना, नए लड़के लड़ͩकयɉ को दमन और शोषण के ĤǓत 
जागǾक करना, अपने अͬधकारɉ कȧ लड़ाई के ͧलए संगǑठत करना और अपनी परूȣ ताकत 
के साथ इसी काम मɅ समͪप[त भाव से लगे रहना ǒबसेसर कȧ पहचान है ।सकुुल बाब ूके राज 
मɅ उसको नÈसलȣ करार Ǒदया गया िजसके ͧलए उसे जेल मɅ चार साल के ͧलए बÛद रखा 
गया । सरोहा मɅ आगजनी कȧ घटना का ͪववरण एकğ करने के कारण हȣ उसे मौत के घाट 
उतारा गया । ǒबसेसर का साथी ͪ वदा उसके सपने को अपने भीतर संजोये हु ए है । वह एस.पी. 
सÈसेना के सामने अपने बयान कलमबदं करात ेसमय अपनी Ǔनडरता, उƧÖडता, गèुसलै 
ͧमजाज और अपने भीतर घमुड़ते हु ए दःुख और Đोध कȧ आग को Ĥकट कर हȣ देता है । 
हǐरजन टोले के इन दो यवुकɉ के माÚयम से लेͨखका, दͧलतɉ के मÚय जगी हु ई ĤǓतरोध कȧ 
चेतना का उभारती हɇ साथ हȣ मानव अͬधकारɉ के ͧलए शोषण और दमन के ͪवǾƨ तनकर 
खड़ा होने कȧ कूवत कȧ ओर भी संकेत करती है । ĤǓतरोध कȧ यहȣ चेतना जनतÛğ कȧ शिÈत 
है । कुल ͧमलाकर इन Ĥमखु चǐरğɉ के माÚयम से लेͨखका ने कथासंसार रचा है और उसमɅ 
अंͩकत मूरतɉ को जीवÛतता Ĥदान कȧ है । इसी आधार पर इस कृǓत को घटना Ĥधान होने 
कȧ बजाय चǐरğ Ĥधान रचना मानना तक[  संगत है । चǐरğɉ कȧ इस संͯ¢Üत चचा[ के बीच 
'महाभोज' का जोरावर ͧ सहं अपने ͩकया कलापɉ से पाठकɉ का Úयान आकͪष[त ͩकये ǒबना नहȣ ं
रहता । वह सरोहा गांव का एक दबगं चालȣस वषȸय Ĥौढ़ है जो ͩक हǐरजन टोले का दमन 
करने, बेगार वसूलने, अपने पाशͪवक बल से Ǔनरȣह लोगɉ को Ĥताͫड़त करने, षड़यÛğ रचने 
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तथा ह×या और आगजनी करने मɅ आगे रहता है । महाभोज' के कथानक मɅ जोरावर ͧसहं 
इÛहȣं Đूरताओं का एक Ĥतीक चǐरğ है । सरोहा मɅ हǐरजन टोले मɅ लगायी गयी आग और 
दͧलत चेतना के ĤǓतǓनͬध ǒबसेसर कȧ ह×या के पीछे इसी कȧ Đूरता का पǐरचय ͧमलता है 
। राजनीǓत मɅ पसेै कȧ ताकत के साथ साथ मसãस पावर एक आम बात हो चलȣ है । गरȣब 
और Ǔनह×थे मतदाताओं को मतदान केÛġ से दरू रखना जोरावर जैसे त×वɉ कȧ बढ़ती हु ई 
पाशͪवक शिÈत को दशा[ता है ।  

19.3.1 'महाभोज' मɅ समसामǓयक åयवèथा का ͪववेचन  

इस उपÛयास को अपने Ĥकाशन के समय से हȣ इतनी अͬधक लोकͪĤयता इसीͧलये ĤाÜत 
हु ई है Èयɉͩक लेͨखका ने वत[मान राजनीǓत, सरकारȣ तÛğ तथा भुजबल और धनबल के ɮवारा 
स×ता हͬथयाने के षड़यÛğɉ पर इसमɅ Ĥकाश डाला है । ĤजातÛğ का ऊपरȣ èवǾप केवल एक 
Ǒदखावा माğ है उसकȧ ओट मɅ राजनीǓतक हथकÖडे चलते रहते हɇ । एक ओर दा साहब जसेै 
गांधीवादȣ का लबादा ओढ़ने वाले चतुर ͨखलाड़ी हɇ तो दसूरȣ ओर सकूुल बाब ूजैसे खुरा[ट और 
जनता कȧ नÞज पकड़ने वाले राजनीǓत£ हɇ । साथ हȣ पुͧ लस के पाशͪवक बल का इèतेमाल 
करने वाला सरकारȣ तंğ है और द×ता बाब ूजसेै 'मशाल' के सàपादक जो जन भावनाओं को 
भड़काने मɅ माǑहर हɇ । कुल ͧ मलाकर एक दçुचĐ कȧ रचना होती है, िजसमɅ देश का साधारण 
नागǐरक फंसा हुआ है । स×ता का खेल खेलने वाले चतुर लोग उसे हरबार ठगते रहत ेहɇ । 
सरोहा के आमचुनाव को केÛġ मɅ रखकर मÛन ूभÖडारȣ ने एक Ĥतीक कȧ रचना कȧ है ओर 
इसी के माÚयम से अपनी समकालȣन åयवèथा का ͪववेचन ͩकया है । 
 
मÛन ूभÖडारȣ का अͬधकाशं लेखन åयिÈतगत दःुख दद[, अंतɮ[वÛɮव और मन कȧ घटुन को 
कहानी उपÛयासɉ मɅ ढालने वाला लेखन कहा जा सकता है । 'आपका बटंȣ,’ èवामी' और 'एक 
इंच मुèकान,’ इसी कोǑट कȧ रचनाएं है । 'महाभोज' कȧ रचना तक आते हु ए ͩकÛतु लेͨखका 
को यह तीĭ अहसास हुआ ͩ क मन कȧ उधेड़ बनु से ऊपर उठकर जीवन के वहृ×तर संदभ[ को 
उभारना एक रचनाकार का Ĥाथͧमक दाǓय×व है । यहȣ कारण है ͩक 'महाभोज' के ताने-बाने 
मɅ रचनाकार का यहȣ अहसास Ǒदखायी पड़ता है । इस Ĥसंग मɅ 'महाभोज' के आमुख मɅ कȧ 
गयी यह ǑटÜपणी इस तØय को रेखांͩकत करती है- '' अपने åयिÈतगत दःुख-दद[, अंतɮ[वÛɮव 
या आंतǐरक 'नाटक' को देखना बहु त मह×वपणू[ सुखद और आæविèतदायक तो मुझे भी लगता 
है, मगर जब घर मɅ आग लगी हो तो ͧ सफ[  अपने अतंज[गत मे बने रहना या उसी का Ĥकाशन 
करना Èया खुद हȣ अĤासंͬगक, हèयाèपद और ͩ कसी हद तक अæलȣल नहȣं लगने लगता ?' 
'सàभवत: इस उपÛयास कȧ रचना के पीछे यहȣ Ĥæन रहा हो । 
 
अपने समĒ Ǿप मɅ 'महाभोज' समाज मɅ åयाÜत मूãयहȣनता को उभारने वालȣ रचना है । चारɉ 
ओर कथनी और करनी के बीच फासला बढ़ता जाता है । Ĥ×येक आम चुनाव के पहले स×ता 
का खेल खेलने वाले चतुर ͨखलाड़ी अपने भाषणɉ मɅ लभुावने वायदे करते हɇ । रंगीन Éवाबɉ 
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मɅ उलझा कर उसका वोट झटक लेते हɇ और स×ता पर काǒबज होने के बाद बहु त सहज Ǿप 
से इन सबको भलुा देते हɇ । उनका एक हȣ लêय बचा रहता है- अपने ͧलए अकूत सàपि×त 
का सचंय करना । 'महाभोज' कȧ ͪवषय वèतु इसी के इद[ ͬगद[ बनुी गयी है । 
 
यह गौर करने योÊय बात है ͩक लेͨखका ने अपने इस संͯ¢Üत उपÛयास मɅ चारɉ ओर कȧ 
पǐरिèथǓत का ͪ वèतार से ͬचğण नहȣं ͩकया है । यहȣ कारण है ͩक 'महाभोज' मɅ वण[न ͪ वèतार 
के èथान पर गहराई और तीêणता का बोध होता है, केवल सरोहा जैसे साधारण गाँव को केÛġ 
मɅ रखकर राÏय कȧ राजनीǓतक गǓतͪवͬधयɉ का जाल फैलाया गया है, जो यह संकेत करने 
के ͧलए पया[Üत है ͩक इस ͪवशाल देश कȧ जनता के साथ ऐसा हȣ खेल खेला जा रहा है । 
यह उपÛयास अपनी संͯ¢Üतता के साथ गहरȣ साकेंǓतकता और तीखे åयÊंय को समेटे हु ए है 
इसͧलए हम देश कȧ समकालȣन पǐरिèथǓतयɉ पर तीखा åयÊंय करने वालȣ कृǓत के Ǿप मɅ 
इसको समझ सकत ेहै ।  

19.4 'महाभोज' मɅ ͧशãप कȧ Ĥͪवͬधयाँ  
ͪपछले पçृठɉ मɅ इस ओर संकेत ͩ कया जा चकुा है ͩ क 'महाभोज’एक संͯ¢Üत कलेवर कȧ रचना 
है । वण[न ͪवèतार से बचते हु ए लेͨखका ने इसमɅ सांकेǓतकता और गहराई को èथान Ǒदया 
है । यहȣ कारण है ͩक 'महाभोज का ͧशãप ͪवधान एक अƫु त कसावट ͧलए हु ए है । इसमɅ 
बहु त कम शÞदɉ मɅ बहु त बड़ी åयजंना उभारȣ गयी है । Úयान देने योÊय बात यह है ͩक 'महाभोज' 
मɅ एक सहजता, एक Ĥवाह और एक èवाभाͪवत गǓत Ǻिçटगोचर होती है । मÛन ूभÖडारȣ के 
कथा ससंार को इतना बड़ा पाठक वग[ ͧ मला है, उनकȧ रचनाओं को आलोचकɉ कȧ Ĥशंसा ͧ मलȣ 
है, उसके पीछे यहȣ सहजता और Ĥवहमयता कारण Ǿप मɅ ͪवɮयमान है । 
 
'महाभोज' कȧ लेͨखका ने अपने पाठकɉ को ͪवæवास मɅ लेकर एक राजनीǓतक दçुचĐ का 
ताना-बाना बनुा है । देश कȧ साधारण जनता के साथ जो छल ͩकया जा रहा है, उसको उÛहɉने 
ͪवषयवèतु के Ǿप मɅ तो èथान Ǒदया हȣ है साथ हȣ अपने ͧशãप ͪवधान को बोͨझल होने से 
बचाया भी है । 
यहाँ हम 'महाभोज' के ͧशãप ͪवधान कȧ चचा[ Ǔनàनͧलͨखत ǒबÛदओंु मɅ समझने का Ĥयास 
करɅगे- 

19.4.1 वण[ना×मक शलैȣ  

'महाभोज' मɅ लेͨखका सहज वण[न के ɮवारा कथानक और चǐरğɉ को Ǿपाकार Ĥदान करती 
है साथ हȣ उपÛयास कȧ पçृठभूͧम को भी उभारती चलती है । उपÛयास के केÛġ मɅ सरोहा 
गाँव को इसी सहजता से वण[ना×मक शैलȣ के Ǿप मɅ उभारा गया है - ' 'गाँव सरोहा शहर 
से Ïयादा दरू नहȣ ंहै । मुिæकल से बीस मील । लेͩकन कुछ सालɉ पहले तक यह दरूȣ बहु त 
Ïयादा थी । इतनी ͩक गाँव मɅ जो कुछ भी घटता, गाँव का हȣ होकर रह जाता । शहर उससे 
एक दम बेअसर रहता-बेअसर और अछूता । पर अब यह दरूȣ एकदम ͧसमट गई और यहȣ 



354 
 

कारण है ͩ क आज गाँव मɅ जो कुछ भी घटता है, उसको लेकर अÍछे-खासे पमैाने पर खलबलȣ 
शहर मɅ हȣ मचती है । महȣने-भर पहले कȧ हȣ तो बात है -गाँव कȧ सरहद से जरा परे हटकर 
जो हǐरजन टोला है, वहाँ कुछ झɉपͫड़यɉ मɅ आग लगा दȣ गई थी, आदͧमयɉ सǑहत । दसूरे 
Ǒदन लोगɉ ने देखा तो झɉपͫड़या ँराख मɅ बदल चकुȧ थी और आदमी कवाब मɅ । ' 
 
लेͨखका ने हǐरजन टोले कȧ, सरोहा गाँव कȧ ओर आगजनी कȧ ǿदय ͪ वदारक घटना को अपनी 
वण[ना×मक शैलȣ मɅ सहजता के साथ उभारा है । मन ूजी कȧ शलैȣ मɅ यह वण[ना×मकता मानो 
पाठकɉ को ͪ वæवास मɅ लेकर चलती है और उपÛयास का कथा ससंार पाठकɉ के ǿदय मɅ उतरता 
चलता है ।  

19.4.2 चǐरğाकंन शलैȣ  

लेͨखका ने उपÛयास के पाğɉ को उभारने मɅ भी इसी सहजता और वण[ना×मकता का सहारा 
ͧलया है । 'महाभोज' के Ĥमुख चǐरğ दा साहब के åयिÈत×व को इसी सहजता मɅ बाधँा गया 
है और वहȣ लेͨखका का चǐरğाकंन कौशल है - ' 'शहर के सबसे मह××वपणू[ åयिÈत दा साहब 
अपने Ǔनजी कमरे के एक कोने मɅ अकेले बठेै हɇ - मौन, गभंीर । कुछ-कुछ ͬचǓंतत और परेशान 
भी । पर ͬचतंा है ͩक उसके कोई आसार बाहर नहȣं है । चेहरे कȧ सौàयता ने उसे भीतर हȣ 
तेल रखा है । ͩ फर भी इतना जǾर लग रहा है ͩ क गहरे मɅ डूबे हु ए हɇ । हȣ बीच-बीच मɅ फोन 
कȧ घटंȣ बजती है तो कुछ ¢णɉ को उबर आते हɇ । '' 
 
मÛन ूभÖडारȣ अपने चǐरğɉ का रेखांकन करते हु ए एक ͬचğा×मकता को साथ लेकर चलती हɇ 
। 'महाभोज' के दसूरे राजनीǓतक चǐरğ सुकुल बाब ूका ͬचğ वे इस Ǿप मɅ ͬचǒğत करती हɇ- 
'साँवला रंग, नाटा कूद । थोड़ा धलु-धुल शरȣर । दा साहब कȧ तरह सौàय-संयत भी नहȣं । 
सुरासुÛदरȣ से ͩकसी तरह का कोई परहेज नहȣ,ं बिãक कहना चाǑहए अनरुागी हɇ दोनɉ के । 
जग के 'सकल पदारथ' न पाने वाले करम-हȣनो मɅ अपने को वे शुमार नहȣं करवाना चाहत े
। मèत फÈकड़ हɇ एकदम । Ǔनजी दोèतɉ के बीच फूहड़ भाषा का Ĥयोग करते हɇ- धड़ãले से 
। गालȣ-गलौज से भी कोई परहेज नहȣं । उनका Éयाल है ͩक वाÈय मɅ गालȣ का बÛद लगा 
ͩक बात मɅ धार आई । पर बाहर के लोगɉ के बीच अपने को काफȧ साध कर चलते हɇ । ' 
सुकुल वाब ूके बाéय और आंतǐरक åयिÈत×व का यह सटȣक रेखांकन मÛन ूजी कȧ चǐरğांकन 
शैलȣ का उदाहरण है । 

19.4.3 'महाभोज' कȧ शलैȣ मɅ नाɪय शलैȣ- 

यɉ तो 'महाभोज' एक उपÛयास है ͩकÛतु इसकȧ शलैȣ मɅ पया[Üत माğा मɅ नाɪय त×व ͪवɮयमान 
है । यहȣ कारण है ͩ क लेͨखका ने इस उपÛयास कȧ पाÖडुͧलͪप का नाɪय ǾपाÛतरण भी ͩ कया 
है । अनके नाɪय मंडͧलयɉ ने देश के कोने कोने मɅ 'महाभोज' के नाɪय ǾपाÛतरण कȧ सफल 
ĤèतुǓत कȧ है ।  
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Ĥèतुत उपÛयास मɅ सहज Ǿप से चलती हु ई कहानी आकिèमक Ǿप से नयी Ǒदशा पकड़ लेती 
है । चǐरğɉ मɅ नवीन भंͬगमा जÛम लेती है, कथा Ĥवाह नयी Ǒदशा कȧ ओर मुड़ जाता है और 
समĒ Ǿप मɅ उपÛयास कȧ åयजंना और तीêण हो जाती है । चǐरğɉ के रेखांकन मɅ लेͨखका 
ने अनेक भंͬगमाएँ उभारȣ हɇ । उदाहरण के ͧलए ये पिंÈतया-ँ 
 
'गाड़ी चलȣ गई और ǓनçĤभ से लोचन बाब ूजहाँ-के-तहाँ खड़ ेरह गए । अÜपा साहब के अनेक 
तेवर उÛहɉने देखे हɇ - आĐोश के, आरोप के, åयÊंय के, कॉइयाँपन के यह तेवर । एकाएक 
इसे नाम नहȣं देते बना कुछ । 
 
पर इतना जǾर महससू ͩ कया ͩ क ͩ कसी गहरȣ असहायता मɅ भीगा अÜपा साहब का यह èवर 
उनकȧ अपनी हȣ ͩकसी दखुती रग को छू गया । ͪपछले तीन महȣनɉ से Èया वे खुद अपने 
को ͩकसी ऐसी हȣ मजबरूȣ मɅ Ǔघरा हुआ नहȣ ंपा रहे? चाहते कुछ हɇ, करते कुछ । एक दोहरȣ 
िजंदगी जीने कȧ लाचारȣ, कहने कȧ आवæयकता नहȣं ͩक लेͨखका ने उपÛयास के चǐरğɉ पर, 
भावɉ के उतार-चढ़ाव, मुख-मुġा, भीतरȣ मनोवेगɉ के बाéय Ĥकाशन के साथ उपÛयास कȧ 
Ĥवाहमयी शैलȣ मɅ नाटकȧयता अंͩकत कȧ है ।  

19.4.4 संवादɉ मɅ नाटकȧयता  

इस उपÛयास के चǐरğ आपस मɅ वाता[लाप करते हु ए नाɪय भंͬगमाओं के साथ उभरत ेहै ।  
संवादɉ मɅ उतार-चढ़ाव और अधूरे वाÈय मɅ सांकेǓतकता भरकर मÛनजूी ने शलैȣ को नाटकȧय 
Ǔनखार Ĥदान ͩ कया है । संवादɉ कȧ बानगी इस तØय को उभारती है- ' तो आपका इरादा कुछ 
डगमगाता तो नहȣं रहा, लोचन भैया? 'नहȣं नहȣ!ं' 
“हाँ sss!...................................... ।‘  
“हू ँsss!....................................... ।‘ 
 
“Èयɉ,! दा साहब कȧ नीǓतयɉ से असहमǓत के कारण'' 
 
उपÛयास मɅ आये हु ए ये कथनोपकथन शैलȣ मɅ अनǓन[Ǒहत नाɪयत×व का हȣ ल¢ण है । इस 
Ĥकार 'महाभोज' कȧ शैलȣ मɅ सव[ğ नाɪय त×व कȧ हȣ भरमार है जो उसे रोचक तो बनाती 
है साथ हȣ शलैȣ मे नवीनता का पटु भी भर देती है ।  

19.4.5 यथाथ[ का सजीव अंकन 

'महाभोज' राजनीǓत पर केिÛġत उपÛयास है । हमारे समकालȣन जीवन मɅ राजनीǓत सव[ğ 
हावी है । यहȣ तक ͩक गावँ कȧ गͧलयɉ से लेकर ͪवधानसभा और ससंद तक राजनीǓत छायी 
हु ई है । 'महाभोज' कȧ लेͨखका ने देश कȧ समकालȣन राजनीǓत को Úयान मɅ रखकर उसमɅ 
åयाÜत èवाथ[परता, षडयÛğ एक दसूरे को पराèत करने कȧ Ǔघनौनी चालɅ तथा उठा-पटक का 
खेल ͪवèततृ Þयोरे के साथ साथ महाभोज' मɅ Ĥèतुत ͩकया है यह सच है ͩक इस खेल के 
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भागीदार कुछ ͬगने चुने और मु͢ ी भर लोग हȣ होते हɇ परÛतु उनके सकेंतɉ पर देश कȧ दशा 
और Ǒदशा Ǔनधा[ǐरत होती है । एक Ĥकार से देखा जाय तो राजनीǓत मɅ कुछ èवाथȸ त×व छाये 
हु ए हɇ और देश का ͪवशाल जनसमहू इस èवाथȸ त×वɉ के हाथे Ĥताͫड़त होता रहता है । राजनीǓत 
का यह खेल हमारे समकालȣन जवीन का यथाथ[ है । मÛनजूी ने 'महाभोज' कȧ रचना मɅ ͪ वषय 
वèतु कȧ कãपना और उसकȧ ĤèतुǓत के माÚयम से उपÛयास को सजीवता Ĥदान कȧ है । 
देखने कȧ बात यह है ͩक सरोहा का मÚयावͬध चुनाव और उससे जुड़ा हुआ घटनाचĐ तथा 
उससे सàबिÛधत Ĥ×य¢ और परो¢ Ǿप से जुड़े हु ए चǐरğ अपनी जीवÛतता के साथ इस 
उपÛयास मɅ उभारे गये हɇ । मह×वपणू[ बात, सरोहा का उपचुनाव नहȣं है, मह×वपणू[ है उसकȧ 
सांकेǓतकता और åयजंना जो देश कȧ राजनीǓत कȧ ओर इशारा करती है । लेͨखका ɮवारा 
घटनाचĐ को बाधँने, चǐरğɉ को Ǿपाकार Ĥदान करने तथा राजनीǓत कͧम[यɉ कȧ चालबाजी 
ͬचǒğत करने से इस उपÛयास का राजनीǓतक यथाथ[ उभरा है यथाथ[ का यहȣ सजीव अकंन 
इस उपÛयास कȧ शलैȣगत ͪवशेषता है । 

 19.4.6 शैलȣ मɅ åयÊंय और Ĥतीका×मकता  

Ĥèतुत उपÛयास अपनी समगĒता मɅ एक Ĥतीका×मकता ͧलये हु ए है । लेͨखका ने इस कृǓत 
को 'महाभोज' शीष[क देकर यह èपçट कर Ǒदया है ͩ क इस ͪ वशाल देश कȧ åयवèथा पर नजरɅ 
गड़ाये राजनीǓत£ और सरकारȣ तÛğ से जुड़ ेहु ए लोग अपनी èवाथ[ ͧसͪƨ को साधने मे लगे 
हु ए हɇ । इस देश मे जनतÛğ कȧ åयवèथा से जो ͪ वͧभÛन पदɉ का सजृन हुआ है और सरकारȣ 
सुͪवधाओं मɅ ͪ वèतार आया है, वह एक 'महाभोज' के Ǿप मɅ है । स×ता कȧ भखू ͧमटाने और 
अपने अहंकार कȧ तुिçट के ͧलए ऊँचे पदɉ पर बठेै हु ए लोग मानɉ 'महाभोज' मɅ शाͧमल होने 
वाले लोग हɇ । यह संÉया इस ͪवशाल देश मɅ लाखɉ मɅ हो सकती है । ऊपर से देश सेवा का 
पाखÖड रचने वाले ये पदलोलुप और स×ता के भूखे लोग अपनी èवाथ[पǓूत[ मɅ लȣन हɇ । लेͨखका 
ने सरोहा मɅ आयोिजत होने वाले मÚयावͬध चुनाव को आधार बनाकर 'महाभोज' के Ǿप मɅ 
एक बड़ ेĤतीक कȧ रचना कȧ है । सरोहा का मÚयावͬध चुनाव तो महज एक बानगी है । इसके 
माÚयम से वे, समĒ देश मɅ जो मूãयहȣन राजनीǓत चल रहȣ है, उसकȧ और सकेंत कर रहȣ 
हɇ । राजनीǓत का खेल ऐसा ͪवकृत हो चला है ͩक ह×या और आगजनी का सहारा लेकर चाहे 
ͩकतने हȣ Ǔनरȣह लोगɉ कȧ जान Èयɉ न चलȣ जाय, लêय केवल यहȣ है ͩक जनता का वोट 
अपनी झोलȣ मɅ आना चाǑहए । 'महाभोज' कȧ यह Ĥतीका×मकता अपने मɅ बहु त बड़ी åयजंना 
ͧलये हु ए है जो पाठकɉ को बहु त दरू तक Ĥभाͪवत करती है । यह कहना अͬधक उपयकुा होगा 
ͩक इस उपÛयास के माÚयम से लेͨखका अपने पाठकɉ कȧ चेतना को झकझोरना चाहती हɇ 
ताͩक स×ता का भोग करने वाले राजनीǓत£ɉ के ĤǓत सामाÛय मतदाता सावधान रहे । सरोहा 
के उपचुनाव को भाँǓत देश मɅ Ĥ×येक पांच वष[ के पæचात मतदान का अवसर आता है, इसͧलये 
जनसाधारण को ͪवचार पवू[क और ͪववेक संगत ढंग से अपनी मतदान कȧ शिÈत का Ĥयोग 
करना चाǑहए । इस उपÛयास कȧ यहȣ Ĥतीका×मक åयजंना है ।  
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19.4.7 महाभोज कȧ भाषा  

इस उपÛयास कȧ भाषा पर एक संͯ¢Üत ǑटÜपणी आवæयक है, उसके ǒबना 'महाभोज' कȧ शैलȣ 
के मम[ को समझना कǑठन है । मÛन ूजी ने चुèत और कसी हु ई मुहावरे दार भाषा का Ĥयोग 
इस उपÛयास मɅ ͩकया है । आम बोलचाल के लहजे मɅ आये हुए मुहावरɉ का Ĥयोग इसमɅ 
खुल कर हुआ है । उदाहरण के ͧलए -स×ता कȧ रèसाकशी, चौकस रहना, कागजी योजनाएँ, 
ͩकनारे लगा कर छोड़ना, टुÍचेपन कȧ सौदेबाजी, उतार-चढ़ाव, कॉइयाँपन, लार टपकाना, आँखे 
गड़ाना आǑद । इन मुहावरɉ मɅ स×ता और सरकारȣ तंğ के सूğधारɉ को लेͨखका ने उभारा है 
। राजनीǓत और सरकारȣ तÛğ के ͧमले जलेु समीकरण इस Ĥकार खोटे ͧसÈके को चलाते हɇ, 
और खरे ͧ सÈके को चलन से बाहर कर देते हɇ, और यह सब कुछ लेͨखका कȧ सहज, सशÈत 
और दमदार भाषा से हȣ सàभव हो सका है । कुल ͧ मलाकर 'महाभोज' एक ͪ वचारो×तेजक और 
सशÈत रचना है ।  

19.5 सारांश  
'महाभोज' सरोहा गाँव मɅ Ǔनकट भͪवçय मɅ होने वाले मÚयावͬध चुनाव को केÛġ मɅ रखकर 
रचा गया एक राजनीǓतक उपÛयास है । सरोहा के हǐरजन टोले मɅ आगजनी कȧ घटना और 
यवुा हǐरजन नेता ǒबसेसर कȧ ह×या कȧ कͫड़या ँभी इसी मÚयावͬध चुनाव से जड़ुी हु ई है । 
लेͨखका ने राजनेताओं कȧ बयानबाजी और सहानभुूǓत के झूठे Ǒदखावे को भी इसी से जोड़कर 
Ǒदखाया है । यहा ँतक ͩक एस.पी. सÈसेना कȧ ǒबसेसर से सàबिÛधत जाचँ रपट भी इसी Ĥसंग 
से जड़ु जाती है । पğकाǐरता के नाम पर अपने èवाथ[ͧसͪƨ करने वाले द×ता बाब ूभी इसी 
मÚयावͬध चुनाव के व×ृतातं पर 'मशाल' के Ĥकाशन को भड़कȧला रंग Ĥदान करत ेहɇ । उपÛयास 
के Ĥमखु चǐरğ दा साहब, सुकुल बाब ूअÜपा साहब, लोचन बाब ूजोरावर ͧ सहं और लखन सभी 
एक हȣ थलैȣ के च͠े-ब͠े हɇ । उन सब का एक हȣ लêय है-स×ता को हाथ से न जाने देना और 
स×ता के माÚयम से अपने Ǒहतɉ कȧ èवाथ[ͧसͪƨ करते रहना । 
 
इस Ĥकार लेͨखका ने सरोहा के माÚयम से, इस ͪवशाल देश कȧ राजनीǓत मɅ जो आग लगी 
हु ई है, उसी को केÛġ मɅ रखकर महाभोज' कȧ रचना कȧ है । महाभोज' एक Ĥतीक रचना है 
िजसमɅ देश के राजनीǓतक वायमुÖडल को ĤǓतǒबिàबत ͩकया गया है । राजनीǓत मानो एक 
महाभोज है िजसके ɮवारा सभी अपनी-अपनी भूख ͧमटाने मɅ जुटे हु ए हɇ ।  
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19.7 अßयास Ĥæन  
1. 'महाभोज' उपÛयास का कथानक घटना Ĥधान है या चǐरğ Ĥधान? उदाहरण सǑहत èपçट 

कȧिजए । 
2. “महाभोज उपÛयास मɅ मन ूभÖडारȣ ने राजनीǓत और सरकारȣ तÛğ के मेल से उ×पÛन 

मूãयहȣनता पर Ĥकाश डाला है ।“ इस कथन कȧ ͪववेचना कȧिजए । 
3. महाभोज' उपÛयास मɅ ĤयÈुत ͧशãप कȧ Ĥͪवͬधयɉ पर Ĥकाश डाͧलए । 
4. 'महाभोज' उपÛयास का उƧेæय èपçट कȧिजए । 
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